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POVZETEK IN KLJUCNE BESEDE

Diplomsko delo Uprizarjanje figuralike v ekspresionizmu in art brut-u je sestavljeno iz
teoreticnega in prakticnega dela, namenjeno je predstavitvi obravnavanja telesa v

ekspresionisticnem slikarstvu ter gibanju art brut v Evropi in mojem lastnem ustvarjanju.

V prvem delu sem raz¢lenila slikarsko smer ekspresionizem in gibanje art brut, nastela njune
skupne znacilnosti, razvoj in najizrazitejSe predstavnike v Evropi.

Skozi slikovne primere sem analizirala, kako so slikarji upodabljali telo v obeh slikarskih
smereh.

V drugem delu sem analizirala in primerjala lastno slikarsko prakso upodabljanja figuralike v

povezavi z navedenima smerema.

Glavni namen diplomske naloge je analizirati znaéilnosti ekspresionizma in art brut-a,
predstaviti, kako se kaZejo znotraj slikarske umetnosti, in raziskati, kako se te prvine odrazajo

v mojem lastnem likovnem snovanju.

Kljuéne besede: ekspresionizem, art brut, figuralika, telo, slikarstvo






SUMMARY AND KEYWORDS

The diploma thesis, Preforming figuralism in Expressionism and in Brutus Art, consists of
theoretical and practical part with the intention of representing the study of the body in

expressionist painting and Brutus Art movement in Europe and in my own creations.

The first part is a study of the art directions of Expressionism and the Art Brutus movement,
with their common characteristics, development and most prominent representatives in

Europe.

Through examples of paintings analysis was made of how painters depicted the body in both

painting directions.

The second part shows analysis and comparison of my own painting practice of portraying

figurines in correlation with the above Art directions.
The main goal of the diploma thesis is to analyse the characteristics of Expressionism and

Brutus Art, to present their manifestations within the art of painting and to explore how these

elements are influencing my own artistic path.

Keywords: Expressionism, Brutus Art, figuralism, body, painting
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1 UvOD

Cloveska figura je bila v ekspresionizmu in art brut-u vedno eden najuéinkovitejsih
oznacevalcev psiholoskih stanj in vsebin, ki jih lahko posreduje. Podoba telesa je nekaj, S
¢imer se najbolj neposredno poistovetimo in kamor najlazje projiciramo svoj pogled, saj je
telo sadez senzori¢nega izkustva in mesto, v katerem se stikata notranje in zunanje. Merleau-
Ponty (2006) je zapisal, da je problem sveta v povezavi s problemom telesa to, da v njem
obstaja vse.

Med subjektom in svetom pa se oblikuje razkol, na katerem je psihoanaliza uspela utemeljiti
eno svojih izhodis¢nih paradigem, nepremostljivo razliko med obcutenjem lastnega telesa in
tem, kako ga kot objekt zaznava Drugi. 1z nesoglasja med notranjim dozivljanjem in
stvarnostjo ter njeno brezkompromisno dejanskostjo je izSel velik del figuralnega
ekspresionizma 20. stoletja, ki ni ve¢ hotel upostevati idealisti¢nih in naturalisti¢nih estetskih
meril v upodabljanju ¢loveske figure, temve¢ se je usmeril k njeni neposredno obcuteni in
subjektivni interpretaciji. Premik v zasebni svet notranjosti je objektivizaciji zivljenja
zamenjal subjektivnejSe upodabljanje vidnega in ob&utenega. Cloveska figura je postala
reprezentacija subjektove umestitve v svet in njegove opredelitve v odnosu do simbolnega
druzbenega reda (Gnamus, 2010, str. 89).

Upodabljanje figure v ekspresionizmu in art brut-u zavzame posebno mesto, saj odkloni
tradicionalno pojavnost telesa, ki jo zapovedujejo lepotni ideali. Namesto realisticnega
upodabljanja figure realisti¢no telo pretvorijo v likovno telo, s katerim se oblikujejo psihiéni
prostori (Gnamus, 2010, str. 90).

O ekspresionizmu in art brut-u moramo razmisljati kot o stanju Zivljenjske ozavesc¢enosti in
ne nujno kot o naboru dolocenih slikarskih znacilnosti.

Uradno se prvi¢ pojavita pred prvo svetovno vojno kot odgovor nezadovoljstva nad
socialnimi in politicnimi strukturami, a se nenehno transformirata, enkrat skozi
nekonvencionalno obravnavanje barvnih povrsin, drugi¢ skozi motiv in tretji¢ skozi idejo.
Obravnava figuralike obeh slogov moc¢no pretrese konvencionalno dojemanje telesa in za¢ne
velik premik k dojemanju telesa in barve na nov nac¢in (Lynton, 1994).

Vendar pa so bile prav te ekspresionisticne deformacije forme narejene z notranjo logiko in
vzdrzujejo koherentnost, zato verjamemo telesu, ki ga vidimo. Cetudi ima to telo v isti ravnini

popek in koleno, so te deformacije prepric¢ljive, geste samozavestne, barve ZareCe in — prav
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paradoksno — ravno zaradi umetnikovega brezhibnega obvladanja anatomije se v gesti to vidi
in zacuti in to je tisto, kar figuro osvobaja (Gnamus, 2010, str. 100).

Emancipacija izraznih sredstev je pomenila tudi emancipacijo ustvarjalnega duha, ki je z
uporniSko drzo preverjal robove moznega, premikal konvencije in vedno znova zavracal in
prenavljal vse, kar bi se utegnilo ustaliti (Gnamus, 2010, str. 9).

Moja avtorska praksa si za gradnik prav tako jemlje figuro, ki jo v tesnem medsebojnem
odnosu z barvo in gesto preoblikujem in v kateri se vedno znova najdejo modernisti¢ne
znaCilnosti. S pomocjo lastnih slikarskih del bom predstavila razumevanje figuralike obeh

slikarskih slogov in analizirala ugotovitve.

2 CILJI

« Predstaviti upodabljanje telesa predstavnikov ekspresionizma,
e predstaviti dojemanje figuralike predstavnikov art brut-a,
e oOpisati temeljne znacilnosti obeh slogov,

« analizirati in predstaviti lastno slikarsko prakso ter povzeti skupne znacilnosti.

3 ANALIZE DEL I[ZBRANIH AVTORJEV

V diplomskem delu se bom raziskovalnega problema lotila skozi analizo posameznih del
glavnih avtorjev obeh slogov. Za ekspresionisti¢ne avtorje in avtorje art brut-a sem se odloc¢ila
zato, ker menim, da obe gibanji delujeta izven ustaljenega pojmovanja lepote, forme ter
estetike in da so pri obeh omenjenih smereh mocno prisotne ekspresivnost kot znacajska
poteza, izpostavljenost slikarskih snovi, mo¢nih barv in sama obdelava slikarskega materiala.
Ti procesi so znadilni tudi za moje lastno ustvarjanje, zato SO mi kot taki pomembni za lasten
razvoj in boljSe razumevanje umetnosti. Izbrala sem ekspresionisticne umetnike Ernsta
Ludwiga Kirchnerja, Emila Noldeja, Egona Schieleja in umetnike art brut-a Jeana Dubuffeta,
Louisa Soutterja in pa Michela Nedjarja. VVsi omenjeni so s svojo izraznostjo, gestualnostjo in

raziskovanjem barv ter materialov ¢lovesko figuro upodabljali tako radikalno kot $e nihce

poprej.
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3.1 ERNST LUDWIG KIRCHNER

Slika 1: Ernst Ludwig Kirchner: Berlinska uli¢na scena, 1913, olje na platnu, 121 x 95

cm, Briicke Museum, Berlin

Ernst Ludwig Kirchner je bil gonilna sila skupine Die Briicke, ki je do prve svetovne vojne
dozivela razcvet v Dresdnu in Berlinu. Postal je eden najbolj nadarjenih in najvplivnejsih
nemskih ekspresionisti¢nih slikarjev. Rodil se je leta 1880 in umrl leta 1938 v Nemciji. Delo z
naslovom Berlinska ulicna scena je eno izmed del iz njegovega cikla uli¢nih prizorov, ki jih
je slikal pred prvo svetovno vojno pa vse do leta 1915. Zgoraj omenjeno delo je nastalo leta
1913 in tudi ostala dela iz cikla ulicnih prizorov veljajo za ena najpomembnejsih del
ekspresionizma. Ravno zato sem si izbrala to delo, saj ideja tega Kirchnerjevega dela dobro

povzema ideje celotnega ekspresionizma in prav pri njem v tem ciklu $e posebej vidimo, kako

-3-
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vzdusje na slikah iz radostnih mestnih prizorov kasneje preraste v nelagodje; menim, da je v
tej sliki to mogoce zacutiti. Delo je naslikano v tehniki olje na platnu in se nahaja v Berlinu
(Briicke Museum).

V delu opazimo dve zenski, obleCeni v barvna oblaila s prefinjenima Ccipkastima
ovratnikoma in z modnima klobukoma. Pojavita se v ozadju natrpane ulice. Videti je, kot da
gledata dva moska v ospredju. Moska se na to odzivata s poudarjenim gledanjem in z
obracanjem glave. Mos$ki na desni se obraca proti gledalcu in daje ob¢utek, da gleda iz slike
in zeli pritegniti gledal¢evo pozornost. V ozadju je mogoce videti mnozico ljudi, dva konja in
pa del¢ek tramvaja, na katerem je napisana Stevilka petnajst.

Kirchner z nasi¢enimi barvami, nazobc¢animi obrisi in zagrenjenimi obraznimi izrazi ustvarja
ucinek ogrozajocega razpolozenja.

Ljudje na sliki so upodobljeni z netipi¢nimi portretnimi lastnostmi (ostrimi gestami, ki se med
seboj tudi prekrivajo in tvorijo obrazne poteze), Kirchnerjevi modeli so dolo¢ena vrsta mestne
osebe, za katero so znacilna posebna drza in elegantna, modna oblacila (Gnamus, 2010).

V ekspresionisti¢nih delih je velik poudarek na barvi kot glavnem likovnem sredstvu, s
katerim slikarji ustvarjajo — v tem Kirchnerjevem delu je mo¢ opaziti barvno modelacijo, pri
kateri je slikar svetlil in temnil posamezne barve ter tako dobil mocan svetlo-temni kontrast.
Za temne tone je izbral modre odtenke, ki jih je s ¢rno in z belo barvo potem svetlil in temnil
ter na ta nacin dobil razli¢ne barvne svetlosti. Rumena pa je na sliki najsvetlejsa in za $e bolj
izstopajo¢ ucinek nasiena z belo barvo. Zelo zanimiv je odnos med moc¢jo rumene in modre
ter njunega razmerja v delu. Modra zajema ve¢ barvnih ploskev kakor rumena, kar sprozi, da
rumena $e bolj pritegne pogled in zazari iz formata, in sicer ravno zato, ker je je avtor
uporabil zelo malo (na ovratnikih oblacil zensk, strehi tramvaja, cigareti in roki desnega
moskega). V ozadju se je slikar poigral z rjavimi toni, ki jih je tako kakor modro svetlil in
temnil s pomo¢jo bele in ¢rne, kot orodje mu je sluzila barvna modelacija. Barve so nanesene
hitro in ploskovito in so sestavljene iz ve¢ manj$ih potez. Telesa so enotno nanizana v
diagonalni kompoziciji glede na slikovno ploskev. V tem delu je kompozicija kombinirana,
figure so postavljene vertikalno na slikovno ploskev, so razli¢nih velikosti in se med seboj
prekrivajo. Prostor je grajen ploskovito, prekrivanje pa je slikarjev najmocnejsi prostorski
klju¢ poleg stopnjevanja velikosti figure. Prav tako se na delu oblikujejo moc¢ne diagonale, in
sicer v prvem planu slike, v katerem sta upodobljena dva moska s klobukoma, ki ju vidimo le
do polovice, in s tem, ko je prvi, moski na levi, naslikan na spodnji rob formata, desni pa je
malce dvignjen — na ta nacin je avtor ponazoril, da prvi moski hodi tik za drugim, med njima

pa se vzpostavi diagonala.
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Glavi Zensk sta poravnani v isti liniji, med levim moskim spodaj in desno Zensko zgoraj pa se
zopet vzpostavi diagonala. K temu pripomorejo ljudje in dogajanje v drugem planu slike —
ozadju. Vzpostavimo lahko $e eno diagonal, in sicer z gospodom v ozadju (ta stoji malce za
Zensko v rdeci obleki), ki se S svojo nogo poveze z zgornjim desnim robom slike, nogo konja
in nogo moskega, ki vodi konja. Pojavijo se nasprotja vertikal, horizontal in diagonal, v
katerih so nanizane figure in v Katerih se krizajo glave ljudi. Prav tako pa vse $tiri figure v

prvem planu tvorijo krozno kompozicijo.

Slika 2: Berlinska uli¢na scena: prikaz kompozicije

Pari se gibljejo proti frontalnemu delu slike, to gibanje pa omogocajo impulzivne, ostre ¢rte,
ki jih umetnik stopnjuje skozi celotno delo in delujejo, kakor da bi se ljudje malce premikali.
In ravno ta ucinek je bil zelo znacilen za futuristi¢no gibanje, ki se je uradno zacelo leta 1909
in je zagovarjalo tehnoloski napredek, industrializacijo ter je v svojem slikarstvu zelelo
prikazati prav mo¢ gibanja. Za futuriste so bile znacilne male, hitre poteze, ki so na slikovni
ploskvi zaradi svoje Stevilnosti dajale ob¢utek dinamike in vibracij. Kirchner je to nacelo

uporabljal tudi pri svojih drugih figurali¢nih delih, saj je to sovpadalo s tem, da se je tudi
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tedanji Berlin naglo spremenil iz mirnega mesta v brzece gruce ljudi in nemirne ulice (Elger,
2007, str. 38).

Ucinek hitrosti, ki ga je proizvajala vedno bolj tehnizirana druzba, doloca figuralne
deformacije v futurizmu, vendar te za razliko od ekspresionisti¢nih nimajo psiholoSkih
konotacij (Gnamus, 2007, str. 95).

Kirchner je izjavil: »Dela uli¢nih prizorov so se razvila v letih 1911-1914, v enem od najbolj
osamljenih obdobij mojega zivljenja, v napornih tesnobnih dnevih in no¢eh me je vnovic in
vnovi¢ odpeljalo v dolge ulice, polne ljudi in avtomobilov« (Moeller, 1993, str. 102).

Na ta nacin je telesa svojih figur deformiral s pomocjo izkrivljene perspektive in
podaljSanjem njihovih teles.

Kakor je omenil tudi sam, je na to spremembo figuralike mo¢no vplival tudi dogodek leta
1911, ko se je s svojim tedanjim partnerjem Dodom razsel in spoznal Erno Schilling. Slednja
mu je predstavljala popolnoma nov tip Zenske in menil je, da je odgovorna za spremembo
sloga, ki se je takrat odvijala v njegovi umetnosti. Povedal je, da sta njegova tretja Zena in
sestra moc¢no vplivali na to, kako sedaj gleda na telo, njuni ¢udovito izklesani, arhitektonsko
strukturirani telesi sta zamenjali mehko formo saksofona. S tovrstno primerjavo je umetnik
opisal takratno dojemanje svoje figuralike (Elger, 2007, str. 41).

Deformacija je tudi posledica spontanosti, znacilna za avtorjeve risbe mestnih prizorov, Ki
ori$ejo neposredno sprejemanje okolja in so izhodisce kasnejsih slik (Gnamus, 2010, str. 97).
Kirchnerjevo delo Berlinska ulicna scena je eno izmed mnogih del, v katerih je slikar
upodobil Zivljenje mesta. Prebivalci mesta so se na Kirchnerjevih slikah znaSli precej
predrugaceni. Umetnik jih je izoliral od arhitekturnega okolja in se v celoti osredotocil na
psiholoske upodobitve ¢loveka. Na to temo je med letoma 1913 in 1915 naslikal devet velikih
slik, s katerimi je Kirchnerjeva umetnost razvila njegovo polno zrelost (Elger, 2007, str. 37).
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3.2 EGON SCHIELE

Slika 3: Egon Schiele: Moa, 1911, akvarel in svinénik na papirju, zasebna zbirka

Rudolfa Leopolda, Dunaj

Egon Schiele se je rodil leta 1890 na tedanjem avstro-ogrskem ozemlju v kraju Tulln ob
Donavi. Njegovo figuralno slikarstvo je mo¢no zaznamovalo umetnike zgodnjega 20. stoletja.
-7-



Univerza v Ljubljani - Pedagoska fakulteta Pesic Monika; diplomsko delo

Ze v otro§tvu je zelo rad opazoval vlake v kraju, v katerem je Zivel, in jih risal v skicirko, ki
mu jo je o¢e kasneje zazgal in mu risanje strogo prepovedal. Schiele je v literaturi opisan kot
nenavaden, sramezljiv in zadrzan otrok. Sele ko mu je o&e pri petnajstih letih umrl, se je lahko
zacel aktivno zanimati za slikarstvo. Kmalu se je zacel Solati na Dunaju, in sicer v isti Soli, kot
se je neko¢ Solal tudi Gustav Klimt. Schiele je Solo po treh letih zapustil zaradi mocno
tradicionalnih, strogih in ute¢enih doktrin ter profesorjev, ki so ga u¢ili in njegovo kreativnost
pravzaprav zavirali. Leto 1907 je bilo zanj prelomno, saj je spoznal G. Klimta, ki je
Schielejev talent takoj prepoznal in ga velikodusno sprejel pod mentorstvo. V njegovih
zgodnjih letih sta na Schieleja mocno vplivala Klimt in drugi pomemben avstrijski slikar
Oscar Kokoschka. Skozi imitacijo njunih stilov je Schiele kaj kmalu razvil svoj stil. Na
slednje so med drugim mo¢no vplivala tudi dela Edvarda Muncha, Jana Tooropa in Vincenta
van Gogha. Na doloceni tocki v svojem zivljenju se je Schiele uspel osvoboditi akademskih
spon ter zacel intenzivno raziskovati ¢lovesko formo in ¢lovesko seksualnost (Arnason, 1988,
str. 131).

Egon Schiele je glede na svoj stil sprva sodil v dunajsko secesijo, kasneje pa med pomembne
avstrijske ekspresioniste. V njegovih delih se prepletajo elementi obeh slogov.

Avtorja sem izbrala, ker mo¢no obcudujem njegovo figuraliko — kako ekspresivna je njegova
linija, kako subtilno, a samozavestno je postavljena linija, ki oznacuje telo. Pri umetniku
obcudujem tudi to, da si je upal naslikati in pokazati svetu telesa v svoji eroti¢nosti in kako
dobro je znal upodobiti modele v nenavadnih perspektivah.

Delo, ki sem ga izbrala, sicer ni njegovo najtipi¢nejSe delo, pa vendar zenska razkriva
polovico svojega telesa, preostalo polovico pa ji prekrivajo barvite tkanine. Delo je bilo
ustvarjeno leta 1911 v sklopu s se dvema upodobitvama iste Zenske v drugi poziciji, z istim
oblacilom. Dimenzije dela niso znane. Slika je narejena v tehniki akvarela in svin¢nika na
papir ter sodi v zasebno zbirko lastnika dunajskega muzeja Leopold, tj. pokojnega Rudolfa

Leopolda.

Na sliki je upodobljena Zenska figura, plesalka po imenu Moa. Ta je bila Schielejeva
prijateljica, Ki je s svojim plesnim partnerjem Erwinom Osenom veliko nastopala v kabaretih.

Oba sta bila med letoma 1910-1911 stalna Schielejeva modela (Leopold museum, 2006).

Portretiranka je v format umeScena do kolen, vendar tega ne moremo natan¢no dolo€iti, saj ji
spodnji del telesa prekriva dolgo oblacilo. S pogledom meri v gledalca oziroma gleda v
slikarja, ki jo slika. NajizrazitejSa orisna likovna prvina je zagotovo barva — to sliko je

umetnik gradil s pomoc¢jo komplementarnega kontrasta, vzpostavil je odnos med rdeco,

-8-
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modro, njeno komplementarno oranzno in oker. V Schielejevih delih velikokrat zasledimo
slike, narejene v tehniki akvarela, najbrz zato, ker je lahko z razredfeno barvo najbolje
prikazal neznost tkanin in telesnin. Moina obleka je zgrajena s pomocjo akvarela in svin¢nika.
Svetle barve so v delu nanesene lazurno, medtem ko so temne nanesene bolj pastozno. Njen
zgornji del telesa se nam razkrije od prsi do glave. Slikar je s pomoc¢jo enega barvnega
odtenka z vodo red¢il barvo in z minimalisticnim poseganjem v figuro prikazal telesnine.
Avtor pogosto dolo¢i centralno kompozicijo na sliki, ko za¢ne portretirati posamezno osebo,
kadar pa je upodabljal ve¢ oseb, je obicajno v slikovno ploskev posegel z izkrivljenimi
perspektivami, izbral pogled od zgoraj, pogled s strani ter zlil telesa enega v drugega, da je
komaj prepoznavno, katero telo pripada kateri osebi. V tem delu prevladuje vertikalna
kompozicija, vzdolzna figura se vertikalno razteza, umescena je na sredino formata. Moina

roka, ki drzi obleko, tvori krajso diagonalo z zgornjim desnim kotom slikovne povrsine.

N

4 =y
- £ ool S

Slika 4: Moa: prikaz kompozicije

Ta spretnost z umestitvijo teles v tako kompleksne kompozicije Schieleju doda veliko
vrednost glede na to, da ozadja njegovih slik delujejo brez nagovora okolja oziroma se v
veliki vecini sploh ne pojavljajo kot snovna. Obi¢ajno so le-ta primarna barva papirja ali pa

.....

dolociti prostora. Njegova figura to belino vseeno podpira s svojo prezenco na formatu.
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Obrise telesnin spremlja skoraj neopazna sled svin¢nika, ponekod pa se med oblikami na
obleki zacrtajo le blagi robovi med posameznimi ploskvami barve. Shielejeva telesa delujejo
krhko, subtilno. Obraz portretiranke deluje, kot da je narejen iz nekaj potez, ki oznacujejo

linijo las, o€i in ust.

Za razliko od drugih ekspresionistov ni poskusal razbrati znaaja le iz obraza svojih
portretirancev. Shielejev znacilni element so roke in te nam o ljudeh véasih lahko povedo ve¢
kot obrazi. Schiele je $el Se korak naprej in zajel celotno figuro, celotno telo portretiranca in
vse njegove ude na izjemno ekspresiven nacin. SkuSal se je osredotociti zlasti na subjekte z
izolacijo osebe na sliki, se posebej v majhnih formatih posameznih modelov ali parov je

intimne trenutke in situacije izpostavil radovednim o¢em gledalca (Fischer, 1999).

Sele ko se je odrekel svojemu akademskemu slogu, je zacel radikalno reducirati in

abstrahirati oblike (Elger, 2007, str. 245).

Ob tem se sprasujem, ali so imeli zagovorniki surove umetnosti prav, ko so trdili, da te

akademska izobrazba pri tem, da bi dosegel sr¢iko umetnosti, le ovira.

Schiele je torej opustil strogost znanja, ki ga je pridobil na akademiji, a vendar za svojo
figuraliko ni uporabljal le opazovanja, ampak tudi predhodno znanje anatomije in risanja
figure, ki ga je usvojil. Torej je potreboval le dolo¢eno akademsko usposabljanje, da so
njegovi obrisi lahko postali elementi. Ti so bili nato zelo ozko dopolnjeni z notranjimi
oblikami, njegovi akti pa so se vedno imeli tisto dekorativno linijo telesa, ki jo je zahteval art
nouveau. Schiele je slogovno presegel Klimta. Njegove konture niso ve¢ harmoni¢ne, prisotni
so elementi neskladnosti na telesu oziroma, bolje receno, niso ve¢ artnoveaujevski, temvec SO

zares samosvoji in ekspresionisti¢ni (Elger, 2007, str. 245).

Schielejeva figuralika se precej razlikuje od Briickejevih umetnikov iz Dresdna, leta 1912 so
je bil zaradi svojih del obtozen razSirjanja pornografije, za kar je odsluzil nekajdnevno
zaporno kazen. Schiele je znal resni¢no dobro upodobiti ¢loveka, ne da bi risho ali sliko
spremenil le v preprosto opazovanje. Cetudi je bila to pokrajina kot subjekt, ji je Schiele dal
psiholosko refleksijo lastne situacije, in ravno to je ta ekspresija v njem, zaradi katere je
njegova umetnost ziva. Sam tudi pravi: »Vse je mrtvo, medtem ko je zivo.« To sporocilo
govori o znacaju njegove umetnosti, ki ima vedno svojo postavo. Njegovi avtoportreti ter
drugi obrazi in telesa se nam vedno zdijo blizje smrti kot zivljenju, telesa ljudi na slikah so
videti izérpana in bolna. Notranja napetost, ki jo je mo¢ Cutiti, je ustvarjena z gledaliSkim

telesnim jezikom modelov in s Schielejevo slikovno govorico. Zaviti poloZzaji in izkrivljene
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geste telesa so pretirane, umetnik pa temu doda Se dodatno dimenzijo, ekstremno perspektivo,
da bi Se dodatno okrepila distorzije v upodobitvi. Schiele je veckrat izbral motiv dveh
objemajocih se teles. Tesno se stikajo med seboj in i$¢ejo medsebojno podporo, zdi se, da so

povsem potopljena eno v drugega.

S temi risbami je Schiele popolnoma zlomil naklonjenost Klimtovega art noveauja in
njegovih mehkih, dekorativnih kontur. Njegova poteza Copica je fina in ostra, obrisi so kotni
in okrogli, razlicne oblike se med seboj agresivho spopadajo. Namesto harmonije in
ravnoteZja je usmerjal napete konstante. V svojih risbah je uporabljal le barve, ki so bile
redko slogovne, obc¢asno je sledil konturam v barvah, v¢asih pa jih je uporabil le za dodajanje
volumna, vendar to nikoli ni pripeljalo do moc¢nih atletskih teles — dejansko so same barve
vedno preprecevale ta ucinek moci. Njegovi lazurni nanosi rdece in modre so se na figurah

odrazali bolj kot stanja morbidnosti (Arnason, 1988, str. 132).
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3.3 EMIL NOLDE

Slika 5: Emil Nolde: Plesalki s sve¢ami, 1912, olje na platnu, 100,5 x 86,5 cm

Emil Nolde — njegovo pravo ime je bilo Emil Hansen, Nolde pa je bil kraj, v katerem se je
umetnik rodil leta 1867. Vzdevek oziroma umetnisko ime Nolde si je sam nadel leta 1902, da
bi poudaril svoj izvor, svoje korenine. Umetnik se je sprva Solal za oblikovalca pohistva,
kasneje pa je obiskoval $olo uporabnih umetnosti v kraju Karlsruhe in dobil tudi nekaj
poklicnih izkuSenj — zacel je uciti risanje ornamentov in modeliranje na lokalni Soli uporabnih
umetnosti. Prav te izkus$nje so bile zanj klju¢ne, saj je ravno v tem obdobju zacel ogromno
risati, slikati in obiskovati $vicarski del Alp, kjer je sprva risal in slikal naravo ter ustvaril
-12 -
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precejSnje Stevilo del, njegova gorovja so zacela vse bolj spominjati na groteskne podobe
obrazov. Nekaj del iz te serije, ki so pozela navdusenje, je objavila revija Jungend (Mladina).
Kmalu zatem je Nolde nekaj svojih del dal natisniti na razglednice in te so se prodale kot za
med, to pa ga je spodbudilo v tolik$ni meri, da je sluzba svobodnega umetnika postala
popolnoma otipljiva in realna moznost, zato je dal odpoved v Soli, v Kateri je ucil. Sprva je
veliko potoval in slikal, nato pa se je leta 1901 ustalil v Berlinu, kjer je dobil veliko impresij
in pomembnih umetniskih izkuSenj. Vmes je odpotoval v Pariz, kjer je Studiral Tiziana,
Rembrandta, Degasa in Maneta — vsi so mo¢no zaznamovali njegovo slikarstvo. V tem Casu v
Parizu ni imel priloznosti odKriti van Gogha ali Gauguina, ki sta na njegovo slikarstvo mo¢no
vplivala kasneje (Elger, 2007, str. 106).

Njegovo potovanje na Alandske otoke je v njem kon¢no sprozilo uporabo moénih
ekspresionisti¢nih barv. Takrat je zacel slikati roze in vrtove, poteza njegovega copica je bila
ze opazno bolj sproscena, a vendar si Se vedno ni drznil odstopiti od formalne forme. Kmalu
zatem pa se Nolde sreéa z van Goghovim plastenjem barve, Gauguinovo eksotiko in
Munchovim misticizmom, kar njegova dela mo¢no obogati. Emil Nolde postane ¢lan skupine
Die Briicke sicer le za kratek ¢as, a vendar mu to zelo pomaga pri potrditvi lastne umetnosti
(Elger, 2007, str. 107). Kakor pri ve€ini ekspresionistov tudi njegov najbolj izstopajoc
element postane barva. To delo sem izbrala zaradi zanimive barvne kombinacije toplih barv,
povezujem ga s svojim delom Dogodek, to povezavo pa bom podrobneje opisala v poglavju

Analiza lastnih slikarskih del.

Delo Plesalki s svecami je nastalo dve leti pred zaCetkom prve svetovne vojne, in sicer leta
1912, nahaja se v Muzeju moderne umetnosti v New Yorku (MoMA) in meri 100,5 x 86,5

cm. Za nosilec je slikar uporabil platno in s pomocjo oljnih barv nanj naslikal dve telesi.

Ko pogledamo to delo, najprej opazimo dve figuri — to sta namre¢ dve zenski, ki divje pleseta
ob svecah. Tako prva kot druga sta v gibanju in obe imata eno nogo na tleh, drugo pa v zraku.
Gledalcu kazeta prsi, spodnji del njunih teles pa pokrivajo oblac¢ila. Spodaj na slikovni
ploskvi opazimo gorece svece in figuri, Ki poplesavata med njimi. Telesi figur sta zgrajeni s
pomocjo barvne modelacije, kar pomeni, da je umetnik svetlil in temnil barvo in na tak nacin
dobil preproste prehode. Za njuni telesi je torej uporabil le en odtenek (magento) in ustvaril
razli¢ne mesanice ter s tem dosegel harmonijo enake barvnosti. Nolde je v delu uporabil Ciste
barve in sproti brisal ¢opic, izjemi sta le telesi Zensk, pri katerih je sama barva nasi¢ena zaradi
svetljenja z belo. Moc¢an modernisti¢ni element se kaze v izbiri toplih barv — vse od rumene,

oranzne, magente, roza pa do rdece, temno rdece in rjave, S katerimi je slika prepletena —to jo
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dela nekonvencionalno. S tak$nim nac¢inom dosezemo moc¢no barvnost in slika deluje
intenzivno prav zaradi psiholoskega ucinka toplih tonov, vendar lahko deluje tudi
disharmoni¢no, saj so si odtenki med seboj preve¢ sorodni. Dolo¢eno harmonijo vzpostavita
zelena in modra, ki ju opazimo na oblekah pleSo¢ih Zensk, s ¢imer Se vzpostavi
komplementarni kontrast (rde¢a-zelena, oranzna-modra). Obleki sta prikazani zelo gestualno
— Z uporabo linije, a vendar poteza ohrani slikarski ucinek. Za ozadje je uporabil kadmij rdeco
in oranzno ter s pomocjo geste ustvaril razgibano ozadje, vendar gledalec zazna prostor in
globino na ploskovit nac¢in. Smer doloca glava Zenske na levi, ki se nahaja na zgornjem levem
robu, in vzpostavi se diagonala z nogo zenske na desni, ki je v spodnjem desnem kotu —

kompozicija je zato diagonalna in dinamicna.

Slika 6: Plesalki s svecami: prikaz kompozicije

Gostota elementov v likovni kompoziciji (v tem primeru sveée) ustvarja dolofen ritem in S
tem, ko je umetnik dolocene svece postavil na spodnji rob formata in preostale proti sredini,
dobimo obcutek, da so nam dolo¢eni predmeti blizje, drugi pa so od nas bolj oddaljeni — s tem
je zgradil tudi obcutek prostora. V ozadju je zaznati tudi nekaks$no lo¢nico med tem, kje se
koncajo tla in kje se zacne ozadje — skoraj nevidni horizont slikar postavi tik nad plamene
goreCih sve¢. Prav tako je slikar s pomocjo velikosti doloc€il, da je zenska na desni malce
blizje od Zenske na levi, kajti njena noga je blizje spodnjemu robu, kar ustvarja obcutek
blizine.

Emil Nolde je skozi ustvarjalni proces zelel izraziti prvinske ter elementarne sile Zivljenja in

menim, da se na tej sliki to moc¢no ¢uti. Njegovo kratko, a kljuéno obdobje, ko je bil ¢lan
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skupine mladih umetnikov Die Briicke, mu je prineslo tudi znanje o tehniki lesoreza,
neposredni vpliv na njegovo figuraliko pa se nanasa na Studij plemenske umetnosti, ki je
skupna vsem ekspresionistom, oziroma vsaj poznavanje le-te. Nolde je svoj napredek in delo
skrbno dokumentiral, vendar je bil leta 1944, v ¢asu nacisti¢ne Cistke, njegov berlinski studio

bombardiran in ogromno njegovih del je bilo unic¢enih in zaplenjenih (MoOMA, 2011).

4 O ZNACILNOSTIH NEMSKEGA EKSPRESIONIZMA

Nemski ekspresionizem povzroc¢ijo veliki druzbeni in eksistencni pritiski, ki se na slikah
kazejo kot podobe, ki se odmikajo od stvarnosti (Gnamus, 2010, str. 94). Kirchner, Nolde in
Schiele v slikovno ploskev posegajo z mocnimi barvnimi kontrasti, izkrivljenimi

perspektivami, distorzijami figuralike, ki izrazajo intenzivnost dozivljanja slikarjev, strast in

.....

v

lastnosti kazejo v delih vseh treh slikarjev in da so intenzivne barve odrazale notranje stanje
in napetost predvojnega obdobja. Obrazi in telesa na njihovih figurah odstopajo od realnih
predstav, velikokrat se kazejo kot groteskni, izkrivljeni, disproporcionalni, zato so Kkritiki
ekspresioniste veckrat obsodili, da je njihova umetnost izrojena, vendar zdaj vemo, da so prav
ekspresionisti postavili pomembne, nove temelje vrednotenja umetnosti — bili so hrabri, da so
si drznili zavrniti ustaljene akademske tirnice. Odkloni od realisti¢nih podob na njihovih
slikah izvirajo iz slikarjeve psiholoske interpretacije upodobljenega in njegovih lastnih
obutkov, ki se artikulirajo v telesnem. Custveni vzgib tu vedno nadvlada predmet

upodobitve, saj je vse podrejeno eksistencialni barvi ¢loveka (Gnamus, 2010, str. 95).

Te znacilnosti se mocno kazejo tudi v mojem lastnem likovnem snovanju: izgradnja figure s
Cistimi barvami, abstrahirane figure, ki odstopajo od realnih podob in so velikokrat v
kombinaciji z mo¢nimi barvami — imamo vpogled v psiholoska stanja posameznih figur.
Menim, da je skozi upodabljanje figur v ekspresionizmu mnogim umetnikom uspelo, da so se
osvobodili tako ustaljenih estetskih norm kakor tudi slikarsko. In ker je eden glavnih
namenov ekspresionizma, kot pove Ze sama beseda ‘ekspress’, ki pomeni izraziti se, si
zamiSljam, da so bili zaradi svojih strasti do barve in slikanja doloceni ekspresionisti tudi

impulzivni pri svojih nanosih barve, kar se vidi pri Kirchnerju, Noldeju ... To pa je pomenilo,
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da so morali slikati s celim telesom, gib se je zacel v boku, nadaljeval do rame, pa spet do
komolca, se izrazil v prstu in na koncu v ¢opic¢u. Ekspresionisti¢no slikarstvo so zaznamovali
iz ideje, prav tako pa tudi iz spontanosti. Pri vseh treh slikarjih je zelo zanimiv tudi prehod iz
pozitivno naravnanih stanj duha in kasneje, ko se pri¢ne vojna in se konca, ko ta vibrantna,
radostna, barvna prizoris¢a zamenjajo S temnejSo barvno skalo, SO barve $e vedno mocne,
izrazite, kriGeCe in kljub mraénosti njihovega Casa se Vv slikah Se vedno zacutijo odlo¢nost
vizij in strasti do barve ter mocna gestualnost, ki kaze neustavljivo strast slikarjev, ko na
slikovni ploskvi ostanejo vidne poteze Copi¢a kakor produkti ali pa sledi ustvarjalnega
zanosa. Barva kot glavni ekspresionisti¢ni element najbolj zaznamuje figuraliko te slikarske
smeri. O psihologiji barv oziroma o mnogoterih psiholoskih ucinkih je razmisljal Ze Jung,
bolj poglobljeno pa Goethe. In vse barve, ki jih do sedaj poznamo, mo¢no vplivajo na samo
razpoloZenje slike, na to, kako bo gledalec videl in dozivel figure, zgodbo v ozadju ter kako
se bo ob ekspresionisti¢nem likovnem delu pocutil. Barva je resni¢no moc¢no orodje, in tega
so se ekspresionisti zavedali. Prav tako pa v svojem ustvarjanju postopam tudi sama in se
zavedam povezanosti psiholoskih in vizualnih moéi barve, barvo velikokrat nanaSam

pastozno, gestualno, saj menim, da to Se poveca njen uéinek na gledalca.
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JEAN
DUBUFFET
Slika 7: Jean Dubuffet: Volja do mo¢i, 1946, olja, pesek, steklo in vrv na
platnu, 116, 2 x 89 cm, Guggenheim Museum, New York
Jean Philippe
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Arthur Dubuffet je bil francoski umetnik, ki se je rodil leta 1901 v Franciji, in umrl leta 1985.
Najbolj znan je bil po tem, da je v Franciji zacel gibanje art brut. Pred tem zaznamujo¢im
obdobjem svojega Zivljenja je leta 1918 kot mlad fant odsel v Pariz, da bi Studiral slikarstvo
na akademiji. Tam je spoznal prijatelje umetnike: Fernanda Légera, Andréa Massona in Juana
Grisa. Zelo kmalu po vpisu na akademijo se je Dubuffetu tamkajsnji sistem zazdel strasno
neokusen in akademijo je nemudoma zapustil, da bi lahko Studij nadaljeval sam. V tem Casu
je Dubuffet potoval po Italiji in Braziliji, kasneje, ko se je vrnil v Francijo, pa se je
popolnoma predal umetnosti. Njegova umetnost se zaCenja pri vsakdanjih Zivljenjskih
dogodkih, kot so na primer ljudje, ki sedijo na klopeh ali pa skuSajo ujeti metro v Parizu.
Dubuffet je sprva slikal z mo¢nimi, S Cistimi barvami, ki so spominjale na fauvizem ter na
nemske ekspresioniste z njihovimi komplementarnimi in vcéasih neskladnimi barvnimi
ploskvami. Prelomnica v njegovem zivljenju je bila, ko je v Parizu obiskal slikarsko razstavo
umetnika Jeana Fautrierja. Po tem dogodku je zacel uporabljati debel nanos olja, ki ga je
pomesal z blatom, s peskom, z ogljem, s steklom, z vrvicami, mavcem, s cementom. To mu je
omogocilo, da se je odpovedal tradicionalnim metodam nanaSanja barve na slikovno ploskev
s Copi¢em in z lopaticami. Namesto tega si je sam naredil zmes razli¢nih snovi, s katerimi je

na slikovni povrsini lahko pustil svoj izraz, fizi¢ne sledi — praske in razpoke (Selz, 1962).

Likovno delo z naslovom Volja do moci je Jean Dubuffet naslikal leta 1946. Za nosilec je
uporabil platno, slika pa je narejena z oljnimi barvami in meri 116,2 x 86 cm ter se nahaja v
muzeju Guggenheim v New Yorku. Z osnovnimi likovnimi elementi toc¢ke in linije je skozi
gesto zgradil telo tega moskega. V delu je bistvena tudi oblika, ozadje je zgrajeno iz dveh
oblik: iz neba in zemlje, v prvem planu pa opazimo tretjo obliko — telo. Na sliki vidimo
abstrahirano ¢lovesko telo z nekaj izstopajo¢imi podrobnostmi — o¢i, usta, ud, poraséenost ...
Ozadje je lo¢eno na dva dela in pobarvano z dvema barvama (nebo, zemlja — zelo arhetipsko).
Prst, ki jo avtor uporabi kot slikarski material, daje spodnjemu delu slike rjavo barvo in
zrnasto teksturo, v zgornjem delu ozadja slike pa je uporabljena modra oljna barva. V ozadju
opazimo ogromno fizi¢nih sledi, ki jih je naredil slikar — brazd, razpok, prask, torej gestualnih
nanosov. S pomocjo naravnih materialov, kot so pesek (dlake), steklo (zobje), vrv (obrvi) in
prst (ozadje), je posegel v slikovno ploskev na nac¢in informela (umetnikova neposredna gesta
izjavljanja; uporaba teksture, materiala, gestualnost, nefiguralnost). Telo figure je videti
zgrajeno iz ene same oblike, ki je v najsvetlejSem bez odtenku in izstopa iz temnega ozadja.
Barva je nanesena ploskovito, a ker je slikovna povrsina hrapava, teksturirana, to doprinese h

gledal¢evemu dozivljanju. V slikarstvu poznamo vidne in tipne teksture — vidne so samo
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odslikane, tipne so podkrepljene z materialnostjo, reliefnostjo. To se jasno vidi pri pri dlakah
na telesu, za katere je Dubuffet za teksturo in bogatost vsebine uporabil pesek za prikaz
porascenosti, kar lahko razumemo kot odraz mac¢izma. Umetnikov moski deluje jezno, ima
srepece razsirjene oCi, odprta usta z zobmi, ki so narejeni s pomoc¢jo kamenckov, poras¢ene
prsi, precej ironi¢no pa je to, da mu slikar ni naredil rok, kar ustvarja dolocen odnos nemoci
do moskega. Kompozicija v delu je centralna, kar je za umetnike art brut-a zelo znacilno in
pogosto pozicioniranje. Dubuffetov moski se vertikalno razteza ¢ez pravokoten format slike
ter se z glavo in nogami ze dotika robov formata. Jezni moski je frontalno obrnjen proti
gledalcu, prisoten je perspektivicen pogled na mosko telo od zgoraj navzdol. Umetnik je
prostor gradil s pomocjo svetlo-temnega kontrasta in prostor zaznamo zelo ploskovito —

figura nima nobenega volumna in je videti kakor zalepljena na slikovno ploskev.

Dubuffet skusa ¢lovesko telo tematizirati v ¢im tesnejsi povezavi s slikarskim materialom in z
njegovo ¢im neposrednej$o obdelavo. Gibanje art brut se je za¢elo prav z njim in iskanje
oziroma vrnitev k prvobitni formi reprezentacije in uporaba naravnih materialov sta s svojimi
konotacijami postali idealno sredstvo za posredovanje telesa. Figura, ki vznikne iz slikarskega
preoblikovanja peska in zemlje, aludira na izhodis¢ni stadij bivanja in ponovno rojevanje
Zivljenja iz zemlje in vsake Zive snovi, v katero se po koncu tudi vraca. Zaceti iz ni¢ v vseh
pogledih je bil po vojni imperativ tako ameriSkih ekspresionistov kot evropskih
informelovcev. Dubuffet skusa oziviti ta primitivni izraz z vso njegovo instinktivnostjo in
silovitostjo in pomeni vzpostavitev razlike do zahodnega odnosa sveta. Njegov art brut tezi k
temu, da razum Se ne uspe nadzorovati poteze. Od tod pa izvira tudi povezava avtorjeve
figuralike z otrosko risbo, ljudsko umetnostjo, grafiti in tudi ustvarjalnostjo dusevnih
bolnikov, v katerih je prepoznal potencial, saj niso bili usklajeni z druzbenimi normami
(Gnamus, 2010, str. 107-108).

V delu Volja do moci groteskni moski gol prevlada nad gledalcem, njegovo hrapavo telo,
kameni zobje in kos¢ki stekla, Ki jih umetnik uporabi za upodobitev o¢i, mu dajejo silovit in
grozljiv videz. Toda agresivni macizem figure je ogroZzen zaradi same drze, ki jo
predpostavlja: roke, ki se drzijo za hrbtom, njegova gesta je bodisi nepri¢akovana
sprejemljivost bodisi nemoc¢nega ujetniStva. Naslov se nanaSa na osrednje nacelo nacisti¢ne
ideologije, vzeto iz filozofije Friedricha Nietzscheja. Toda v spretni izvedbi se Dubuffetova

karikatura posmehuje trditvam tedanjega fasizma (Guggenheim, b. d.).

Dubuffetov slog, ki ga je poimenoval art brut (surova umetnost), je bil v nasprotju z vsem, kar
se je od slikarja v francoski tradiciji pric¢akovalo, in je resno udaril po obicajnih estetskih
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predpostavkah. Dubuffetove deformacije ne izhajajo iz predpostavke o realisti¢ni konstituciji
figure, v katero posezejo in ki jo preoblikujejo, kot je bilo obi¢ajno doslej, ampak izvirajo
neposredno iz obelezja znaka, kakr$nega sreGujemo v otroSkem ustvarjanju 0ziroma na vseh
podobah, ki niso ‘pravilne’ opti¢ne projekcije, temve¢ vizualni koncepti, utemeljeni na
predhodnih opazovanjih. Tak$ni znaki so shematicni, sestavljeni iz najpreprostejsih oblik
(npr. okroglost glave, ravnost nog, osnovna simetrija ¢loveskega telesa ipd.), ki nimajo prave
telesnine, obicajno se pojavljajo frontalno ali v profilu, so neproporcionalni, z dislociranimi
telesnimi deli, kjer ni ve¢ nikakrSne hierarhije pomembnosti in je vse enako pomembno
oziroma nepomembno. Vseeno pa so dovolj nazorni in s spontano, toda smiselno redukcijo

povzamejo bistvene lastnosti upodobljenega (Gnamus, 2010, str. 108).

4.2 LOUIS SOUTTER

zbirka, Francija

Louis Adolphe Soutter se je rodil leta 1871 v Svici in umrl leta 1942. Studiral je inZenirstvo v
Lozani, arhitekturo v Zenevi, violino v Bruslju in slikarstvo v Lozani in Parizu. V Bruslju se
je zaljubil v mlado Americ¢anko, s katero se je nato porocil in se preselil v Zdruzene drzave,

kjer je pouceval risanje in violino, zatem pa zasedel mesto direktorja oddelka za likovno
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umetnost v Koloradu. Soutter je postal mo¢no depresiven in se leta 1902 vrnil v Svico, kjer je
prevzel vlogo violinista v orkestru Grand Théatre de Genéve. Leta 1922 je bil
institucionaliziran v bolnisnici Eclagnens in kasneje v domu upokojencev (Asile de Jura) v

Ballaiguesu, kjer je prezivel preostanek svojega zivljenja (Louis Soutter, 2019).

To delo sem izbrala, ker so me pritegnili maske, upodobljene na tej sliki, ter slikarjevo
risarsko izhodisce, saj celotno delo izhaja iz risbe, njegova linearna, gestualna uporaba, razen
dveh ploskev modre in rde¢e zgoraj levo. Uporaba modre in rdee v kombinaciji s tankimi
¢rnimi linijami, ki so izvedene v tehniki tusa.

Delo Maske (Masque) je del zasebne zbirke, nahaja pa se v Franciji. Natan¢na letnica dela zal
ni znana, delo pa naj bi nastalo med letoma 1930 in 1937, zasledila sem tudi, da naj bi bil
umetnik v tem Casu star priblizno 66 let. Menim, da je ta slika naslikana neposredno s
pomocjo prstov, brez uporabe Copica, kar se Se posebej vidi pri uporabi modre in rdece barve.
Slika je naslikana v tehniki oljnih barv in ¢rnega tusa. Za nosilec je avtor uporabil papir. Na
sliki vidimo tri obraze, ki spominjajo na maske. Prepletata se likovni prvini aktivna linija in
barva. V delu prevladujejo rde¢a, modra in sled oker barve. Rdeca in modra v likovnem delu
poudarita slikarski znac¢aj. V sliki prevladuje gestualnost, Zivahna poteza. Slika je narejena v
kombinaciji oljnih barv in ¢rnega tusa, ki se na sliki vidi skozi najtanj$e poteze. Nekje se
poteze zacuti skoraj kakor premisljene, vodene po nekem dolo¢enem ritmu, spet drugod pa
kakor ekspresivne ploskve. Obrazi oziroma maske so narejene s pomo¢jo osnovnih oblik
(krog za o€i, dve Crti za usta ipd.) in na¢ina uporabe nizanja elementov, kot so Crtice, krozci,
pikice, ki nas zelo spominjajo na razvojne faze risbe otroka.

Svetlostne vrednosti so izrazene skozi uporabo barv in beline papirja, ki je osmisljena in
ponekod deluje kot ozadje slike, hkrati pa sluzi tudi kot barva obrazov in v ospredje stopi kot
oblika. Na sliki so elementi nanizani precej gosto, le belina papirja, ki sluzi kot najsvetlejsa
barva v sliki, glavam daje prostor in omogoc¢a, da slika zadiha. Slikar je na ta nacin toniranost
papirja uporabil kakor samostojno barvo v sliki, ki v odnosu z ostalimi barvami deluje
povezovalno. Maske so vertikalno nanizane cez podolzen format, pokon¢no podolgovati
obrazi se vertikalno raztezajo od roba do roba slikovne ploskve. Format slike je pravokotno
leze¢ pravokotnik, v sliki pa prevladuje vertikalna kompozicija. Ker so glave priblizno istih
velikosti, v sliki ustvarjajo ritem. Center slike je v osrednji glavi, ki je narejena s ¢rnim tuSem,
in kjer opazimo rahlo prekrivanje (usesa ¢rne glave so narisana prek ostalih dveh obrazov),

zato imamo obcutek, da je sredinska maska pomaknjena malce napre;.
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Slika 9: Maske: prikaz kompozicije

To likovno delo ima risarska izhodisca, vendar sta barva in poteza uporabljeni zelo slikarsko
in ekspresivno, oba likovna elementa sta pri tem delu zelo prepletena in dobro se vidi, da je
umetnik isto¢asno kombiniral obe. Cez rde¢o in modro so dodane &rne linjje s tuSem, zato
dobimo obcutek, da se barva pomakne pod linije in obratno, ko se linije umaknejo in naredijo
mesto za barvo in je ta na zgornji plasti slikovne povrsine. Ker sta leva in desna maska
postavljeni na zivi rob slikovne ploskve, delujeta, kakor da sta malce za ‘érnim obrazom’.

Umetnik je v majhne zvezke izdeloval skice s svin¢nikom in kemi¢nim svinénikom, obozeval
pa je tudi glasbo ter jo v¢asih celo pouceval. Zanimivo je dejstvo, da je bil njegov bratranec
arhitekt Le Corbusier, ki mu je veckrat pomagal pridobiti boljSe materiale za njegova
umetniska dela, kar se mi zdi glede na likovno delo Maske zelo zanimiv izbor barv pri obeh.
Verjamem, da je Soutter vplival na Le Corbusierja, ko je ta leta 1959 ustvaril Unité
d’habitation v slogu, imenovanem brutalna arhitektura (Brutalist architecture), in v nacrtu

stavbe, ki jo je izdelal, uporabil tri osnovne barve.
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Slika 10: Le Corbusier: Unité d'habitation, 1940, Marseille, Francija

Soutterju so roke zaradi osteoartritisa kmalu oslabele in zacel je slikati kar s prsti — potopil jih
je neposredno v barvo ali ¢rnilo in s pomo¢jo razli¢nih kretenj roke in prstov naslikal sliko.
Le Corbusier je skrbno zbiral njegova dela, ki jih je ustvaril, ko je zivel v neke vrste domu za
starostnike, ter mu celo priskrbel tri umetniske razstave (v Hartfordu, Lozani in New Yorku).
Kmalu zatem je leta 1942 umrl v bolni$nici, za njegovo smrt pa je druzina izvedela iz
Casopisa. Herman Hesse, nemsko-§vicarski pisatelj, pesnik in slikar, mu je posvetil pesem in
leta 2008 so po Louisu Soutterju poimenovali trg v njegovem rodnem kraju (Louis Soutter,
2019).
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4.3 MICHEL NEDJAR

Slika 11: Michel Nedjar: Brez naslova, 1990, mesani mediji na papirju, 107,5 x 65 cm
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Michel Nedjar je sodobni Se Ziveci francoski umetnik. Rodil se je leta 1947 v Franciji v
zidovski druzini materi, ki je pripadala ASkenazom, in oCetu, ki je bil Sefard. Oce je bil krojac
in je stalno izdeloval obleke in lutke za Nedjarjeve sestre. Nedjar se je z njimi skrivaj igral in
se navduseval nad tkaninami. Kot mladostnik se je bolece zavedal holokavsta, zgodovine
svoje druzine in zrtev nacizma — tragi¢ne lutke, ki jih je takrat zacel ustvarjati, moc¢no
spominjajo na to. Kasneje je odSel na Stevilne izlete v Azijo in Mehiko, kjer je odkril ¢arobne
lutke Kachina in mumije. Ko se je vrnil, je naredil svoje prve prave lutke, ki jih je nato
namoc¢il v umazanijo barve in krvi in so simbolizirale zazgana trupla in pohabljena telesa
zidovskega naroda. Ko ga je odkril Dubuffet, je Michel Nedjar spoznal gibanje art brut
(Nedjar, 2014).

Michela Nedjarja sem izbrala zaradi razlicnih materialov, ki jih kombinira v svojih delih, in
tekstur, ki ob tem nastanejo, ter zaradi tega, ker so njegova dela vse prej kot lepa in izhajajo iz
intuitivnih globin in bole¢ih zgodovinskih dejanj ¢lovestva, so malce morbidna, vendar zelo
moc¢no Vvplivajo na gledalca — so ekspresivna in druzbenokriticna. Nedjarjevo umetnost
konstantno spremlja figuralika, skoraj na vseh njegovih slikah in kipih je prisotno telo. Zgoraj
omenjeno delo nosi ime Brez naslova in meri 107,5 x 65 cm, za nosilec je umetnik uporabil
papir. Ta slika je nastala leta 1990 in je del njegovih poznejsih upodobitev figuralike skozi
medij slikarstva. Na sliki prepoznamo mosko figuro, ki je lahko konfrontirana z gledalcem ali
pa mu kaze hrbet — tega ne vemo. Figura je abstrahirana do te mere, da prepoznamo, da gre za
¢loveka, vendar mu tezko pripis§emo druge prepoznavne lastnosti. Figura je razporejena po
celotni slikovni ploskvi, sega celo izven nje — na levi in desni strani formata se njeni roki
raztezata do robov slike. Najvecji del formata zajema masiven trup figure, ki spominja na
obliko obrnjenega trapeza, mocna ramena, ¢okate ude na koncu rok ter nekaks$ne kremplje
oziroma stilizirane, poenostavljene roke.

To sliko je umetnik gradil s pomocjo bele, ¢rne in rjave barve, sklepam, da je poleg oljnih
barv slikar na slikovno ploskev nanasal tudi druge materiale, kar je za art brut zelo znacilno
(zemlja, pesek ...). Slika ima zanimivo teksturo, ki je pri Nedjarju po ciklu teh
depersonaliziranih ljudi ne opazimo ve¢. V delu prevladuje centralna kompozicija — beli
moski je z gledalcem soocen S Svojim razbrazdanim telesom, tik nad ramo so vidne sledi
prstov, prostor je grajen s pomocjo svetlo-temnega barvnega kontrasta. NajsvetlejSa bela
opticno postavi figure v osredje, deluje blizje gledalcu, medtem ko ¢rno in rjavo v ozadju
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dojemamo ploskovito in bolj oddaljeno. Na beli figuri je mo¢ opaziti isto rjavo barvo kot na

ozadju, skozi razpoke na telesu figure, to pa omogoca, da se figura in ozadje povezeta.

Slika 12: Brez naslova: prikaz kompozicije

Bela figura je torej tista, ki je v frontalu, ozadje pa definirajo zgoscena ¢rna in pod njo
rjavkasti toni, od oker do rdeckaste Zgane siene. Najtemnejsa barva v delu je ¢rna, ki zaradi
najsvetlejSe bele deluje zares temna in gosta ¢rnina. Ob robovih slike pa opazimo svetlo rjavo,
zaradi katere slika dobi ve¢ prostora, ¢rna za belo figuro pa deluje skoraj kakor nekaksna
vrata ali pa ¢rna luknja, iz katere je prisla figura. Naj omenim, da se za Nedjarjeve figure
obicajno uporablja kar izraz ‘lutke’. Spominjajo na magi¢ne lutke, ki jih e vedno obredno
izdelujejo nekatera plemena na Bliznjem vzhodu — jugozahodne Azije in severne Afrike — Ki
se razteza od Sredozemskega morja do Pakistana, vkljuéno z Arabskim polotokom. To se Se
posebej ¢uti v njegovem Kkiparstvu, ki je simultano vplivalo na razvoj njegove figuralike v

mediju slikarstva.
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Slika 13: Michel Nedjar: Brez naslova, 1977-78, barvane tkanine, 23 x 14 x 4 cm, Lille

metropole musée d'art modern (LAM)

V tem primeru gre za lutko, narejeno iz ostankov kostumov, narejenih za karnevalski judovski
praznik purim. Tako kot vecina njegovih del tudi to delo nosi mra¢no tematiko holokavsta in
je njegovo zgodnejse delo, netipi¢no delo, pri katerem je avtor uporabil barvasto (roza, rdeco,
magenta, oranzno) tkanino, saj obi¢ajno uporablja materiale v bez barvi — priblizek barvi
koze. Zaradi svoje barve je gledalcu priblizan ob¢utek mesnatosti lutke oziroma spominja na
misi¢ni del telesa pod slojem koze (Art forum, 2017).

Celotna slika Brez naslova ustvarja mra¢no vzdusje, saj je figura zgolj bela silhueta brez
identitete, kar podpirata tekstura slike in ¢rno ozadje.

V delu je cutiti, da vse Nedjarjeve figure nosijo neko jedro, dajejo lastno govorico tem
telesom, vendar zakrivajo bistvo (Peiry, 2001).

Odsotna dusa figure se sklada z barvno skalo, ki paradoksalno simbolizira tiste znacilnosti, ki
jih skriva (Anima absconditus). Avtor knjige Shattered forms Allen S. Weiss se sprasuje: »Ali
je v gledalca treba vtakniti strah in tako strah sluzi kot nekakSen Car za zas¢ito lutk
izdelovalca, da bi ohranil njegovo zasebnost? Je to nostalgiéna manifestacija nekega
otroSkega obreda?« Slikarjeva telesa so zato kakor lutke, kakor maske, z njimi razkrije
praznino, ki nas po njegovem mnenju ¢aka po smrti. Strah, sramotenje, stigmatizacija, magija,
metamorfoza, smrt. Te ‘lutke’, kot jih poimenuje avtor knjige, so antinarcisticna dela, ki
razbijejo predstavo o samem sebi, identiteto samega sebe do neprepoznavnosti. V tem
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kontekstu lahko to delo dojemamo tudi kot masko, masko smrti; s prepletanjem geste, z
ohranjanjem dinami¢nih formacij in deformacij zivega obraza maske prikrivajo osebo med
ustvarjanjem osebnosti. Nadjarjeve lutke so preve¢ raznolike, da bi bile totemi ali fetiSni
predmeti (Weiss, 1992, str. 42). Prav zato je treba te lutke in maske umetnika, kot je Michel
Nadjar, gledati skozi serijo del, celostno, in bistvo ni prepoznati posameznih mutacij in
nepravilnosti, ki so del takih figuracij, temve¢ poudariti metamorfoze, ki se izvajajo v seriji
kot celoti (Weiss, 1992, str. 48).

Cikel teh slik in njegove biomorfne skulpture, ki so nastale med letoma 1976 in 1998, so
Nedjarjeve najprepoznavnej$e umetnine, ki jih je ustvaril. Skozi svoje ustvarjanje Nedjar
govori o no¢nih morah, ki ga preganjajo, torej o trenutku po holokavstu Judov, ko so se
njegovi predniki iz AlZirije in vzhodne Evrope preselili v Francijo —Stevilni njegovi sorodniKki
so bili umorjeni v $oi (holokavstu). V doloenem trenutku njegovega otroStva je grozota
iztrebljanja Zidov v taboris¢ih postala motece resni¢na za Nedjarja, ki pravi takole: »Vse se je
zrugilo v meni ... Zdaj sem vedel, da me lahko Drugi ubije. Identificiral sem se s trupli. Cutil
sem nasilje.« Umetnik se zaradi teh no¢nih mor neprestano ukvarja z eksistencialnimi
vprasanji zivljenja in smrti, ki v€asih v njegova dela prikli¢ejo groteskna hibridna bitja, ki
lahko izhajajo iz osebnih ali kolektivnih no¢nih mor. Umetnik trdi, da so ga lutke resile in da
mu je zelo pomagalo soocenje s svojimi lutkami in samo ustvarjanje ter to, da je po mnogih

letih zacel ustvarjati tudi lutke z druga¢no tematiko (Michel Nedjar, 2019).

5 O ZNACILNOSTIH ART BRUT-A

Art brut je razvil Jean Dubuffet, ko je na slikovni ploskvi zdruzeval razli¢ne materiale in jih
nato poleg oljnih ali akrilnih barv nanesel na povrsino. Art brut poznamo tudi pod imenom
‘Outsider art’ oziroma ‘surova umetnost’. Ta naziva gibanja si lahko razlagamo kot umetnost,
ki je bila narejena izven ustaljenih okvirjev, ki jih dolo¢ajo ustaljene kulturne norme, kot
surovost v smislu raziskovanja tistih delov druzbe, ki se jih nac¢eloma vsi otepajo, na primer
umetnost izven akademij, umetnost ljudi, hospitaliziranih v psihiatricnih bolnisnicah, zaporih
... To ime tako reko¢ simbolizira umetnost, ki ni komercialna in ne deluje v galerijskih
prostorih, temve¢ se dogaja zdaj, kjer koli in ni vezana na okolis¢ine ali tematiko, saj je ta
poljubna, intuitivna in subjektivna glede na osebek, ki proizvaja tovrstno umetnost.

Dubuffet in Nedjar sta v svojih delih uporabljala razli¢ne, obi¢ajno naravne materiale oziroma

tiste materiale, ki sta jih nasla v svojem ateljeju, svoji okolici ... Vse to je bilo uporabno za
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ustvarjalni proces. Medtem ko za Soutterjevo umetnost uporaba materialov v smislu
informela ni znacilna, bolj je preuceval otrosko risbo. Nedjar ter drugi pripadniki gibanja art
brut so s tem, ko so na slikovni ploskvi v figurativno vklju¢evali materijo, dosegli to, da se je
gledalec z delom lahko bolj poistovetil, saj so bile slike videti kakor manifestacije nekih idej,
Ki s svojimi teksturami in izboklinami oponaSajo materialnost sveta. Barvo so nanasali zelo
ploskovito in njihove figure so vcasih videti, kakor da so na povrsino prilepljene, kar je
smiselno, saj so bile izmed klju¢nih raziskovanj vkljuCene prav otroSka risba in ljudska
umetnost, ki dopuscata prvinske oblike, in skozi te so umetniki art brut-a navadno posredovali
telo. Jean Dubuffet kot glavni predstavnik gibanja se je moc¢no navduseval nad tedanjimi
grafiti in ustvarjalnostjo dusevno bolnih (Weiss, 1992).

Eno izmed glavnih vpraSanj gibanja je, ali akademska likovna izobrazba ukaluplja in ovira pri
resni¢ni svobodi izraza. Menim namreé, da to vprasanje mo¢no povezuje tako ekspresioniste
kot umetnike art brut-a, saj so oboji zavrgli predpostavke o realisti¢ni konstituciji figure, v
katero so drugi prej posegali in jo zgolj preoblikovali, oni pa so se zmogli odmakniti od tega.
Ekspresionistom je anatomija sluzila kot taka, za izgradnjo in kasneje deformacijo telesa ter
njeno formulacijo z bravo, medtem ko so art brut-ovci zares izhajali iz prvinskosti izraza in je
bilo intuitivno delovanje izjemnega pomena, ¢etudi je to pomenilo, da ¢loveku noga raste iz

glave ali da ima teh deset ali da je upodobljeno telo zgolj madez na platnu.

6 PRIMERJAVA FIGURALIKE OBEH SLOGOV

V tem poglavju sem izbrala tri likovnoteoretske pojme (barvo, gestualnost in kompozicijo) in
primerjala, kako se odrazajo v ekspresionizmu ter kako v art brut-u. Menim, da so ti pojmi
najznacilnejsi takrat, ko govorimo o omenjeni smeri in gibanju. Poleg teh treh pojmov sem
povzela tudi nekatera druga skupna izhodi$¢a, ki povezujejo art brut in ekspresionizem

(primitivna umetnost, prvinski izraz, deformacija figure, ploskovitost barvnih nanosov).

6.1 BARVA

Barva je v Leksikonu likovne teorije avtorja Jozefa Muhovi¢a (2015) definirana takole:
»Barva je vecpomenski izraz, ki oznacuje: barvno svetlobo, barvno snov oziroma barvni
pigment, obcutek barve, barvno zaznavo, informacijo o doloceni lastnosti zunanjega sveta,

likovno izrazno sredstvo oz. likovni element in likovni pojem« (str. 78).
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V svojemdiplomskem delu na barvo gledam kot na glavno orisno likovno prvino in bistveni
element ekspresionizma, ki je glede na stvarnost nenaravna in pretirana, saj je primarno v
funkciji izraza, ki gledalcu posreduje slikarjevo dozivljanje. Umetniki ekspresionizma
uporabljajo intenzivne barve, mocne barvne kontraste in so izraziti koloristi.

Barva v art brut-u pa je bolj podrejena obliki, v glavnem uporabljajo terciarne barve, redko pa
tudi kakSne primarne — barva izrazu sluzi tako, da umetniki v barvo meSajo primesi in
materiale, ki se potem prilepijo na slikovno ploskev in sluzijo za izgradnjo telesa. Za oba
sloga je znacilna uporaba barve na ploskovit na¢in. Ekspresionisti v svojih delih uporabljajo
mocne barvne kontraste, ki v delu ustvarjajo napetost in emocionalna nihanja, medtem ko
umetniki art brut-a barvo vkljucujejo na bolj intuitiven nacin ali pa kot lastnost materiala v

zgoraj nastetih primerih, kot so na primer: prst, steklo, vrvice, kamenje, prah, pesek ...

6.2 GESTUALNOST

Pojem gestualnost opredeljuje slikarske nacine, za katere je znacilno impulzivno delo s
Copi¢em. Pri tem gre za stopnjevano ekspresijo, ki jo namesto zunanje vzpodbude vodijo
vznemirjena notranja stanja. Posledice tega so vidni barvni nanosi, poudarjene, Siroke,
pogosto tudi pastozne in osamosvojene poteze s Copi¢em pa tudi nestabilna, energetsko nabita
kompozicija, ki je odraz stanja zavesti v vro€ici ustvarjalnega zanosa (Gestualno slikarstvo, b.
d.).

Pri ekspresionistih se kaze ostra gestualnost, poteza je samozavestna in se na slikovni podlagi
odraza Kot ostra, zZiva, dinami¢na, velikokrat sluzi kot kontura za figuraliko. Gestualnost pa se
v art brut-u najveckrat odraza v razpokah na platnu ali skoraj nakljuénih potezah Copica,
prstov, ki nastanejo med procesom ustvarjanja in tudi po njem — pokanje slikarskega materiala
povzroca nove razpoke.

V art brut-u je torej vloga nakljucij mo¢no povezana z artikulacijo gestualnosti in S samim
procesom ustvarjanja in zato tudi s konénim umetniskim delom.

Predstavnikom obeh slogov gestualnost predstavlja pomemben avtorski izraz. Pri art brut-u se
posebej poteza pri obdelavi slikovne povrSine, Ki ustvarja doloeno vzdu$je: pri
ekspresionistih divja, samozavestna poteza z debelim Copi¢em ustvarja intenzivno dozivljanje
slike, v art brut-u pa je ta malo manj o€itna oziroma velikokrat kot taka sploh ni prisotna,
tukaj je gestualnost bolj vkljucena v delo kot pa zgolj poteza.

Sicer pa sta bili artikulacija poteze in obdelava slikovne povrSine v slikarstvu od nekdaj

pomembni karakteristiki avtorskega izraza (Gnamus, 2010, str. 176).
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6.3 KOMPOZICIJA

»Ureditev, zvrstitev, nacin, na Kkaterega je nekaj so-postavljeno, funkcionalno povezano,
organizirano, strukturirano. Razporeditev in medsebojni odnosi med elementi oz. sestavinami
umetniskega dela; v likovni ustvarjalnosti [je to] likovna kompozicija« (Muhovi¢, 2015, str.
357).

Kirchner, Nolde in Schiele pri gradnji kompozicije najveckrat uporabljajo prostorske kljuce:
prekrivanje, poigravanje z velikostjo figure, nizanje Stevila figur. Vse to ustvarja zelo
dinami¢ne kompozicije, ki so vedno drugacne. V Kirchnerjevem delu se prepletata krozno-
diagonalna kompozicija, v Noldejevem diagonalna, v Schielejevem vertikalna, s tem da
omenjeni umetniki k dozivljanju slike (intenzivnosti vzdu§ja) pripomorejo Se z mocno
izkrivljenimi perspektivami. Umetniki art brut-a pa se medtem najveckrat polastijo kar
centralne kompozicije — kakor otroci, ki za¢nejo z risanjem na sredini in se elementi nato
selijo navzven proti robovom slike. Posebnega zvracanja pogledov kot npr. Schiele ne
uporabljajo, temvec telo gradijo prek osnovnih oblik, ki v¢asih spominjajo na madeze, nato pa
jim dodajajo elemente in materiale.

Art brut se je osvobodil do te mere, da so figure vcasih postale veliki madeZzi na slikovni
ploskvi, kar vodi do vprasanja brezobli¢nosti, saj oblika, ki jo zavzame, nastane nenamensko,
nakljuéno in obicajno ni bila zavestno artikulirana, to pa je tudi ena glavnih lastnosti
figuralike art brut-a.

N. Gnamus (2010) zelo dobro izpostavi glavno problematiko tega vpraSanja in pravi, »[...] da
na tem mestu nastane dolofen paradoks, saj vsi nenamenski madezi zavzamejo doloCene
forme, Cetudi niso reprezentativne in takoj dolocljive, zato je brezobli¢nost vedno v odnosu
do oblike in je pojmovana kot njena obratna, notranja stran. Bodisi so razSirjeni v gesto ali

sluzijo kot produkt snovi, ki je vkljuéena v figuralno in v ozadje slikovne povrSine« (str. 179).

6.4 FIGURALIKA

V ozadjih del zgoraj nastetih slikarjev vedno zaznamo prostor in globino na mocno ploskovit
nacin. Ekspresionisti najveckrat s pomocjo Cistih barv v nekaj potezah ustvarijo ozadje in
barva na figurah ter ozadju sluzi kot povezovalni element, ki vkljucuje oboje. Pri art brut-u pa
je prav tako pogosto tekstura tisti povezovalni faktor, nakazana ploskovitost telesa in ozadja,
ki deluje, kakor da je telo nalepljeno na slikovno ploskev. Torej so za upodabljanje teles pri

ekspresionistih Se posebej znacilni deformacija figure, obrazov (maskasti obrazi — Kirchner,
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Nolde), grobe stilizacije, nacrtna ostrina poteze, ukinjanje in izkrivljanje perspektive,
ploskovitost barvnih nanosov, pastoznost nanosa, poudarjeno izrazanje emocij.

Figuralika art brut-a izhaja iz nekonvencionalnih okvirjev in se za¢ne pri prvinskem izrazu, ki
je v tesni povezavi z otrosko risho — to je bilo eno glavnih izhodi§¢ upodobitve teles
(Dubuffet, Soutter, Nedjar). Uporaba osnovnih likov (krozci, kvadrati, pike, ¢rte ...), izrazita
gestualnost, sledi telesa na platnu, slikanje s prsti, centralna kompozicija, groteskna telesa, do
neprepoznavnosti iznakazena anatomija — komaj vemo, da gre za telo, ploskovitost barve in
v¢asih tudi uporaba perspektive (J. Dubuffet, Volja do moci: perspektiva od zgoraj navzdol).
Torej vse, kar je v akademskih krogih veljalo za napac¢no in ‘grdo’, ‘popaceno’.
Ekspresionizem in art brut imata skupne zgodovinske reference, to je zanimanje za primitivno
umetnost oziroma umetnost oddaljenih, eksoti¢nih krajev, ki je bila v tistih casih na
evropskem ozemlju zelo popularna in iskana. Prav tako sta bila z njo dobro seznanjena van
Gogh in Gauguin, ki sta s svojimi slikarskimi deli na zgoraj omenjene generacije umetnikov
tudi moc¢no vplivala.

Vzgib k abstrakciji izvira iz zaCetka vsake umetnosti, izpeljan pa je iz ustvarjalnosti
neevropskih plemenskih kultur, ki so bile osrednji formalni in duhovni vir obeh slogov in so
moc¢no zaznamovale artikulacijo figure v ekspresionizmu in art brut-u. Prvinski izraz je v
tesni povezavi z risbo otroka in figuralna distorzija je tukaj S$e ocitnejSa, Saj je meja
figurativnega zelo zabrisana (Gnamus, 2010, str. 94).

Lastnosti primitivne umetnosti in otroske risbe umetnikom pridejo zelo prav, saj s pomocjo
teh lazje izpostavijo bistvo slike (Gnamus, 2010).

Ekspresionisti so mo¢no zavracali uveljavljene kulturne norme in vrednote, zdele so se jim
brezosebne, in na tej tocki se spet povezejo z art brut-om, Ki je prav tako zagovarjal vrednote
izven ustaljenih okvirjev druZbe, ustvarjalnost ljudi z razli€énimi duSevnimi stiskami in stanji,
variabilnost akademskega znanja, prav tako jih druzi skupna tema, to je eksistencializem, kar

je za Cas, Vv katerem so ustvarjali, popolnoma logi¢no.
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7 ANALIZA LASTNIH SLIKARSKIH DEL
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Slika 14: Monika Pe§i¢: Zenski v modrem, 2018, akril na papirju, 160 x 84 cm

Delo je nastalo v letu 2018, za nosilec sem uporabila papir, na katerega sem slikala z
akrilnimi barvami, format je sestavljen iz treh papirjev enake velikosti in meri 160 x 84 cm.
Likovno delo Zenski v modrem je koloristi¢na slika, katere izstopajo¢i likovni element je
barva. Delo je zelo slikovito zaradi uporabe cistih barv, ki so nanesene druga ob drugi, od
rjavih do modrih odtenkov, to pa ustvarja toplo-hladni kontrast. Na sliki vidimo dve Zenski
figuri, eno stojeCo in eno sedeco. Kompozicija na sliki je centralna, njuni telesi sta obrnjeni
proti gledalcu. Telesi figure sta grajeni pretezno s ploskovitimi barvnimi nanosi — nisem se
ukvarjala z odslikavanjem anatomskih podrobnosti, temve¢ bolj s potezo in z barvnimi

ploskvami — z uporabo barvne modelacije je prikazan minimalni volumen trupa obeh zensk.
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Na obrazu sedece zenske so razvidne obrazne linije, ki govorijo o diagonalnem pogledu. To
tudi dolo¢a kompozicijo, ki je sicer centralna, pa vendar malce diagonalna, saj se prekriZzana
noga leve figure diagonalno sestavi z glavo stojece figure. To nam daje obcutek rahlo
diagonalne kompozicije. Prostor in globino dojemamo na ploskovit nacin, prisotno pa je tudi

znatno prekrivanje figur.

Slika 15: Zenski v modrem: prikaz kompozicije

Ozadje slike je z barvo razdeljeno na dva dela. Na zgornjem delu prevladujejo rjavi barvni
odtenki (zgana umbra, naravna umbra in zgana siena), ki so z impulzivno kretnjo naneseni
drug ob drugega, skupaj pa ustvarjajo vibrantno ozadje. Spodnji del ozadja (pobarvan) je
odslikan v skoraj enotnem odtenku (v modri) in deluje mo¢no ploskovit. Kombinacijo temno
modrega ozadja in razli¢nih rjavih tonov na figurah med seboj povezujejo in tudi poudarjajo
turkizne linije, ki obrobljajo prsi Zenske na levi in njeno kljucnico, v spodnjem delu slike pa
se vidi spros¢ena poteza Copica in nanos barve na skoraj otroski nac¢in, v smislu, da je poteza
narejena, Se preden jo je razum uspel zaznati. Ker sta zenski naslikani v podobnih rjavih tonih
kakor zgornji del ozadja, se z ozadjem v tem delu mo¢no povezeta. Sprva sem si za ogrodje
natisnila izhodis¢no fotografijo dveh polinezijskih Zensk v tej poziciji in skicirala njuni drzi,
kasneje pa sem sliko zgradila po lastnem rezimu, pri ¢emer sem se posluzevala goste barve, ki
sem jo na slikovno ploskev nanasala z debelim Copi¢em. Pri tiskanju fotografije se je zgodilo
to, da se je spodnja polovica slike odtisnila v modrosivih odtenkih, kar sem v lastnem prikazu

te slike skusSala izkoristiti.
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Slika 16: I1zhodis¢na fotografija

To je tisti element, ki me najbolj povezuje z ekspresionisticnim slikarstvom —
ekspresionisti¢na gestikulacija, ki je vidna v skoraj vseh mojih delih. Poleg tega pa so v telesa
figur vnesene nasi¢ene barve, kar povzro€i, da nanosi Cistth modrih odtenkov bolj Zarijo.
Motiv figure, personaliziran ali depersonaliziran, se v mojih delih pojavlja kot konstanta in
kot ogrodje, ki mi omogoca slikarsko izgradnjo slike. Modernisti¢éna manira se v delih odraza
skozi nekonvencionalno uporabo barve, v smislu, da dovoljuje popolno abstrahiranje figure
skozi gesto in barvo in zmore odstopati od standardnih pravil anatomskosti oziroma da ta
pravila uporabim minimalno, le toliko, da gledalec motiv prepozna.

To delo je bilo moja prva veéja slika, ki sem jo naslikala. Slikanje na vecji format mi
omogoca boljsi stik s slikovno povrsino, saj ko uporabi§ format, vecji od sebe, roki
onemogocis, da slika po ze ustaljenih nacinih, temve¢ za¢ne sodelovati s tabo celo telo, in to

me fascinira.
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Slika 17: Monika Pesi¢: Dogodek, 2019, akril na papirju, 85 x 60 cm

Dogodek je likovno delo, narejeno v akrilni tehniki, za nosilec sem uporabila ekoloski papir.
Delo prikazuje peterico abstrahiranih figur, ki so konfrontirane z gledalcem. Na sliki je glavna
likovna prvina barva, ki doloca ostale orisne in orisane likovne prvine. Na sliki prevladujejo
tople barve, kot so rdeCa, magenta, rumena in oranzna, ki je posledica mesanja. S takSnimi
barvami obicajno dosezem rahlo napetost v razpolozenju slike. Barve so ekspresivno
polozene druga ob drugo in med seboj tvorijo odnose, razpoloZenja, nasi¢enost. Modro sem
tokrat uporabila kot konturo, ki orisuje dolocene dele telesa figure, rumeno pa za spodnji
nanos teles, kar povzroc¢i, da druge barve stopijo v ospredje in zazarijo, podoben ucinek
ustvari bela v kombinaciji z rumeno in rdeco skupaj. Prvi in drugi plan slike se zaradi barvnih
ploskev zdruZita v en plan in zdi se mi, da telesa figur zaznamo skupaj z barvnim ozadjem in
da je med njimi precejSnja prepletenost. Delo je naslikano pastozno, a sem med samim
procesom nanesla tudi lazurne nanose bele, rumene in rdece, prav tako pa je v delu vidna
tekstura, ki jo za seboj pusti uporaba suhega ¢opica. Globino oziroma prostor zaznamo na
ploskovit nac¢in podobno kakor pri Noldejevih plesalkah ob sve€ah — ni iluzionisti¢nega

prikaza globine, temve¢ zgolj barvne poteze ali ploskve. V ozadju sem uporabila odtenke:
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¢rna, bela, siva, rdeCa. Figure so vertikalne in nanizane horizontalno ¢ez celoten format, ki je
pravokotnik. Zaradi tega prevladuje horizontalna kompozicija, saj so glave, nanizane v
horizontalni liniji, prav tako figure, prostor v sliki sem zgradila s pomocjo prekrivanja. Linija
v rishi je aktivna, Siroka in zelo gestualna, vidna je na vseh figurah, nekje se zdruzuje v
ploskve in vidimo le njene sledi, na dolocenih delih pa je prisotna kakor sled Copica, spet se

pojavlja kakor ravna ¢rta, ki lebdi v sliki in je popolnoma negibna, stati¢na.

4
- .

Slika 18: Dogodek: prikaz kompozicije

Dojemanje in manifestacija figurativnega se v tej sliki kazeta popolnoma drugace kakor v
delu Zenski v modrem, v katerem sta anatomija in struktura slike dokaj doloceni in jasni. Delo
Dogodek vodi intuicija in menim, da je to tisto, kar me v tem delu povezuje z gibanjem art
brut-a — ko umetnik vzame tisto, kar ima blizu, ¢rpa iz globin izraza in slika intuitivno na
slikovno ploskev brez predhodnega nacrtovanja. Velikokrat si barve ne izberem, temvec
pograbim tisto, ki je Ze na paleti, zaradi impulza samega, ki ga lovim med slikanjem takSnega
dela. Skupina teles na sliki je depersonalizirana (podobno kakor pri Nedjarju), telesa imajo
nekaksno barvno identiteto, a vendar predstavljajo neko mnozico, ki bi lahko delovala kakor
vzajemna oblika. Na nekaterih figurah se prepoznajo posamezni deli teles, na primer na drugi
Cokati figuri z desne prepoznamo linije, ki oznaujejo prsi, ramo, in na drugih figurah
ploskve, ki so del ogrodja, gradbe teles. Splosno gledano so to stilizirane, abstrahirane oblike,
v katerih ne moremo prepoznati podob ljudi iz realnosti, ampak delujejo bolj kot obrisi ljudi,
iz dela pa je razvidno, da gre za motiv figure, s katerim se gledalec poistoveti. Nasi mozgani
sami povezejo doticne to¢ke v subjektivne celote, in to je Car tudi Nedjarjeve figuralike. To

dobro povzame N. Gnamu§ (2010), ko zapiSe: »Prvobitna ustvarjalnost je ucinkovita, ker
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izpostavi tiste bistvene znacilnosti, ki jih avtomaticno prepoznamo, kljub temu da niso
verjetne, saj se razlikujejo od svoje pojavnosti v naravi.«

V likovnem delu Dogodek najdem povezavo z delom Emila Noldeja Plesalki s svecami, in to
je barva. Obema deloma je skupna uporaba magente, kadmij rdeCe, rumene, bele, modre in
zelene (pri meni bolj kot posledica meSanja barv) ter tudi bele in ¢rne. Deli sta si barvno
precej podobni. Na obeh prevladujejo tople barve, ki so intenzivnejse od hladnih tonov, kar v
sliki ustvarja intenzivno atmosfero. S tem se velikokrat poigravam tudi pri drugih likovnih
delih, kajti uporaba tople barve v kombinaciji s $e eno toplo barvo najveckrat rezultira v
moc¢nem zarenju, ki kar bode v o¢i. Povezava med figurami ni vidna na prvi pogled. Telesa
figur so na obeh delih abstrahirana, a vendar lahko Noldejevim plesalkam pripiSemo tako spol
kot nekaj anatomskih znacilnosti, figure na Dogodku pa svojo identiteto malce zakrivajo.
Vendar so si barvno spet medsebojno podobni, kajti oboji so zgrajeni iz rdec¢ih in magenta
tonov, ki so potem s pomocjo barvne modelacije dodelani, ¢ez njih pa sta na obeh slikah
uporabljeni modra in zelena. Na obeh slikah ostajajo vidne sledi Copica, ki ustvarjajo svoje
teksture in posledi¢no svoje oblike, vidni so barvni nanosi, lazurni, pastozni, z debelim

¢opi¢em, impulzivni, nekateri sledijo ritmu, drugi pa so povsem samosvoji.
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Slika 19: Emil Nolde: Plesalki s sve¢ami, 1912, olje na platnu, 100,5 x 86,5 cm
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Slika 20: Monika Pesi¢: Dogodek, 2019, akril na papirju, 85 x 60 cm
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Slika 21: Monika PeSi¢: Mati in héi, 2019, akril na lepenki, 165 x 90 cm

Delo z naslovom Mati in h¢i sem mnogokrat preslikala, v samem procesu dela se je precej
spreminjalo. Za nosilec sem uporabila debelejso lepenko, ki sem jo premazala z belo barvo,
da bi ustvarila dobre pogoje za nadaljnje nanasanje barve. Lepenka se je med procesom zelo
kréila in vihala. Spodaj lahko vidimo nekaj razlicic te slike med delom, torej celoten proces
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nastanka. Tako kot za delo Zenski v modrem sem tudi za to delo natisnila izhodis¢no
fotografijo, ki mi je pomagala predvsem pri izgradnji kompozicije.

V tem delu gre za dve Zenski figuri, ki gledata v gledalca. Zenski stojita v vodi in sta sredi
svojega opravila — umivanja ribe. Zenska na levi, mlaj$a Zenska (h&i) drzi ribo, Zenska na
desni (mati) pa nanjo zliva vodo. Zenski nosita dolga bela oblagila, mlajsa ima razgaljen
zgornji del telesa, a vendar zaradi prekrivanja to ni zelo izrazito. Gre za kombinirano
kompozicijo, saj se prepletata tako centralna kot vertikalna postavitev, Zenski sta postavljeni
na sredino slikovne povrsine, njuni telesi pa sta mo¢no vertikalni in se raztezata ez celoten
format. Prostor in globino zaznamo zelo ploskovito, glavni prostorski klju¢ pa je prekrivanje.
Mati s svojim telesom prekriva hcer, gledalec pa dobi obcutek, da je h¢i pomaknjena malce

nazaj.

Slika 22: Mati in h¢i: prikaz kompozicije

Barva je glavni element tega dela, oranzna (na telesih figur) in zelena v ozadju, obe sta
naneseni pastozno, Se posebej na ozadju je nanos debelejSi. Turkizno modra je precej
razredéena in lazurno nanesena na slikovno ploskev, s ¢imer sem Zelela dobiti ucinek vode.
Skoraj v vse barve sem mesala belo in rjavo, zato so barve nasi¢ene. Podrobnost listja na glavi

leve Zenske figure pa vsebuje Cisti barvi (temno modro in rde¢o), zato ob nasi¢enih barvah
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malce izstopi. V delu prevladuje komplementarni kontrast (modra-oranzna, rdeca-zelena). Za
lase sem uporabila temno zeleno, prav tako za ozadje, kar figurama omogoca, da se povezeta
z ozadjem. Delo je precej veliko, meri 165 x 90 cm. V samem motivu opazimo tudi nekaj
simbolike. Vidimo, da so v centru slike riba in roka, ki ribo drzi, ter roka, ki ribo umiva z
vodo. V mojem slikarstvu je veliko elementov primitivnega slikarstva, ki je bilo vedno
povezano z verovanji in s simboli, ki nakazujejo na bogove, pojme, verovanja. Tukaj kot
moznost dajem v center slike ribo in gledalca pozivam, da razmisli o vsem, kar bi riba lahko
predstavljala. Meni riba predstavlja emocionalni del ¢loveka, vodo, ki teée, je spremenljiva, in
pa tudi skrivnosti ¢loveskih globin. Povezujem jo tudi z zenskami, astroloskimi znamenji in
ostalimi vodnimi zivalmi, ki me izjemno fascinirajo, zanima pa me predvsem posameznik, ki
je postavljen pred dolo¢eno simboliko — kako jo dozivlja skozi lastne o¢i glede na svoje
ozadje in kulturni prostor, iz katerega prihaja.

Iz knjige Slovar simbolov avtorja J. Chevallierja (1993) v nadaljevanju navajam nekaj moznih
interpretacij ribe, in sicer avtor pravi takole: »Riba je seveda simbol elementa VVode, v kateri
zivi. Ribe so klesali v podnozja nagrobnih spomenikov, s ¢imer so dali vedeti, da plavajo v
podzemnem svetu. Riba je torej simbol vode, na njej jezdi Varuna (hindujski bog deZja in
zakona, ki je skrbel, da se je Sonce gibalo), povezana je z rojstvom in s cikliéno obnovo —
manifestacija nastaja na vodni povrsini. Riba je v krS¢anstvu poosebitev Odresenika in orodje
Razodetja. Kristus je pogosto prikazan kot ribi¢, kristjani pa so ribe, kajti voda pri krstu je
njihov naravni element in instrument njihove regeneracije — riba simbolizira Kristusa. V
indijski mitologiji pa riba resi boga ViSnuja in mu potem razodene vso sveto znanost. Svete
ribe starega Egipta potrjujejo enako simboliko, riba izrecno velja za Razodevalca. Tema o
odreseniku delfinu je bila v Gr¢iji zelo znana: delfini so resili Antiona po brodolomu. Delfin
je povezan s ¢aScenjem Apolona in po njem se imenujejo Delfi. Riba je simbol zivljenja in
plodnosti, ker se tako hitro mnoZi in ker ima neskon¢no veliko iker. Simbol se hitro spremeni
na duhovnem podrocju. V daljnovzhodni mitologiji ribe plavajo v parih, zato torej so simbol
zakonske zveze. Tudi islam povezuje ribo s predstavo o plodnosti. S ¢aranjem, pri katerem se
uporabljajo ribe, je mogoce priklicati dez; riba je povezana z blaginjo in dobro znamenje je,
¢e Clovek sanja, da je ribo. Bog ljubezni v sanskrtu ima ribo za svoj simbol, prav tako je bila
riba v stari Mali Aziji ofe in mati vseh ljudi in se zato ni smela jesti. Na Kitajskem je riba
simbol srece. V stari vedski astrologiji pa nastopa kot dvanajsto in zadnje znamenje zodiaka
in simbolizira psihizem, tisti mracni notranji svet in tudi z naravo, ki ji manjka stanovitnosti

in je zelo spremenljiva za vtise« (str. 510). V tem primeru se mi zdi pomembno poudariti, da
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v mojem delu riba nima nikakr§ne povezave s kr§¢anstvom in razlozila bom Se, zakaj tocno se
ribo najveckrat povezuje s kr§¢anstvom.

Grsko besedo ‘ihtus’, ki pomeni riba, so imeli kristjani za ideogram, v katerem je vsaka
zacetnica besede pomenila Jezus Kristus, sin Boga, Odresenik (Iesus Hristos Teu Uios Soter)
— od tod Stevilne simbolicne predstavitve ribe na starih kr$¢anskih spomenikih (zlasti
nagrobnih). Riba je navdihnila bogato ikonografijo med kr$¢anskimi umetniki (Chevalier,
1993, str. 510). Riba je v mojem delu tukaj zgolj kot zival in z njo sem Zelela poudariti
opravilo, ki se je v€asih izvajalo na prostem, torej umivanje hrane — zZ njo sem Zelela poudariti
neko prvinskost, eksoti¢nost, izvor Zensk, torej kraj, na katerem se to Se vedno izvaja na

prostem.

Slika 23: Mati in héi: podrobnost

Med nastajanjem del Mati in h¢i ter Zenski v modrem sem se osredoto¢ala predvsem na naéin,
kako upodobiti Zenske, zelela sem, da s pomoc¢jo barve in geste dobijo zami$ljena
razpoloZenja in obraze. O Zenskah se veliko sprasujem: kako se pocutijo, kako delujejo, kako
i8¢ejo resitve, kako komunicirajo, kako se pocutijo ena ob drugi in kako se same pocutijo v
vlogi Zenske, prav tako sem se spraSevala in delala na sebi kot zenski. V tem likovnem delu
gre za dve zenski pri njunem opravilu, izraz na njunih obrazih odraza nejevoljnost. Moje
slikarstvo je trenutno moc¢no vezano na Studijo modernisticne barvne ekspresije, ploskovitost
in abstrahirano figuraliko. Moje slikarstvo se obi¢ajno zacenja pri ljudeh, ob tem se zabavam
oziroma imam obcutek, da je prisotnost neke telesnosti v sliki tisto, kar vanjo vnese zavest,
Ceprav morda le za trenutek, nato se zacéne tisti del, v katerem v¢asih po obcutku, véasih s

premislekom sestavljam figure in barve v skupne odnose.
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Slika 24: Izhodis¢na fotografija

Pri likovnem delu Mati in h¢i je bil bistvenega pomena predvsem proces dela. V prvotni
verziji (Proces 1) sem vzela izhodiséno fotografijo dveh polinezijskih Zensk, fotografija mi je
sluzila predvsem za gradnjo kompozicije, torej kam in kako bom umestila figuri na slikovno
ploskev. Z rumeno barvo sem z debelejSim Copi¢em naslikala ogrodje figur ter si zacrtala
glavne elemente, kasneje pa sem zacela slikati njuno ozadje. Slika Proces 2 prikazuje, kako
med samim procesom usklajujem barve med seboj. Ko sta bila Proces 1 in Proces 2 izvedena,
sem ugotovila, da sem z barvo preve¢ na gosto zapolnila slikovno ploskev in tako slikovni
povrsini vzela belino oziroma izgubila elemente, ki nastanejo spontano med samim delom. V
sliki Proces 4 pa sem z uporabo bele barve, ki sem jo uporabila za obleki Zzensk, skusala vrniti
nekaj izgubljene svezine. Z barvno modelacijo sem na figurah skuSala nakazati nekaj
osnovnih anatomskih znacilnosti in ob tem v osrednji del slike vkljucila tudi simboli¢no ribo.
Dela kar nisem mogla zakljuciti in menim, da je Se vedno nezaklju¢eno oziroma v izdelavi.
Kar je pri tem delu zanimivo, je tudi nosilec — lepenka, katere format je bil prvotno v obliki
kriza. Razmisljala sem, da bi naredila triptih, kajti format mi je to omogocal, na koncu pa sem
se odlocila, da stranici odrezem. Figuri na sliki sta se neprestano spreminjali in vsak dan sta
imeli nov izraz na obrazu. V tem delu je proces dela kljucen prav zato, ker je zanimivo, kaj
vse se je s figurami, z barvami in s kompozicijo ter z gesto dogajalo, koliko usklajevanja,
redukcije in dodajanja ter prevprasevanja je bilo treba, da sem izdelala kon¢no verzijo. Pri
tem delu sem neprestano razmisljala, kako poenotiti oziroma povezati nekoliko
prepoznavnejsi telesi, ki sta bili skozi nastajanje blizje realisticnemu svetu, medtem ko je
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ozadje nenehno dozivljalo burne nanose barve, ki so se mo¢no odmikali od prepoznavnega,
kar me je neprestano motilo. Morala sem se odlociti za nacin, ki mu bom sledila, in tako je
nastala zadnja verzija dveh zenskih figur, ki stojita v vodi, z zelenim ozadjem, na katerem so

vidni moja poteza in pastozni barvni nanosi.

Slika 25: Proces 1

Slika 27: Proces 2: podrobnost
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Slika 28: Proces 3 Slika 29: Proces 4
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8 ZAKLJUCEK

Gnamus (2010) zapiSe: »Malraux je razmisljal, da se je moderna umetnost rodila na dan, ko

se je ideja umetnosti lo¢ila od ideje lepote« (str. 91).

Pripadnike ekspresionizma in art brut-a sem si za podrobnej$o analizo izbrala, ker menim, da
njihova dela in vrednote, za katere so se borili, pomembno reflektirajo duh sodobnega ¢asa.
Ekspresionisticno slikarstvo in gibanje art brut se zopet vracata k ljudem, druzbi in
vsakdanjemu zivljenju v njej. Nosita vprasanja in nudita nekatere odgovore na aktualne teme,
kot so na primer nezadovoljstvo nad politicnimi strukturami, prestrukturiranje in
prevprasevanje danes ze zdavnaj izgubljenih vrednot in medsebojnih odnosov, odnosov do
socloveka. Vse te teme sodijo v kontekst aktivnega drzavljanstva in so odgovornost vsakega
¢loveka, hkrati pa nam pomagajo bolje razumeti tako moderno kot sodobno umetnost ter
umetnost nasploh, ki je sr¢ika kulture in v kateri moramo aktivno participirati (Kemperl,

2013).

Gibanji art brut in ekspresionizem nas opominjata na genialna umetniska dela, ki so takrat
mocéno zaznamovala ljudi s svojo drugacnostjo in Vv katerih se je ideja o umetnosti res lahko
lo¢ila od ideje lepote ter s tem doprinesla h kriti¢nosti in k rekonstrukciji vrednot, predvsem
pa k upodabljanju figuralike na nov, inovativen, slikovit na¢in, revolucionaren zaradi uporabe

mocnih barv, ki gledalca v trenutku naredijo prisotnega zaradi intenzivnosti dozivljanja.

Svoja dela povezujem s tem gibanjem in slikarskim slogom prav zato, ker se nasa
raziskovanja stikajo, prvo skozi ekspresivno slikanje z moc¢nimi barvami, raziskovanje
koloristi¢nega slikanja in nasploh barvnih zmoZnosti na slikovni ploskvi. Naslednja skupna
tocka je gotovo vkljuCevanje figuralike (s slikanjem modelov ali domisljiskih oseb), prav tako
vklju¢evanje gestualnosti, elementov spontanosti, uporaba naklju¢nih materialov, ki so jih
nasli. Z art brut-om sem nasla vez, ko sem prvi¢ naslikala sliko z zaprtimi o¢mi, jo obrnila na
glavo in slikala na ta nacin. To je rezultiralo v tem, da intuicija prehiti razum, prav tako je
impulzivno slikanje rezultiralo v velikokrat popolnoma neprepoznavni figuraliki na slikovni
ploskvi, kar je sprozilo vprasanja, kako malo je treba, da moZzgani povezejo delcke v celoto.

Moje zanimanje za telo se je razvijalo soCasno z barvo in zdi se mi, da so se v€asih iz teh
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impulzivnih barvnih nanosov izvila prav pohabljena telesa, a so s tem pridobila na izrazu in

razpolozenj-u slike v kombinaciji z barvo. Menim, da sta mi bila v mojem ustvarjanju pri

raziskovanju telesa najbolj v pomo¢ prav art brut S svojim prvinskim izrazom in

ekspresionizem s svojimi figurativnimi deformacijami, za katere imamo $e vedno obcutek, da

je vse na svojem mestu, in barvo, ki poudarja psiholoske kvalitete slike, ki Zari tako moc¢no,

da imamo obcutek, da jo lahko kar vdihnemo.

10.
11.

12.
13.
14.
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