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Joanna Aleksandrowicz

Pejzaze wyobrazone
Kraj Baskéw i Andaluzja w kinie hiszpanskim

Réznorodnos¢ hiszpanskich krajobrazéw fascynowata filmowcow juz
od narodzin kinematografii, a filmowe pejzaze bardzo szybko staly sie
znakami tozsamosci i symbolami kultur regionalnych. Kino wspoétczesne,
mimo inaczej roztozonych akcentéw i odmiennych uwarunkowan ideolo-
gicznych, wyraznie odwoluje si¢ do tradycji, w ktorej to, co lokalne, zde-
rza si¢ z tym, co narodowe. Kwestia regionalizmu ma zreszta zwiazek tak-
ze z samg produkcja filmowa i niewatpliwie wymaga tu metodologicznego
uscislenia. W moim artykule pisze bowiem o problemie pejzazu w kinie
hiszpanskim, cho¢ do$¢ czesto mozna spotkac sie tez z takimi terminami,
jak ,kinematografia baskijska” czy , kinematografia andaluzyjska’”.

Po upadku dyktatury generata Franco, potepiajacej przejawy lokal-
nych tozsamos$ci w imi¢ unifikacji kultury narodowej, w latach siedem-
dziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku nastgpito odrodzenie matych
ojczyzn, gdzieniegdzie powiazane réwniez z wybuchem regionalnego se-
paratyzmu. W Kraju Baskéw i w Andaluzji, podobnie jak w wielu innych
regionach autonomicznych Hiszpanii, podjeto w tym okresie dyskusje
nad definicjg lokalnej kinematografii. Szczegélnie intensywnie spory te
toczyly si¢ w Kraju Baskow, gdzie odrebno$¢ miejscowego kina prébo-
wano okresli¢ za pomoca takich elementow, jak: specyfika narracyjna,
charakterystyczna estetyka filmowa', tematyka zwigzana z walka o auto-

! Zob. C. ROLDAN LARRETA: El cine del Pais Vasco: de Ama Lur (1968) a Airbag
(1997). Donostia 1999, s. 24; S. TORRADO MORALES: Cine vasco en la bibliografia ci-
nematogrdfica (1968-2007). San Sebastian 2008, s. 28-29; S. GIL KEPa: Acerca de la
existencia de un cine vasco actual. ,Sancho el Sabio. Revista de la Cultura e Investiga-
cion vasca® 1997, n° 7, s. 134.
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nomig i ze spoleczno-politycznymi problemami regionu czy kwestia eu-
skary, czyli jezyka baskijskiego. Trudne do zdefiniowania argumenty na-
tury estetycznej i stylistycznej szybko jednak napotkaly sprzeciw baskij-
skich filmowcéw, podobnie zresztg jak $ciste ograniczenie tematyczne’.
Natomiast kryterium jezykowe jako wyznacznik baskijskiej tozsamosci
okazalo si¢ malo przekonujace w sytuacji, w ktérej we wspolczesnym
Kraju Baskow wiele osob nie zna euskary’. W obliczu cze¢sto niefatwej do
okreslenia przynaleznosci etnicznej rezyserow oraz decyzji o opuszczeniu
regionu, jaka wielu z nich podjeto w latach dziewiecdziesiatych, trudna
do obronienia okazala si¢ tez idea kina baskijskiego zwigzana wytacznie
z tozsamoscig tworcow*. Od konca XX wieku mowi si¢ wiec co prawda
o baskijskich rezyserach lub filmach wyprodukowanych w regionie, nie
poszukuje si¢ juz jednak dla nich wspdlnej, ujednolicajgcej definicji’.

W Andaluzji dyskusja nad ksztaltem lokalnej kinematografii nie mia-
ta az tak burzliwego przebiegu, gtéwnie ze wzgledu na znacznie stabszy
rozwoj przemystu filmowego w regionie, ale tez z powodu mniej radykal-
nie uksztaltowanego poczucia odrebnosci kulturowej oraz braku dazen
separatystycznych, charakterystycznych dla Kraju Baskéw czy Katalonii.
Cho¢ krytycy i historycy filmu pisza niejednokrotnie o kinie andaluzyj-
skim®, zwraca uwage niepewno$¢ autoréw co do ram, a nawet realnego
statusu tego zjawiska. Watpliwosci te wyrazajg si¢ nieraz w samych tytu-
tach opracowan, i to nawet tych, ktdre dzieli od siebie kilka dekad roz-
woju lokalnej kinematografii. W pierwszych latach demokracji Manuel
Carlos Fernandez Sanchez tytuluje swoja ksiazke Hacia un cine andaluz
(W strong kina andaluzyjskiego)’, a Carlos Gortari Drets pisze o kinie an-

* Zob. Transcripcion de la mesa redonda sobre cine vasco celebrada en la VI Se-
mana de cine espafiol. In: Conversaciones sobre cine vasco. Murcia 1990, s. 25.

3 Zob. S. pE PaBLo: Cien arios de cine en el Pais Vasco (1896-1995). Vitoria-Gasteiz
1996, s. 81; S. TORRADO MORALES: Cine vasco..., s. 25-27; C. ROLDAN LARRETA: Pai-
saje después de la batalla. Una aproximacion al cine vasco contempordneo. ,Revista
Internacional de los Estudios Vascos” 2004, n° 49, s. 560; TEGOZ: El cine del Pais Vas-
co..., s. 29-30.

* Zob. S. TorRRADO MORALES: Cine vasco..., s. 34—35; C. ROLDAN LARRETA:
Paisaje..., s. 553—555.

* Zob. C. ROLDAN LARRETA: El cine del Pais Vasco..., s. 62.

§ Zob. np. M. TRENZADO ROMERO: La construccion de la identidad andaluza y la
cultura de masas: el caso del cine andaluz. ,Revista de Estudios Regionales™ 2000,
n° 58, s. 185-208; R. UTRERA: Prehistoria del cine andaluz. In: Cine en Andalucia.
Ed. R. UTRERA, ].-E DELGADO. Sevilla 1980, s. 13-14.

7 Zob. M.C. FERNANDEZ SANCHEZ: Hacia un cine andaluz. Algeciras 1985.
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daluzyjskim jako o ,,utopii mozliwej”®, na poczatku za$ XXI wieku Juan
Francisco Gutiérrez Lozano ujmuje termin ,kino andaluzyjskie” w zna-
czacy cudzystéw i podkresla jego potencjalnos¢ i nieokreslonos¢®. Maite
Ocana Wilhelmi w przeprowadzonej w 1999 roku analizie andaluzyjskiej
produkgji filmowej pisze, ze chociaz ,kino fascynowalo si¢ pejzazem,
folklorem, kultura i klimatem Andaluzji juz od samych poczatkéw swego
istnienia, nadal trudno méwi¢ o kinie andaluzyjskim jako przemysle czy
chocby gatunku lub koncepcji artystycznej zwiazanej z konkretng estety-
ka, forma czy trescig”’.

Jednoczesnie zwraca uwage laczenie historii przemystu filmowego
w regionie z obrazami Andaluzji w kinie hiszpanskim. Takie ujecie te-
matu spotykamy w pracach Rafaela Utrery Maciasa'' czy José Marii Cla-
vera Estebana'?. Perspektywa ta pozwala réwniez ukaza¢ jako znacznie
szersze zagadnienie problematyke filmowego pejzazu. Krajobrazy Kraju
Baskow stanowig istotny element w produkcjach regionalnych, w filmach
powstalych poza regionem, a takze w narracjach, ktére trudno jedno-
znacznie zaliczy¢ do jednego z tych dwoch obszaréw - snutych na przy-
kiad przez baskijskich tworcow powracajacych do tematyki, zwigzanej
z malg ojczyzng, w dzielach realizowanych poza jej granicami. Jeszcze
wyrazniej kwestia ta rysuje si¢ w kontekscie Andaluzji, ktdra stala sie
swego rodzaju kulturowg ikong kina hiszpanskiego i samej Hiszpanii,
a tak zwana espariolada, czyli przerysowana, kiczowata i zafalszowana
wersja hiszpanskosci, funkcjonujaca w okresie frankistowskim wrecz
jako oddzielny gatunek filmowy", najczesciej przybierala forme anda-

8 Zob. C. GorTARI DRETS: Cine andaluz: una utopia posible. In: Cine en Anda-
lucia..., s. 8-10.

° Zob. J.F. GUTIERREZ LozANo: El nuevo ,cine andaluz”, todavia sin denomina-
cién de origen. In: B. Diaz NosTy: Informe de la comunicaciéon 2002: los medios y la
modernizacion en Andalucia. Madrid 2002, s. 263-265.

'* M. OcaNA WILHELME: La produccion cinematogrdfica en Andalucia. In: La in-
dustria audiovisual y publicitaria en Andalucia. Estudios sobre un sector estratégico.
Coords. M. de AGUILERA MOYANO, A. MENDIZ NOGUERO, A. CASTILLO ESPARCIA.
Malaga 1999, s. 177.

1 Zob. R. UTRERA MAciAs: Las rutas del cine en Andalucia. Sevilla 2005.

12 Zob. ].M. CLAVER ESTEBAN: Luces y rejas. Estereotipos andaluces en el cine co-
stumbrista espariol (1896-1939). Sevilla 2012.

13 Zob. E AYALA: La imagen de Espasia. Madrid 1996, s. 29; R. UTRERA MAcCias:
Esparioladas y espariolados: dignidad e indignidad en la filmografia de un género. In:
Un siglo de Cine Espariol. Ed. R. GUBERN. Madrid 1997, s. 255-256. Na temat prefil-
mowych korzeni espafiolady zob. J.L. NAVARRETE CARDERO: Historia de un género
cinematogrdfico: la espariolada. Madrid 2009, s. 23-88.
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luzady. W goérskich krajobrazach i malowniczych bialych miasteczkach
Andaluzji rozbéjnicy, Cyganie i toreadorzy wiklali sie w burzliwe ro-
manse, pelne mrocznych namietnosci, krwawych pojedynkéw i nagltych
zgonow'. Obok pejzazu andaluzyjskiego, wykorzystywanego w kinie re-
gionalnym jako nosnik lokalnej tozsamosci, przedmiotem niniejszej ana-
lizy stana sie wiec takze filmy ukazujace Andaluzje okiem zewnetrznego
obserwatora i dostrzegajace w niej innego rodzaju wartosci i symbole.
Perspektywa ta pojawi si¢ rowniez, cho¢ w mniejszym stopniu, w niektd-
rych filmowych obrazach Kraju Baskow.

W moim artykule koncentruje si¢ na przykladach z ostatniego
¢wieréwiecza, przyjmujac za ramy interesujacego mnie okresu poczatek
lat dziewiecdziesigtych minionego stulecia oraz kino najnowsze (ostatnie
z omawianych filméw miaty premiere w Hiszpanii w 2015 roku). Podobny
podzial znalez¢ mozna w wielu opracowaniach hiszpanskich, gdzie popu-
larng praktyka jest oddzielne omawianie specyfiki kina lat osiemdziesig-
tych i dziewiecdziesiagtych®.

W Kraju Baskéw pierwszy z tych okreséw wigzal sie przede wszystkim
z nurtem postfrankistowskich rozliczen i z rozwojem przemystu filmo-
wego w regionie oraz kryzysem u schylku dekady. Na lata dziewig¢cdzie-
sigte przypadaja debiuty mlodych rezyserdw, ktorzy odrzucaja tradycyjne
wzorce przedstawiania tematyki baskijskiej i proponujg nowe formuly fil-
mowego opowiadania. W tym czasie poszukiwanie artystycznej niezalez-
nosci z dala od lokalnych napie¢ i naciskéw politycznych skloni tez wielu
z nich do wyjazdu z Kraju Baskow's.

W Andaluzji koniec dyktatury oznaczal rozkwit kina niezaleznego
i krétkiego metrazu oraz stopniowe powstawanie lokalnych wytworni

!4 Zob. L. NAVARRETE: La espariolada en el cine. In: Historias, motivos y formas del
cine espafiol. Ed. P. PoyaTto. Cordoba 2005, s. 25.

15 Zob. EM. BENAVENT: Cine espariol de los noventa. Diccionario de peliculas,
directores y temdtico. Bilbao 2000; C.F. HEREDERO: Espejo de miradas. Entrevistas con
nuevos directores del cine espafiol de los afios noventa. Alcala de Henares 1997; C. RoL-
DAN LARRETA: El cine de Euskadi de los noventa. ,,Sancho el Sabio. Revista de la Cul-
tura e Investigacion Vasca” 1999, n° 10, s. 79-95; C. DE MIGUEL MARTINEZ: Ilusion
y realidad. La aventura del cine vasco en los afios ochenta. San Sebastian 1999, s. 17-19;
J. MARTIN VELAZQUEZ: Una década prodigiosa: el cortometraje espafiol de los noventa.
Madrid 2000.

!¢ Zob. E. CosTA VILLAVERDE: Julio Medem: Vacas. Cineasta y pelicula claves en
el proceso de reconfiguracion del cine espafiol de los noventa. In: Le cinéma de Julio Me-
dem. Ed. M.-S. RODRIGUEZ. Paris 2008, s. 29-30; J. FERNANDEZ: Euskal zinema. Cine
vasco. Basque Cinema. San Sebastian 2006, s. 94-95.
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filmowych'”. W latach dziewieédziesiatych zaznaczaja sie zaréwno nowe
tendencje tematyczne i stylistyczne, z charakterystycznym zwrotem w kie-
runku realizmu, jak i nowe spojrzenie na wczesniejsze konwencje gatun-
kowe. Mimo wcigz wykorzystywanych wzorcow espafiolady w filmach,
ktorych akcja rozgrywa sie w Andaluzji (produkowanych zaréwno w re-
gionie, jak i poza nim), w okresie tym zmienia si¢ podejscie do gatunku.
Coraz czesciej przybiera on forme refleksyjnego przetworzenia wzorcow
z przesztosci, przytaczanych w nowych kontekstach, nieraz z ironicznym
przymruzeniem oka'®.

Problem pejzazu rozumianego jako symbol lokalnych kultur czy
element ikonografii narodowej w kinie hiszpanskim nie dotyczy rzecz
jasna jedynie Kraju Baskow i Andaluzji. Przykladem krajobrazu regio-
nalnego utozsamianego z cala Hiszpanig moze by¢ Kastylia La Mancha
z bialymi sylwetkami tradycyjnych wiatrakéw i polami koloru ochry.
Pejzaz jako symbol odrebnej malej ojczyzny odnajdujemy natomiast
miedzy innymi w preznie rozwijajacym sie juz od poczatkow XX wieku
kinie katalonskim.

Koncentracja na krajobrazach baskijskich i andaluzyjskich wynika
z checi zaprezentowania dwdch najbardziej kontrastowych regionodw,
nierzadko przeciwstawianych sobie w ramach jednej narracji filmowe;j.
Surowa i chlodna hiszpanska pétnoc znajduje swoja opozycje w pelnym
$wiatta, barwnym i goragcym potudniu, kojarzonym takze z tozsamoscia
cyganska mimo intensywnej migracji Roméw do miast péinocnej Hisz-
panii. Kontrast ten wigze si¢ ponadto z uwarunkowaniami kulturowymi
i spoteczno-politycznymi, ktérych korzenie siggaja czaséw znacznie daw-
niejszych niz interesujacy mnie tutaj koniec XX i poczatek XXI wieku,
wcigz jednak majg znaczacy wplyw na rozumienie pejzazu w kinie naj-
NOwsZym.

Przeciwstawienie hiszpanskiej pétnocy i potudnia znajdziemy juz
w opowiadaniu Prospera Mériméego Carmen, uwazanym za poczatek
espaiolady i bedacym punktem wyjscia licznych adaptacji filmowych,
ciekawych réwniez pod wzgledem scenerii. Epoka Meriméego byta zresz-
ta kluczowa dla uksztaltowania romantycznej wizji pejzazu andaluzyj-
skiego, ktory wraz ze swoja dziko$cia, stabym rozwojem gospodarczym

17Zob. M.J. Ruiz MuRoz: El cine olvidado de la transicién espariola. Historia y me-
moria del audiovisual independiente en Andalucia. Sevilla 2015, s. 219-220; R. UTRE-
RA MAcias: Las rutas..., s. 72-98.

'8 Na temat wspolczesnych form espafolady zob. szerzej L. NAVARRETE: La
espariolada..., s. 31.
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i z pozostato$ciami architektury arabskiej stanowil dla zagranicznych
podréznikéw egzotyczng atrakcje i opozycje wobec uprzemystowione;j
Francji czy Wielkiej Brytanii'®. Utrzymane w tym duchu obrazy regionu
znajdujemy w literackich pejzazach kreslonych przez romantycznych po-
droznikéw, ktorym ,,Andaluzja oferowala egzotyke dalekiego kraju bez
koniecznosci opuszczania Europy”®. Nie napotkawszy w podrdzy ocze-
kiwanej dozy niezwyklos$ci, wedrowcy ci czesto puszczali wodze fantazji
lub kopiowali co barwniejsze relacje swoich poprzednikéw. Pojawiajg sie
tez zapiski z podrdzy, ktére nigdy sie¢ nie odbyty*'. Ale nawet we wspo-
mnieniach z autentycznych andaluzyjskich wedréwek uderza przesadna
maurofilia oraz usilne poszukiwanie malowniczo$ci, egzotycznych roslin
(te, ktére byly znane przybyszom, uwazano za niewarte odnotowania)
oraz ekscytujacych niebezpieczenstw, najczesciej w postaci czyhajacych
na drogach rozbojnikéw. Wraz z ogromng popularnoscia literatury po-
drdzniczej krajobraz andaluzyjski staje sie¢ w coraz wiekszym stopniu
konstruktem masowej wyobrazni, pejzazem co prawda uwodzacym swa
uroda, lecz nieautentycznym, wyobrazonym. W tych okolicznosciach
nie dziwi pytanie, jakie uslyszal jeden z podréznikéw tuz przed wyru-
szeniem w droge: ,,Jak bedzie pan mdgl méwic o Hiszpanii, kiedy ja pan
wreszcie zobaczy?”.

Rosngca popularnos¢ pejzazy literackich wigzata si¢ z moda na albumy
z ilustracjami z podrdzy, te za$ zapoczatkowaly ikonografi¢ hiszpanskie-
go poludnia, ktéra rozkwita w pejzazowym malarstwie romantycznym.
Artysci zachwycaja si¢ wiecznym storicem i brakiem chmur, co wyostrza
kolory i gry $wiatlocienia. Jednoczesnie powstaje zestaw popularnych
motywow pejzazowych, takich jak gorskie przelecze, skaliste wawozy oraz
sceny miejskie i zabytki arabskie, glownie Alhambra w Granadzie oraz Gi-
ralda, Ztota Wieza i katedra w Sewilli*. W pdzniejszym okresie widoki te

1 Zob. L. RosiLLo Rusio: El patrimonio natural y urbano andaluz a través del
cine. La evolucién visual del paisaje cultural como critica histérico-artistica. ,,E-rph.
Revista Electrénica del Patrimonio Historico” 2014, n° 14, s. 207.

20]. MajADA NEILA: Introduccion. In: Viajeros romdnticos en Mdlaga. Ed. J. Ma-
JADA NEILA. Salamanca 1996, s. 12.

21 Zob. tamze, s. 15.

2 T. GAUTIER: Voyage en Espagne. Paris 1845, s. 18.

» Na temat pejzazu Andaluzji w malarstwie romantycznym zob. L. QUESADA:
Pintores esparioles y extranjeros en Esparia. Sevilla 1996, s. 69-140. Na temat roman-
tycznej wizji Andaluzji zob. A. LopEzZ ONTIVEROS: Descubrimiento y exaltacion de
los paisajes andaluces por los viajeros romdnticos. In: ]. FERNANDEZ LAcoMBA, R. Ga-
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pokochata fotografia*, upowszechniajac je za pomocg modnych poczto-
wek, a nastepnie zaréwno sam zestaw motywow, jak i pewne rozwigzania
kompozycyjne w ukazywaniu andaluzyjskich pejzazy przejeta w spadku
sztuka filmowa. Wyrazne $lady tej ikonografii odnajdziemy takze w kinie
wspolczesnym.

Stoneczne poludnie juz w okresie romantyzmu staje si¢ najchetniej
odwiedzanym rejonem i swoista wizytowka Hiszpanii, a idea ta powraca
w latach piec¢dziesigtych XX wieku, gdy w turystyce zaczeto upatrywac
szansy ekonomicznego rozwoju kraju, co przyczynilo si¢ do nieodwra-
calnych przeksztalcen w pejzazach hiszpanskich wybrzezy. Romantycz-
ni podréznicy, zatrzymujacy si¢ réwniez w innych czeéciach kraju, prze-
ciwstawiaja barwng, zmystowa i lubiacg si¢ bawi¢ Andaluzje ascetycznej
i surowej Kastylii oraz lezagcemu na odleglej péinocy Krajowi Baskow,
z jego odmiennymi obyczajami, klimatem i tajemniczym, niezrozumia-
tym jezykiem®. Kraj Baskow oraz Kastylia wraz ze stolicg kraju w Ma-
drycie bedg tez pejzazowym kontrapunktem dla Andaluzji w filmach
hiszpanskich, co zobaczymy na przykladzie najnowszych realizacji.
Kontrast pomiedzy potudniem i péinoca miatl tez podloze polityczne.
Jo Labanyi zwraca uwage, ze koncentracja na pejzazu i folklorze Anda-
luzji w kinie frankistowskim wynikata z checi przeciwstawienia wojuja-
cym nacjonalizmom z Kraju Baskéw i Katalonii regionalizmu wylacznie
o charakterze kulturowym, a wiec mniej groznym z punktu widzenia
dyktatury?.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze ani Andaluzja, ani Kraj Baskow nie sa
pod wzgledem krajobrazu jednolite. W obu regionach mozna wyréz-
ni¢ pejzaze gorskie, rolnicze, nadmorskie i zurbanizowane?. Na péino-

ROFANO, A. LOPEZ ONTIVEROS, D. ROMERO DE SoLIs: Los paisajes andaluces. Hitos
y miradas de los siglos XIX y XX. Sevilla 2007, s. 173-197.

# Szerzej o fotograficznych wyobrazeniach Andaluzji zob. R. GAROFANO: Paisa-
jes andaluces en las vistas fotogrdficas. In: ]. FERNANDEZ LAcoMBA at al.: Los paisa-
jes...,s. 199-216.

> Zob. J. FERNANDEZ LAcoMmBA: El paisaje andaluz de la mirada ilustrada al
boom turistico. In: ]. FERNANDEZ LACOMBA at al.: Los paisajes..., s. 83.

26 Zob. J. LABANYI: Miscegenation, Nation Formation and Cross-Racial Identifica-
tions in The Early Francoist Folkloric Musical. In: Hybridity and Its Discontents: Poli-
tics, Science, Culture. Eds. A. BRaH, A.E. CoomMBEs. London 2000, s. 59.

¥ Zob. ].M. MoREIRA, C. MON1z, ]. FRANCISCO OJEDA, J. RODRIGUEZ, C. VENE-
GAS, E. Zotpo: Los paisajes de Andalucia. In: Paisaje vivido, paisaje estudiado. Miradas
complementarias desde el cine, el arte, la literatura y la ciencia. Ed. J.R. GUzZMAN ALvA-
REZ. Sevilla-Cérdoba 2009, s. 77.
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cy Hiszpanii zdecydowanie przewaza jednak pierwszy z nich, a skali-
ste wybrzeze Zatoki Biskajskiej diametralnie rézni si¢ od piaszczystych
plaz potudnia, podobnie jak oliwkowe sady Andaluzji nie maja nic
wspolnego z zielonymi wzgdérzami Kraju Baskow. Inne sg tu tez zaloze-
nia architektoniczne. Tak lubiane przez filmowcéw andaluzyjskie biale
miasteczka i wiejskie posiadtosci kontrastuja z zabudows tradycyjnych
miejscowosci baskijskich, wykorzystujaca drewniane belkowania w mu-
rach doméw, fragmenty z grubo ciosanego kamienia i niespotykane
w Andaluzji spadziste dachy. Innym rozpoznawalnym elementem pejza-
zu polnocy sa odizolowane na zboczach wzgdrz surowe bryty wiejskich
gospodarstw. Warto takze zwrdci¢ uwage na krajobrazowe i kulturowe
réznice miedzy poszczegdlnymi prowincjami obu regiondéw, co wiaze
sie z zagadnieniem tozsamosci. Przychodzg tu na mys¢l sceny z kome-
dii Jak zosta¢ Baskiem (Ocho apellidos vascos, rez. Emil Martinez Laza-
ro, 2014), ktéra stata sie¢ w Hiszpanii tak wielkim hitem kinowym, ze
w 2015 roku nakrecono jej druga cze$¢ zatytutowang Jak zosta¢ Kata-
lonkg (Ocho apellidos catalanes, rez. Emil Martinez Lazaro). W pierw-
szym z filméw bohater, ktéry nigdy wczesniej nie wyjezdzal z Andalu-
zji, cieszy sie, styszac, ze jego wybranka miala juz kiedy$ narzeczonego
z potudnia, jednak usmiech szybko znika mu z twarzy, gdyz okazuje sig,
ze chodzi o poludniowg prowincj¢ Kraju Baskéw, dla ojca dziewczyny
inne poludnie nie ma bowiem racji bytu. Napiecia miedzy poszczegdl-
nymi prowincjami regiondw widac tez, gdy w autobusie pelnym Baskow
rozlega si¢ radosna melodia, charakterystyczna dla folkloru Andaluzji,
ktora pelni funkcje dzwonka w telefonie komdrkowym bohatera. Zde-
maskowany chlopak, nieudolnie nasladujacy mieszkanca poéinocy, po-
sadzony zostaje wowczas o pochodzenie z Kordoby, na co si¢ oburza:
»Jestem Baskiem, ale gdybym juz musial by¢ Andaluzyjczykiem, to tylko
z Sewilli”?. Film ten doskonale wpisuje si¢ w popularng w Hiszpanii for-
mule kina drogi, ktéra pozwala ukaza¢ regionalne réznice i oswajanie
obcych kultur przez przybyszow z zewnatrz. Bardzo czesto motywem
takiej podrozy jest ucieczka przed mroczng przeszloscia pozostawiong
w innym regionie Hiszpanii, zwykle na péinocy badz w stolicy kraju.
Stoneczne pejzaze Andaluzji s3 wowczas dla bohateréw schronieniem
i szansg na rozpoczecie nowego zycia. Z taka sytuacja spotykamy si¢ na
przyklad w Los aires dificiles (rez. Gerardo Herrero, 2006) i Uciekinier-
kach (Fugitivas, rez. Miguel Hermoso, 2000).

8 Wiszystkie cytaty z filmow oraz opracowan podaje w ttumaczeniu wlasnym.
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Fot. 14. Podroz przez Andaluzje w filmie Jak zostaé Baskiem

Rezyser Jak zosta¢ Baskiem twierdzi, ze chcac nakreci¢ komedi¢ na
temat roznic miedzy regionami Hiszpanii, natychmiast wybral protago-
nistéw z Kraju Baskow i Andaluzji, gdyz kontrast miedzy nimi jest naj-
bardziej ewidentny”. Jednocze$nie zderzenie tych regionow jest w jakiejs
mierze starciem hiszpansko-baskijskim, co podkreslaja narodowe symbo-
le obecne w gospodarstwie starszej Andaluzyjki mieszkajacej na pdinocy.
W sposéb charakterystyczny dla kina drogi kamera uwaznie obserwuje tu
zmieniajacy sie pejzaz, gdy chlopak z Andaluzji, wbrew radom przerazo-
nych przyjaciél, opuszcza malg ojczyzne i z ksiazka Euskara bez strachu
zmierza na potnoc, by odszukaé spotkang w Sewilli Baskijke. Czerwone
pola Andaluzji z ciemnozielonymi plamami drzewek oliwnych juz wkrét-
ce znikng zza okna autokaru. Swoista baskijska inicjacja bohatera doko-
nuje si¢ wraz z wyjazdem z mrocznego tunelu, na ktérego koncu, wsréd
wiciekle siekacego deszczu zlowieszcze blyskawice rozéwietlajg skaliste
wawozy i tabliczke z napisem: ,Witamy w Kraju Baskow”. Jednak konwen-
cja kina grozy, w ktorej utrzymana jest ta scena, juz wkrotce prysnie, a ba-
skijski pejzaz okaze si¢ znacznie mniej ponury, niz mogloby sie¢ wydawac.

Podobnie rozpoczyna si¢ przygoda z Krajem Baskow dla studentki
sztuk audiowizualnych z filmu Obaba (rez. Montxo Armendariz, 2005),

» Zob. E. MARTINEZ-LAzARO: De la sdtira a la farsa y la comedia romdntica.
In: E. MARTINEZ-LAZARO, B. COBEAGA, D. SAN Josg: Ocho apellidos vascos. El libro,
liburua, jer libro!. Barcelona 2014, s. 9-18.
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ktora przyjezdza do tytutowej miejscowosci, by nakreci¢ tam zaliczeniowa
etiude. W pierwszej sekwencji, na pelnej zakretéw, pograzonej w ciem-
nosci gorskiej drodze, dziewczyna spotyka demonicznego mezczyzne
z zastygla w dloni jaszczurka, potrafigca zamieszka¢ w ludzkiej glowie.
Skapany w mroku pejzaz, tajemnicza przesztos$¢ i niezrozumiate zwyczaje
mieszkancow szybko okazg si¢ jednak mniej straszne, niz je malowano,
a poszukujaca swego miejsca bohaterka ostatecznie znajdzie je wlasnie
w Obabie, cho¢ jej rodzina i przyjaciele z Madrytu nie beda potrafili tego
zrozumie¢. Samo miasteczko jest fikcyjne, ale w filmie, wlasnie dzieki pej-
zazowi i wtopionej wen tradycyjnej architekturze, natychmiast rozpozna-
jemy miejsce akgji jako Kraj Baskow.

Motyw podrdzy i w innych filmach czesto wigze si¢ z ukazaniem
kontrastu miedzy miastem a prowincjg. Ciekawym przykladem jest
Zachodni wiatr (Poniente, rez. Chuz Gutiérrez, 2002), gdzie bohaterka,
jak wiele jej poprzedniczek i nastepczyn w kinie hiszpanskim, wyjezdza
z Madrytu, tym razem do rodzinnych stron na andaluzyjskiej prowin-
c¢ji. Bardzo charakterystyczny jest tu watek podrézy rozumianej jako
powrdt do korzeni. Ujecia nadmorskich pejzazy Andaluzji i pelne wia-
tru, otwarte przestrzenie stanowig symbol zmiany, a takze nadziei na
lepsze zycie. Zachodni wiatr jest jednym z niewielu przykladéw w kinie
najnowszym, gdzie w pejzaz wpisane zostaja prace na roli, bedace na
dodatek nie wizualnym ozdobnikiem, lecz istotnym elementem narra-
c¢ji*’. W kinie o tematyce andaluzyjskiej z podobnym potraktowaniem
motywu uprawy ziemi spotykamy sie w Yermie (rez. Pilar Tavora, 1998).
W wypadku Kraju Baskéw interesujacymi wyjatkami sg Krowy (Vacas/
Beiak, 1992) i Ziemia (Tierra, 1996) Julia Medema, o ktérego tworczosci
bedzie jeszcze szerzej mowa. W Zachodnim wietrze pojawia si¢ ponadto
kolejny charakterystyczny rys zwigzany z formula hiszpanskiego kina
drogi. W wielu fabulach osadzonych w nadmorskich pejzazach Andalu-
zji napotkanymi tam obcymi sa nie tylko mieszkancy regionu, ale i nie-
legalni imigranci z Afryki Péinocnej. Problem ten odzwierciedla Powrdt
do Hansali (Retorno a Hansala, rez. Chuz Gutiérrez, 2008), a takze fil-
my zrealizowane w Andaluzji przez rezyserdéw baskijskich - Bwana (rez.
Imanol Uribe, 1996) i Listy od Alau (Las cartas de Alau, rez. Montxo
Armendadriz, 1990).

%% Na temat przeksztalcen pejzazu wiejskiego w kinie hiszpanskim zob. A. G6-
MEZ GOMEz: Cine rural en Esparia. Paisaje, paisanaje y doble llave al sepulcro del Cid.
In: Profundidad de campo. Mds de un siglo del cine rural en Espania. Ed. A. GOMEZ
GOMEZ, P. Poyato. Girona 2010, s. 37-35.
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Z watkiem obcego i wyprawy w nieznane oraz ze zderzeniem miasta
i wsi spotykamy si¢ tez w filmie Stare grzechy majg dtugie cienie (La isla
minima, rez. Alberto Rodriguez, 2014). Opowies¢ te otwieraja niezwykte
zdjecia z lotu ptaka, wykonane przez Alexa Cataldna, na ktérych dzikie
rozlewiska Gwadalkiwiru przypominajg abstrakcyjne wzory z zagubiony-
mi na bezkresnych rowninach sylwetkami ptakéw i opuszczonych lodzi.
Motyw podrozy pojawia sie tu w konwencji kryminatu - dwdch detekty-
wow przybywa na prowincje, by rozwigza¢ sprawe seryjnych morderstw.
Malo oryginalna sensacyjna fabula zyskuje nowe oblicze wlasnie dzieki
wyestetyzowanym, nastrojowym ujeciom pejzazu, ktére przydaja tej hi-
storii tajemniczej, egzystencjalnej atmosfery.

Dobrym przykladem powigzania pejzazu z regionalng tozsamoscia
w kinie hiszpanskim jest pelnometrazowy debiut Julia Medema Krowy,
reprezentujacy gatunek dramatu wiejskiego, gdzie przywigzanie bohate-
réw do ziemi wiaze si¢ z rodowa nienawiscig i wybuchem pierwotnych
instynktow®'. Tytulowe krowy sa w filmie obserwatorami burzliwej hi-
storii Kraju Baskéw. W niektorych ujeciach kat widzenia kamery suge-
ruje dominujacg pozycje, jaka wobec cztowieka zajmuje $wiat natury,
$cisle zwigzany z baskijska mitologig. Narracyjnym punktem wyjscia
staje sie motyw aizkolari — baskijskiego drwala - z furig rzucajacego
siekiere w kierunku lasu oddzielajacego jego dom od domu rywala.
Wspoétzawodnictwo sgsiadow w rabaniu drewna (bedacym w Kraju
Baskéw jednym z tradycyjnych sportéw) jest tutaj metaforg nienawisci
przekazywanej z pokolenia na pokolenie, a konflikt rodzinny odzwier-
ciedla podzielone spoteczenstwo. Joxean Ferndndez trafnie zauwaza, iz
wybdr tej dyscypliny podkresla zwigzek Baskéw z ziemia, istotny dla
regionalnego patriotyzmu, ktéry nakazuje szczegdlng wage przywiazy-
wac do ochrony tradycyjnego stylu Zycia w otoczeniu natury*. W Kro-
wach brak jednak idealizacji §wiata wiejskiego — fundamentalnej przede
wszystkim dla dziel baskijskiego nacjonalizmu®. Zielony krajobraz wy-

! Zob. R. GUBERN: Lo rural, dentro y fuera del campo. In: Lo rural en el cine
espariol. Ed. P. PoyaTo. Cérdoba 2007, s. 17; E LuQUE GUTIERREZ: Vacas (J. Medem,
1992). Entre el naturalismo y el mito. In: Profundidad de campo..., s. 201.

32 Zob. J. FERNANDEZ: Euskal zinema...,s. 177.

¥ Na temat nacjonalizmu baskijskiego zob.: ].L. bDE LA GrRANjA: El nacionali-
smo vasco. In: TEGoz: Historia del Pais Vasco y Navarra en el siglo XX. Madrid 2002,
s.249-270; S. DE PaBLO: A Brief History of Basque Nationalism. In: TEGoz: The Basque
Nation On-Screen. Cinema, Nationalism, and Political Violence. Trad. R. FORSTAG.
Reno 2012, s. 17-43.
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petniajg akty nienawisci, a siekiera w dloniach aizkolari nie przestaje
by¢ symbolem ETA*.

Jednoczes$nie ukazany tu krajobraz jest charakterystyczny dla kon-
cepcji baskijskiego animizmu, wedlug ktérego kazdy fragment stanowi
nieodigczny skladnik calodci, przeniknietej magicznym spoiwem zen-
skiej energii zwanym adur®®. W baskijskiej mitologii ziemia moze rosna¢
i kurczy¢ sie jak zywe stworzenie, w jej wnetrzu za$ ptyna mleczne rzeki
i leza skarby bogini Mari. Podziemia facza si¢ ze §wiatem ludzi siecig ja-
skin i studni, gdzie mozna spotka¢ bdstwa i zlozy¢ im dary, przy czym
Mari, uwazana powszechnie za nadrzedng posta¢ w baskijskim panteonie,
najbardziej ceni sobie ofiare z krowy*. W tym kontekscie znacznie mniej
enigmatyczne wydaje si¢ skladanie ofiar z krowich wnetrznosci w pustym
pniu drzewa, bedacym w Krowach przejsciem do podziemi i odsytajacym
zarazem do stynnego Drzewa z Guerniki (hiszp. Arbol de Guernica, w eu-
skarze Gernikako arbola)*, symbolizujacego swobody i prawa Baskdow.

Baskijski pejzaz odgrywa tez fundamentalng role w dokumencie Me-
dema Baskijska pitka. Skora kontra kamier (La pelota vasca. La piel contra
la piedra, 2003), ktorego podtytul odnosi do tradycyjnego sportu, pole-
gajacego na odbijaniu pitki od kamiennego muru, co staje si¢ tu wizu-
alng metaforg konfliktu w regionie. Kontrapunktem dla $cierajacych sie
w filmie opinii s3 masywy gorskie, megality, tradycyjne gospodarstwa na
wzgdrzach, fale rozbijajace si¢ o klify, nowoczesne centra wielkich miast
i wpisane w krajobraz kulturowe symbole, takie jak stynne rzezby z cyklu
Grzebien wiatru (El peine del viento, 1976) Eduarda Chillidy. Szczegdlng
uwage zwraca pierwsza scena filmu, w ktdrej przejmujaca piesn Ptak jest
ptakiem (Txoria Txori) w wykonaniu legendarnego barda Mikela Laboa
splata si¢ z baskijskim krajobrazem widzianym z lotu ptaka, co symboli-
zuje zaréwno silne u Baskéw pragnienie wolnosci, jak i deklaracje obiek-
tywizmu dokumentalisty oraz mozliwie szerokie ujecie problemu prze-

** Symbolem dziatajacej zbrojnie w latach 1959-2011 organizacji terrorystycznej
ETA (Euskadi ta Askatasuna, czyli Kraj Baskow i Wolnos¢) byla siekiera z owinietym
dookota wezem.

% Zob. A. OrT1z-OsEs: Los mitos vascos. Aproximacién hermenéutica. Bilbao
2007, s. 19-20.

3¢ Zob. .M. BARANDIARAN: Mitologia vasca. Prol. é indice J. CARO BAROJA. San
Sebastian 1983, s. 46—47.

7 Drzewo z Guerniki to dab, pod ktorym wladcy Kastylii i Hiszpanii zaprzysie-
gali swobody i prawa prowingji Vizcaya. Pien najstarszego z drzew oraz jego pdzniej
zasadzony ,,nastepca’ znajduja sie przed budynkiem Casa de Juntas w miejscowosci
Guernika. Drzewo z Guerniki jest symbolem swobdd Vizcai i wszystkich Baskow.
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mocy w regionie. W zakonczeniu natomiast kamera wymija rozmdéwcow
rezysera i pozostawia w kadrze pusty pejzaz, sygnalizujac jego odwiecz-
no$¢ i nieczutos$¢ na argumenty réznych stron konfliktu. Dla wielu z nich
zreszty ,ziemia jest najwazniejsza’, jak méwi bohater innego dokumentu,
Na kovicu tunelu (Al final del tinel. Bakerantza, rez. Eterio Ortega San-
tillana, 2011), w ktérym kontemplowane przez kamere pejzaze regionu
wydaja si¢ wierng ilustracja tych stow.

Fot. 15. Kraj Baskow z lotu ptaka w filmie Baskijska pitka. Skéra kontra kamieti

Krajobraz rozumiany jako symbol baskijskiego charakteru i regional-
nej tradycji, a réwnoczesnie wyraz lokalnego konfliktu, pojawia si¢ w wie-
lu filmowych odstonach. W filmach takich jak Yoyes (rez. Helena Taber-
na, 1999), Cienie w bitwie (Sombras en una batalla, rez. Mario Camus,
1993) czy Wilk (El Lobo, rez. Miguel Courtois, 2004) surowy pejzaz nad-
morskich kliféw, gérskich wawozdéw i zamglonych miasteczek poinocy
Hiszpanii tworzy sugestywne tto zmagan bohateréw, wspolgra z ich roz-
terkami i niepokojem. Niekiedy dramatyczne wydarzenia znajduja kon-
trapunkt w postaci fagodnych zielonych wzgoérz, jak na poczatku Wszy-
scy jestesmy zaproszeni (Todos estamos invitados, rez. Manuel Gutiérrez
Aragoén, 2008), gdzie mtodzi terrorysci przygotowujacy zamach sprawiaja
wrazenie intruzdw, ktdrzy wdarli sie nieproszeni w sielankowy, wiosenny
krajobraz. Z podobnym zabiegiem spotykamy sie w scenach, gdy roman-
tyczny spacer na plazy staje sie dla terrorystow okazja, by sledzi¢ przyszia
ofiare, a zabytkowq ulica na chwile przed strzelaning przejezdza turystycz-
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na ciuchcia. Dodatkowym kontrapunktem w malowniczych sceneriach,
ktdre staja si¢ miejscem zbrodni, jest powigzanie zamachéw z barwna
baskijska tradycja. Tytulowa bohaterka filmu Yoyes ginie na lokalnej fie-
$cie, obok stragandw z rzemiostem i pokazéw ludowego tarnca, a profesor
z Wszyscy jestesmy zaproszeni zostaje zastrzelony podczas barwnej parady
i wybuchéw sztucznych ogni.

W przeciwienstwie do pejzazu wykorzystanego jako symbol napie¢
w regionie, w wypadku krajobrazowych kontrapunktéw zwraca uwage
nie tylko gorycz, ale tez czytelny sygnal, ze Kraj Baskow moze by¢ inny™.
O mozliwosci tej swiadczy rowniez fakt, ze kino wspodlczesne coraz cze-
$ciej pokazuje baskijskie krajobrazy w odmiennych formufach narracyj-
nych. Przykladami moga by¢ Poduszka powietrzna (Airbag, rez. Juanma
Bajo Ulloa, 1996), zwariowana komedia nawigzujaca do wzorcéw kina
drogi, oraz Sekrety serca (Secretos del corazén, rez. Montxo Armendariz,
1997). W drugim z nich rodzinny pejzaz rezysera doskonale komponuje
sie z doswiadczeniami chlopca, ktéry w niewielkim miasteczku na pol-
nocy Hiszpanii odkrywa tajemnice przyrody i §wiata dorostych. Regio-
nalne krajobrazy sg zresztg istotnym elementem filméw o dojrzewaniu,
nieraz wpisujac si¢ w konwencje¢ utraconego i wyidealizowanego raju
mlodosci. Tak postrzegane pejzaze znajdziemy tez w filmach realizowa-
nych w Andaluzji, takich jak Letni deszcz (El camino de los ingleses, rez.
Antonio Banderas, 2006) czy Kulawy gotgb (El palomo cojo, rez. Jaime de
Armifnan, 1995).

Oprocz krajobrazow dziecinstwa, z motywem lokalnej tozsamosci
wyraznie Iaczg si¢ pejzaze kojarzone z postaciami waznymi dla kultury
regionu. W kontekscie Andaluzji zwracajg uwage zwlaszcza filmy zwia-
zane z poetg Federikiem Garcig Lorka. Liryczne obrazy regionu z jego
tworczosci — zotte wieze Kordoby, zamieszkale przez Cygandw jaskinie
Granady czy pole oliwkowe, ktore ,,otwiera si¢ i zamyka jak wachlarz™’
- przenikajg do licznych filméw biograficznych oraz adaptacji dramatow
artysty, przy czym najciekawsze wydaja si¢ opowiesci odchodzace od kon-
wengji chronologicznej, calosciowej biografii. Bardzo osobiscie traktuje
$mier¢ Lorki (rozstrzelanego w rodzinnej Granadzie tuz po wkroczeniu
tam wojsk frankistowskich) pochodzacy z tego samego miasta Miguel

38 Zob. szerzej J. ALEKSANDROWICZ: Dialog na ostrzu siekiery i oswajanie innego.
Kraj Baskow a kino hiszpariskie (1991-2014). ,Przeglad Kulturoznawczy” 2015, nr 4,
s. 329-344.

¥ F. GARcia Lorca: Paisaje. In: TEGOZ: Poema del cante jondo. Romancero gita-
no. Ed. A. JosepHsS, ]. CABALLERO. Madrid 2009, s. 129.
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Hermoso. W filmie Cudowne swiatto (La luz prodigiosa, 2003) rezyser
ukazuje alternatywng wersje historycznych wydarzen, w ktérej poeta jako
wldczega w podesztym wieku pojawia sie w scenerii wspolczesnej Grana-
dy. Plastycznym przykladem przestrzeni filmowej ukazanej w duchu Lor-
ki jest tez fragment filmu Buriuel i stét kréla Salomona (Bufiuel y la mesa
del rey Salomon, rez. Carlos Saura, 2001), w ktérym podczas onirycznej
wedréwki po nocnym Toledo poeta znajduje si¢ nagle na ukwieconym
andaluzyjskim patio. Chociaz jest ono popularng sceneriag w filmach reali-
zowanych w tym regionie, rzadko przedstawione zostaje z tak poetyckim,
subtelnym wyczuciem. Picknym przyktadem wykorzystania pejzazu do
odtworzenia niezwyklej atmosfery dramatéw Lorki jest natomiast Panna
mitoda (La novia, rez. Paula Ortiz, 2015). Film ten, oparty na Krwawych
godach, zostal nakrecony w krajobrazach Aragonii, co kidci si¢ zaréwno
z oryginalem literackim, jak i z pierwotng scenerig zbrodni, ktorg artysta
inspirowal si¢ podczas pisania sztuki. Co jednak ciekawe, aragonskie pust-
kowia, wspaniale sfotografowane przez Migua Amoeda, doskonale odgry-
waja role pelnego ekspresji i symboli tla tego na wskros andaluzyjskiego
dramatu. By¢ moze §wiadczy to rowniez o uniwersalnosci twdrczosci Lor-
ki oraz jej jednoczesnym silnym zwigzku z przyroda, pejzazem i kulturg
Andaluzji. Krajobrazy malej ojczyzny poety sa poza tym wazna czescia
wspomnianej adaptacji Yermy oraz dokumentu Zabéjstwo panny milodej
(El crimen de una novia, rez. Lola Guerrero, 2006), opowiadajacego o po-
szukiwaniu §ladéw prawdziwej historii, ktora zainspirowala Krwawe gody.

Znacznie bardziej schematyczne sg krajobrazy towarzyszace filmo-
wym biografiom takich postaci, jak stynny toreador, sportretowany w fil-
mie Belmonte (rez. Juan Sebastidan Bollain, 1993), czy wybitny $piewak
flamenco, tytulowy Camarén z filmu nakreconego w 2005 roku przez Ja-
imego Chavarriego. Pejzaze pelnia tu raczej funkcje informacyjng i spro-
wadzone zostaja do roli tta loséw bohatera. Znacznie ciekawsza pod tym
wzgledem jest Legenda o czasie (La leyenda del tiempo, rez. Isaki Lacuesta,
2006). W czoléwce filmu stoneczna Andaluzja zestawiona jest z za$niezo-
ng Japonia, z ktérej mloda dziewczyna wyrusza, aby nauczy¢ sie Spiewac
tak, jak legendarny Camaron.

Sceneria, w jakiej prezentowane jest flamenco, stanowi zreszta od-
dzielne, ztozone zjawisko, wyraznie wpisujace si¢ w spoteczno-polityczne
uwarunkowania danego czasu®. We wczedniejszych dekadach popular-

0 Zob. szerzej: ]. ALEKSANDROWICZ: Od barwnej espafiolady do bolu cante jondo.
Obrazy flamenco w kinie hiszpaniskim. ,Kultura Wspdlczesna” 2011, nr 3, s. 147-165.
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ne byto umieszczanie gatunku w pejzazach andaluzyjskich gospodarstw.
Kino wspolczesne raczej odchodzi od tej formuly, cho¢ i tutaj znajdziemy
wyjatek w postaci filmu Lola odchodzi ku portom (La Lola se va a los pu-
ertos, rez. Josefina Molina, 1993), gdzie wiejskie pejzaze Andaluzji sg czy-
telnym nosnikiem tozsamosci. Film poddaje krytyce mode na zagranicz-
ne trendy, zgodnie z powiedzeniem ,,cudze chwalicie, swego nie znacie”
Uwypuklone zostaja tez polityczne aspiracje regionu, a stynna $piewacz-
ka flamenco w jednej ze scen wykonuje hymn Andaluzji. Filmy najnow-
sze najczesciej umieszczajg jednak flamenco w pejzazach wielkich miast,
czesto wychodzac poza ich turystyczne dzielnice i wpisujac si¢ w model
popularnego od lat dziewiec¢dziesigtych realizmu spolecznego. Doskona-
tym przykladem jest Poligono Sur (rez. Dominique Abel, 2003), ukazu-
jacy zycie cyganskich artystow na jednym z najbardziej niebezpiecznych
blokowisk Sewilli. Od stereotypowego wpisania flamenco w malownicze
centrum odchodzg takze twdrcy innego obrazu dokumentalnego, Los Al-
mendros — Plaza Nueva (rez. Alvaro Alonso, 2000), w ktérym akeja roz-
grywa si¢ gléwnie w autobusie kursujagcym miedzy niezbyt malowniczymi
cze$ciami miasta. W tym okresie filmy dokumentalne coraz czgsciej reali-
zowane s3 tez dla regionalnej telewizji. Wybitnym przykladem jest projekt
z pogranicza fikcji i dokumentu zatytulowany Andaluzja. Stulecie fascy-
nacji (Andalucia. Un siglo de fascinacion). Te sktadajaca sie z siedmiu epi-
zodow seri¢ dla andaluzyjskiej telewizji Canal Sur wyrezyserowal w 1995
roku Basilio Martin Patino*. Pejzaz regionu odgrywa réwniez ogromna
role w dokumentalnym cyklu Filmowa Andaluzja (Andalucia es de cine,
rez. Manuel Gutiérrez Aragdn, 2003), realizujacym koncepcje audiowizu-
alnej encyklopedii geograficznej.

Realistyczny zwrot ku tematyce spolecznej wiaze si¢ takze z odejsciem
od uje¢ ustanawiajacych, ktore niegdys, ukazujac pocztéwkowe widoki
rozpoznawalnych pejzazy miejskich, zaznajamialy widza ze scenerig nar-
racji. Dzi$ akcja filméw rozgrywa sie zwykle na blokowiskach i trudnych
do identyfikacji przedmiesciach. Przykltadami moga by¢: Samotne (Solas,
rez. Benito Zambrano, 1999), 15 dni z tobg (15 dias contigo, rez. Jesus
Ponce, 2005), Wybuchowa Carmina (Carmina o Revienta, rez. Paco Ledn,
2012) czy filmy Alberta Rodrigueza: Operacja Expo (Grupo 7, 2012), Sie-
dem dziewic (7 virgenes, 2002) i Garnitur (El traje, 2005). Sewilla jest tu
tylko jednym z wielkich miast w Andaluzji, a kamera koncentruje si¢ na

1 Zob. szerzej teksty z wieloautorskiego tomu Andalucia. Un siglo de fascinacion.

Homenaje a Basilio Martin Patino. Ed. R. UTRERA MAcias. Sanltcar de Barrameda—
Sevilla 2006, s. 23-40.
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zyciowej przestrzeni bohaterdéw, pozbawionej rozpoznawalnych miejsc
i turystycznych atrakcji. Zwykle brak tutaj kontemplacji pejzazu w dale-
kich planach, widzimy go raczej w blizszych ujeciach, gdzie wystepuje jako
tto dla codziennych zmagan bohateréw. Nawet koncowa sekwencja Garni-
turu, rozgrywajaca sie na tle pelnej panoramy Sewilli, nie ma nic wspélne-
go z ikonicznymi przedstawieniami tego miasta symbolu. Na pierwszym
planie widzimy ruchliwg obwodnice, a nieco dalej ogromne blokowiska.
Turystyczne centrum, bedace scenerig niezliczonych hiszpanskich reali-
zacji, ginie gdzie$ w tle tej anonimowej, malo atrakcyjnej przestrzeni, ktd-
ra jasno definiuje krag zainteresowan Rodrigueza, pokazujacego w swo-
ich filmach Andaluzje peryferyjna, zaniedbana, a jednoczesnie tak bliska
zycia. Autentyczny, odarty ze stereotypow pejzaz nie zawsze musi jednak
pociagac za sobg gorzka analiz¢ wspoltczesnosci. Dobrym przykiadem jest
nakrecony na andaluzyjskim wybrzezu Turiczyk i czekolada (Atiin y choco-
late, rez. Pablo Carbonell, 2004), utrzymany raczej w konwencji realizmu
magicznego niz ostrej krytyki spoleczne;j.

Realistyczne, ale czesto trudne do identyfikacji scenerie spotykamy
tez we wspolczesnych filmach baskijskich, takich jak Kwiaty (Loreak, rez.
Jon Garafio, José Mari Goenaga, 2014), gdzie industrialny pejzaz, zamglo-
ne Iaki i nowoczesne osiedla trudno traktowac jako konkretne punkty od-
niesienia baskijskiej topografii. Ich funkcje pelnig jedynie znaki drogowe
przy jednej z uczeszczanych przez bohateréw autostrad. Znacznie lepiej
rozpoznawalne, cho¢ takze dalekie od formuly skansenu skoncentrowa-
nego na gléwnych atrakcjach, sa miejskie pejzaze Bilbao w komedii Paga-
fantas (rez. Borja Cobeaga, 2010).

Kino wspdlczesne nie rezygnuje jednak catkowicie z wykorzystywania
pejzazowych motywow uksztaltowanych w okresie romantyzmu. Zwykle
ich przywolywanie przybiera forme zabawnego pastiszu, w ktorym pej-
zaze cytowane sg z wyraznym przymruzeniem oka. Dobrym przykladem
jest poczatek Jak zostac Baskiem, gdzie mozemy zobaczy¢ eksploatowang
do znudzenia we wczesniejszych dekadach panorame Sewilli od strony
Gwadalkiwiru z wyeksponowang Zlota Wiezg i charakterystyczng bryla
katedry. Pocztéwkowe ujecia najbardziej rozpoznawalnych atrakcji miasta
otwieraja rowniez film Jak zosta¢ Katalonkg. W zupelnie innej, znacznie
mniej przekonujacej konwencji, faczacej espanolade z fantastyka, powra-
ca do tych obrazéw Mateo Gil w filmie Nikt nie zna nikogo (Nadie cono-
ce a nadie, 1999). Bardzo ciekawe, refleksyjne spojrzenie na espafniolade
znajdujemy natomiast w Dziewczynie marzen (La nifia de tus ojos, rez.
Fernando Trueba, 1998), cho¢ akurat w tym wypadku akcja nie toczy si¢
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w Sevilli, lecz w Berlinie. Rezyser nawigzuje tu do autentycznej historii
powstania jednego z klasykow gatunku, filmu Carmen z Triany (Carmen
la de Triana, rez. Florian Rey, 1938), gdzie Carmen z Meriméerowskiej
robotnicy fabryki cygar stala si¢ gwiazda flamenco. Dziewczyna marzen
opowiada historie ekipy filmowej, ktéra w trakcie wojny domowej kreci
film w hitlerowskich Niemczech. Opowies¢ Trueby jest doskonalg parodia
andaluzyjskiego pejzazu konstruowanego w niemieckich, ale i hiszpan-
skich studiach filmowych, gdzie zwykle ograniczano si¢ do tych samych
motywow, uchodzacych za wizytéwke regionu. W wydaniu niemieckim
Andaluzja traci swoje autentyczne kolory, zyskujac za to obowigzkowy
meczet w centrum miasteczka, co ma wydobywac lokalng egzotyke, cho¢
nijak sie ma do andaluzyjskiej rzeczywistosci. Podobny los dzieli w Dziew-
czynie marzeri wnetrze andaluzyjskiej bodegi, ktéra, jak podsumowuje je-
den z bohateréw, ,wyglada raczej na gabinet doktora Caligari”.

Obok zabytkéw Sewilli druga typowa scenerig espainolady byla nie-
gdys$ Alhambra w Granadzie, ktora stala si¢ symbolem andaluzyjskiej eg-
zotyki oraz niezwykle popularnym tlem filmowych wystepow flamenco.
Kino wspolczesne powraca do tej formuly w przerysowanym i niewiary-
godnym filmie Cygan (Gitano, rez. Manuel Palacio, 2000). Przyktadem
espafnolady refleksyjnej, zwigzanej z pejzazem Alhambry, jest natomiast
Ay Carmela (rez. Carlos Saura, 1990), gdzie namalowany na pliétnie pej-
zaz arabskiej twierdzy okazuje si¢ obowigzkowym tlem muzycznego wy-
stepu frankistowskich zolnierzy. Alhambra pojawia si¢ tez w ciekawym
filmie Dni policzone (Dias contados, rez. Imanol Uribe, 1994), ktéry wy-
korzystuje wspomniana juz formule ukazywania pejzazu Andaluzji jako
bezpiecznego azylu, gdzie mozna schroni¢ si¢ przed zagrozeniem czyha-
jacym na po6lnocy badZz w Madrycie (w tym za$ wypadku obydwu tych
miejscach). Kontrasty krajobrazowe stuzg tu przeciwstawieniu poéinocy
i poludnia Hiszpanii oraz samych bohateréw — spontanicznej Andaluzyj-
ki i baskijskiego terrorysty, ktérych losy wyraznie wpisuja si¢ w schematy
narracyjne Carmen*. Uribe, mimo dramatycznej konwencji filmu, wplata
don zresztg ironiczny komentarz, pokazujac, niby przypadkiem, fragment
ulicznego spektaklu parodiujacego opowiadanie Meriméego.

Bezposrednia konfrontacja poinocy z poludniem jest tez doskonaty
okazja, by przyjrzec sie typom postaci, ktére zwiazane sg z okreslonymi
rodzajami pejzazy regionalnych. Bohaterowie filmoéw Jak zostac Baskiem

2 Zob. szerzej: ]. GABILONDO: Uncanny Identity: Violence, Gaze and Desire in

Contemporary Basque Cinema. In: Constructing Identity in the Contemporary Spain.
Ed. J. LaBaNYI. Oxford 2002, s. 263.
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oraz Jak zosta¢ Katalonkg to wrecz kompendia cech przypisywanych
mieszkanicom tych rejonéw, zaréwno pod wzgledem wygladu zewnetrz-
nego, jak i temperamentu. Wymuskany Andaluzyjczyk w pastelowym
sweterku z medalikiem sewilskiej Matki Boskiej na szyi i grubg warstwa
zelu na wlosach przeciwstawiony jest tutaj niezaleznej Baskijce z krzywa
grzywka, ktéra ku zgorszeniu andaluzyjskich kelneréw nie nosi w torebce
szminki, a zdaniem jednego z nich, w swoim codziennym stroju ,wygla-
da, jakby wrocila z pola” Romantyczne i fantazyjne usposobienie miesz-
kancow Andaluzji zderza si¢ z malomownymi, szorstkimi w obejsciu,
cenigcymi sile fizyczng i pozbawionymi sentymentéw Baskami. Istota
obu filméw jest jednak nie tyle charakterystyka, ile pokazanie wyobrazen
mieszkancow poinocy na temat przybyszow z poludnia i odwrotnie.

W okresie frankistowskim pejzaze Andaluzji tradycyjnie zamieszki-
wane byly przez pigkne Cyganki, walecznych toreadoréw i rozbojnikow.
Wspolczesnie spotkamy ich jednak niemal wylacznie w kinie kostiu-
mowym, ktérego dobrym przyktadem jest Carmen Vicentego Arandy,
oraz w filmowych pastiszach, takich jak Sniezka (Blancanieves, rez. Pa-
blo Berger, 2012), gdzie na wzér stynnego amerykanskiego Artysty (The
Artist, rez. Michel Hazanavicius, 2011) wskrzeszona zostala konwencja
kina niemego. W wystylizowanych biatych miasteczkach, wéréd pol i ga-
jow oliwnych Andaluzji siedmiu karléw przygarnia tytutowa Sniezke,
ktora razem z matymi towarzyszami zostaje stynnym matadorem i ku
przerazeniu zlej macochy odnosi wielkie sukcesy na arenach korridy.
Uosobieniem andaluzyjskos$ci pozostaja rowniez w filmach z ostatnich
dekad postacie Romoéw, zwykle réwnie schematyczne i jednowymiaro-
we, jak otaczajaca ich przestrzen, pelna miejsc symbolicznych zwlasz-
cza dla kultury flamenco. Dzieje sie tak na przyklad we wspomnianym
juz Cyganie. Takze mniej wyidealizowane wizje, utrzymane w konwencji
krytyki spolecznej, pokazuja raczej okreslone typy niz indywidualne po-
stacie Cyganow™®.

We wspoétczesnym kinie obyczajowym osadzonym w Andaluzji dos¢
charakterystyczne s3 tez postacie kobiece — zaradne i silne wbrew prze-
ciwno$ciom losu, niekiedy wydaja si¢ dalekim echem swoich poprzedni-
czek z minionych dekad, gdy, zwlaszcza w kinie kostiumowym, popularne
byly temperamentne i wygadane $piewaczki o zlotym sercu, wykonujace
ku uciesze widowni wpadajace w ucho piosenki, niemajace jednak wiele

# Zob. I. SANTAOLALLA: Ethnic and Racial Configurations in Contemporary Span-
ish Culture. In: Constructing Identity..., s. 60.
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wspdlnego z prawdziwym muzycznym folklorem regionu*. Dos¢ prze-
jaskrawionym przykladem takiej postaci w kinie wspolczesnym jest bo-
haterka filmu Don Mendo Rock, zemsta? (Don Mendo Rock. La vengan-
za?, rez. José Luis Garcia Sanchez, 2010), doskonale zreszta wpisujaca sie
swoim wizerunkiem w pejzaz miasteczka o usilnie podkreslonym andalu-
zyjskim charakterze. Znacznie bardziej przekonujaca wydaje si¢ sceneria
oraz Andaluzyjka z Los aires dificiles, ktora dla przyjezdzajacego z Madry-
tu bohatera jest uciele$nieniem potudniowego wdzieku i spontanicznosci.
Wiecznie rozgadana Maribel rozbraja mezczyzne melodyjnym akcentem,
dowcipem, andaluzyjskim roztrzepaniem, $piewana przy prasowaniu
piosenka flamenco. Jednocze$nie bohaterka jest catkowitym przeciwien-
stwem innej waznej kobiety w zyciu bohatera, wyrachowanej uwodziciel-
ki pojawiajacej sie w jego wspomnieniach z Madrytu. Andaluzyjka staje
sie wiec w tym filmie, podobnie jak nadmorski pejzaz, symbolem zmiany
i nadziei na nowy poczatek.

Motyw podroézy czesto zreszta wiaze sie z szansg na milos¢ takze dla
postaci kobiecych. W Andaluzji znajduje ja na przykiad Lucia z Zachod-
niego wiatru, a w Kraju Baskow — nauczycielka Lourdes z Obaby. Ostatni
z filméw jest tez doskonalym przyktadem wpisania w pejzaz pdétnocne;j
Hiszpanii calej galerii postaci zagadkowych, dziwacznych, czasem mrocz-
nych, o pobudkach niezrozumiatych dla przybysza ze stolicy. Podobnie
jak w przypadku Andaluzji, postacie zamieszkujace filmowy Kraj Baskow
wiazg sie z okreslonymi konwencjami gatunkowymi. Filmy o tematyce ba-
skijskiej bardzo dtugo koncentrowaty si¢ wokoét problemu terroryzmu, na
ekranach dominowali wi¢c bohaterowie uwiklani w baskijski konflikt. Od
lat dziewigcdziesiatych postacie te s3 coraz mniej czarno-biale, a w zwiaz-
ku z prowadzong wobec ETA polityka hiszpanskiego rzadu na ekranach
pojawia si¢ wiecej bylych terrorystéw, chcacych porzuci¢ organizacje
w obliczu narastajacej fali przemocy i porazajacej liczby jej niewinnych
ofiar. Tego typu bohaterki to miedzy innymi tytulowa Yoyes z filmu Heleny
Taberny czy Ana z Cieni w bitwie. Bardzo ciekawa jest tez w tym kontek-

* Na temat kobiet andaluzyjskich w kinie zob. M.I. ALARCON SANCHEZ, P. MELI-
VEO NOGUES, P. MONTESINOS SOUDRY, A. PozA P£REZ, M. ]. Ruiz MuNoOz, L. RODRI-
GUEZ TERUEL: La recreacion de los estereotipos cinematogrdficos, un condicionante de
las mentalidades: el caso de la mujer andaluza en el cine espafiol. In: Mujeres en la con-
temporaneidad: educacion, cultura, imagen. Ed. E. BARRANQUERO TEXEIRA, L. PRIE-
TO BORREGO. Milaga 2000, s. 91-125. Zob. takze teksty w monografii wieloautorskiej
Alicia en Andalucia. La mujer andaluza como personaje cinematogrdfico. La mujer
andaluza tras la cdmara. Ed. V. GUARINOS. Sevilla 1999.
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$cie niejednoznaczna posta¢ Josu, mlodego terrorysty z Wszyscy jestesmy
zaproszeni, ktory po tragicznym wypadku probuje rozprawic si¢ z wlasna
przeszloscia. W filmie tym, na podobienstwo wspomnianych turystycz-
nych dzielnic San Sebastian, ktére s3 miejscami zamachoéw, obcokrajowcy,
wydawaloby sie, w zaden sposob niezwigzani z baskijskim konfliktem sta-
ja sie mimowolnie jego czescia.

Wraz z zakonczeniem zbrojnej dziatalnosci ETA kino coraz czegéciej
koncentruje si¢ na fabulach obyczajowych, w ktorych pejzaz, tradycja
i jezyk tworza specyficzny baskijski mikrokosmos, daleki od kulturowego
skansenu, wpisany w dynamike wspdlczesnych miast i poetyke codzien-
nosci. Zdarzaja si¢ jednak Baskijki w szczegélny sposéb potaczone z kul-
turg i mitologia regionu. Ciekawym przykladem jest posta¢ bogini Mari,
ktora pojawia si¢ w filmach Medema jako wspoélczesna dziewczyna silnie
zwigzana z ziemig i rytmami przyrody. W przeciwienstwie do niej mescy
bohaterowie sg zwykle zagubieni i nie potrafig znalez¢ sobie miejsca, tak
jak ludzki odpowiednik boga Urtzi z filmu Ziemia. Powiazanie bohate-
rek z naturg i przyroda Kraju Baskow jest interesujacym odniesieniem do
dawnych wierzen, ale podkresla réwniez decydujacg role lokalnej tozsa-
mosci w Zyciu postaci.

Pejzaze wyobrazone w kinie hiszpanskim rozumiem przede wszystkim
jako kulturowe konstrukty zwigzane z uwarunkowaniami spoteczno-poli-
tycznymi oraz stereotypami, zdarza si¢ jednak, ze przybieraja one jeszcze
ciekawsza forme, przeobrazajac sie w krajobraz wysniony, wspominany,
nieobecny. Filmem legenda, w ktérym odnajdujemy takie wlasnie wy-
obrazenie pejzazu, jest Potudnie (EI Sur, 1983) wybitnego hiszpanskiego
tworcy Victora Ericego. Andaluzja pojawia sie tutaj jedynie na kilku sta-
rych, konwencjonalnych pocztéwkach z Sewilli, ogladanych z fascynacja
przez mloda dziewczyne. Istota filmu okazuje si¢ nie tytutowe potudnie,
lecz jego wyobrazenie, zestawione z blizej nieokreslong poinocay. Pejzaz,
w jakim zyje bohaterka, staje si¢ antyteza andaluzyjskiego stonca i egzo-
tyki. W krajobrazach tych mozna dostrzec w ujeciu Ericego uproszczona
symbolike przestrzeni: pdtnoc jest szara, zimna i melancholijna, potudnie
za$ radosne, pelne kolorow i $§wiatta*. Nowszym przykltadem tak rozu-
mianych pejzazy wyobrazonych jest Dzielnica (Barrio, rez. Fernando Leén

* Zob. szerzej: M. Diaz MARTIN: El Sur. Convergencias y divergencias entre no-
vela y adaptacion cinematogrdfica. ,Fotocinema. Revista Cientifica de Cine y Foto-
grafia” 2012, n° 4, s. 153; EJ. RODRIGUEZ BARBERAN: Las ciudades del espectador. El
cine y la creacion de un paisaje cultural. ,Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio
Historico” 2005, n° 56, s. 80.
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de Aranoa, 1998). Grupa nastolatkéw spedzajacych upalne lato na wielko-
miejskim blokowisku nieustannie fantazjuje o wyjezdzie nad morze. Po-
jawia sie ono jednak wylacznie w telewizyjnych relacjach z zatloczonych
plaz oraz pod postacia tekturowych palm, ktére chtopcy kradng z wystawy
biura podroézy. Mit Hiszpanii jako wakacyjnego raju, egzotycznej roslin-
nosci i pieknych krajobrazéw ulega tu raz jeszcze filmowej dekonstrukgji,
utrzymanej w konwencji kina spotecznego, tak popularnego u schytku lat
dziewigcdziesiatych.

O ile nieobecne potudnie wigze sie zwykle z marzeniem o andaluzyj-
skim raju, o tyle w wypadku Kraju Baskow sg to raczej obrazy utraconej
ojczyzny czy $lady bolesnej przeszlosci bohateréw, utozsamianej row-
niez z losami regionu. Baskijski pejzaz jako symbol kulturowych korzeni
w ciekawy sposob przedstawiajg filmy Medema, ktérych akcja rozgrywa
sie z dala od malej ojczyzny rezysera. Charakterystyczny jest tutaj mo-
tyw postaci z réznych powodéw zyjacych z dala od rodzinnych stron, co
w pewnym momencie stalo si¢ takze udzialem samego artysty. Nieocze-
kiwanie umieszczone w fabulach rozpoznawalne pejzaze Kraju Baskow
czesto wiaza si¢ tu metaforycznie z pelng przemocy przesztoscig regionu,
cho¢ przemoc ta dotyka bohateréw w wymiarze wylacznie prywatnym
i apolitycznym. Przyktadami mogg by¢ telewizyjny reportaz o bombardo-
waniu Guerniki, ogladany przez protagonistéw w Kochankach z kregu po-
larnego (Los amantes del circulo polar, 1998), oraz satelitarne zdjgcie San
Sebastian, ktore bohaterka filmu Pokdj w Rzymie (Habitaciéon en Roma,
2010) pokazuje w hotelowym pokoju nieznajomej Rosjance. Tozsamos¢
postaci zaposredniczona przez media przypomina w tych opowiesciach
rozsypang ukladanke, ktérej ulozenie okazuje si¢ niezbedne, by odkry¢
wlasne korzenie*.

Przedstawiona analiza nie wyczerpuje rzecz jasna problematyki ba-
skijskiego i andaluzyjskiego pejzazu we wspolczesnym kinie hiszpanskim.
Oprocz niewymienionych tu tytutéw filmowych wiele jest osobnych, nie-
poruszonych w niniejszym tekscie zagadnien. Pelne stonica krajobrazy
Andaluzji sa na przyklad juz od poélwiecza jednym z ulubionych miejsc
filmowcow hollywoodzkich i europejskich?’. Szeroki wachlarz gatunkéw

4 Zob. I. EGANA ETXEBERRIA: La memoria como identidad en el cine de Julio
Medem. In: Siglos XX y XXI. Memoria del Primer Congreso Internacional de la Li-
teratura y Cultura Espafiola Contempordneas. Ed. R. Maccruct, S. SCHLUNDER. La
Plata 2008, s. 7.

¥ Zob. szerzej: G. Acosta Bono: Cine y paisaje. Andalucia tras la pantalla.
In: Paisaje vivido..., s. 103-125.
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wykorzystujacych w odmiennych kontekstach pejzaze regionu obejmuje
gatunki tak rézne, jak kino historyczne, przygodowe, obyczajowe czy spa-
ghetti westerny, a ostatnio dofaczyly do tego grona na przyklad sekwencje
amerykanskiego serialu Gra o tron (Game of Thrones, 2011), ktérego pla-
nowane na kolejny sezon odcinki majg by¢ zreszta krecone takze w Kraju
Baskéw. Popularnosé kinowych obrazéw Hiszpanii przyczynila si¢ row-
niez do rozwoju modnej ostatnio turystyki filmowej (movie tourism)*.
Bardzo ciekawym zagadnieniem jest, wspomniana tu jedynie, studyjna
rekonstrukeja pejzazy regionalnych, modna zwlaszcza we wczesniejszym
okresie.

Zjawiska te, podobnie jak przytaczane przyklady hiszpanskich filméw
z ostatniego ¢wieréwiecza, poswiadczaja ogromng réznorodnos¢ pejzazu
opisywanych regionéw. Ich krajobrazy z pewnoscig beda nadal inspiro-
wac filmowcdw, zaréwno tych odwotujacych sie do tradycyjnych wzorcow
i powiazanej z nimi sfery symbolicznej, jak i tych poszukujacych nowych
rozwigzan w zakresie filmowych scenerii. Wobec wcigz aktualnych we
wspolczesnej Hiszpanii napie¢ zwigzanych z tozsamoscia regionalng i na-
rodowg nie ulega watpliwosci, ze pejzaz, niezaleznie od swej atrakcyjno-
$ci dla réznych modeli narracyjnych, pozostanie tez w kinie hiszpanskim
rozpoznawalnym znakiem matych ojczyzn.

Badacze zajmujacy si¢ problematyka pejzazu w sztuce filmowej pod-
kreslaja szczegolng role kina w ksztaltowaniu kolektywnych wyobrazen
geograficznych®. Przychodzi tu na mysl kino frankistowskie, w ktérym
narodowym ,towarem eksportowym” stala si¢ Andaluzja, popularyzujac
bledne przekonanie, Ze cala Hiszpania jest stonecznym, wakacyjnym ra-
jem. Zwracajg tez w tym kontekscie uwage pdzniejsze filmy, ugruntowu-
jace regionalne stereotypy i upatrujace w pejzazu oraz zwigzanej z nim
aurze klimatycznej symbolicznego odzwierciedlenia temperamentu
mieszkancow. Kino najnowsze czgsto stara si¢ dekonstruowac te wyobra-
zenia, pokazujgc autentycznych bohateréw, mato malownicze blokowiska
Andaluzji czy nowoczesne i niekoniecznie deszczowe oblicze Kraju Ba-
skow, co wpisuje sie w perspektywy realizmu spofecznego. W kontekscie
powrotu do tradycyjnych formul uderza natomiast ironiczny cudzystow
i charakterystyczny dystans wobec wzorcow z przesziosci. Nowa ikono-

8 Zob. szerzej: C. Rosapo COBIAN, P. QUEROL FERNANDEZ: Cine y turismo: una
nueva estrategia de promocion. Madrid 2006.

# Zob. A. GAMIR ORUETA, C.M. VALDES: Cine y geografia. El espacio geogrdfico,
paisaje y territorio en las producciones cinematogrdficas. ,,Bolletin de la Asociacion de
los Gedgrafos Espafioles” 2007, n° 45, s. 168.
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grafia Hiszpanii staje si¢ dzieki tym zabiegom znacznie bardziej rézno-
rodna i wielowymiarowa.

Jak zauwaza Gonzalo Acosta Bono, pejzaz nie jest rzeczywistoscia
zewnetrzng i obiektywna, lecz konstrukcja mentalng wlasciwg danemu
momentowi historycznemu oraz okreslonym kontekstom spoleczno-poli-
tycznym i estetycznym®. Podobna mysl znajdziemy w pracy Alaina Roge-
ra, ktadacego nacisk na proces tworczego przeksztalcania zachodzacy po-
miedzy miejscem a pejzazem®’, a takze w analizie malarskich i filmowych
krajobrazow dokonanej przez Pedra Poyata. Autor ten pisze, ze ,pejzaz
to nie tyle konkretne miejsce, ile raczej spojrzenie osoby, ktora je kon-
templuje [...], a spojrzenie to przefiltrowane jest zawsze przez artystyczne
i kulturalne kody danej epoki”>*. Obrazy Andaluzji i Kraju Baskow w kinie
hiszpanskim wydaja sie tego znakomitym przykladem.
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Joanna Aleksandrowicz

Imagined landscapes
Basque Country and Andalucia in Spanish cinema

Summary

An analysis of Spanish films from the years between 1990 and 2015 shows how the
film landscapes of Basque Country and Andalusia have become symbols of local cultures
and conveyors of identity. The grotesquely exaggerated landscape, along with peculiar we-
ather, chiaroscuro and a range of colors, can also be an element of stereotypical portrayals
of regions and a source of humor in Spanish comedies. The symbolism of Andalusian
landscapes is particularly complex. On the one hand, they are identified with the uni-
queness of a little homeland, and on the other hand, they are stereotypically perceived
as a mark of entire Spain. Then, Basque Country, situated in the North is regarded as an
opposition to the Spanish South in terms of landscape and culture. Both Basque and An-
dalusian landscapes are associated with particular character types and genre schemata, not
infrequently juxtaposed in the narrative as a counterpoint.

Joanna Aleksandrowicz

Les paysages imaginés
Le Pays basque et I’Andalousie dans le cinéma espagnol

.

Résumé

Lanalyse des films espagnols des années 1990-2015 démontre comment les paysages
cinématographiques du Pays basque et ceux de Andalousie sont devenus les symboles des
cultures locales et les porteurs de I'identité. Il arrive que le paysage grotesquement amplifié
avec son climat spécifique, son clair-obscur et sa gamme de couleurs soit aussi [élément
des images stéréotypiques de ces régions et la source de 'humour dans les comédies espa-
gnoles. Cest la symbolique des paysages andalous qui a un caractere singuliérement com-
plexe. D'un coté, ils sont identifiés a la spécificité d’une petite patrie ; de 'autre, ils sont per-
cus de maniére stéréotypique comme la carte postale de 'Espagne tout entiére. Cependant,
le Pays basque, situé au nord, est considéré comme une opposition paysagere et culturelle
du sud de 'Espagne. Aussi bien les paysages basques que ceux de ’Andalousie se lient a des
types déterminés de personnages et aux schémas génériques ; ils sont aussi parfois combi-
nés au cours de la narration sous forme de contrepoint.



