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PIOTR ZAWOJSKI

Wiestaw Dymny — wszystko
ma dobry koniec, czyli smierc

,On nie méwi po to, aby komu$ dawac¢ dobre rady,
on to méwi, bo ma takag potrzebe; potrzebe, zeby
wszystkim opowiedzie¢, jak mu sie wiodto i nie

wiodto.”
W. Dymny: Pie$n nad pieSniami

1.

Malarz, prozaik, poeta, aktor, scenograf, karykaturzysta, sce-
narzysta — to tylko cze$¢ profesji artystycznych, jakie wyko-
nywat Wiestaw Dymny. W réznych okresach twdrczosci kolejne
dziedziny wysuwaty sie na czoto, zmieniala sie hierarchia waz-
nosci poszczegdlnych form aktywnosci artystycznej. Wiasciwie
tylko kabaretowi pozostawat wierny przez cale swoje doroste
zycie. To w kabarecie wilasnie debiutowat jako autor tekstéw
w roku 1956. ,Kabaret Studentéw”, ,Remiza” i ten najwazniej-
szy: ,Piwnica pod Baranami”. Dwudziestoletni wtedy Dymny
od kilku juz lat byt studentem krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych i to malarstwo byto dlan w tym okresie zasadniczg forma
wypowiedzi artystycznej. Na czwartym roku studiéw, na podsta-
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wie przedstawionych prac, zostat cztonkiem Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéw. W tym tez czasie, czyli w roku 1958, po-
jawiajg sie pierwsze publikacje w ,Zebrze”, ,Tygodniku Pow-
szechnym”, ,Przekroju”, w tymze roku otrzymuje Dymny wy-
roznienie za dwa opowiadania w konkursie ,Wspotczesnosci”.

Wydaje sie, ze te pierwsze literackie sukcesy mogty by¢ po-
wodem przerwania studiéw, ktore podejmie wkrotce, ale osta-
tecznie uczelni nie ukonczy. Niewatpliwie przyczyni sie do tego
rowniez rozpoczecie wspotpracy z filmem i telewizja. Rancho
Texas W. Berestowskiego z roku 1959 jest bodaj pierwszym fil-
mem, w ktorym Dymny wystapit w roli epizodycznej.

Spektrum zainteresowan, jak na miody wiek i brak doswiad-
czen filmowych, zaiste imponujace. Jednoczesnie trudno zauwazy¢
wséréd nich jaka$ naczelng dominante, ktéra mogtaby te rézno-
rakie zainteresowania usystematyzowa¢, ustanowi¢ pewna skale
wartosci. Taka systematyzacja wymaga jednak okreslonego pro-
gramu czy — lepiej rzecz ujmujac — projektu wiasnego losu,
wiasnej dziatalnosci. Dymny za$ od poczatku lokowat sie w tra-
dycji mtodopolskiej bohemy, cyganerii artystycznej, ktorej spad-
kobiercami czuli sie twoércy krakowskiej ,Piwnicy pod Barana-
mi” z Piotrem Skrzyneckim na czele. Dymny wspoéttworzyt mit
»,Piwnicy..”, jedynej i niepowtarzalnej, ktérej genius loci od-
dziatuje do dzis. Byta to jednoczesnie polska wersja undergroundu
artystycznego, adaptujgcego na wiasny uzytek teatr groteski
z jednej strony i drwine z rzeczywistosci spotecznej, kulturalnej
i politycznej — z drugiej.

W takich ramach nie miesci sie element kalkulacji, $wiado-
mego rozgrywania wiasnej ,kariery” artystycznej, racjonalne
wykorzystanie wiasnych uzdolnien i preferencji. Tym, co naj-
wazniejsze, staje sie impuls, intuicja, fascynacja i zauroczenie,
kontakt z drugim czlowiekiem. To wszystko moze oferowac ka-
baret, jednakze nie jako swoista forma humorystyczno-satyrycz-
nego widowiska estradowego, lecz jako miejsce wymiany mysili,
miejsce rozmowy, dialogu z innymi i dialogu z samym soba.
Kiedy Dymny przekraczat obszar zarezerwowany dla publicz-
nosci kabaretowej, a wiec publicznosci w tamtym okresie eli-
tarnej, musiat sie poddawaé dziataniom mechanizméw kontro-
lujacych oficjalny ksztatt rzeczywistosci kulturalnej (i nie tylko),
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co — niestety — bardzo czesto prowadzito do réznorakich kom-
promiséw, ktére w efekcie odbijaty sie niekorzystnie zwiaszcza
na jego tworczosci prozatorskiej i scenopisarskiej. To byla cena
uczestnictwa w ,prawdziwym” zyciu literackim czy filmowym,
cena, jaka ptacit nie tylko Dymny w owym czasie.

O ile ten fakt mozna ttumaczy¢ obiektywng rzeczywistoscia
spoteczng, polityczng, kulturalng lat piecdziesigtych i szesédzie-
sigtych, o tyle owo niezdecydowanie, albo inaczej: decydowanie
sie na wypowiadanie za posrednictwem tak wielu réznych form
twaorczosci, prowadzito w efekcie do osiggnie¢ tylko potowicznych.
Z perspektywy czasu wida¢ wyraznie, ze wybor takiej drogi
tworczej, takiej drogi zyciowej (te dwa obszary byty w zyciu
Dymnego organicznie ze sobg powigzane) nie dat dokonan wy-
bitnych, powodowat pewng drugorzedno$¢ jego pozyciji.

Legenda Dymnego — a w takich kategoriach mozna chyba
0 nim mowi¢ — w duzej mierze oparta jest na najbardziej ulot-
nej formie dziatalnosci, na wspomnianej twaorczosci kabaretowe).
W kabarecie pisat teksty piosenek, ktore sam wykonywat, ale
pisat tez dla innych (najbardziej bodaj znane Czarne anioty
w wykonaniu Ewy Demarczyk), byt scenografem, autorem mo-
nologéw, fraszek, wierszy. W roku 1963 wystgpit na pierwszym
festiwalu opolskim, wykonujac zabawng Balladg o Jacku i akom-
paniujgc sobie na kontrabasie. W po6zniejszych latach jeszcze
kilkakrotnie jego piosenki byly wykonywane i nagradzane na
tym festiwalu. Dzi$ trudno jednoznacznie ocenia¢ jakos¢ tych
dokonan, ich artystyczng wartos¢. Na tle tego, co zostato utrwa-
lone, co ukazato sie drukieml, tym wiekszego znaczenia nabiera
twoérczos¢ scenariopisarska Dymnego — najwartosciowsza czesc
jego spuscizny. Filmy, jakie powstaly na podstawie tych scena-

1 Poza publikacjami rozproszonymi w prasie, a takze publikacjami
zbiorowymi, takimi jak album Piwnica. Wybor tekstéw, piosenek i zdjac.
Krakéw 1968; za zycia Dymnego ukazaty sie Opowiadania zwykle. War-
szawa 1963. Po jego Smierci wyszla najszersza prezentacja jego dorobku
w tomie: W. Dymny: Stofice wschodzi raz na dzien i inne utwory.
Wybor i opra¢. Z. Bela. Krakow 1981, Wydawnictwo to zawiera
proze, scenariusze filmowe, wiersze, teksty piosenek, fraszki, a takze ry-
sunki autora.
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riuszy, wytrzymujg probe czasu. One wilasnie bedg stanowic
zasadniczy przedmiot niniejszych rozwazan.

Wypada wspomnie¢ o jeszcze jednej pasji Dymnego. Wiasci-
wie od samego poczatku, czyli od roku 1956, artysta zwigzat sie
z Jazz-Klubem ,Helikon”. Bylo to pierwsze stowarzyszenie
jazzowe w Polsce, a Dymny wspomagat jego dziatalno$¢ w roz-
noraki sposdb — jako autor aranzacji przestrzeni pomieszczenh
klubowych, projektant plakatéw (np. na wystawe fotografii jaz-
zowej), animator dziatalnosci galerii plastycznej w ,Helikonie”,
Bywat jednoczesnie pomystodawcg i konferansjerem odbywaja-
cych sie od 1956 roku pierwszych, oficjalnych koncertéw jazzo-
wych w Krakowie.

Juz z tych kilku informacji wytoni¢ mozna obraz cztowieka
obdarowanego wieloma talentami, a jednoczes$nie cztowieka stale
poszukujgcego wiasnego ,gtosu”, wihasnego miejsca, cztowieka
traktujgcego zycie i twoérczos¢ jako nieustanne sprawdzanie sie
w nowych okolicznosciach. Bez przywiazania do przesztosci, bez
nadmiernych sktonnosci do przeceniania swoich dokonan, zde-
cydowanie preferujagcego to, co terazniejsze, co zakotwiczone
w hic et nunc, a jednoczesnie zbuntowanego przeciwko obowig-
zujagcym obyczajom, wchodzacego w konflikt z powszechnie pa-
nujagcg moralnoscia, obnazajacego zaktamanie, fatsz historii i co-
dziennosci. W takiej perspektywie Dymny jawi sie jako konty-
nuator Verlainowskiej tradycji poetes maudits, chociaz owo
maudit bardziej przejawia w kreowaniu wiasnej biografii niz
w tworczosci. Trop ten jednak wydaje sie prawomocny w odnie-
sieniu do postaci Wiestawa Dymnego, a jego przedwczesha
Smier¢é — w wieku czterdziestu dwoch lat — jest tego tropu
~Zwienczeniem”, | nie bedzie chyba przesada usytuowanie Dym-
nego w sasiedztwie polskich poetes maudits — Bursy, Wojaczka,
Milczewskiego-Bruna, Stachury, Gieli. Wszyscy oni — pozostajac
w pewnym sensie na uboczu gtdwnego nurtu polskiej kultury
i sztuki — odcisneli wyrazne pietno na jej ksztatcie. ,Bo Sta-
chura, Bruno, Gielo [Dymny takze — P. Z] buntowali sie prze-
ciw konformizmowi, odrzucali rygory cywilizacyjne, w miejsce
potocznych odruchéw moralnych proponowali etos lumpa, wio-
czegi, brata-taty, cygana. Zrywali spoteczne, cywilizacyjne,
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a takze rodzinne peta. Byli rezydentami bez stalego miejsca
pobytu. Obywatelami Swiata, pojmowanego zresztg do$¢ kame-
ralnie.”?2

2.

Praca Dymnego jako scenarzysty filmowego rozpoczela sie
wiasciwie w sposob przypadkowy, co nie dziwi, jesli wezmiemy
pod uwage jego otwartos¢ na nowe doswiadczenia artystyczne,
a jednoczes$nie pewng niefrasobliwos¢ w kierowaniu wiasnymi
poczynaniami. W roku 1963 ukazaly sie Opowiadania zwykle,
ksigzka dobrze przyjeta przez krytyke i czytelnikéw, uhonoro-
wana prestizowg Nagrodg im. Koscielskich. Jednym z entuzja-
stow tych opowiadan stat sie Henryk Kluba, absolwent wydziatu
rezyserii PWSF (1959), aktor wystepujacy w wielu filmach krot-
kometrazowych (najgtosniejsze z nich to Dwaj ludzie z szafg
i Ssaki Romana Polanskiego) oraz fabularnych. Po kilku latach
asystowania, a takze pracy w charakterze drugiego rezysera po-
szukuje tematu literackiego do swego debiutu fabularnego. Jak
sam wspomina3, szczegolnie zafrapowato go opowiadanie Chudy
i inni. Myslat obsesyjnie o tym temacie i — cho¢ przedstawiano
mu wiele innych propozycji, wykazujgc stabos¢ materiatu, na
jakim chciat oprze¢ swoj debiut — to jednak nie dat sie prze-
kona¢ i nie zrezygnowat z pierwotnego pomystu sfilmowania
Chudego...

Tak wiec pomyst przeniesienia na ekran prozy Dymnego na-
lezat do Kluby, to on zaproponowat pisarzowi wspotprace. W tym
miejscu nalezy postawi¢ pytanie o jej charakter czy, inaczej:
o wkiad Dymnego w ostateczny ksztatt filmow, ktore w taki
sposob powstaty. | nie chodzi nawet o sztuczne w istocie poszu-
kiwanie postaci dominujgcej w procesie wspottworzenia rzeczy-
wistosci ekranowej, o szeregowanie wspottworcow wedtug waz-
nosci spetnianych funkgcji. Istotny jest bowiem sam moment spot-
kania tych dwodch tworcéw. Podkresli¢ jednak trzeba role ma-

2 J. Marx: Polscy poeci przekleci. ,Poezja” 1981, nr 9, s. 80.
3 Méwi Henryk Kluba. Rozmawiata Bozena Janicka. ,,Kino” 1967,

nr 2, s. 12—24.
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teriatu literackiego, jakim dysponowali, a tym samym znaczenie
inwencji scenariopisarskiej Dymnego. Pdzniejsze losy Kluby sa
dobitnym dowodem na to, iz do sukcesu i poziomu artystycznego
pierwszych filmow tego rezysera przyczynit sie materiat literacki
Wiestawa Dymnego. Pozbawiony ptynacych stad inspiracji, w ko-
lejnych filmach nigdy nie potrafit juz zblizy¢ sie od artyzmu
swych debiutanckich dokonan. Zrealizowany po dziesieciu latach
milczenia film Gwiazda Piotun (1988) oparty na powiesci Wiady-
stawa L. Terleckiego, ktéry by} jednoczesnie autorem scenariu-
sza, stanowit kolejng porazke artystyczng Kluby.

Zachowujgc oczywiscie odpowiednie proporcje, powiedzie¢
trzeba, iz taki model kreowania rzeczywistosci filmowej, na kto-
ry wplyw zasadniczy czy tez catkowicie réwnoprawny miata
osoba scenarzysty, byt w owym czasie w polskim kinie zjawi-
skiem szczegolnym. Jak zauwazyt Marek Hendrykowski4, w pol-
skim Kkinie fabularnym od czasu ,polskiej szkoly filmowej”
uksztattowat sie model, w ktérym funkcje dominujgcg spetniat
L~triumwirat rezysersko-operatorsko-aktorski”. ,,Nastepnymi w ko-
lejnosci, wobec stosunkowo niewielkiej roli przypadajacej sce-
narzyscie, byliby prawdopodobnie scenograf i dalej kompozytor.”5
Jak w kazdej probie stworzenia pewnych teoretycznych modeli,
takze w tym przypadku oczywiste wydaje sie uproszczenie w opi-
sie stanu faktycznego w polskim kinie, czego posta¢ Dymnego
lub tez, parafrazujgc Hendrykowskiego, triumwirat rezysersko-
-operatorsko-scenariopisarski (Kluba—zZdort—Dymny) jest najlep-
szym przyktadem.

Efektem wspoipracy tych twoércow staty sie dwa filmy6, ktére

< Zob.: M. Hendrykowski: Dzieto filmowe i jego autor. W: Film.
Krytyka i estetyka. Red. J. Trzynadlowski. Wroctaw 1991.

5 Ibidem, s. 85.

6§ W istocie Kluba wraz z Dymnym jako scenarzystg zrealizowat
jeszcze jeden film, a mianowicie Pie¢ i pét Bladego Jozka (1971). Film ten
jednak nigdy nie doczekat sie premiery oficjalnej, nie byt nigdy pokazy-
wany, pozostaje wiec jednym z ostatnich polskich ,,potkownikéw”. Wspom-
nie¢ nalezy takze o nie zrealizowanym scenariuszu Dymnego i Kluby
pt. Szeregowiec Marszatek — absurdalnej komedii o dwoch Zzotnierzach
wojsk spadochronowych. W roku 1967 Rada Zespotu ,,Syrena” zlecita do-
konanie wielu zmian i poprawek, w efekcie jednak do realizacji filmu

nigdy nie doszto. Por.: B. Mr uklik: O skutecznym rad sposobie. ,,Kino”
1968, nr 2, s. 31
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przyczynity sie do wykrystalizowania w polskim Kkinie drugiej
potowy lat szesédziesigtych nowego zjawiska. Nigdy nie uzyska-
to ono charakteru szkoty, a wiec pewnej wspélnoty twdércéw
potaczonych programem, ktérego konsekwencjg bylyby utwory
wykazujace stylistyczne podobienstwo, jednakze mozna mowié
o pewnym ruchu filmowym, zmierzajacym w kierunku poszuki-
wania nowych tresci, a takze eksperymentowania w zakresie for-
my i stylistyki. Nie przeceniajgc znaczenia ,trzeciego kina”, bo
0 ten ruch tutaj chodzi, nie mozna sie zgodzi¢ réwnocze$nie na
catkowite przekreslanie tego nurtu i czesto akcentowang pozor-
nos¢ jego wystapienia. Nie wdajgc sie w szczegdlng dyskusje,
warto podkresli¢, ze debiut fabularny Kluby — film Chudy
i inni, zrealizowany w roku 1966 (premiera odbyla sie na po-
czatku nastepnego roku) — zapoczatkowat serie debiutow mio-
dych twdércéw zmieniajgcych oblicze polskiej kinematografii tam-
tych lat. Witold Leszczynski, Marek Piwowski, Wojciech Solarz,
Krzysztof Zanussi, Andrzej Zutawski, Wiadystaw Siesicki,
Andrzej Kondratiuk — to tych rezyserow krytyka wigzata
z ,trzecim kinem”.

»Jesli kino chce sprosta¢ skomplikowaniu dzisiejszego Swiata,
samo musi by¢ skomplikowane i nie ono bedzie temu winne.
| ubozuchny bylby to program, gdyby »trzecie kino« chciato
sie zadowoli¢ tylko »poetycka stylizacjg rzeczywistosci«. Tam,
gdzie chodzi o poszukiwanie artystycznej formuty wspoétczesnego
Swiata, o konieczno$¢ operowania skojarzeniami najodleglejszy-
mi, o poszukiwanie nie wykrytych zwigzkéw miedzy przedmio-
tami, o poszukiwanie innych zachowan ludzkich [..] tam, gdzie
potocznym wyobrazeniom i wzruszeniom chce sie powiedzieé
»nie« — tam nie wystarcza »stylizacjak, tam potrzebne jest ma-
ksymalne uswiadomienie sobie celu i wielkie poczucie ryzyka.
Potrzebna jest odwazna préba drazenia w gigb.”7

Stowa te wypowiedziat Kluba w roku 1968 i byly one préba
sformutowania programu czy tez, lepiej: probg okreslenia wy-
zwan, rzuconych miodym tworcom. W odniesieniu do wiasnej
tworczosci Kluba mégiby je traktowaé jako swoisty autokomen-

1Cyt. za: K. Eberhardt: O polskich filmach. Wybor i wstep
R. Koni czek. Warszawa 1982, s. 314.
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tarz albo, inaczej: ,postprogram™, rezyser bowiem byt juz auto-
rem dwéch filmoéw, tzn. Chudego.. i Stonce wschodzi raz na
dzien. Sprobujmy przyjrze¢ sie blizej tym obrazom, skonfron-
towac opinie Kluby i krytykéw z samymi filmami.

3.

Debiut Kluby i Dymnego Chudy i inni stat sie niewatpliwym
wydarzeniem filmowym roku 1967. Juz sam fakt, iz zadowolit
on krytykow (cho¢, oczywiscie, nie wszystkich), decydentéw
politycznych, a jednoczesnie publicznosé, stanowit wypadek do-
sy¢ rzadki w polskim kinie tamtych lat. Nic dziwnego, ze rezy-
ser zostat uhonorowany Nagrodg im. Andrzeja Munka przyzna-
wang za najlepszy start rezyserski absolwentom Panstwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej i Filmowej. Jednakze nie mozna prze-
milcze¢ faktu, iz film zostal wygwizdany przez publicznos¢ fe-
stiwalu w Pesaro, w maju 1967 roku8. Mogto to by¢ spowodo-
wane charakterem festiwalowej publicznosci ztozonej przede
wszystkim z filmowcow i krytykdw o dosy¢ jednoznacznie le-
wackim nastawieniu. W takiej opcji, wraz z jednocze$nie stabg
znajomoscig rzeczywistosci spoteczno-politycznej realsocjalizmu,
film odbierany byt zapewne jako przejaw postawy konserwa-
tywnej, postawy jesli nie afirmatywnej w stosunku do panuja-
cego systemu, to przynajmniej wyrazajacej pogodzenie sie z rea-
liami. Wydaje sie zresztg, ze takie odczytanie intencji tworcow
byto jak najbardziej prawomaocne.

W kraju, jesli pojawiaty sie glosy krytyczne, to wyptywaly
one z zupetnie innych przestanek. Wedtug Stefana Morawskiego
stabosci filmu wyptywaty z faktu unikania spraw zasadniczych
dla tego czasu, jednakze krytyk nie precyzowal, o jakie sprawy
w istocie chodzi. Morawski pisat: ,,Za dwadziescia lat film Kluby
i Dymnego powie nam sSporo 0 scenarzyscie, rezyserze, autorach
oraz ich prébach nawigzania bezposredniego kontaktu z ludzmi

e Por.: J. Kossak: Film i przeksztatcenia wspotczesnej kultury.
Warszawa 1987, s. 86.
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naszych dni; ale czy powie o gtéwnych sprawach, ktére wypet-
niajg ten krag i ktore wcigz sg omijane?”9

Krytyk, chwalgc twoércow za probe powrotu do zrédet, do
naszej codziennosci, konstatowal jednoczesnie, iz ,poza scena-
riuszem pozostata socjalistyczna rzeczywisto$¢ w jej weztowych
i bolesnych punktach”10.

W opinii Morawskiego, zwigzki Swiata przedstawionego filmu
z polska rzeczywistoscig spoteczng i polityczng byty dyskusyjne.
Nasuwa sie wiec pytanie o to, co w istocie film ukazywat, o czym
opowiadat. Najprostsze streszczenie moze przywodzi¢ na mysl
schemat socrealistycznego produkcyjniaka. Oto bowiem film
opowiada o losach Kkilku, przypadkowo ze sobg potaczonych
w jednej brygadzie, robotnikéw wielkiej budowy; bohaterowie
sg prostymi, czesto wrecz prymitywnymi postaciami, wrzucony-
mi w przygnebiajacy pejzaz; tematem zasadniczym, osig fabu-
larng filmu jest budowa mostu, ktory zostaje ukonczony (nawet
przed terminem), a nasi bohaterowie, ktérzy tymczasem stwo-
rzyli zgrany, rozumiejacy sie kolektyw (w czym niematy udziat
ma Partyjny) — odchodzg w poszukiwaniu kolejnego miejsca
pracy. Wszystko to pokazane w nie do konica konsekwentnej sty-
listyce ludowej ballady. A wiec ,baza ludzi zywych”, na dodatek
jeszcze nacechowana moralizatorstwem.

Co decydowato o artystycznym sukcesie Chudego i innych
pomimo ewidentnych brakéw, dostrzeganych zwitaszcza w nie-
jednolitej koncepcji stylistycznej, rozbijanej sztucznie wprowa-
dzonymi fragmentami sztuki Kroél Lear odbywajacej sie w sce-
nerii budowy tamy, watek mitosny, motyw wizyty i zaginiecia
dziennikarza (ktory w finale sie ,odnajduje”). Wszystkie te
ozdobniki byly efektem staran autoréw scenariusza, aby uatrak-
cyjni¢ niezbyt rozbudowany fabularnie i dramaturgicznie mate-
riat opowiadania, stanowigcego pierwowzér scenariusza. Jedno-
czesnie nadmierne ,odejscia” spowodowaty ostabienie prostoty
konstrukcyjnej filmowego opowiadania, ktéra — w potgczeniu
ze znakomitymi dialogami Dymnego — stanowita o oryginalnosci
literackiego pierwowzoru. To wyczulenie pisarza na rzeczywiste

9 S. Morawski: Powrét do zrédet. ,,Film” 1967, nr 12, s. 4.
10 Ibidem.
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sytuacje, na rzeczywiste gesty, postacie, stownictwo decyduje
o wartosci filmu. Tych zalet literatury Dymnego byt Swiadomy
sam Kluba, gdy moéwit: ,,U Dymnego cenie najwiecej wiasnie
jego dialog — zwiezly, ciekawy, doskonale osadzony w sytua-
cji.”ll

Klubie udato sie zachowac¢ niezwykly klimat opowiadania,
a takze niezwyklg zdolnos$¢ do kreowania postaci prawdziwych,
wiarygodnych psychologicznie i autentycznych. Przesuniecie per-
spektywy narracyjnej z postaci Tomasza Kosy, ktdrego oczami
ogladamy catos¢ wypadkéw w opowiadaniu, na opisowos$¢ narra-
cji, auktorialnos¢, pozwolito uzyskal szerszg perspektywe, dy-
stans, a tym samym — wymiar epicki ukazywanej historii. Na
tle schematycznych, papierowych ,konstruktéw” bardziej niz po-
staci autentycznych w polskich filmach tych lat — Chudy, Sla-
zak, Stary, Partyjny, Maty zaskakuja niebywatg wrecz wiary-
godnoscig, autentyzmem i prawdg psychologiczng. Obdarzenie
ich dowcipem, humorem, czesto zreszta sardonicznym i gorzkim,
trafito znakomicie w oczekiwania odbiorcéw. Zastuga Kluby
byla, nieczesta w kinie polskim, umiejetno$¢ poprowadzenia ze-
spotu aktorskiego, ktéry wiasnie jako zespodt, specyficzny boha-
ter zbiorowy, potrafit stworzyé wizerunek grupy zréznicowanej
charakterologicznie, bez sztampowego podzialu na postacie jed-
noznacznie negatywne czy tez zdecydowanie pozytywne (z wy-
jatkiem moze zbyt ,uszlachetnionego” Partyjnego). Franciszek
Pieczka, Wiestaw Gotas, Edward Raczkowski, Marian Kociniak,
Mieczystaw Stoor, Ryszard Filipski, Ryszard Pietruski i wreszcie
sam Dymny stworzyli role zapadajgce w pamieé. Wiasnie aktor-
stwo (a co za tym idzie — ekranowy wizerunek postaci) zde-
cydowato w duzej mierze o jednoznacznie pozytywnym przy-
jeciu tego filmu przez widownie, czego ewidentnym udokumen-
towaniem byta przeprowadzona przez miesiecznik ,Kino” ankie-
ta, z ktorej wynikato, ze ponad 70% respondentéw ocenito film
zdecydowanie jako bardzo dobry lub dobryi2l

11 Mowi Henryk Kluba..., s. 18.

12 Por. omdwienie ankiety: Bariera, Chudy i inni. Przed premiera.
Ankiete i dyskusje przeprowadzity D. Karcz i B. Mruklik. ,Kino” 1967,
nr 3, s. 256—30.
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Film Chudy i inni stanowit wazny moment w dyskusji na
temat zadan, powinnosci, obowigzkéw (bo takim jezykiem po-
stugiwata sie Owczesna krytyka) polskiego filmu w stosunku do
probleméw wspotczesnosci i ,socjalistycznego  budownictwa”,
Atmosfera bowiem drugiej potowy lat szescdziesigtych stopnio-
wo, acz dobitnie, uswiadamiata nie tylko impas przemian gospo-
darczych, politycznych, spotecznych. Okres ,matej stabilizacji”
poczat sie przeradza¢ w ,wielkg stagnacje” zaréwno w zyciu
politycznym kraju, ktéry dawno zapomniat o ideatach Pazdzier-
nika 1956, jak i w zyciu kulturalnym i artystycznym, pograza-
jacym sie w konformistycznym marazmie. Kino polskie coraz
bardziej oddalato sie od rzeczywistosci. Powstajgce filmy publi-
cystyczne, krytycznie ustosunkowane do rozwoju ,kultury kon-
sumpcyjnej”, filmy takie, jak Wilczy bilet Antoniego Bohdzie-
wicza (1964) czy tez Miejsce dla jednego Witolda Lesiewicza
(1966) pokazywaty pewne nieprawidtowosci, niedoskonatosci sy-
stemu, jednakze zasadniczo ich warto$¢ wyczerpywata sie na
poziomie konstatacji i opisu ,jak jest”, bez préby diagnozy. Fil-
my te cechowala ponadto wtérnos¢ estetyczna, braki warsztato-
we, formalne, jednym stowem — byly to pozycje chybione arty-
stycznie.

Wiasciwie, poza Ztotem Wojciecha Hasa, wszystkie dotych-
czasowe proby pokazania ,wielkiego tematu” pracy, srodowiska
robotniczego — z punktu widzenia czysto estetycznego — byly
mato wartosciowe. Jednoczesnie Ztoto, w swym klimacie, filozo-
fii, bardziej zblizato sie do literatury egzystencjalnej anizeli do
zgrzebnych realiéw polskiej rzeczywistosci.

Na tym tle film Chudy i inni stanowit swego rodzaju nonum,
wywotujgc zarazem dyskusje na temat zywotnosci formuty pro-
dukcyjniaka i mozliwosci wykorzystania jej w celu scharakte-
ryzowania ,palgcych problemow wspétczesnosci”. W przywoty-
wanym juz wywiadzie Kluba nie odzegnuje sie bynajmniej od
nazywania jego filmu produkcyjniakiem, ale dokonuje modyfi-
kacji zakresu tego pojecia: ,Uzywam tej nazwy z odkrytym
czotem, poniewaz wydaje mi sie, ze jest to troche inny produk-
cyjniak, uszlachetniony. ChcieliSmy pokaza¢ ten temat w sposo6b
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odmienny, niz to robiono kiedys$, probowalismy polgczy¢ realizm
z klimatem groteski.”18

Takie traktowanie produkcyjniaka, rozszerzalo waskie rozu-
mienie powiesci czy tez dramatu produkcyjnego (jako literatury,
ktérej zasadniczym tematem jest praca, przede wszystkim
w wielkich zakladach produkcyjnych, na wielkich budowach).
Istote tak pojmowanego produkcyjniaka (i ku temu rozumieniu
skianiajacy sie chyba Dymny i Kluba) stanowityby w rzeczy-
wistosci konflikt. W zwigzku z tym zamierzone powiesci o pracy,
o0 produkcji bytyby powiesciami o konfliktach; jest to zresztg
zgodne z propozycjami Piotra Kuncewicza, odnoszacymi sie do
poetyki powiesci produkcyjnej#. W takiej tez postaci produkcyj-
niak odrodzi sie na poczatku lat siedemdziesigtych w ZSRR, jako
neoprodukcyjniak, zwiaszcza w teatrze.

Glosne sztuki Gelmana, ktéry sam adaptowat je do potrzeb
filmu, staly sie swego czasu wydarzeniami: Premia (1975)
S. Mikaeliana i Sprzezenie zwrotne (1977) W. Triegubowicza. Ich
~neoprodukcyjnos¢” polegata zasadniczo na tym, ze pokazywaly
rzeczywistos¢ taka, jaka jest, natomiast ,klasyczny” produkcyj-
niak mowit raczej o tym, jak by¢ powinnol5s. Aczkolwiek motywy
podstawowe pozostaty te same: praca, produkcja, stosunek:
jednostka — zbiorowo$¢, problem poczucia solidarnosci, ksztatto-
wanie sie kolektywu, pytania o prawde — wszystkie te motywy
ogniskujace sie w ukazaniu prawdziwych konfliktéw, rodzgcych
sie nieuchronnie w kreowaniu nowej rzeczywistosci spoteczno-
-politycznej, gospodarczej.

W jakim stopniu autorzy Chudego... spetnili tak postawione
warunki, w jakim stopniu film ten faktycznie okresli¢ mozna
mianem ,produkcyjniaka uszlachetnionego™? Rozrzut gtosow
krytycznych po premierze filmu $wiadczy¢ moze, iz trudno jed-
noznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie. Spektrum tych opinii

15 Méwi Henryk Kluba..., s. 12.

14 Por.: P. Kuncewicz: Poetyka powiesci produkcyjnej. W: Z pro-
bleméw literatury polskiej XX wieku. T. 3. Red. A. Brodzka i Z. Za-
bic ki. Warszawa 1965.

5 Na temat neoprodukcyjniaka zob.: S. Gebala: Trudne prawdy
,.-neoprodukcyjniaka”. W: Idem: Ws$rdd szydercéw i gdzie indziej. Kato-
wice 1981.
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datoby sie wyznaczy¢ miedzy dwoma biegunami: pomiedzy stwier-
dzeniem, ze Chudy i inni nie proponuje niczego nowego w za-
kresie tresci, jest konwencjonalnym wypetnieniem wzorca pro-
dukcyjniaka uksztattowanego przez Erenburga czy Szaginian,
a potem mechanicznie przeniesionego na grunt polskilf a twier-
dzeniem, ze obraz ten proponuje nowg formute filmu o pracyll.
Innym wnioskiem bylo zanegowanie mozliwosci odczytania filmu
w kategoriach produkcyjniaka. Takg opinie wyrazit przywoty-
wany juz wczesniej S. Morawskil8, wedtug ktérego brak bohatera
jednostkowego z rownoczesnym skoncentrowaniem sie rezysera
na wewnetrznej grze napie¢ pomiedzy poszczegllnymi cztonkami
brygady bardziej niz na rzeczywistosci, ktéra ich otacza — wy-
klucza mozliwosci mowienia o tym filmie jako o produkcyjniaku.

Samo zestawienie tak réznych opinii jasno pokazuje, iz film
zaskoczyt krytyke, ktéra nie potrafita znalez¢ don klucza inter-
pretacyjnego i wiasciwie nie wychodzita poza krag skojarzen
i motywow, tgczacych film z kategorig ,produkcyjniaka”. Wy-
ptywatlo to zapewne z oczekiwan samej krytyki, jak rowniez
z postulatow wiadzy, ktéra domagata sie zaangazowania artystow
w sprawy kraju. Jednoczes$nie sytuacja taka zaktadata jako punkt
wyjscia teze o prymacie czynnikdw ideologicznych nad artystycz-
nymi. Te drugie mogg istnie¢ tylko dzieki tym pierwszym.
Michat Glowinski analizujgc takg sytuacje, zauwazyt, iz ,opo-
wiadanie ma prawo istnie¢ i funkcjonowac tylko jako dyskurs
podporzadkowany”19,

Mimo ze twodrcy skorzystali z wzorca jak najbardziej podat-
nego na te forme manipulacji, forme okreslong przez Gltowin-
skiego mianem totalitarnej — samo dzieto bronito sie przed jed-
noznacznym, instrumentalnym i doraznym traktowaniem go.
Bronito sie wiec przed spetnieniem wymogow ,ideologicznej
uzytecznosci”, wypetnieniem ,formy totalitarnej”. Glowinski pi-
sat: ,,Tak mozna, jak sadze, okresli¢ wszelkie odmiany dyskursu,
ktére z totalitaryzmu sie zrodzity i jego potrzebom stuzyty, od-

16 Z. Katuzynski: Pozegnanie Molocha. Warszawa 1972, s. 267—272.

11 K. T. Toeplitz: Ballada o budowie. ,Kultura” 1967, nr 11

8 S. Morawski: Powr6t..., s. 4.

19 M. Gtowinski: Narracja, nowomowa, forma totalitarna. ,, Teksty
Drugie” 1990, nr 1, s. 130.
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miany, na ktérych wywart on silne, bezposrednie pietno i w ra-
dykalny sposob je ujednoznacznit, a wiec tak wymodelowat, ze
staty sie nosnikiem tylko z nim zwigzanych ideologii, wizji Swia-
ta, wartosciowan.”20

W filmie Dymnego i Kluby wilasnie brak deklaratywnosci
i ujednoznacznienia dat w efekcie obraz rzeczywistosci pozba-
wiony pietna uproszczen, charakteryzujgcego kino polskie tych
lat. Postawienie na opis bez natretnego komentarza nie narzu-
calo interpretacji, nie sugerowato jakiej$ naczelnej tezy komu-
nikowanej za posrednictwem filmowego opowiadania. Ow dy-
stans do prezentowanych wydarzen i postaci Swiata przedsta-
wionego tamat schematy obowigzujgce w jednowymiarowym
Swiecie powiesci oraz filmu ,produkcyjnego”. Jednocze$nie rea-
listyczna fabuta zostata uzupeiniona elementami groteski, ironii.
Nie byla to groteska drapiezna, ale raczej ironiczne wysmiewa-
nie socjalistycznej rzeczywistosci z jej licznymi absurdami. Prze-
mieszanie nastrojow, zestawienie pierwiastkébw komizmu i tra-
gizmu, brak poszanowania zasad jednolitej kompozycji, a przy
tym ciepte, by nie powiedzie¢ dobrotliwe, traktowanie bohate-
row — zlozyly sie na poetycki efekt, potegowany sfunkcjonali-
zowanym wykorzystaniem muzyki.

Na mapie Owczesnego kina polskiego dzieto Dymnego i Kluby
pozostato zjawiskiem niewatpliwie wybijajacym sie. | mozna bez
ryzyka popetnienia btedu powiedzie¢, ze w duzej mierze film
zawdzieczal swoj sukces osobie scenarzysty. W tych miejscach,
w ktorych Kluba staratl sie o dodatkowe ,atrakcje” — prostota,
bezpretensjonalnos¢, harmonia osiggnieta znakomitym zestroje-
niem tak roznych postaci, konstrukcja dramaturgiczna scenariu-
sza wreszcie — tamaty sie, pryskat klimat balladowej opowiesci
zanurzonej w codziennos$ci, osiagajacej w swych najlepszych
partiach wymiar uniwersalny. Zastugi Dymnego sg wiec bez-
sporne, jednakze i w tym filmie znalez¢ mozna charaktery-
styczng ambiwalencje, pewna niedokoriczonosé, brak zdecydo-
wania i konsekwencji w wypetnianiu przyjetych zatozen styli-
stycznych i tresciowych, czyli formuty ballady z songami albo

2 Ibidem, s. 132.
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tez z wokalizami, opowiadajgcej historie Kkilku robotnikdw,
ktorzy przeistaczajg sie ze zbieraniny prymitywnych ,roboli"
w odpowiedzialng, rozumiejgcg sie grupe przyjaciot.

4.

,Chudy i inni jest dzietlem schematycznym i zarazem w ja-
ki$ sposdb nowym. Nie bardzo udanym, ale odkrywajacym uta-
lentowanego autora, obdarzonego w dodatku zmystem kina. Jego
utwor kojarzy sie z calg grupa dziet, a jednak pozostaje soba.
Kluba ma wiasny charakter pisma. Moze indywidualnos¢. Moze
nawet swoje widzenie Swiata.”2!

Ta celna charakterystyka debiutu Kluby, autorstwa Aleksan-
dra Jackiewicza, wyrazata nadzieje zwigzang z kolejnymi filma-
mi tworcy. Trzeba jednak dokona¢ pewnej modyfikacji tego
sadu. Otoz bez popadania w skrajno$¢ mozna powiedzie¢, ze éw
~wihasny charakter pisma” byt jednak w duzej mierze zastuga
autora scenariusza. Wydaje sie bowiem, cho¢ trudno jednoznacz-
nie dokona¢ podziatlu kompetencji, ze wizja Swiata, stosunek do
rzeczywistosci, preferencje tematyczne, a jednoczes$nie pewne pro-
jekcje czysto estetyczne tkwity w materiale literackim Dymnego,
Kluba natomiast w twdrczy sposob potrafit je transponowac
i rozwija¢, nadawa¢ im materialny, filmowy ksztatt. Wspdtpraca
scenarzysty i rezysera przybrata w tym wypadku posta¢ i osiag-
neta walor symbiozy, tak rzadko spotykanej w polskim Kkinie.
Mimo ze wspodtpraca ta nie ukladata sie sielankowo (scenariusz
Chudego... przerabiano osiemnascie razy, co nie jest niczym
nadzwyczajnym w warunkach produkcji np. amerykanskiej,
w Polsce jednak byto to dosy¢ niezwykle; peregrynacje scena-
riuszowe w latach czterdziestych i piecdziesigtych miaty za$
zupetnie inny wymiar i zrédia), to jednak doszto pomiedzy Klu-
bag i Dymnym do takiego twdrczego porozumienia, ktére polega
na wzajemnym uzupetnianiu sie, wspotkreacji w najlepszym zna-
czeniu tego stowa.

AA. Jackiewicz: Moja filmoteka. Kino polskie. Warszawa 1983,
s. 391
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Film Storice wschodzi raz na dzienn (1967) powstat na podsta-
wie oryginalnego scenariusza Dymnego, pisanego z myslg o Klu-
bie jako jego realizatorze. Od poczatku pomyst historii opowia-
dajacej o pierwszych latach wladzy ludowej, a wiasciwie o na-
rodzinach tej wiadzy, historii, ktorej punktem centralnym byta
posta¢ charyzmatycznego przywddcy ludowego, Haratyka, przed-
stawionej (znéw) w konwencji balladowej przypowiesci, wyko-
rzystujacej elementy realizmu spotecznego i politycznego,
a jednoczesnie groteski i ludowej fantastyki — mogt sie wyda-
wacé przedsiewzieciem ryzykownym. Zaréwno z powodu tema-
tyki, jak i zamierzonej poetyki, formalnego ksztattu przysziego
filmu. Kluba z uporem walczyt o realizacje scenariusza i zabiegi
te zwienczone zostaly potowicznym tylko sukcesem, poniewaz
zrealizowany film powedrowat na potke, a jego premiera odbyta
sie dopiero w roku 1972. Zrealizowany przez Klube wedtug
scenariusza Dymnego film Pie¢ i pét Bladego Jozka (1971) nie
zostat dopuszczony do rozpowszechniania. Dymny napisat jeszcze
scenariusz wedtug Pozegnania z Marig Tadeusza Borowskiego,
ktory chciat realizowaé¢ Kluba, ale projekt zostat odrzucony. Po
tych niepowodzeniach Dymny zrezygnowat z dalszej pracy sce-
narzysty. Poza scenariuszem kroétkiego filmu animowanego dla
dzieci Koty budujgce machiny latajagce — zabawnej przypowiast-
ki filozoficznej, zrealizowanej w roku 1976 przez Krzysztofa
Raynocha — nigdy wiecej dla kina juz nie pisat.22

O ile akcja pierwszego filmu rozgrywata sie wspotczesnie
»gdzies w Polsce”, o tyle miejsce i czas kolejnego filmu zostaty
bardzo dokladnie sprecyzowane: podbeskidzka wie$ goéralska
Odkrzas, zima roku 1945; wiasnie dobiega kresu epopeja Il woj-
ny Swiatowej i rozpoczyna sie nowa — budowa ustroju sprawie-
dliwosci spotecznej, jak okresla ten okres ideolodzy nowego po-
rzadku. Storice wschodzi raz na dzien niewiele ma jednak wspol-
nego z tradycyjnym filmem historycznym, czerpie jedynie ele-
menty, z nie bardzo zresztg odlegtej historii, do skonstruowania

2Zob. scenariusz tego filmu: Koty budujgce machiny latajace. W:
W. Dymny: Stofice wschodzi raz na dzien i inne utwory, s. 175—178.
Informacje o scenariuszu wedtug Pozegnania z Marig Tadeusza Borow-
skiego zawdzieczam Andrzejowi Wernerowi.
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przypowiesci taczacej w sobie fakty z przesziosci z ludowym,
plebejskim wyobrazeniem o mechanizmach rzadzacych historia.
Konsekwentne wykorzystanie przeplatania sie tego, co reali-
styczne, z fantastyka — stanowi o0 oryginalnosci wspomnianego
filmu, w ktérym do skontrapunktowania realnosci uzyto ele-

mentow ludowego (goéralskiego) folkloru z wszystkimi jego atry-
butami.

Opowies¢ o losach Haratyka i wioski, ktorej byt sottysem,
a wlasciwie niekoronowanym wiadcg, bezkrytycznie uwielbianym
przez ,poddanych” wykonujgcych wszelkie jego polecenia —
zbudowat Dymny w trzech planach: realistycznym, wyobraze-
niowym, ale majgcym motywacje realistyczng, oraz w planie
catkowicie umownym. W filmie odpowiednikami tych planéw
0 réznych statusach ontologicznych stajag sie trzy kategorie po-
staci, w réznym stopniu prezentujacych wydarzenia: realistycz-
nie potraktowani bohaterowie, mieszkancy Odkrzasu — na czele
z Haratykiem, Glupi Wala o jasetkowym rodowodzie, przepo-
wiadajacy wydarzenia, ktore spetniajg sie z fatalistyczng nie-
uchronnoscia, i wreszcie chér komentujgcy wydarzenia (w tej
roli ludowy zesp6t z Istebnej). Tenze chér w prologu zapowiada

przyszte wypadki, a jednoczesnie wprowadza w poetyke, jaka
rzadzi sie caty film:

.10 byla wielka epopeja

Z umitowania i meki zrodzona

W pigtek poczeta a w poniedziatek juz byla skofczona
A trwata przez pietnascie lat

Ci ktorzy mieli serca jak glazy

Takze sie ptaczem splamili

Stonice stawalo pie¢ tysiecy czterysta siedemdziesiat razy

Tyle razy dla tych co przezyli

Czas oszalaty

Swiat napeczniaty

Glazy i skaty

W zdumieniu staty

I ludzie szli naprzeciwko sobie a niektorzy Spiewali
Rok tysigc dziewiecset czterdziesci pieé. Zima.”3

23 Ibidem, s. 242.
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Z takiego poetyckiego wprowadzenia od razu wynikat jasno
balladowy charakter catosci. Alicja Helman24 zastanawiajac sie
nad elementami konstytuujgcymi 6w balladowy ksztalt, zwrécita
uwage, iz wywodzg sie one z réznych ptaszczyzn dzieta. Za gtow-
ne motywy uznala muzyke oraz wprowadzenie ludowej wyobraz-
ni (motyw diabta chociazby). Jako kolejne motywy wymienic
mozna basniowg hiperbolizacje gldwnego bohatera, plastyczng
koncepcje pewnych kadrow (w ktorych Haratyk znajduje sie
w innym planie niz pozostate elementy obrazu), wreszcie —
w warstwie fabularnej — watek Glupiego Wali, klasyczny wa-
tek jasetkowy. Takie uksztattowanie materiatu filmowego pro-
wadzi¢ musiato w kierunku legendy, ktéra — wykorzystujgc
autentyczne miejsce i czas — w istocie rozgrywata sie in illo
tempore. Oscylowanie miedzy konkretem a uogolnieniem, miedzy
faktami a metafora, stylizacja a autentyzmem, liryka a drama-
tem — stwarza nieustanne napiecie dramaturgiczne. | choé kon-
strukcja narracyjna zbudowana jest na zasadzie dodawania do
siebie wzglednie autonomicznych sekwencji, to jednak fatali-
styczne pietno towarzyszy wszystkim wydarzeniom, nie pozwa-
lajac ani na moment zapomnie¢, iz w konflikcie cztowieka z Hi-
storig temu pierwszemu bardzo rzadko udaje sie zwyciezyc.

Haratyk, reprezentujacy interesy tych, ktorzy mu zaufali,
swoiscie pojmuje ludowitadztwo, problem wiasnosci, podporzad-
kowania sie zwierzchnictwu — stad konflikt z wiadzg od po-
czatku wydaje sie nieunikniony. Pomimo jednak deklarowanego
przez rezysera zainteresowania sprawami spotecznymi i politycz-
nymi (,Interesuje mnie Polska. To duze stowo, ale chodzi mi
0 sprawy proste. [..] Chciatbym odkry¢ jaka$ najprostszg formu-
te Polaka.”?5) z perspektywy czasu najwiekszg zaletg omawia-
nego filmu wydaje sie wszystko to, co wyrasta ponad prezento-
wang konkretng opowies¢ fabularng i kieruje uwage w strone
uniwersalnej formuly przypowiesci. Konflikt: jednostka — Hi-
storia staje sie zasadniczym tematem filmu. Oczywiscie, Historia
w tym wypadku reprezentowana jest przez bardzo konkretne
postacie, przedstawicieli nowej wiadzy, ale w gruncie rzeczy

M A Helman: Storice wschodzi raz na dzied. Analiza wspotczyn-
nikéw stylizujgcych. ,,Kino” 1972, nr 5, s. 6—12.
% Mowi Henryk Kluba..., s. 21.
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sg oni tylko ttem dylematow, jakie przyszto rozstrzyga¢ Hara-
tykowi:  ,Poetycko-surrealistyczna-balladowo-zbdjecka ludowa
popagitka (z wszystkimi jej akcesoriami: zty duch-sabotazysta,
wiejski gtupek, choér, emisariusz dobrej sprawy, mocny przywod-
ca) jest w istocie traktatem z zakresu inzynierii spotecznej, za-
przatnietym problemem: wiadza a manipulacja spoteczenstwem.”20
Takie odczytanie Stonca.., cho¢ nie pozbawione uzasadnienia,
jest jednak bardzo powaznym zawezeniem sensOw, jakie film
komunikuje, zawezeniem horyzontu mozliwosci interpretacyjnych.
Oczywiscie, balladowa forma nasycona elementami symbolicz-
nymi nie wyklucza obserwacji socjologicznych, a o takich mo-
zemy mowi¢ w przypadku dziela Kluby i Dymnego, jednakze
sfera konkluzji spotecznych stale styka sie ze sferg rodzacej sie
mitologii, na naszych oczach dokonuje sie permanentna ,mityzacja
rzeczywistosci”, by postuzy¢ sie okresleniem Brunona Schulza.

Rzeczywistos¢ Swiata przedstawionego — nieustannie ,mityzo-
wana”, waloryzujaca wszystko to, co przeczy dostownosci i jed-
noznacznemu rozumieniu — osigga w efekcie ksztatt wizji od-
realnionej. | dzieje sie tak nie tylko wskutek wprowadzenia przez
twoércow licznych elementow stylizujgcych, zmierzajacych do pod-
wazenia realnosci prezentowanego S$wiata. Jesli bowiem — jak
zostato wczesniej powiedziane — konflikt cztowieka z Historig
(pojmowang jako nieuchronna koniecznos$¢) okresla dramaturgie
filmu, to opowiadana historia realizuje paradygmatyczny wzo-
rzec tragedii, dla ktorej ta fundamentalna zasada, tzn. dychotomia,
stanowi prymarng, a jednocze$nie ostateczng instancje. Trop ten
starali sie wyeksponowa¢ niektérzy sposrdéd recenzentdw26 ale
najczesciej jednak ograniczali swe uwagi do wskazania analogii
miedzy chdrem goéralskim i choérem tragedii antycznej, czasem
sugerujgc podobienstwo wykorzystanej dyni-maski do tradycyj-
nych masek uzywanych przez greckich aktordw.

Takie potraktowanie zagadnienia grzeszy jednakowoz pewng
krytyczng retoryka, ktora wyraza sie w efektownej nadinterpre-

% K. Metrak: Ballada o odradzaniu sie¢ zycia. ,,Film” 1972, nr 19,
s. 4.

21 Por. charakterystycznie zatytutowang recenzje K. Z6raw s ki ego:
Na miare greckiej tragedii. ,,Kultura” 1972, nr 19, zob. takze: K. Eber-
hardt: Historia, mit i terazniejszo$¢. ,,Ekran” 1972, nr 16.
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tacji, a zarazem w niedostrzeganiu spraw rzeczywiscie istotnych.
Wydaje sie, ze konstrukcja postaci gtdwnego bohatera jest za-
sadniczym czynnikiem, nadajagcym prezentowanej historii wymiar
tragiczny. Postepowanie Haratyka — zdradzajace niezrozumienie
czy tez niesSwiadomos¢ okolicznosci, w jakich przyszto mu dzia-
ta¢ — musi w konsekwencji prowadzi¢ do finatowej katastrofy.

Uniwersalny wymiar opowiesci 0 Haratyku zaczyna sie stop-
niowo przeradza¢ w niebezpiecznie konwencjonalny moralitet,
z dosy¢ kategorycznie brzmigcag teza. Wypada zaznaczyé¢, iz byto
to w duzej mierze konsekwencjg postepowania tworcow, ktorzy
nagieli pierwotng wersje scenariusza do oczekiwan Owczesnych
decydentow. Jak sie wydaje, sam Dymny jako autor scenariu-
sza miat w tym udziat znikomy, jesli w ogéle dziato sie to za
jego wiedza. W scenariuszu Dymnego Haratyk, po schwytaniu
i osadzeniu w areszcie, a wiec po zyciowej katastrofie, wychodzi
co prawda z wiezienia po odsiedzeniu Kkilku lat (w roku 1956),
ale jego upadek wiasciwie sie pogiebia: przez dwa lata tuta sie
z przerabianym ciggle zaswiadczeniem 0 opuszczeniu wiezienia.
Postugujac sie tymze dokumentem, wyludza pienigdze i natych-
miast je przepija. W konicu postanawia wrdci¢ do Odkrzasu, ale
tutaj nikt juz o nim nie pamieta, nikt na niego nie czeka28.

W takiej wersji tragedia Haratyka, zwienczona podwdjng
katastrofg, osiaga wymiar ostateczny, jednocze$nie pozbawia
zludzenn wobec Swiata, ktéry — napedzany mechanizmami ,,dzie-
jowych przemian” — niszczy bez litosci, bez jakichkolwiek skru-
putéw tych, ktorzy nie godza sie na dominacje nieoSwieconej
tyranii. Dymny kreowal wizje Swiata, ukiadajacg sie w forme
ludowej przypowiesci. Nie znaczy to, iz zrodto zla zostato przed-
stawione w abstrakcyjny sposob. Nie jest ono transcendentne,
wprost przeciwnie. W scenariuszu przedstawiciel UB — Koziet,
ktory zastawit putapke na Haratyka, bez skruputéw morduje
Gornioka, a wiec czlowieka Haratyka, ktory zdradzit go i wydat
w rece ubekéw. W filmie natomiast ten sam Koziet zabrania
Partyjnemu strzela¢ do Gornioka, moéwigc: ,,Samosgdéw mi tu
nie trzeba.” Owa ,przemiana” nie pozostawia cienia watpliwosci

» Zobh. scenariusz Stofice wschodzi raz na dzien. W: W. Dymny:
Stoice wschodzi..., s. 57—107.
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co do charakteru zmian, jakie wprowadzono do scenariusza
w trakcie realizacji, zmian, ktére i tak nie zadowolity do korica
osob decydujacych o losach filmu.

W wersji filmowej zakoniczenie stanowi specyficzng iteracje
sytuacji wyjsciowej opowiadania. W jednej z pierwszych scen
filmu do Odkrzasu przybywajg przedstawiciele AL, wsrdd kto-
rych jest partyzant ,Maty”; partyzanci agituja na rzecz Rzadu
Tymczasowego. Dochodzi do konfrontacji, w ktdrej ginie jeden
z alowcoOw. Tak wiec pierwsze spotkanie ,Matego” z Haratykiem
jest punktem weztowym pézniejszych, tragicznych wydarzen.
Teraz triumfuje Haratyk. Ponowne spotkanie tych samych po-
staci: ,,Matego”, tym razem w roli Sekretarza (partii, oczywiscie)
i Haratyka, ktory po wyjsciu z wiezienia przybywa do Odkrzasu,
stanowi jednoczes$nie code, zasadniczo zmieniajacg wymowe fil-
mu. Sekwencja ta zdecydowanie wyodrebnia sie z catosci opo-
wiadania — tym razem to Sekretarz jest gora. Charakter tej
cody, jej zawartos¢, nie wymagaja wiasciwie komentarza.

Oto w strugach ulewnego deszczu toczy sie dialog pomiedzy
Haratykiem i Sekretarzem (,Matym”):

»— Robisz tu?

— Zastgpitem cie przez te lata. Teraz wiesz, o co ci chodzito
wtedy?

— Teraz wiem tysigc razy mniej, mozna powiedzie¢: nic.

— Wtedy nie chciate$ ze mng rozmawiac.

— Myslatem: dam rade.

— Dojrzewanie to trudna sztuka.

— Tak jakby.

— Trzeba wzig¢ wiele rzeczy pod uwage.

— Mysmy mysleli tylko o sobie. Przez te lata pytatem sie cia-
gle: oni, wie§ — czy mi wybaczg?

— Trudna bedzie sprawa. Ale masz jeszcze jedng szanse. Zabierz
sie do roboty i znow bedziesz z nimi.

— Ty juz tu jestes.

— Jestem jednym z wielu, co budujg ten kraj po raz nie wia-
domo ktéry.”29

Odczytujac ten pompatyczny dialog, jakby zywcem wyjety
z socrealistycznej agitki, catkowicie sprzeczny nie tylko z du-

» Cyt. za listg dialogowg filmu.
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chem catego filmu, ale takze z charakterystycznym jezykiem
postaci tworzonych przez Dymnego, wypada pomysle¢ o granicy
artystycznego kompromisu, ktéry warunkowat czesto mozliwosc
tworczej dziatalnosci. Skonfrontowanie w finale Haratyka z Se-
kretarzem po to, by pokaza¢ (zresztg psychologicznie niepraw-
dopodobna) ekspiacje tego pierwszego, prowadzi w czytelny
sposob do uprawomocnienia racji tego drugiego, reprezentujgcego
bardzo konkretne ,sity”. Jednocze$nie wiec dochodzi do upra-
womocnienia przesztosci, konkretnych poczynan wiadzy, ktore
doprowadzity do uwiezienia Haratyka. Ironizujgc, mozna powie-
dzie¢, ze lata te (1948—1956) nie byty dla niego stracone; zrozu-
miat swoj biad (,Mysmy mysleli tylko o sobie”), pragnat wy-
baczenia i — niejako w zastepstwie catej wsi — Sekretarz udzie-
la mu rozgrzeszenia. Ekspiacja sie dokonata.

Film Storice wschodzi raz na dzien musiat czeka¢ kilka Iat,
aby wejs¢ na ekrany. Podzielit los tych filmow, ktdére poczatko-
wo nieufnie przyjmowane przez wiladze (przyktadem moze byc¢
wtedy jeszcze dyptyk Kazimierza Kutza) potem — wediug okre-
Slenia Waldemara Chotodowskiego — ,wttaczane byly w miy-
nek propagandowy”30. Swiadczy¢ to moze nie tylko o specyficz-
nej ,spolegliwosci” twoércéw wobec politycznych dysponentow
polskiego zycia kulturalnego i artystycznego, lecz takze o socjo-
technicznych, manipulacyjnych umiejetnosciach tych ostatnich.
Nawet tak wnikliwy krytyk polskiego kina, jakim byt Konrad
Eberhardt, akceptowal owo propagandowe wykorzystanie filmu.
Doceniajgc wartos¢ dzieta Dymnego i Kluby, doceniat i pochwa-
lat réwniez przewrotng w istocie dziatalno$¢ wiadzy. Eberhardt
tak konczyt swojg recenzje filmu: ,Przynosi on zaszczyt naszej
sztuce filmowej, zazwyczaj miatkiej i $lizgajacej sie po margi-
nesach. Przynosi zaszczyt takze tym, ktoérzy z dlugotrwatych
dyskusji wokot filmu wyciagneli ostatecznie pozytywne wnio-
ski.”3!

O ile z opinig o filmie mozna sie zgodzi¢, pomimo wykazy-
wanych niedoskonatosci i niekonsekwencji samego dzieta, to dru-
ga czes¢ tej wypowiedzi wydaje sie dzi$ wysoce problematyczna.

» W. Chotodowvski: Kraina niedojrzatosci. Warszawa 1983, s. 74.
3l K. Eberhardt: O polskich filmach..., s. 313.
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5.

Wiestaw Dymny nie zwigzat sie z filmem na diuzej, podobnie
jak z zadng z uprawianych przezehn dziedzin sztuki. Jego doro-
bek filmowy, cho¢ skromny ilosciowo, niewatpliwie stanowit ory-
ginalng probe stworzenia opowiesci ekranowych sktaniajgcych
sie w strone plebejskiej ballady, nasyconej konkretng, polska
rzeczywistoscig, a jednoczes$nie zmierzajacej w kierunku formu-
ty przypowiesci. Rownoczesnie — zwlaszcza dzieki mistrzowskie-
mu operowaniu skondensowanym, doskonale sfunkcjonalizowa-
nym dialogiem — opowiesci te prezentowaty rzeczywistosé, by
tak rzec — tragikomiczng. Dymny wyjasniajgc zatozenia serialu
Droga na Dziki Zachéd, zaprojektowanego na trzydziesci trzy
odcinki (powstato ich tylko siedem) o losach ,kilku milio-
now Polakow, ktérzy zaraz po zakoriczeniu dziatan wojennych,
a niejednokrotnie tez za frontem ruszyli na zachéd, aby objgc
w posiadanie i osiedli¢ stare nasze ziemie piastowskie...”32 — tak
tlumaczyt zrodta owego pomystu: ,[...] w zgodzie z naturg kaz-
dego Polaka — mimo ze byt to okres ciezki, czesto tragiczny,
a zawsze mozolny — chce, by sytuacje i dialogi zawieralty zaw-
sze wiele humoru i komizmu, co jest cechg narodowg i co rozni
nas od innych powaznych ludéw.”33

Niestety, twoérca nigdy nie ukonczyt pracy nad serialem.
Zamierzona na epickg skale panorama wydarzen od wrzesnia
1939 roku do pierwszych lat powojennych mogta sta¢ sie pio-
nierska préba wykorzystania telewizji w celu pokazania najnow-
szej historii Polski w sposéb odbiegajacy od kroélujgcych w tym
czasie na ekranach kin i telewizoréw seriali Czterej pancerni
i pies, Stawka wieksza niz zycie.

Na koniec warto wspomnie¢ o jeszcze jednym, nie zrealizo-
wanym scenariuszu Dymnego pt. Prorok, napisanym w roku 1967,
w okresie najwiekszej aktywnosci tworczej, a przeznaczonym —
jak poprzednie — dla Kluby. Scenariusz ten, moze najbardziej
poetycki, kameralny z wszystkich jego dokonan, zamierzony byt
jako senna, w pewnym sensie nadrealna, historia Grubego To-

% W. Dymny: Storice wschodzi..., s. 157
3 Ibidem.
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masza, nieszczesliwego kochanka zabijajgcego ,,wymyslonego”
(jak jest okreslony w scenariuszu), irrealnego konkurenta.
~Wszystko ma dobry koniec, czyli: $mier¢”3 — dodajmy: samo-
bojcza sSmier¢ gtébwnego bohatera.

Ta prosta historia, w ktdrej rzeczywiste miesza sie z sennym
koszmarem, a nic — wydawatoby sie — nie znaczgce wydarzenia
budujg nastrdj przesigkniety nieokreslong tajemniczoscia, zaska-
kuje klarownoscig konstrukcji i spdjnoscig narracyjng. Osadzenie
opowiesci w rejonach wymykajacej sie rzeczywistosci skupia
uwage na samym opowiadaniu, w mysl przekonania, ze samo
opowiadanie, potrzeba opowiadania historii jest najwazniejsza.
Dymny taka wiasnie potrzebg sie kierowat ,potrzebg, zeby
wszystkim opowiedzie¢, jak mu sie wiodto i nie wiodto”.

3% Ibidem, s. 108.

Piotr Zawojski
Wiestaw Dymny — All Ends Well, or Death
Summary

The author presents the profile and the artistic activity of Wiestaw
Dymny — a painter, a poet, a writer, an actor, and a screenplay writer.
He discusses mainly his work as a scenarist — the most valuable part
of his output — and his cooperation with the film director Henryk Kluba.
Two films are analyzed in detail in the paper, the ones which have been
created as a result of the common work of the two artists: Skinny and
Others (Chudy i inni) and The Sun Rises Once a Day (Stonce wschodzi
raz na dzien). The two films gave rise to the school called ,the third
cinema” in the Polish cinematography of the 1960s and the innovative
screenplays written by Dymny played a decisive role in their success.
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Piotr Zawojski
Wiestaw Dymny — alles hat ein gutes Ende, also den Tod
Zusammenfassung

Der Verfasser stellt die Person und die kiinstlerische Tatigkeit des
Malers, Dichters. Prosaikers, Schauspielers Drehbuchverfassers Wiestaw
Dymny dar. Es wird das Schaffen von Dymny als Drehbuchverfasser —
der wertvollste Teil seiner kinstlerischen Errungenschaft und die Zusam-
menarbeit mit dem Regisseur Henryk Kluba besprochen. Ausfiihrlich wer-
den zwei Filme analysiert, die als Erfolg der gemeinsamen Arbeit der
beiden Kdinstler entstanden: Chudy i inni und StofAce wschodzi raz na
dzien. Diese Filme bilden den Anfang einer Strémung, die in der polnischen
Kinematographie der sechziger Jahre ,das dritte Kino” genannt wurde,
und zu ihrem Kkinstlerischen Erfolg haben in entscheidender Weise die
eigenartigen Drehbiicher von Dymny beigetragen



