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Stowo ,trauma” pochodzi z greki, gdzie znaczy ,rana’, jest ono powszechnie
uzywane w literaturze psychologicznej i psychiatrycznej, a od drugiej potowy
XX wieku réwniez w historiografii i teorii literatury na okreslenie wydarzenia,
ktére wywoluje okaleczenie psychiczne, oraz — co ciekawe — réwniez na stan
okaleczenia wywolany przez takie wydarzenie. Kai Erikson zwraca uwagg, ze
wydarzenie i jego skutek sa nierozerwalnie zwigzane, bo wydarzenie tylko wte-
dy jest trauma, gdy wywoluje traume, poniewaz to reakcja czlowieka sprawia,
ze jakie§ wydarzenie staje si¢ traumg'. Joshua Hirsch podkresla, ze pojecie
traumy juz w definicji jest osadzone w przestrzeni reprezentacji, poniewaz jest
to takie wydarzenie ekstremalne, ktére dana osoba postrzega jako catkowicie
sprzeczne z jej mentalnym przedstawieniem $wiata. Stad szok i niemozno$¢
przettumaczenia wrazeni na spdjna historie, wrazenia pozostaja w umysle i po-
niewaz nie zostaly zasymilowane, nie poddaja si¢ normalnym procesom pa-
migciowym, powracajg bez ostrzezenia i nie dajg si¢ zapomniec®.

Trauma pojawita si¢ w stowniku medycznym i prawniczym w Anglii na
wiele lat przed Zygmuntem Freudem, w pierwszej potowie XIX wieku, kiedy
to ofiary pierwszych katastrof kolejowych zaczely si¢ skarzy¢ na dolegliwosci
spowodowane wypadkiem, a nieuzasadnione fizycznymi uszkodzeniami ciata’.
Freud uzywal tego terminu w swoich wezesnych pracach z lat 90. XIX wie-
ku, w kedrych opisywat przypadki histerii u kobiet. Poczatkowo twierdzil, ze
trauma ma swoje przyczyny w uwiedzeniu dziecka przez dorostego — ponie-

' K. Erikson, Notes on Trauma and Community [w:] Trauma; Explorations in Memory, red. C. Caruth,
Baltimore 1995, s. 183.

2 ]. Hirsch, Post-traumatic Cinema and the Holocaust Documentary [w:] Trauma and Cinema, red.
E.A. Kaplan, B. Wang, Hong Kong 2004, s. 98.

* C. Davies, Why Trauma?, wyklad inaugurujacy seminarium , Trauma, Fiction, History” w Royal
Holloway College w Londynie, dostgpny jako podcast http://traumafictionhistory.org/.
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waz umyst dziecka nie jest w stanie przeprocesowaé do$wiadczenia seksual-
nego, zostaje ono wyparte ze $wiadomosci i powraca w okresie dojrzewania
jako histeria. W 1899 roku Freud odrzucit t¢ teori¢ na rzecz przekonania,
ze wspomnienia z dzieciristwa jednak nie s3 zapisem faktycznych wydarzen,
a raczej nieuswiadomionych fantazji seksualnych®. W podejsciu psychiatréw
do traumy momentem przefomowym byta I wojna $wiatowa, ktéra przynio-
sta liczne przypadki mezezyzn powracajacych z okopéw we Frangji z sympto-
mami, ktére wezesniej opisywano u kobiet jako histeryczne: zaniki pamieci,
halucynacje, powracajace dr¢czace obrazy, napady paniki, zaburzenia snu oraz
objawy fizyczne, takie jak drgawki czy zaburzenia ruchu. Co ciekawe, zostaly
one oficjalnie sklasyfikowane jako jednostka chorobowa dopiero po wojnie
w Wietnamie w 1980 roku, gdy Amerykariskie Towarzystwo Psychiatryczne
wpisato Post-Traumatic Stress Disorder (PTSD) jako jednostke chorobowa
na oficjalng list¢ podrecznika diagnostyczno-statystycznego. Amerykanskie
Towarzystwo Psychiatryczne definiuje PTSD przez opis symptoméw w trzech
zespolach, ale réwniez przez opis wydarzenia, ktére moze je wywolal. Jest to
mianowicie ,czynnik stresogenny, ktéry generalnie pozostaje poza zasiggiem
zwyklego ludzkiego doswiadczenia™. Definicja PTSD byla modyfikowana
dwukrotnie, w 1987 roku opis symptoméw poszerzono o niemoznos¢ przypo-
mnienia sobie cz¢sci lub catosci wydarzenia, a w 1994 do listy wydarzelt moga-
cych wywola¢ traumg dolaczono wykorzystywanie seksualne w dziecifstwie®.

W badaniach literackich teoria traumy wywodzi si¢ z amerykarskie-
go poststrukturalizmu i zostala zbudowana na podstawie analizy $wiadectw
0s6b ocalonych z Holokaustu. Podstawowe teksty teoretyczne Cathy Caruth,
Shoshany Felman, Dominika LaCapry i Goeffreya Hartmana odwolujg si¢
do wspomnien i innych tekstéw autobiograficznych oraz dokumentéw hi-
storycznych. W swoich badaniach zajmuje si¢ fikcyjnym przedstawieniem
traumy we wspotczesnej powiesci brytyjskiej, przy czym fikcyjne przedsta-
wienia Holokaustu nie leza w centrum moich zainteresowari. Zostaly one
szczegblowo omoéwione w wydanej w 2004 roku ksigzce Anne Whitehead
pod tytutem 7rauma Fiction. Autorka uzywa teorii traumy do analizy miedzy
innymi powiesci Anne Michaels, W.G. Sebalda i Benjamina Wilkomirskiego.
Whitehead wychodzi od problemu, ktéry jest podstawowy dla badan literac-
kich nad trauma, mianowicie pytania o gatunek i forme literacks. Sprowadza
si¢ ono do kwestii: jak pisa¢ o doswiadczeniu, ktére z definicji nie poddaje si¢
symbolicznej reprezentacji. Autorka zauwaza, ze prébujac odda¢ obezwlad-

# R.J. McNally, Remembering Trauma, Cambridge, MA 2005, s. 159-169 passim.
> Tamze, s. 8 (ttum. autorki).
¢ Tamze, s. 10.
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niajaca sif¢ traumy, pisarze uciekaja si¢ do nasladowania jej formy i objawéw’.
Przedmiotem tego artykulu jest analiza takiego wlasnie przedstawienia traumy
w jednej z wezesnych powiesci Kazuo Ishiguro.

Pejzaz w kolorze sepii (1982) wydaje si¢ zapowiedzig swoistej eksplozji li-
teratury pamieci, ktéra nastapita w Wielkiej Brytanii w latach 90. ubieglego
wieku. Juz w 1993 roku Malcolm Bradbury zauwazyl, ze powrét przeszio-
§ci ,zaczal przybiera¢ co$ na ksztalt epidemii w czasie tej dekady™. Warto
tu podkresli¢, ze nawet na tle innych powiesci, ktére wpisuja si¢ w ten nurt,
a powstaly péiniej, na przyklad powiesci lana McEwana, Martina Amisa,
Grahama Swifta, Johna Banville’a czy piszacego po niemiecku W.G. Sebalda,
Pejzaz w kolorze sepii jawi si¢ dzi$ jako tekst poruszajacy i niezwykle nowator-
ski w plaszczyZnie formalne;.

Mark Wormland, piszac o twérczoéci Ishiguro w 2003 roku, stwierdzit,
ze ,jego proza zdaje si¢ reagowaé na opowiesci o stracie i traumie przez po-
krywanie tego do$wiadczenia komentarzem o charakterze niekompletnego
wyznania”’. Chcialabym zatrzymac si¢ na dwéch stowach z tego cytatu, mia-
nowicie na ,wyznaniu” i ,traumie”. Jak zauwaza Stanley Cavell, piszac o nar-
racjach pierwszoosobowych: ,ten, kto ma co§ do wyznania, ma tez co$ do
ukrycia”. Wida¢ to wyraznie w krytycznych komentarzach dotyczacych pro-
ceséw mentalnych zachodzacych w umystach narratoréw (niezmiennie pierw-
szoosobowych) powiesci Ishiguro; stowem, ktdére powtarza si¢ najczesciej, jest
Hklamstwo” i jego bardziej lub mniej eufemistyczne synonimy: ,samooszuki-
wanie”, ,niedopowiedzenie”. Peter Childs proponuje nawet oryginalny rze-
czownik odstowny, ktéry taczy w sobie element pamigtania i samooktamy-
wania, mianowicie misremembering''. Sam pisarz tak méwi o tym motywie
w swojej twérczosci: ,, Interesowalo mnie to, jak ludzie oklamuja samych siebie
po to, zeby samych siebie mogli znies¢”'>.

Proponuj¢ odczytanie tekstu powiesci Ishiguro jako przejmujacego zapisu
traumy i sprébuj¢ pokazad, ze jest to tekst, ktéry konfrontuje nas z takim
doswiadczeniem, stawiajac czytelnika w pozycji stuchacza, zmuszajac do wy-
chwycenia niespdjnosci i sprzecznosci w wyznaniu narratorki i do nazwania
tego, czego ona sama nie chce nazwacé.

7 A. Whitehead, Trauma Fiction, Edinburgh 2004, s. 3.
8 M. Bradbury, 7he Modern British Novel, London 1993, s. 404 (dum. autorki).

> M. Wormland, Kazuo Ishiguro and the Work of Art [w:] Contemporary British Fiction, red. R.J. Lane,
R. Mengham, Ph. Tew, Cambridge, 2003, s. 227.

19°S. Cavell cytujg za: A.Z. Newton, Narrative Ethics, Cambridge MA, London 1997, s. 243.

" Misremembering nie jest réwnoznaczne z falszywym wspomnieniem (fzlse memory), mozna prébo-
wac je przettumaczy¢ jako ,,niedopamigtanie” lub ,bledne wspomnienie”.
12 K. Ishiguro, wywiad dla Maya Jaggi, ,, Wasafiri” 1995, 22, s. 20-24.

29



Beata Piatek

Narratorka powiesci jest Japonka w $rednim wieku, ktéra od kilkunastu
lat mieszka w Anglii. W chwili, kiedy ja poznajemy, jest juz od jakiego$ czasu
wdowa, w ciagu ostatnich miesigcy stracita réwniez starsza corke, Keiko, ktéra
po latach depresji popelnita samobéjstwo. Podczas odwiedzin mlodszej corki
narratorka wspomina wydarzenia, ktére mialty miejsce w Nagasaki kilka lat po
wojnie — ta retrospekcja stanowi okolo 4/s tekstu. Dlaczego to szczegdlne lato
powraca akurat teraz, nie jest poczatkowo oczywiste. Narratorka byla wéw-
czas mloda mezatka, spodziewala si¢ pierwszego dziecka, by¢ moze Keiko. Ale
jak sama stwierdza z charakterystyczna powsciagliwoscia: ,,Nie mam wigkszej
checi rozwodzi¢ si¢ teraz nad sprawg Keiko, gdyz niewielkie przynosi mi to
ukojenie. Wspominam tu o niej tylko dlatego, [...] Ze po tak dtugim czasie
przypomniatam sobie Sachiko”. Po czym nastgpuje obszerna retrospekcja
o przyjazni mlodej Etsuko z nieco starsza Sachiko i jej dziesigcioletnia corka
Mariko. Przyjazii to stowo, ktérego uzywa narratorka na okreslenie tej do$¢
nieprawdopodobnej znajomosci, gdyz obydwie kobiety wigcej dzieli, niz a-
czy. Etsuko, narratorka retrospekcyjnej opowiesci, ktérg automatycznie iden-
tyfikujemy z narratorka gléwnej opowiesci, pania Sheringam, matka Keiko
i Niki, jawi si¢ tu jako uosobienie cnét japonskiej zony — cicha, postuszna,
pelna szacunku dla me¢za gospodyni domowa. Natomiast Sachiko pojawia si¢
znikad z dziesigcioletnig corka i amerykanskim kochankiem, zyje wylacznie
mysla o rychlym wyjezdzie do Ameryki, jest nieodpowiedzialna i catkowicie
samolubna, zaniedbuje potrzeby emocjonalne swojej c6rki do takiego stopnia,
ze chwilami graniczy to ze zngcaniem si¢ nad dzieckiem.

Co wywotalo wspomnienia z Nagasaki, nie jest jasne, krytycy sa jedynie
zgodni co do tego, ze wspomnienia te zawieraja drobne niescistosci i sprzecz-
nosci, ktére wezesniej czy péiniej musza zwrdci¢ uwage czytelnika na nie-
kompletng wiarygodno$¢ narratorki. Juz na poczatku opowiesci tozsamos¢
narratorki okazuje si¢ niestabilna, jej ,ja’ przeskakuje na chwile z Etsuko
na Sachiko, kiedy po pierwszej relacji sasiadek ze spotkania z Sachiko i jej
nieuprzejmosci, Etsuko po kilku ogélnych zdaniach méwi: ,Nigdy nie sta-
ralam si¢ uchodzi¢ za nieuprzejmg” (s. 12). Fake, ze to Sachiko ciagle méwi
o swoich planach opuszczenia Japonii, a pani Sheringam snuje swoja opowies¢
z Anglii, do ktdrej przyjechata wraz z Keiko i m¢zem Anglikiem, tez z czasem
daje czytelnikowi do myslenia. Chociaz temat opuszczenia Japonii przez pa-
nig Sheringam jest jednym z tematéw tabu i narratorka nie ujawnia zadnych
szczegdtow tego wydarzenia, nie sposéb nie dostrzec podobieristwa pomigdzy

13 K. Ishiguro, Pejzaz w kolorze sepii, tum. K.F. Rudolf, Poznan 1995, s. 9 (kolejne cytaty z tej po-
wiedci beda zaznaczone w nawiasach w tekscie).
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emocjonalnymi problemami matej Mariko i dorastajacej Keiko, chociaz ta nie
pojawia si¢ czgsto we wspomnieniach matki.

Watpliwosci co do tozsamosci Etsuko, jakie narastaly w czytelniku, zostaja
potwierdzone, kiedy pod koniec opowiesci zmienia ona zaimki osobowe w roz-
mowie z Mariko — na poczatku rozmawia z nig jako przyjaciétka matki, méwi
o niej ,,dziewczynka” i stara si¢ jg przekona¢ do wyjazdu do Ameryki, ale w kori-
cu uzywa zaimka ,my” i obiecuje: ,,jezeli ci si¢ tam nie spodoba, to zawsze moze-
my wréci¢” (s. 191). Poniewaz narratorka konsekwentnie unika jakichkolwiek
komentarzy na temat uczud, strach, jaki dziewczynka odczuwa przed matka,
jest zasygnalizowany przez stowa matki: ,Dlaczego tak na mnie patrzysz? Nie
zrobig ci nic zlego” (s. 191). W tym momencie narratorka zdaje sobie sprawe,
ze trzyma co$ w reku, a czytelnik, ze ta scena pojawila si¢ juz wezesniej w jej
opowiesci. To, co narratorka trzyma w reku, to kawalek sznura, a jego ztowrogie
konotacje wynikaja nie tylko z przerazenia dziewczynki, ale i z plotek o mor-
dercy grasujacym w okolicy i wreszcie z faktu, ze Keiko popelnita samobéjstwo,
wieszajac si¢ w wynajetym pokoju. Pani Sheringam wspomina o powracajacym
$nie o dziewczynce na hustawce, tyle ze, jak sama przyznaje, potem zdaje so-
bie sprawg z tego, ze to nie jest hustawka, a wymiana zdan z Niki; ostatecznie
przekonuje nas, ze ten sen jest koszmarem. Pézniej taki przeskok ma miejsce
jeszcze raz w tekscie, kiedy wspominajac wycieczke na wzgdrza nad Nagasaki,
narratorka, opisujac zachowanie Mariko, méwi o niej Keiko.

Ishiguro sam wyjasnia, ze stworzyl posta¢ Sachiko jako doppelginge-
ra Etsuko po to, zeby pokaza¢, jak ludzie radza sobie ze strata i $miercia'“.
Natomiast Cynthia Wong odwoluje si¢ do teorii recepcji Georges'a Pouleta
opisujacego proces, w ktérym ludzie rozdwajaja swoje ,ja’ w czasie czytania
jakiej$ waznej dla nich historii. Jak méwi Wong, rozréznienie na ,ja’, kedre
do$wiadcza zycia, i drugie ,ja”, ktdre interpretuje te do$wiadczenia, stanowi
przydatny paradygmat dla zrozumienia podwdjnej roli, jaka Etsuko odgrywa
we wlasnej opowiesci®.

Chciatabym zaproponowa¢ nieco odmienng interpretacj¢ rozdwojonej oso-
bowosci narratorki, poniewaz odczytuj¢ jej opowies¢ jako $wiadectwo trau-
my. Pani Sheringam dwéch wydarzeri nie wspomina, pomimo ze jej opowies¢
wokét nich stale krazy: chodzi wybuch bomby atomowej, ktéry przezyla jako
jedyna ze swojej rodziny, oraz rozstanie z japoriskim mezem i wyjazd do Anglii
wraz z Keiko. Oczywiscie nie ona jedna jest ofiarg traumy w tej powiesci. Keiko,
mimo Zze prawie nieobecna we wspomnieniach matki i siostry, najwyrazniej
popadla w depresje, nigdy nie zaaklimatyzowata si¢ w nowym Srodowisku

1 K. Ishiguro, wywiad dla Gregory’ego Masona, ,,Contemporary Literature” 1989, 30/3, s. 335-347.
5 C.E Wong, Kazuo Ishiguro, Tavistock 2000, s. 28-30 passim.
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i w koricu odebrala sobie zycie. Jest znacznie bardziej obecna jako Mariko, ktéra
cierpi na halucynacje po tym, jak w czasie wojny zobaczyla kobietg topiacg nie-
mowle. Wybuch bomby atomowe;j jest wydarzeniem definiujacym egzystencje
wszystkich postaci pojawiajacych si¢ we wspomnieniach pani Sheringam, albo
przez stratg najblizszych, jak to jest w przypadku Etsuko i pani Fujiwara, albo
przez zniszczenie Japonii sprzed wojny, jak to jest w przypadku tescia Etsuko.
Wigkszo$¢ postaci zdotala jednak zasymilowa¢ to bolesne doswiadczenie, po-
trafi 0 nim méwi¢ pomimo cierpienia, jakie ono wywotato. Tylko narratorka
wydaje si¢ stawia¢ opSr whasnej pamieci, niektére bolesne wspomnienia wypie-
ra $wiadomie, inne w ogéle nie pojawiaja si¢ w jej opowieéci, ale tym bardziej
ich nieobecno$¢ zwraca na siebie uwage czytelnika. Mamy wrazenie, ze to, co
naprawdg istotne, jest niewypowiedziane. Cathy Caruth pisze, ze jedna z istot-
nych cech traumy jest jej opdznienie, ze nie da si¢ jej ulokowaé w pojedyn-
czym wydarzeniu z przesztodci, ale raczej w sposobie, w jaki trauma powraca
i prze$laduje ofiar¢'. To wlasnie jest doswiadczenie pani Sheringam. Trudno
stwierdzi¢ jednoznacznie, ktére z przemilczanych wydarzen z jej mlodosci jg
okaleczylo, a zwlaszcza ktére okaleczylo ja najdotkliwiej, wiadomo tylko, ze
samobdjcza $mier¢ cdrki przywolata ,niedopamigtanie” przesztosci.

Tekst jest pelen autorefleksyjnych uwag narratorki na temat zawodnosci
pamigci oraz sytuacji, w ktérych ona $wiadomie stawia op6ér wspomnieniom.
Juz w pierwszym akapicie pani Sheringam tumaczy, ze nalegala na angiel-
skie imi¢ dla mtodszej corki out of some selfish desire not to be reminded of the
past”, co zostalo przettumaczone na polski: ,,powodowana jakims egoistycz-
nym pragnieniem odciecia si¢ od przesztosci” (s. 7). Niestety polszczyzna nie
pozwala na zastosowanie strony biernej, ktéra w oryginale angielskim jeszcze
bardziej podkresla dystans narratorki.

To, co narratorka przedstawia jako wspomnienia — a wszystko w nich
obraca sie wokét obowiazkéw domowych i rodzinnych, macierzyistwa i roli
kobiety w domu jako Zony i matki — mozna odczyta¢ jako scenariusz, ktéry
odpowiada oczekiwaniom jej kultury. Narratorka doznaje rozdwojenia oso-
bowosci charakterystycznego dla ofiar traumy, ktére opisuje Robert Lifton.
W jej wyobrazni powstaja dwie fikcyjne postaci: Etsuko skonstruowana we-
dlug schematu oczekiwan jej kultury i Sachiko reprezentujaca jej catkowite
zaprzeczenie, ktéra moim zdaniem jest wytworem poczucia winy narratorki.
Wydaje mi sig, ze ten model fikcyjnych scenariuszy moze wyjasnié, dlacze-
go ani Etsuko, ani Sachiko nie wydajg si¢ wiarygodnym obrazem ,ja” narra-
torki z przesztosci. Etsuko jest zbyt ulegla, aby kiedykolwiek opusci¢ meza,

16 C. Caruth, Wstgp [w:] Trauma: Explorations in Memory, s. 8.
17 K. Ishiguro, A Pale View of Hills, London 1982, 5. 9.
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a Sachiko jest zbyt negatywna postacia, zbyt bezwzglednie nastawiona wylacz-
nie na realizowanie wlasnych celéw, aby mogla si¢ przeistoczy¢é w opanowana,
dystyngowang panig Sheringam. W zwiazku z tym nie sadz¢, zeby mozna byto
powiedzie¢, iz narratorka znajduje ukojenie w samooklamywaniu, mozna na-
tomiast w jej postaci odnalez¢ liczne symptomy traumy.

Chciatabym si¢ posunad jeszcze dalej i zauwazy¢, ze sam tekst Ishiguro
nasladuje symptomy traumy: amnezj¢, dreczace wspomnienia, odretwienie
emocjonalne, rozdwojenie osobowosci — w rezultacie doswiadczenie czytelni-
cze staje si¢ posrednim do§wiadczeniem traumy.

I tak, amnezja na poziomie tekstowym pojawia si¢ jako elipsa, przemil-
czenie. Fakt, ze narratorka nie wspomina okoliczno$ci wyjazdu z Japonii ani
wybuchu bomby, wywoluje niepokéj u czytelnika. To przemilczenie zostaje
jeszcze dodatkowo podkreslone, kiedy Niki prosi matke o znalezienie jakiejs
starej pocztowki z Nagasaki, tak zeby przyjacidtka piszaca wiersz o jej matce
»mogla zobaczy¢, jak to wszystko wygladato” (s. 197) — zdanie wyjatkowo iro-
niczne w kontekscie opowiesci, ktérej gléwna bohaterka sama nie jest pewna,
jak to wszystko wygladato.

Kolejnym symptomem traumy, kt6ry Ishiguro odtwarza na poziomie teks-
towym, jest odretwienie emocjonalne. Nawet jezeli wezmiemy pod uwagg od-
mienne podejscie do wyrazania emocji w kulturze Japonii, to kompletny brak
emocji w warstwie stfownej zwraca uwagg czytelnika, tym bardziej ze czgsto
jest widoczny rozdzwigk pomiedzy warstwa leksykalna dialogu a znaczeniem,
ktére ma on komunikowaé. Dialogi zawierajace wylacznie bardzo sformalizo-
wane wymiany uprzejmosci zdajg si¢ skrywaé podskdrng histerig, ktéra czy-
telnik wyczuwa pomigdzy wierszami. To wrazenie histerii jest jeszcze dodat-
kowo poglebione przez liczne powtérzenia na poziomie leksykalnym tekstu.
W epizodzie opisujacym wycieczke na wzgérza nad Nagasaki Etsuko zwierza
si¢ Sachiko ze swojego postanowienia, ze bedzie ,patrze¢ przed siebie”. W ory-
ginale angielskim autor uzywa wyrazenia look forward to, ktére ma optymi-
styczne konotacje, oznacza oczekiwanie na jakie$ przyjemne wydarzenie, ale
fakt, ze ta fraza jest powtdrzona dziewigé razy w czasie krétkiej rozmowy,
budzi w czytelniku watpliwosci co do szczerosci wyznania, powstaje wrazenie,
ze optymizm Etsuko wynika raczej z poczucia obowiazku niz z wewngtrznego
przekonania (s. 122-123).

Jak powiedzial Paul Ricoeur: ,zakladamy, ze $wiadek moze klama¢,
i dlatego historia naprawde zaczyna si¢ od konfrontacji z i pomigdzy innymi
$wiadectwami”'®. Ishiguro nieprzypadkowo przedstawia tylko jedna wersje

'8 P. Ricoeur, Memory, History, Forgiveness: A Dialogue Between Paul Ricoeur and Sorin Antohi, ,,Janus
Head” 2005, 8(1), s. 9.
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wydarzeni, opowie$¢ narratorki nie zostaje przez nikogo zakwestionowana,
nie jest réwniez skonfrontowana z inng opowiescia. Ishiguro tworzy niezwy-
ktaq materig, przeplatajac wspomnienia, zapomnienie i wyobrazni¢. Czytelnik
konstruuje znaczenie ze strzgpdéw informacji, niedoméwieni, przemilczen i do
samego korica nie moze by¢ pewien, ze zrekonstruowat przesztos¢. Kiedy jed-
nak powiazemy z soba wymienione powyzej cechy formalne tekstu z niena-
zwang trauma, to zdamy sobie sprawe, ze mamy do czynienia z traumg tekstu.



