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Katarzyna Slany

PLEC KULTUROWA W TRADYCYJNYCH ZBIORACH
BASNIOWYCH NAJPOPULARNIEJSZYCH NA GRUNCIE
POLSKIM

Stoje w kregu

w martwym miescie

i zawigzujg¢ czerwone trzewiki...

Nie sg moje.

To buty mojej matki.

Wezesniej nalezaly do jej matki.
Przekazywane z rak do rak jak posag,
ale ukrywane jak wstydliwe listy.
Dom i ulica, skad pochodza,

sa ukryte i wszystkie kobiety tez
ukryte...

Anne Sexton (za: Pinkola Estes 2001: 45)

Gender i Ba$n, czyli o postlekturowym przyswajaniu rodzaju

Akademicka teoria gender dokonuje rozréznienia na ple¢ i rodzaj. Plcia okresla si¢
zbiér wrodzonych cech zwigzanych z reprodukeja, ktére dzielg swiat zwierzat na
osobniki zenskie i meskie (Lott i Maluso 2002: 97-114). Rodzaj natomiast jest kate-
gorig znamienng dla $wiata ludzi i obejmuje cechy kulturowo-spoleczne, za pomoca
ktérych stygmatyzuje si¢ kobiete i mezczyzne i zobowiazuje si¢ ich do powielania
stereotypowych 16l spotecznych uwazanych za typowo ,kobiece” lub ,meskie” (Deaux
i Kite 2002: 354-355). Rodzaj/Gender stworzony zostal przez ludzkos¢ i jest przez
nig nieustannie przyswajany. Kolejne pokolenia interioryzuja w poszczegélnych fa-
zach socjalizacji najpierw pierwotnej, potem wtérnej doswiadczenia, ktére kultura
czyni ,formalnie” meskimi lub kobiecymi (Brannon 2002: 97). Spoteczne uczenie
si¢ rodzaju odgrywa szczegélng role w dziecinistwie, lecz w rzeczywistoéci trwa przez
cate zycie cztowieka (Kopciewicz 2003: 93-110). Stereotypy zwiazane z rodzajem sg
bardzo silnie zakorzenione we wszystkich typach spoteczenistw, a tym samym wcigz
podtrzymywane, co sprawia, ze sprzyjaja odwiecznie honorowanej, zwiazanej z ro-

dzajem nieréwnosci (Brannon 2002: 211-241).
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W niniejszym tekscie uwaga zostanie zogniskowana wokét zagadnien zwiazanych
z internalizowaniem przez odbiorcéw/odbiorczynie pewnych uniwersalnych i spo-
tecznie akceptowanych przekonan na temat rodzaju podczas stuchania lub czytania
tekstéw literackich. Na material egzemplifikujacy okreslone zagadnienia genderowe
wybratam teksty zaliczane do gatunku ponadczasowego, niezaleznego od adresata,
obok mitu uwazanego za historycznie najstarszy, ktérego watki, tematy, motywy sa
tozsame dla wszystkich kultur, a symboliczne i archetypowe tresci zostaja przez nas
juz od najmlodszych lat zinterioryzowane, stajac si¢ swoistym ,wewngtrznym prze-
wodnikiem”, ktéry ksztattuje nasza tozsamo$¢, réwniez plciows.

Mowa oczywiscie o basniach. Bruno Bettelheim w swej ksiazce Cudowne i po-
Zyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni pisal, ze zawieraja one ,doswiadczenie
zgromadzone przez spoleczno$é, ktéra chciata przekazywaé madro$é przesztosci
pokoleniom zyjacym i przysztym (...), przemawiaja do nas jezykiem symboli, repre-
zentujacych tresci nieSwiadome” (Bettelheim 1985: 45). Basnie s wigc Zrédlem wie-
dzy o czlowieku i predestynuja do niezwyktej inicjacyjnej czytelniczej drogi, podczas
ktérej ujawnione zostaja tresci obejmujace zaréwno kwestie zwigzane z najglebszymi
tajnikami ludzkiej psychiki i osobowosci, jak réwniez zagadnienia kolektywne, ktére
zmuszaja do refleksji nad problemami znamiennymi dla zbiorowosci, czesto przemil-
czanymi, marginalizowanymi i spotecznie nacechowanymi pejoratywnie.

Powszechnie uwaza si¢, ze w basniach nosnikiem emocji jest zuniwersalizowany
bohater o wielu twarzach — homo viator — everyman, bedacy alter ego cztowieka, kt6-
rego inicjacyjna wedréwka jest odzwierciedleniem ,wewnetrznej” drogi, jaka odbywa
lub odbywa¢ powinien kazdy z nas. ,Mozna wiec powiedzie¢ (...), ze basn méwi
kazdemu: «Badz dzielny, id2»” (Graczyk, Graban-Pomirska 2002: 11), tutaj jednak
rodza si¢ watpliwosci. Obok bowiem everymandw, idacych nieustannie naprzéd
i przechodzacych okreslone przemiany osobowosciowe, pojawiaja si¢ réwniez every-
manki — bohaterki poddane dominacji jednego miejsca, niekreatywne, zatem symbo-
licznie bezptodne, pozbawione mozliwosci wyjscia z hermetycznych przestrzeni orbis
interior 1 doznania transgresji w niebezpiecznych, ale i zarazem twérczych, ,,obcych”
przestrzeniach. Everyman w takim uk}adzie jest bohaterem dziatajgcym (dynamicz-
nym), reprezentujacym ple¢ meska, ktory zacheca swoich odbiorcéw do przyjecia
tozsamosci przywodcy 1 wojownika, za$ everymanka to bohaterka statyczna (istnie-
jaca w sferze symbolicznego ,uspienia”), przekazujaca swoim odbiorczyniom pasyw-
ne wzorce zachowan. Everymankom nie jest dane ,i$¢”, ,dziata¢”, ,méwic” i ,czué”.
Zambkniete w wiezach, domach, komnatach, chatupach czekaja...

Wiarto wigc zadad sobie pytanie, na ile faktycznie basniowe tresci sa uniwersalne
(ibidem) i czy kazda basi w réwnym stopniu zacheca bohaterke i bohatera (a dzigki
nim stuchaczke i stuchacza) do odwaznej wedréwki przez zycie? (ibidem). Zdaniem
krytyczek feministycznych — na pewno nie. Twierdza one bowiem, ze basii inaczej
ksztattuje tozsamosé chtopcéw, a inaczej dziewczynek, tym ostatnim wpajajac posta-
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we konformistyczng oraz sugerujac, ze nieprzyswojenie ,kobiecych” zachowan spra-
wi, iZ poniosg straszliwe konsekwencje.

Susanne Schmid (za: Szczuka 2001: 19), autorka ksigzki Dziewica i porwor, wy-
réznia kilka feministycznych stanowisk wobec mitéw, ktére mozna z réwng swoboda
zastosowaé wobec basni: 1. afirmatywne stosowanie znanych mitéw/basni, 2. postu-
giwanie si¢ znanymi, tradycyjnymi mitami/basniami w celu ukazania ich opresyjnych
tresci, 3. przepisywanie mitéw/basni, 4. odnajdywanie przyjaznych kobietom mitéw/
basni, 5. tworzenie nowych mitéw/basni przy wykorzystaniu ich tradycyjnych wersji.
W pierwszej czesci tekstu zastosuje si¢ do zatozen stanowiska drugiego, za$ w na-
stepnej do czwartego, dazac do zaprezentowania, w jaki sposéb tradycyjne teksty
basniowe pod wplywem interpretacji genderowej obnazajg rézne modele kobiecosci:
od najbardziej skrajnych i negatywnych, az po nietradycjonalistyczne — ,wywrotowe”.

Jako polonistka wybratam te zbiory basni, z ktérymi dziecko spotyka si¢ juz
w trakcie edukacji szkolnej lub domowej. M6j wybér padt zatem na basnie magiczne
ze zbioru braci Grimm, badnie literackie Hansa Christiana Andersena, banie dwor-
skie Charles’a Perrault oraz ludowe Basnie polskie. Spojrzenie na dzieje postaci ko-
biecych z perspektywy teorii gender we wskazanych zbiorach, oprécz Basni polskich,
o ktérych bedzie mowa osobno, upowaznia do wysuniecia wnioskéw, iz w poréwna-
niu z bohaterami meskimi prezentowane sg one w kategorii spotecznych odmiefcéw
od wiekéw zniewolonych przez kultur¢ meska, zamknietych w swoistym ,getcie ko-
biet”, w ktérym jedynym sposobem przetrwania jest poddancza egzystencja opiera-
jaca si¢ na wypelnianiu stereotypowych rél i zadan.

Niemoty i Zombi, czyli o mitoSciwie nam panujacych modelach
kobiecosci

Powszechnie znane basnie zuniwersalizowaly model kobiety ,niemoty” — biernej,
zniewolonej, nieswiadomej swoich Zyciowych mozliwosci, ,ujarzmionej”, ,udomo-
wionej” i ,milczacej”. Przodujace w jego upowszechnianiu okazaly si¢ opowiesci
o Spigcej Krélewnie oraz o Kopciuszku, a to ze wzgledu na swa bardzo dhugg tra-
dycje oralno-literacka. Pierwsza z nich wywodzi si¢ z przekazéw ustnych spisanych
w wersjach francuskich i kataloriskich miedzy XIV a XVI wiekiem, druga zas$ z bo-
gatej tradycji wschodu (Bettelheim 1985: 116). Jedna z najstarszych wersji Spigcej
Krdlewny jest historia Basilego zatytutowana Storice, Ksigzyc i Tulia, zas Kopciuszka
— Kotka Cenerentola, réwniez tego autora, lecz najbardziej znane ich ujecia odnalez¢
mozna w zbiorze braci Grimm i w basniach dworskich Charles’a Perrault.

Bruno Bettelheim, psychoanalityk, a przede wszystkim badacz basni, w swojej
ksiazce Cudowne i poZyteczne przytacza wiele wersji tych praopowiesci, za kazdym
razem wskazujac na znamienny dla nich watek inicjacji w kobieco$¢, ktéra w obu
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przypadkach dokonuje si¢ poprzez mezczyzn przejmujacych symboliczng wladze
nad losami tych stynnych bohaterek literackich.

W historii o Kopciuszku bohaterka staje sie przedmiotem matrymonialnej trans-
akcji miedzy ojcem a krélewiczem, ktérzy traktuja ja niczym karte przetargowsa
w meskiej rywalizacji o dominacje¢ nad kobiecoscig, co Bettelheim komentuje na-
stepujaco: ,Krélewicz, jak gdyby rozumiejac, ze nie zdobgdzie mtodej dziewczyny,
pokad pozostaje ona edypalnie zwigzana z ojcem, nie prébuje jej sam odnalezé w go-
tebniku, ale zwraca si¢ do ojca. Dopiero wtedy, gdy ojciec okaze, ze gotéw jest przy-
sta¢ na uwolnienie si¢ cérki od taczacych ja z nim wigzéw emocjonalnych, bedzie ona
mogta swobodnie przenie$¢ swe uczucia z osoby ojca na osobg przyszlego matzonka
i przeksztalcié¢ ja w dojrzaty mitos¢” (ibidem: 176).

Warto dodaé, ze Kocmotucha jest cennym trofeum ze wzgledu na swe dziewi-
ctwo (sfetyszyzowany motyw dziewicy afirmowany jest we wszystkich basniach).
O jej ,czystosci” $wiadezy, jak wiadomo, ,idealna” stopa, ktdrej przeciwieristwem sg
zmasakrowane stopy siéstr. Wedtug Bettelheima, ,krwawiace” stopy symbolizuja
menstruacje identyfikowang przez kulture patriarchalng z pokalaniem, nieczystoscia.
Zwazywszy na fakt, ze stereotypowy obraz kobiecosci w literaturze od zawsze oscylu-
je miedzy paradygmatem Matki Bozej a prostytutki (Janion 2003: 214), niepokalany
Kopciuszek bedzie tutaj symboliczng $wieta, zgodnie z patriarchalng tradycja godna
meskiej akceptacji. Jak pisze Bettelheim: ,w naszej sferze nieSwiadomej dziewczynka,
u ktérej nie pojawia si¢ jeszcze menstruacja, stanowi (...) wyraziste uosobienie nie-
winnosci. Siostry Kopciuszka, ktére demonstruja swoje krwawienie, i to mezczyznie,
sa nie tylko prostackie — sg jak gdyby skalane w poréwnaniu z dziewczynka, ktéra ni-
gdy jeszcze nie krwawita. Wydaje si¢ wigc, ze omawiany epizod uwydatnia dziewicza
czysto$¢ bohaterki” (Bettelheim 1985: 85).

Badacz czyni walor z niemenstruujacej, dziewiczej i pasywnej osobowosci
Kopciuszka, negujac przedsigbiorczy charakter i aktywnos¢ seksualna jej siostr.
»2Krélewicz, wreczajac miodej dziewczynie pantofelek, (...) ofiarowuje (...) bohaterce
symbolicznie jej wlasng kobiecos¢; okazujac, ze akceptuje z milosciag symbol wagi-
nalny, daje najwyzszy dowdd tego, jak ceni jej pte¢” (ibidem: 189). Bucik ma wiec
charakter tautologiczny, jego znaczenie wzmacnia symbolike matej stopy, co oddaje
sytuacja, kiedy Kopciuszek zaktada pantofelek, ktéry nie broczy pejoratywnie na-
cechowang krwig. Dopiero po tej symbolicznej wiwisekeji Popielucha moze zrzu-
ci¢ symbol ojcowskiej dominacji — wielki chodak, zostaje bowiem dowarto$ciowana
przez kandydata na meza i uksztaltowana przez niego jako kobieta.

W centrum basni pojawia si¢ zatem nie sam Kopciuszek, lecz sie¢ meskich zalez-
nosci, w ktére bohaterka jest uwiktana — w tym wlasnie zdaje si¢ kry¢ najwigksze nie-
bezpieczenistwo tej poczytnej opowiesci. Basni ta, oddziatujac na psychike mtodych
kobiet, kieruje bowiem ich uwage na posta¢ krélewicza, zdajacego si¢ ucielesniaé
najwspanialsze aspekty meskiej osobowosci, w rezultacie zas stanowiacego o uprzed-
miotowieniu Kopciuchy.
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Obserwujac posta¢ Popieluchy, trudno ukry¢ fakt, ze zaréwno w wersji Perrault,
jak i Grimm, musi ona przej$¢ okreslona metamorfoze, aby zostal przez ksiecia
w ogdle zauwazona. Metamorfoze, ktéra w powierzchniowej lekturze tekstu nosi
znamiona przemiany dostownej, bo fizycznej — cielesnej. I tak bohaterka oddaje si¢
w rece basniowych donatoréw — stylistéw, ktérzy ozdobiwszy ja w okreslone atry-
buty kobiecosci, sprawiaja, iz staje si¢ godna dostrzezenia przez podmiotows postaé
meska. , Ten, kto rzuca spojrzenie, jest zawsze podmiotem, za$ ten, ktéry jest jego ce-
lem, jest zawsze zamieniony w przedmiot” (Z6tktos 2002: 100). Kopciucha ukazana
w basni jako ekskluzywny ,towar” zostaje wiec uprzedmiotowiona. Wzbudza bowiem
pozadanie, lecz dziala na meskie zmysty li tylko poprzez swoje ,ciato”. Zrzuciwszy
aseksualny i bezplciowy kostium Kocmotuchy, zostaje ,ubrana” w swoja pleé, ktére;
symbolami sg szpilki, suknia, makijaz. Tak ,przebrana”, usytuowana zostaje w roli , ta-
jemniczej uwodzicielki”, wysytajacej krélewiczowi okreslone znaki od wiekéw funk-
cjonujace w przestrzeni spotecznej jako zacheta do bycia ,,zdobywana”i ,posiadana’.

Wyjatkowa czytelniczka/wyjatkowy czytelnik, ktérzy zadadza pytanie, gdzie na-
prawde ,,chowa’si¢ w tej basni Kopciuszek, czyli ktéra rola rzeczywiscie okresla ja jako
»osobe” — czy Kocmotuchy zdegradowanej do rangi kuchty w domu ojca, czy modelki
na wybiegu w posiadtosci krélewicza — nie otrzymaja satysfakcjonujacej odpowiedzi.
Jedyna odpowiedz prawdziwa glosi bowiem, ze Kopciuszka nie ma. Oznacza to, ze
tozsamos¢ tej bohaterki wyraza jedynie metafora pustki, braku, niedookreslenia. Jako
posta¢ niema jest bezksztattna masa, ktéra musi zosta¢ wypetniona tozsamoscia czy-
jas$ — obca, a doktadniej meska. Mamy zatem tu do czynienia z przyktadem kobiety
— artefaktu poddajacej si¢ odpowiednim ,obrébkom” (Jakubowska 2002: 292). Tym
za$, kto na niej t¢ ,,obrébke” wymusza i ,wbija” w gorset spotecznie skonstruowane;j
plci, jest mezczyzna, kreator, potomek Owidiuszowskiego Pigmaliona nadajacego
fizyczny ksztatt swej oblubienicy.

Basn narzuca wigc odbiorczyniom stereotypows klisze — aby sta¢ sie przedmio-
tem zainteresowania mezczyzny, regularnego Lancelota, trzeba podja¢ konwencje gry
i nauczy¢ sie zonglowa¢ stereotypowymi maskami ,kobiecosci”. Czytelniczki zdaja si¢
jednak tego subtelnego faktu nie dostrzega¢, gdyz ich ,zapuszkowana” wyobraznia zywi
si¢ potencjalng rzeczywistosciag konsumowang podczas lektury (Grodzka 2002: 136),
a raczej wybranym elementem tej rzeczywistosci — archetypowym krélewiczem!.

Pigkny mlodzieniec? funkcjonuje w basniach jako trofeum, nagroda, ucielesnienie
najwyzszej warto$ci wpajanej kobietom od dziecka, ktéra powoduje, ze bez namystu

! Alicja Baluch w swej ksiazce Archetypy literatury dziecigeei (Wydawnictwo Naukowe WSP,
Krakéw 1992) wskazuje na znamienna dla basni (i innych tekstéw zaliczanych do literatury dzie-
ciecej i mlodziezowej) obecnosé archetypéw quasi-jungowskich; krélewny, ogrodu, ksiegi i prze-
wodnika. Ja na rzecz tego tekstu dodam tez archetyp zdobywcy — krélewicza.

2 Ogromny wklad w rozpowszechnienie i ustereotypizowanie basniowego archetypu mialy
wyidealizowane i przestodzone, rodem ze studia Walta Disneya, interpretacje basni, w ktérych
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powielaja zachowania wynikajace z kulturowej opresji. Internalizacja niekorzystne-
go praobrazu sprawia, ze dziewczynki/kobiety pragna zosta¢ uwigzione w basniowej
wiezy, czyli paradygmacie ,nieruchome;j” krélewny. Pozwoli im to bowiem $ni¢ o su-
kni, balu i cudownym ksigciu, ktéry ,spektakularnie je ocali, przy wtérze sypiacych
si¢ z nieba kwiatéw i ¢wierkotu ptaszkéw taczacych swoje stodkie dziébki w nieznos-
nie sentymentalnym gescie ostatecznego happy endu...” (Smoleri 2002: 130-131).

Wspétezesnie zas ten archetypowy pieknis, ktéry za nic nie chee ukazaé swego
prawdziwego oblicza i zamieni¢ si¢ w ropucha, stal si¢ przedmiotem kultu tysiecy
kobiet. Podtrzymywaniu zbiorowej iluzji, ze takowy istnieje, sprzyja kultura popu-
larna, ktéra dzieje Kopciuchy uczynita osnowa prawie wszystkich tekstéw literackich
i filmowych, nie méwiac o postugujacych sie technikami manipulacji czasopismach,
ukazujacych non stop ,jak by¢ pigkng”, by ,zosta¢ odnaleziong’.

Mozna wigc méwi¢ o odwiecznej, kobiecej ,tozsamosci braku”, wyrazajacej si¢
w nieustannym dgzeniu do ideatu (ktére, jak wskazujg liczne artykuty, bywa w swych
skutkach wrecz katastrofalne) i czekaniu... Wiara, ze fizyczna metamorfoza jest dro-
ga wiodaca do awansu spotecznego, rozumianego jako znalezienie meza lub sponsora,
prowadzi do postaw konformistycznych, przede wszystkim za$ powoduje powielanie
stereotypowych zachowan plciowych, powszechnie akceptowanych i niemozliwych
do wyplenienia.

Pragnienie zostania zawlaszczong przez krélewicza jest zatem nieswiadomym
pragnieniem bycia zakorzeniona w kulturze patriarchalnej ,rozdajacej” swoim stuz-
kom lepsze lub gorsze wersje basniowych krélewiczéw, czyniac je tym samym fana-
tycznymi zwolenniczkami opresyjnego systemu, ktére posztyby na barykady, byleby
tylko nie zosta¢ zaszufladkowanymi jako spotecznie uposledzone — stare panny, femi-
nistki czy brzydule — ,niepetne”, ,gorsze”, poddane ostracyzmowi za to, ze nie udato
im si¢ ,ztapa¢ meza”.

I tak oto dochodzimy do rezultatéw wynikajacych z tradycyjnej lektury basni,
w ktérych kolejnym generacjom ,krélewien” wieza wydaje si¢ wigzieniem tymcza-
sowym, antagonistki — rywalkami od poczatku przegranymi, zas ,tozsamo$¢ braku”
— naturalna. Wszystko inne zostaje niezauwazone. Szczegdlnie za$ fakt, ze powiela-
jaca basniowe zachowania dziewczynka/dziewczyna/kobieta staje si¢ skazanym na
nieustanng regresj¢, kulturowo zmodyfikowanym (po)tworem, zmuszonym do zasto-
sowania radykalnych $rodkéw w celu przetrwania.

Szerszym komentarzem wzgledem powielania przez kobiety sfabrykowanych
trikéw stuzacych przekonaniu ich do podtrzymywania ,bezksztattnego” status quo
w spoleczeristwie niech beda nast¢pujace stowa Luce Irigaray: ,powazny dyskurs
i praktyka naukowa pozostaja przywilejem mezczyzn, podobnie jak zarzadzanie
sprawami publicznymi w ogdle, czy tez najbardziej prywatng sfera naszego kobiecego

piekne krélewny za swéj konformizm, grzeczno$é i pogode ducha otrzymywaty w nagrode cudnie
taficzacych krélewiczéw.
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zycia. Wszedzie, we wszystkim, ich jezyk, wartosci, marzenia i pragnienia sa prawem.

Wszedzie 1 we wszystkim oni okreslaja funkcje i rolg spoteczng kobiet, a nawet ich

tozsamos¢ plciowa, ktéra moze im by¢ przyznana lub nie (...)” (Irigaray 2002: 7).
»Kobiety maja prawo zaledwie do fikcji. Przestrzenia w istocie spetniajaca funkcje wigzienia,
w ktérej mogg si¢ realizowaé, sa meskie projekcje i fantazmaty. Meskie fantazmaty mozna
poréwnaé do alegorii Jaskini w Pazistwie Platona. Na podobienistwo wiezniéw przykutych do
skaly kobiety zniewolone meskim porzadkiem nie moga odwréci¢ glowy do tytu ani w bok;
przez cale zycie wpatrujg sie w gre cieni rezyserowanych przez mistrzéw widowiska. Nie cheg
albo nie maja odwagi, by wydosta¢ si¢ na «$wiatto prawdziwe», a gdy kto§ prébuje im pokazaé
inny $wiat, opieraja si¢ i poczytuja to za gwalt” (Grodzka 2002: 135).

By¢ moze powodem, dla ktérego kobiety nieustannie wstuchujg si¢ w glos ,bez-
ksztattnych” bohaterek i opieraja sie przed tym, co ,inne”, jest ich wewnetrzne prze-
konanie o byciu istota permanentnie ,nieskoriczong”, postugujac si¢ stowami Irigaray,
»wygnang z siebie” (Irigaray 2002: 139), odgérnie pozbawiona podmiotowosci, dla
ktérej mit o spadajacym z niebios niczym deus ex machina mezczyznie petni funkcje
kompensacyjna. Czekanie staje si¢ wigc w tym przypadku swego rodzaju dramatycz-
nym wyborem, chyba juz bowiem kazda z nas wie, ze na ziemskim padole basnio-
wych krélewiczéw ze §wieca w reku szukaé — mimo to powszechne jest przekonanie,
ze lepiej jest tkwi¢ w iluzji niz wydrze¢ si¢ sita z bezpiecznego kokonu i poddaé
weryfikacji, wéwczas bowiem marzenia sprowadzaja si¢ do ztudzenia, czar pryska
i pozostaje jedynie odsuwane w nieswiadomo$¢ pytanie: co z tym fantem zrobi¢? Co
zrobid, aby stac si¢ ,,pelng” w sposéb samodzielny? Aby przestaé ,wydawac si¢”, a za-
czaé ,by¢” (Graczyk, Graban-Pomirska 2002: 172)?

Tak ogélnie rysuja si¢ problemy podnoszone przez feministki zwigzane z tg basnia,
ktérej wptyw na kolejne pokolenia kobiet jest ogromny. Mit kocmotuchy w cudowny
spos6b wystylizowanej na modelke rozwija tez watek ,innych” — w domysle ,gor-
szych” — kobiet, ktére upostaciowane zostaty w siostrach Kopciuchy. Te zas, mimo ze
inteligentniejsze, aktywniejsze, dojrzalsze, jak réwniez bardziej prawdopodobne (ich
niedoskonata i antagonistyczng ,nature” tatwiej da si¢ utozsamic z ,naturg ludzky”)
od swej infantylnej siostry, nadal podlegaja czytelniczej dyskryminacji.

Na pytanie, dlaczego zdemonizowana seksualno$¢ siéstr Kopciuchy i ich — przy-
pisany stereotypowo plci meskiej — aktywny, wrecz agresywny styl bycia budzi weigz
tak wielki sprzeciw spoleczny oraz dlaczego apologizuje si¢ posta¢ niekreatywnej,
zdanej na taske ,stylistéw” Kocmotuchy, mozna da¢ kilka odpowiedzi.

Po pierwsze, wigze si¢ to z upowszechnionymi wzorcami urody meskiej i kobie-
cej opartymi na dychotomii: mata kobietka — potezny mezczyzna (Bettelheim 1985:
413), z ktérymi identyfikowane sa nastepujace wzorce zachowari: cicha mysz — glos-
ny niedzwiedz, jak réwniez z paralelng wzgledem nich spoteczno-kulturows opo-
zycja, wedtug ktérej wszelka forma dziatania generalnie identyfikowana jest z picia
meska, za$ ,niedziatania” — z zeriska. Utkana ze stereotypéw plciowych rzeczywistosé
spoteczna, w ktérej roi si¢ od nacechowanych plciowo uktadéw binarnych, opiera
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si¢ zatem na fundamentalnym kryterium, zgodnie z ktérym istnieje okreslony ze-
spét zachowani meskich i kobiecych, natomiast wszelkie préby ich zburzenia niosg
za soba powazne konsekwencje. I chociaz, postugujac si¢ genialnym poréwnaniem
Angeli Carter (za: Araszkiewcz 2002: 258), ,stopa [Kopciucha — przyp. K.S.] pasuje
do pantofelka jak zwtoki do trumny”, spoteczeristwo nadal z upodobaniem ,wciska”
swoim Kopciuszkom na nézki ,trumienne” schematy zachowar piciowych, zas tym
yhiedopasowanym” po prostu je odcina.

Dodatkowo pejoratywny odbiér tych bohaterek wzmacniajg szkolne interpretacje
basni o Kopciuszku, ktérym patronuja ,,ubozuchne uczycielki”, w swoim codziennym
zyciu co do joty realizujace mit Kopciuchy, najczesciej jednak pozostajace na zawsze
w popiotach, bo tylko nielicznym, masowo wylegajacym si¢ z filologii Kocmotuchom,
trafia si¢ jaki§ krélewicz. Patriarchalnie usocjalizowane wybraty nauczycielstwo, gdyz
zgodnie ze zinterioryzowanymi przez nie stereotypami to, obok pielggniarstwa, jeden
z naczelnych ,kobiecych” zawodéw. Na studiach poznaty wiele lektur, ktére pozwolity
im przetrwaé w sztucznym $wiecie fantazmatu, nie zdobyly natomiast zadnej namacal-
nej wiedzy, ktéra pozwolitaby im wdrozy¢ si¢ do publicznej sfery zdominowanej przez
mezezyzn i staé si¢ widocznymi w strukturach wladzy. Nastepnie udaty si¢ do szkdt,
by nies¢ patriarchalny kaganek (kaganiec) oswiaty, gdzie ich fantazmaty przeobrazity
si¢ niczym kopciuszkowa karoca w gnijacg dynig. Szkota bowiem jest zdeformowanym
odbiciem kopciuchowej kuchni — miejscem wygnania, obszarem wyznaczonym dla wy-
rzutkéw spotecznych, w ktérym przebieranie maku od grochu jest syzyfowsa praca na
miare Sitaczki, za$ jedyna nagroda — brak rytualnej kary. Tym oto Kopciuchom, niepo-
trafiacym wznies¢ buntu o porzadne pensje, zastraszonym terrorem szkolnych dykta-
toréw — pozostaje jedynie czeka... na ksigcia, na poprawe losu, na potraktowanie ich
w charakterze ,,0s6b”. ,,Usmolone patriarchatem”, sprowadzone do najnizszych rz¢déw,
zestane na banicj¢ do szkolnych kuchni, z zamitowaniem indoktrynowa¢ beda dzieci,
aby te zaakceptowaty tradycyjna interpretacje Kopciuszka. Mit 6w w takiej samej mie-
rze konstruuje bowiem ich i ich podopiecznych marzenia.

Basni o Kopciuchu stanowi zatem typowe opium dla mas i, jak wida¢, masy zar-
tocznie si¢ nig zywia. Ale moze wérdd tych najmlodszych sg wyjatki? Moze gdyby
dziewczynkom zaproponowac na lekcji napisanie alternatywnych zakoriczen tej hi-
storii z perspektywy realnego Zycia, idealny mit rozpeknatby si¢ od $rodka, ukazujac
wersje zwigzane z alkoholizmem ksiecia, przemoca domowa, anoreksja czy depresja
Kopciuchy?®? Kto wie, co by si¢ wtedy stalo? Poniewaz jednak z doswiadczenia wiem,
iz mato kto porywa si¢ na czyn szalony i sprzeciwia krzewionym w ,szkole — kuchni”
dogmatom patriarchatu, lepiej by chyba byto, gdyby basni o Kopciuszku, parafrazujac
stowa Kingi Dunin, wyjechata karocg (Dunin 2002: 261) z i tak juz androcentrycz-
nego kanonu lektur.

3 Warto tu podaé przykiad rzeczywistego Kopciuszka — znanej wszystkim historii ksi¢znej
Diany.
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Basnia poglebiajaca zaprezentowane wczesniej tematy i watki jest Spigea
Krilewna, w ktérej analogicznym do dziewictwa i menstruacji sfetyszyzowanym
motywem jest macierzyristwo. W najstarszej wersji Spiqcej Krolewny przytoczonej
przez Bettelheima bohaterka przechodzi kilka etapéw wtajemniczenia w kobiecos¢,
do ktérych nalezy menstruacja, akt seksualny i urodzenie dziecka. Zaden jednak
z tych inicjacyjnych elementéw nie ,,czyni” jej w interpretaciji stynnego badacza basni
w pelni kobieta. Pelng dojrzatos$¢ osiaga, wedtug niego, dopiero w chwili, kiedy ,,po-
karmem wlasnego ciata zapewnia zycie istocie, ktéra wydata na swiat” (Bettelheim
1985: 129). Bettelheim w postfreudowski sposéb definiuje te opowies¢ jako serie
najwyzszych doswiadczen w zyciu kobiety, jakie ta moze osiagna¢ w sferze swej pici
(ibidem: 130). Bohaterka wznosi si¢ wigc na wyzszy poziom egzystencji tylko dzigki
macierzynistwu, poprzez ktére usytuowana zostaje w basniowym i spotecznym ,get-
cie kobiecym”. Nowsze wersje basni koriczg si¢ na sytuacji, w ktérej krélewna budzi
si¢ do Zycia za sprawg pocatunku ksiecia, co ma jednak taka sama wymowe, jak jej
wezesniejsze wersje, zgodnie bowiem z tym, co pisze Bettelheim, dopiero wtedy staje
si¢ ,upostaciowaniem doskonalej kobiecosci” (ibidem: 131).

Jej funkcje zyciowe sprowadzaja si¢ zatem do prokreacji, czyli kategoryzowania
ciata kobiecego jako ,miejsca weielenia okreslonych dyspozycji do dziatania zgodne-
go z «naturg», gdzie okreslone biologicznie mozliwosci staja si¢ spotecznymi przy-
musami” (Paprzycka 2008: 80). Kobieco$¢ definiowana jest tutaj przez mezczyzn
i dla mezczyzn, a o jej prawdziwej wartosci stanowi pozytek, jaki mezczyzna moze
czynié z jej ciata (ibidem: 80). Basn przemyca wigc jeszcze silniej androcentryczne
tresci niz historia o Kopciuszku, zadaniem bohaterki jest bowiem nie tylko bierne
wyczekiwanie na krélewicza, ale tez bierne przyjecie symbolicznego pocatunku — sto-
sunku, ktéry uaktywni ja do spetniania funkcji biologicznych.

Basni te potraktowaé¢ mozna jako fabularne rozwiniecie dziejéw Kopciuchy. Po
wyjsciu za maz ,zapada”w sen, symbolizujacy jej intelektualno-emocjonalny marazm.
Uksztattowana przez swego ,tworce” jako reproduktorka, personifikuje sytuacje kobiet
»wypranych” emocjonalnie, zamknietych w hermetycznej przestrzeni domu, ktérym
narzucono role odtworezg. Postaé ,Spiacej” naktada sie na posta¢ Kopciuchy, z kté-
rych skrzyzowania rodzi si¢ typowy twér spoteczny — ubezwlasnowolniona ,istota
rozrodcza”, ktérej dopetnieniem zaraz po mezu staja sie dzieci. Jej niema tozsamos¢
oscyluje pomiedzy §wiatem meza a potomstwa i w tych strukturach zaleznosci za-
nika, odradzajac si¢ jedynie na okreslony czas przygotowywania positkéw, spetniania
czynnosci seksualnych, po wykonaniu ktérych ,zwija” si¢ w sobie i ,$pi” dalej snem
kamiennym. Tradycyjna lektura tekstu waloryzuje zaréwno bierne macierzynstwo,
jak i fakt, ze bohaterke do ,zycia” inicjuje me¢zczyzna. Patriarchalny odbiér basni
czyni tez atut z poglebiajacej si¢ regresji ,wewnetrzne;j” bohaterki, ktorej sen wydaje
si¢ powaznym zagrozeniem z perspektywy refleksyjnego podmiotu. Sen jest bowiem
symbolem wyjalowienia emocjonalnego, ale takze catkowitego wykluczenia spotecz-
nego, co czyni kobiet¢ zakurzonym przedmiotem domowym, coraz mniej zdolnym
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do jakichkolwiek, nawet powierzchownych, metamorfoz. Warstwa ,wierzchnia” opo-
wiesci, rozumiana tutaj jako najbardziej powierzchowny odbidr tekstu literackiego,
niesie ze soba waloryzacj¢ dychotomicznego uktadu spotecznego, gdzie mezczyzna
»wojuje”, zas kobieta ,lezy”; jednej plci przypisana jest aktywnosé, drugiej biernosé,
ktére to schematy zachowari wcielane sa w Zycie przez dzieci podczas zabawy juz od
najmtodszych lat, w pézniejszym wieku zas reprodukowane.

Wiatki te kontynuuje Andersenowska opowies¢ Mata syrenka, w ktérej bohaterka
ulega obsesyjnemu uczuciu do mezezyzny, wlaczajac si¢ tym samym w sie¢ meskich
zaleznosci. Reprezentuje osobowos¢ autodestrukeyjna, podejmujac bowiem niewta-
$ciwe decyzje, wyniszcza sama siebie, wkraczajac w symboliczng ,sfer¢ zombi™
(Pinkola Estes 2001: 5-50) — emocjonalnego wyjatowienia, w ktérej jedyna potrzeba
kobiety jest realizowanie cudzych pragnieri. Pierwszym etapem procesu samowy-
niszczania jest pozbawienie si¢ przez nia rybiego ogona, co symbolizuje dokonanie
drastycznych przemian na ciele w celu wpisania si¢ w standardy urody kobiecej stwo-
rzone przez kultur¢ meska. Takiej interpretacji sprzyja wywod morskiej czarownicy,
ktéra krytykuje gotowa do najwyzszego poswiecenia syreng i ostrzega ja przed tra-
gicznymi konsekwencjami, jakie nies¢ bedzie za sobg przemiana:

»Przygotuje ci napéj, (...) musisz wypi¢ go, wtedy odpadnie ci ogon i skurczy si¢ w to, co

ludzie nazywaja picknymi nézkami, ale to bedzie bolato tak, jakby przeszyt cig

ostry miecz. Wszyscy, ktérzy cie zobacza, beda méwili, ze jeste$ najpickniejszym ludzkim
stworzeniem, jakie widzieli (...), ale za kazdym krokiem, jaki uczynisz, poczujesz
bél, jakbys stapalta po ostrzu noza, jakby$ doznawata krwawych ran (...), nigdy
juz nie bedziesz mogta zamienic si¢ z powrotem w syrene. Nigdy nie bedziesz mogta zstapic
poprzez wode do twoich sidstr (...), a jezeli nie zdobedziesz milosci ksiecia, (...), jezeli ksigdz
nie polaczy waszych rak tak, abyscie sie stali me¢zem i Zona, dusza twoja nie stanie si¢ niesmier-
telna. Pierwszego ranka po zaslubinach ksiecia z inng peknie ci serce i zamienisz si¢ w piang
morsks” (Andersen 1985: 54-55).

Pigkno zewnetrzne zostaje wige tutaj okupione straszliwym cierpieniem fizycz-
nym, dodatkowo bohaterce odcinajg jezyk, tak aby nie mogta opowiedzie¢ swej hi-
storii. Jedyne, czym syrena moze oczarowac ksigcia, to wyglad zewngtrzny, co sytuuje
ja w kregu niemych picknosci, ktérych celem jest zdoby¢ mezczyzne poprzez torture
zadang swemu ciatu (motyw ten rozszerza problematyke omawianych wezesniej me-
tamorfoz fizycznych; w tej basni przemiana interpretowana moze by¢ jako odno$nik
do operaciji plastycznych, jakim poddaja si¢ kobiety).

Tres¢ basni proponuje czytelniczkom nie tylko podejmowanie niebezpiecznego
ryzyka zwiazanego z kwestia fizycznej metamorfozy, ale takze postawe ,wieczne;j”
opiekunki, skoriczonej ofiarnicy, ktéra wedlug stereotypéw spotecznych ma obowia-
zek opiekowal si¢ mezczyzng, by¢ jego podpora, wyrzec si¢ samej siebie i nawet
odda¢ za niego zycie. Opowies¢ propaguje wiec model kobiety ,zombi” — ,zywe-

* Pojecie zapozyczam od autorki Biegngcej z wilkami — Clarissy Pinkoli Estes, jednak przypi-
suje mu inne znaczenie.
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go trupa’, istoty niepotrafiacej mysle¢ i dziata¢ samodzielnie, zaprogramowanej na
okreslony cel, zmuszonej do pozostawania na ustugach ,wtadcy” (me¢zczyzny).

Feministyczna lektura basni zwraca uwage na jeszcze jedng rzecz: mianowicie
opowiesc jest swoista perswazja — ttumaczy si¢ przezen odbiorczyniom warto$¢ wy-
nikajacg z kreowania i ,konsumowania” iluzorycznych — destrukcyjnych pragnien
(Szczuka 2001: 93), ktére tymczasem sg przeciez prefiguracja symbolicznego i do-
stownego upadku bohaterki. Przyjrzawszy si¢ bowiem historii syreny, wida¢ dosko-
nale, Ze marzenia o idealnym mezczyznie (krélewiczu) snute na tle realnego zycia
sa niczym zbiér wytartych klisz powodujacych zamykanie si¢ kobiet w przestrzeni
fantazmatéw bedacych $wiatem ,wyprojektowanych” rojeri — obsesj.

Poddanie si¢ procedurze ponownej kreacji niemych obrazéw prowadzi do du-
chowego regresu, zatracania si¢ w iluzji, préby zdobycia nieosiagalnego. Tradycyjna
lektura basni apologizuje to chorobliwe marzycielstwo (ibidem), ktére powinno si¢
raczej utozsamic z ucieczka w sfer¢ uzalezniajacych jak narkotyk rojent wiodacych do
duchowego spustoszenia.

Dziewczynkom/dziewczynom/kobietom winno si¢ wigc ukazywaé te basn jako
ostatnig w triadzie opowiesci opowiadajacych z perspektywy feministycznej o ,toz-
samosci braku”. Historia ta najsilniej bowiem uzmystawia i intensyfikuje problem
marnowania cennego potencjatu na wyniszczajace uczucie. Portret syreny naktada sie
na portrety Kopciuchy i Spigcej Krélewny, co sprawia, ze zostajemy skonfrontowani
z praobrazem ukazujacym bezksztaltna mase, ktéra porzucona przez swego kreatora,
materializuje si¢ do pierwotnej formy — spopielonej, aseksualnej materii bedacej me-
tafora utomnosci spoteczne;.

Matki i Corki, czyli o badniowych wigziach rodzinnych

W sferze relacji damsko-meskich w basniach ukazujacych zycie kobiet ,wsréd po-
piotéw” (Bettelheim 1985: 132) o losie ,niemot” decyduja postaci meskie inicjujace
bohaterki do wypelniania funkeji reproduktorek, o losie ,,zombi” natomiast — ich de-
strukcyjna, ,,ofiarnicza” osobowos¢. Oba negatywne modele kobiecosci ,wypetniane”
sa przez mezczyzn okreslonymi schematami piciowymi i sprowadzane do rangi sym-
bolicznego popiotu — nicosci. W swietle tych opowiesci bycie ,niemota”i ,zombi” sta-
je sie pewnym uniwersalnym dla kobiet habitusem spotecznym, ktéry uniemozliwia
im rozwéj indywidualny, zmuszajac do uczestnictwa w kulturze meskich intereséw
w charakterze ,towaru”. Ich sytuacja egzystencjalna ogniskuje si¢ wiec najczesciej
wokét trzech znamiennych elementéw strukturalnych tego typu basni: meskiej opre-
sji — meskiego ratunku — meskiej opresji. Matzeristwo, ktére Bettelheim okresla jako
harmonijne spotkanie dwéch przeznaczonym sobie dusz symbolizujace osiagniecie

prawdziwej dojrzatosci obu bohateréw (ibidem: 128), z perspektywy feministycznej
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stanowi wprowadzenie do permanentnego, emocjonalnego impasu, w wyniku kté-
rego zadna z bohaterek nie przechodzi przemiany tozsamosciowej i nie doswiadcza
duchowej inicjacji. Ich egzystencja sprowadza si¢ do ,bycia” przedtuzeniem egzysten-
cji meskiej.

Obok relacji kobieta — m¢zczyzna w oméwionych basniach pojawia si¢ tez rela-
cja kobieta — kobieta. Juz Bettelheim pisat o rywalizacji migdzy basniowymi boha-
terkami, ukazujac liczne przyktady, w ktérych opiekunki daza do destrukeji swoich
mtodych podopiecznych. Na tej podstawie wytonit portret matki/macochy/krélowe;j/
wrézki — destrukeyjnej i msciwej, ktéra zagraza mtodej dziewczynie wstgpujacej
w sfere inicjacji seksualnej. Zazwyczaj wiazat ten typ rywalizacji z zazdroscig o me¢z-
czyzng — przywodcee patriarchalnego ,stada”. Mtoda, dorastajaca bohaterka w mnie-
maniu starszej opiekunki postrzegana jest jako kolejna rywalka dazaca do zdobycia
trofeum, jakim kultura meska uczynita rytuat zamazpéjscia. W basniach dochodzi
zatem do symbolicznych walk kobiet o mezczyzng, podczas ktérych starsze kobie-
ty zlecaja otrucie, zabicie, zamknigcie w wiezy czy us$pienie na sto lat mlodszych.
Geneza tych symbolicznych sposobéw degradacji rywalek sa oczywiscie wymogi kul-
tury meskiej, ktéra zmusita kobiety do groteskowo-karykaturalnych zachowan w celu
usidlenia mezezyzny.

Myli si¢ jednak ten, kto przyjmie a priori, iz tylko macochy i zte siostry sa go-
towe do tego typu walki. Uczestnicza w nich bowiem réwniez bohaterki z pozoru
poszkodowane, przyjmujac jednak o wiele lepsza w skutkach strategi¢ polegajaca
na motywie tymczasowego przeobrazenia. Jak bowiem pisze Barbara Smolen, aby
zosta¢ zauwazonymi, po prostu muszg si¢ ,przebra¢”, dajac tym samym upust od-
wiecznej maskaradzie kobiecosci (Smolen 2002: 120). Maskarada ta — skupiona wo-
kot kobiecego ciata, ktérym basnie ucza uwodzi¢ kobiety — ma okreslony cel: zwré-
ci¢ ,jego” uwage na siebie, a odwréci¢ ja od rytualnie walczacych o ,niego” sidstr/
matek/kobiet.

Nad dostownie rozumianymi przebierankami narasta tymczasem metamorfoza
symboliczna — chodzi tu o czesto naktadang przez bohaterki maske ofiary, dzieki kt6-
rej dochodzi do zmistyfikowania ,tego, co jest” i przeksztatcenia w pozér (Grodzka
2002: 135). Metamorfoza symboliczna uwodzi nie tylko ksiecia, ale tez naiwne czy-
telniczki, ktére nie zdaja sobie sprawy, ze apologizowane przez nie bohaterki, spra-
wiajace wrazenie ,wylaczonych”z ,walk” o mezczyzne, biora w nich swéj ,bezczynny”
udzial. Nie bez powodu tez jako forma ,walki” nagrodzonej i uprzywilejowanej po-
jawia sie tutaj ciagla zmiana image’u. Stereotypowo bowiem wszelkie metamorfozy
(dostowne i symboliczne) wiaze si¢ z ,naturg kobiety”, ktéra lubi bawi¢ si¢ swoim
wygladem, ale tez ma nieustabilizowang osobowo$¢ podlegajaca nieustannym ma-
terializacjom, w ktéra wpisane jest pokatne, zdradzieckie manipulowanie cudzymi
zachowaniami i emocjami. Kamuflaz i manipulacja staja si¢ zatem uprzywilejowany-
mi w kobiecej ,walce” atrybutami, w przeciwieristwie do sposobéw jawnych, stoso-
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wanych przez przeciwniczki, ktére zostaja napi¢tnowane za podjecie dziatan na wzér
mezezyzn.

Wyjatkowy rodzaj stosunkéw miedzy kobietami odnalez¢ mozna w opowiesci
o syrenie. Pojawia si¢ tutaj bowiem motyw silnych wiezi kobiecych, ktére stano-
wia o wewnetrznym porzadku wspdlnoty zeriskiej. Wiezi te spersonifikowane sa pod
postacig relacji syreny z podwodnymi siostrami, na czele ktérych stoi archetypowy
obraz pramatki sktadajacy si¢ z portretu babki syren, utozsamianej z symboliczna
matka opiekunicza, racjonalng przewodniczka duchows oraz czarownicy — symbo-
licznej matki destrukcyjnej, ktérej przypada rola przewodniczki irracjonalnej. To
rozdwojone oblicze pramatki zastepuje patriarchalng i interweniujaca osobe praoj-
ca. Matka racjonalna daje swym podopiecznym wskazéwki w chwili, kiedy zyja we
wspélnocie, jednak za indywidualng inicjacje odpowiedzialna jest matka irracjonalna,
wewnetrzna prowokatorka, odpowiadajaca za dziewczeca potrzebe transgresji usta-
bilizowanego stanu rzeczy. Podwéjne oblicze pramatki, czyli kobiecy dwuglos w psy-
chice bohaterki oraz obraz siéstr ujawniaja silnie zakorzeniong w basni genealogie
kobiet (Irigaray 2002: 20). To linia matrylinearna, opierajaca si¢ na podtrzymywaniu
i ochranianiu pierwotnej tozsamosci kobiecej uwarunkowanej siecig relacji z innymi
kobietami (ibidem: 20). ,Pierwsze cialo, z ktérym kobiety maja do czynienia, jest
cialem kobiecym, a pierwsza milos¢, ktéra podzielaja, jest macierzynska” (ibidem:
20). Macierzyristwo stanowi wigc o symbolicznej wigzi z wlasng matka i innymi
kobietami, za$ czczenie tej wiezi byto rytualem pierwotnym i nadrzednym w stosun-
ku do wtérnego, lecz z czasem brutalnie rozpowszechnionego kultu ojca (Szczuka
2001: 22). Na przestrzeni wickéw bowiem pradawny system matrylinearny zastapio-
ny zostal modelem patrylineranym, ktéry falsyfikowat oparte na genealogii kobiecej
archetypowe opowiesci (mity, basnie, teksty swigte) w celu usprawiedliwienia zmian
spolecznych (ibidem)’. Syrena, rezygnujac z tej pierwotnej wigzi, poddaje si¢ wiec
wtérnemu w stosunku do matczynego prawu ojca i tym samym przyjmuje znamien-
na tozsamos$¢ poddaricza. Popetnione przez nig samobéjstwo identyfikowaé nalezy

5 Zerwana wiez kobieca, separacja matki i cérki, stanowita podstawows tragedie kobieca. Wiez
miedzy kobietami wyrazaly obrzedy w Eleusis na cze$¢ Demeter i Kory. Sam mit ukazuje, zdaniem
Irigaray, przejscie od matrylinearnosci do patrylinearnoéci poprzez gwatt zadany przez bogéw —
mezczyzn kobietom. ,Gwalt, matzenistwo bez zgody ni c6rki ni matki, przywlaszcezenie dziewictwa
c6rki przez boga piekiet, zakaz méwienia narzucony dziewczynie i kobiecie, zstapienie ich w niewi-
dzialne, zapomnienie, w utrate tozsamosci i duchows bezptodno$é”. Zgodnie z koncepcja Freuda,
zerwanie wi¢zi miedzy kobietami jest catkowicie wlasciwe, konieczne jest bowiem odejscie cérki od
matki i przyjecie praw ojca. Irigaray krytykuje psychoanalityczng mysl Freuda, nazywajac go ,ksie-
ciem ciemnosci”, mrocznym Hadesem — gwalcicielem zagrazajacym elementarnemu porzadkowi
kobiecemu, dazacym do organizacji patriarchalnego spoteczenstwa. Mity, basnie, teksty $wiete zo-
staly wiec ,podbite” 1 przesycone wartosciami meskimi, zgwalcone jak Kora przez Hadesa. Irigaray
postuluje docieranie do utraconej genealogii w celu ocalenia ziemi przed agresywnymi meskimi
warto$ciami (Szczuka 2001: 20-25 za: L. Irigaray, Zapomniana tajemnica genealogii kobiecej, A. Rich,
Zrodzone z kobiety. Macierzyristwo jako doswiadczenie i instytucia).
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z matkobdjstwem (symbolicznym mordem dokonanym na wewngtrznym obrazie
pramatki), ktére powoduje catkowite wykorzenienie si¢ bohaterki z tozsamosci pod-
miotowej. Samowolne opuszczenie ,suwerennego ciata — krainy matki” sprawia, ze
w meskim $wiecie staje si¢ uprzedmiotowiong ,znajdka” — zabawka. Przyjecie ,prawa
ojca”, ktére zdaniem Freuda dotyka w taki sam sposéb obu plci, a oznacza inicjacje
w porzadek symboliczny, zostaje tutaj obalone, gdyz syrena, wyrzekajac si¢ pierwot-
nej wiezi (genealogii) z kobietami/siostrami, staje si¢ ,ofiarnica’, stuzebnicg kultu
fallicznego i, podobnie jak Kopciuszek oraz Spigca Krélewna, przedmiotem uzycia
mezezyzny (Irigaray 2002: 21).

Bunt i Klgska, czyli o nieudanej probie wyzwolenia

Ostracyzm kobiecosci widoczny w basniach podczas feministycznej lektury tych
opowiesci wywola¢ powinien z zatozenia bunt czytelnikéw/czytelniczek i zakwestio-
nowanie wszelkich przejawéw przemocy stosowanej wobec kobiet. Jednakze rzadko
kto proponuje odbiorcom/odbiorczyniom alternatywny sposéb czytania tych opo-
wiesci, a do tradycyjnych interpretacji motywuja same basnie, ktére, poddane niegdy$
androcentrycznym trawestacjom, sugeruja, ze spotecznej akceptacji podlega¢ winny
jedynie zachowania silnie stypizowane piciowo, zas wszelkie niestandardowe reakcje
winne by¢ napietnowane. Dziata wigc tutaj powszechnie znany z zycia i basni sy-
stem nagradzania dziatan konformistycznych i karania wszelkich odchyleri od tego,
co zwykto si¢ okresla¢ mianem norm. Aby poprzeé¢ to stwierdzenie przyktadami,
warto zaprezentowac wybrane teksty basniowe, w ktérych restrykeje dla kobiet, kté-
re odwazyty si¢ odstapi¢ od powszechnie uznawanych zasad, okazaly si¢ tragiczne
w skutkach.

Problem dotyczacy przetamywania stereotypowych rél ptciowych ukazuje znana
basii Hansa Christiana Andersena Czerwone trzewiczki’, w ktérej trzewiczki sym-
bolizuja prébe¢ wyzwolenia si¢ kobiety z opresyjnej tradycji patriarchatu. Bohaterka,
zaktadajac butki, tariczy, starajac si¢ ,odczarowaé” zniewolong tozsamos¢ i zrealizo-
waé swoje indywidualne pragnienia i cele zyciowe. Jednakze kosztujacej wolnosci
dziewczynie towarzyszy niepokojacy obraz mezczyzny — zolnierza, symbolicznego
czorta, ktéry drwi z jej dazen i §ledzi kazdy ruch. Meska drwina okazuje si¢ w basni
prorocza podobnie jak posta¢ starszej, slepej opiekunki, traktujacej prébe wyzwole-
nia si¢ swej podopiecznej z ,getta kobiecego” jako cios wymierzony bezposrednio
w biologiczng ,nature kobiecg”. W rezultacie préba osiagnigcia wolnosci, czyli pra-
gnienie przetamania odwiecznych stereotypéw zwiazanych z kobiecoscia, koriczy si¢

6 Basri ta ma wiele wersji i znana jest w réznych kulturach pod réznymi tytutami, np. Diabelskic
pantofelki do tarica czy Rozpalone diabelskie trzewiczki. Przepisal ja jednak i spopularyzowal
Andersen, zas$ jego wersja nosi tytul Czerwone trzewiczki.
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dla bohaterki tragicznie. Taniec w czerwonych bucikach zostaje do tego stopnia na-
pigtnowany spotecznie, iz dziewczyna decyduje si¢ wyrzec swych pragnien, czego
symbolem jest scena odcigcia taficzacych w czerwonych bucikach nézek przez kata.
Okaleczona bohaterka, pozbawiona swej indywidualnej tozsamosci, udaje si¢ do kos-
ciota, gdzie narrator, ktérego utozsami¢ mozna z glosem spoteczenistwa, przywraca
jej honor, a dziewczyna umiera, styszac glos dzwonéw koscielnych symbolizujacych
odkupienie grzechu, jakim bylo pragnienie uniezaleznienia si¢ i zycia w zgodzie ze
swoimi pasjami.

Bohaterka basni rézni sie od Kopciuszka i Spigcej Krélewny tym, ze nie ulega
standardowej procedurze ,udomowienia’, zostaje jednak brutalnie schwytana w pu-
tapke meskiej kultury, przesladowana i poddana ostracyzmowi. Pragnienie bycia wol-
na, wyrazania swoich pogladéw wyklucza ja z uznawanej przez spoleczeristwo niszy
kobiet skupionych w prywatnej sferze zycia spotecznego. Zostaje potepiona, nazna-
czona jako ,inna’, a czerwone butki stajg si¢ jej stygmatem. Aby zdoby¢ z powrotem
akceptacje spoteczna, musi przybra¢ maske ofiary, pozby¢ si¢ swej szalonej namie-
tnosci, tak jak to od wiekéw czynia kobiety, by podda¢ si¢ dominacji jednego miejsca
i zycia bez zdarzen. W konfrontacji z konserwatywna grupa bohaterka skazana jest
wige na porazke; restrykcje spoleczne wobec typéw ,odmiennych” okazuja si¢ bo-
wiem nieodwracalne w skutkach.

Kobieta i Komnata, czyli co zobaczyta Kopciucha po $lubie?

Jak wida¢, basnie mnoza sytuacje nacechowane piciowo, ktére zachecajg czytelnicz-
ki do powielania stereotypowych aktywnosci (Deaux i Kite 2002: 354-376). Nawet
bowiem woéwczas, gdy basii ukazuje inny niz zwykle model kobieco$ci — rewolucyjnej
buntowniczki, final ujawnia site wszechdominujacego patriarchatu. Nieopatrzona
odpowiednim komentarzem genderowym opowies¢ utrwala wiec schematy rodzajo-
we nie tylko w §wiecie dziecka, ale i dorostego, co sprawia, ze w potocznym odbiorze
rodzaj postrzegany jest jako zasada organizacji spolecznej, narzucajacy silng dycho-
tomie plciowa okreslajacy relacje pomiedzy mezezyznami i kobietami, szczegdlnie
relacje dotyczace wiadzy (Lott i Maluso 2002: 155).

Jak bardzo kobiety przywykly do zycia w ,getcie kobiet” oraz jak ciezko uswiado-
mi¢ im opresyjna sytuacje, w jakiej si¢ znajduja, pokazuje opowies¢ o Sinobrodym ze
zbioru Perrault, ktérej alternatywny tytul mégtby brzmieé: Co zobaczyta Kopciucha po
slubie? Basni ta osnuta zostata wokét motywu okrutnego meza zabraniajacego swoim
kolejnym zonom wchodzi¢ do zamknigtego pokoju petnego ciat pomordowanych
wezesniej kobiet. Sinobrody, zakazujac zonom wkroczenia do tajemnej komnaty, daje
im jednoczesnie do niej klucz, obsesyjnie pragnac wyprébowa¢ ich postuszenstwo,
czyli sprawdzié, na ile dtugowieczna meska ,tresura” okazata si¢ skuteczna.
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Sam Sinobrody w mojej krétkiej interpretacji traktowany jest jako ucielesnienie
opresyjnej kultury patriarchalnej, symboliczny twoérca teorii, iz kobieta winna ofiarnie
stuzy¢ mezowi. To gotycki zbrodniarz, ,krwawy” wychowawca socjalizujacy kobiety
do przyjecia tozsamosci banitki (figury utraty i tutactwa), psychopatyczny zbocze-
niec, ktory $ledzi ofiary w oczekiwaniu, az zdecyduja si¢ zalozy¢ czerwone trzewiczki
— wéwczas, jako wieczny przesladowca, przybywa, aby je zabi¢ za prébe wyzwolenia.

Momentem zwrotnym w Zzyciu mtodej Zony Sinobrodego okazuje si¢ wejscie do
zakazanego pokoju, w ktérym w postaci symbolicznego obrazu skatowanych ofiar
zaprezentowane zostajg jej dzieje kobiet przez wieki niewolonych przez mezczyzn —
symbolicznych poplecznikéw Sinobrodego. Mizoginistyczna wizja przeraza gtéwna
bohaterke. Weiaz widzi oczami wyobrazni pomordowane ciata, ktére na przestrzeni
wiekéw poddawaly sie tyranizujacej woli meskich dyktatoréw. Nie bedac w stanie
dziata¢, osaczona traumatyczng wizja, oczekuje przybycia braci, w nich bowiem upa-
truje jedynej pomocy. Strach przed potega meskiej dominacji powoduje, ze decyduje
si¢ ostatecznie poddac patriarchalnemu systemowi, jednak nie w domu wszechpotez-
nego meza, a w siedzibie ojca. Ucieczka jest jedynym rozwiazaniem uwiktanej w sie¢
meskich zaleznosci bohaterki, przerazajaca wizja uswiadamia jej jednak, ze nikt nie
ma prawa bezkarnie odebrac jej zycia, a juz zwtaszcza szalony system spoteczny, kt6-
rego symbolem jest jej maz.

Opresji kobiecej w metaforycznym zamczysku meskiej dominacji przeczy inter-
pretacja Bettelheima, ktéry prébuje wykazaé, ze wejscie do pokoju petnego martwych
kobiet jest fantazmatem, projekcja chorego umystu dziewczyny, wynikajaca z poczu-
cia winy z powodu zdrady me¢za (Bettelheim 1985: 241). Ten koncept potwierdza
jedynie klamstwa i stereotypy naroste wokét ,natury kobiecej” na przestrzeni wiekéw,
ktére czynia z niej osob¢ niepoczytalna, histeryczke, fantazmatke, biologicznie oka-
leczong i zawsze ,winng’.

Bohaterka basni, poprzez metaforyczng scene, wydaje si¢ pojmowac zniewolo-
na tozsamosé, w ktéra uwiktane zostaty cate pokolenia kobiet, a jednak ta okrutna
prawda nie zmienia wiele w jej zyciu. Nie powoduje postawy defensywnej i nonkon-
formistycznej, uruchomienia bazy agresji i ducha walki. Nowo nabyta wiedza nie
zostaje przez nig wykorzystana, a gleboko ukryte pasje pozostaja niezaspokojone.
Zonie Sinobrodego, symbolizujacej wszystkie kobiety poddane dyktaturze patriar-
chatu, brak bowiem odwagi i odpowiedniego uspotecznienia. Dlatego mimo po-
znania prawdy nie wlozy swoich ,wymarzonych trzewiczkéw”. Odwazy si¢ jedynie
powalczy¢ o zycie, jednak nie potrafiac broni¢ si¢ sama, bedzie biernie oczekiwaé na
pomoc przychylnych jej mezezyzn’.

7 Feministycznych reinterpretacji basni Grimm i Perrault dokonata Angela Carter w tomie
opowiadan zatytutowanym Czarna Wenus. Teksty te $wiadomie rozbijaja patriarchalne uniwersum
poprzez kategorie gender. W przepisanej przez nig basni o Sinobrodym, zatytutowanej Krwawa kom-
nata, symptomatyczny jest feministyczny i postmodernistyczny finat, w ktérym bohaterke ratuje jej
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Inaczej nieco basni o ,wewnetrznym” przesladowcy zakorzenionym w podswia-
domosci wszystkich kobiet interpretuje badaczka basni i mitéw — Clarissa Pinkola
Estes. Tajemny pokéj pelen ofiar to wedtug niej metafora zmarnowanego, odwiecz-
nego potencjatu kobiecosci, zamknigtego w hermetycznym $wiecie domu, w ktérym
kobiety staja si¢ twérczo bezptodne (Pinkola Estes 2001: 60). ,Morderstwa popet-
niane przez Sinobrodego (...) to zabijanie tworczej inwencji kobiecej, potencjatu,
ktéry daje poczatek niezliczonym nowym, intrygujacym Sciezkom” (ibidem: 66).
Wizja w tajemnej komnacie symbolizuje wigc, zdaniem badaczki, potege kobiet,
ktére odwazyly si¢ zalozy¢ czerwone buciki, jednak ich moc zostala im odebrana
przemoca, co spowodowato nieustanne spoteczne wykluczenie i degradacje ze strony
egzekutoréw patriarchalnego porzadku spotecznego.

Basn ta doskonale ukazuje, jak mocno w swiadomosci mtodych dziewczyn i doro-
stych kobiet zakorzeniony jest patriarchalny ojciec/maz, ktérego karzaca dlori nadal
jest legitymizowana. Ow brutalny morderca, zamiast budzi¢ agresje kobiet, wzbu-
dza jedynie strach. Pig¢tno tyranii jest bowiem pigtnem odcis$nigtym gteboko w psy-
chice kobiecej. Im bardziej posta¢ Sinobrodego dziata paralizujaco na kolejne po-
kolenia czytelniczek, tym bardziej potrzebne wydaje si¢c genderowe uswiadamianie
kobiet. Czas bowiem, aby nie tylko potrafity rozpozna¢ na swojej drodze zyciowej
Sinobrodych, ale takze by si¢ im umialy przeciwstawi¢, np. poprzez przyjecie tozsa-
mosci ,wojowniczki”, ktéra swiadomie i bez poczucia winy zrezygnuje z patronujacej
kobietom od wiekéw postawy konformistyczne;.

Basn i Wywrotowos¢, czyli o modelu ,Baby Bossa”

Doswiadczenie nauczycielskie, diugotrwata praca z uczniami nad basniami oraz
swiadomos$¢ genderowa pozwolity mi dostrzec, jak szybko dzieci uczg si¢ okreslo-
nych zachowan zwigzanych z plcia i jak szybko wcielaja je w zycie. Postlekturowe
przyswajanie zachowan plciowych wida¢ chociazby w zabawach dziecigcych, w kt6-
rych dziewczynki lezg nieruchomo niczym Spigce Krélewny, czekajac na pocatunek
ksiecia, a chlopcy udaja dzielnych rycerzy, prébujacych aktywnie zdoby¢ dziewczece
wdzigki. Trzeba wiele wysitku ze strony pedagoga i dydaktyka, aby ukaza¢ dzieciom
inng niz tradycyjna mozliwos¢ interpretacji tekstéw basniowych, nie naraziwszy si¢
przy tym na krytyke ze strony ukierunkowanego na socjalizacj¢ patriarchalng $ro-
dowiska nauczycieli i rodzicéw, ktére swoim oporem przeciw prostowaniu stereo-
typéw buduje mocny front antygenderowy. Zwracanie uwagi uczniéw na sytuacje
grup poszkodowanych, migdzy innymi kobiet, w trakcie szkolnych interpretacji tych
praopowiesci wydaje si¢ jednak przynosi¢ rezultaty. Tym bardziej, Ze nowemu ich

matka, ktéra zjawia si¢ na spienionym koniu z rewolwerem w dloni, zob. K. Szczuka, Na odsiecz
dziewczynkom [w:] eadem, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Krakéw 2001.
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odczytywaniu sprzyjaja postmodernistyczne opowiadania napisane przez ulubionych
pisarzy dziecigcych/miodziezowych, jak choc¢by Andrzeja Sapkowskiego (Ostatnie
Zyczenie, Miecz przeznaczenia), w ktérych autor reinterpretuje tradycyjne basniowe
modele kobiecosci, propagujac typ kobiety ,wojowniczki” — ,fighterki”. Podobna
tunkcje spetniaja wydane niedawno Basnie barda Beedle'a Joanne K. Rowling, we
wstepie do ktérych autorka zaznacza swoja $wiadomosé genderowa, piszac: ,Inna
réznica migdzy basniami Beedle’a a ich mugolskimi odpowiednikami polega na tym,
ze bohaterki tych basni poszukuja rozwigzania swoich probleméw o wiele bardziej
aktywnie niz bohaterki naszych bajek. Asza, Altheda, Amata czy Czara Mara nie
czekaja na krélewicza, ktéry zwréci im zgubiony pantofelek, tylko same borykaja si¢
z przeciwno$ciami losu (...)” (Rowling 2008: 8). Mimo Zze wspomniani autorzy sg
obecnie najwigkszymi autorytetami dla mtodziezy, warto sprébowa¢ pokazaé im, ze
niestereotypowych wzorcéw dostarczy¢ moga takze basnie siegajace swymi poczat-
kami czaséw sredniowiecznych (Jodetka-Burzecki 1974: 9), stanowiace jeden z naj-
starszych i najcenniejszych zabytkéw literatury polskiej, jednak w poréwnaniu do
basni braci Grimm, Andersena czy Perrault wéréd polskich czytelnikéw mato znane,
cho¢ jako jedyne przedstawiajace rodzimy nam kontekst.

Zebrane w tomie zatytutowanym Basnie polskie utwory to zbiér opowiesci ludo-
wych, w ktérych postaci, zdarzenia staja si¢ symbolami przekazujacymi czytelnikom
istotne tresci z zakresu zycia wsi polskiej. Wielowiekowe uposledzenie spoteczne
chlopéw — tej najnizszej w hierarchii spotecznej grupy — w basniach odczarowane
zostaje za pomocg humoru. Znamienne jest bowiem dla tych opowiesci dazenie bo-
hateréw do szczgscia, préba oszukania przeznaczenia i odnalezienia fortuny poprzez
dziatanie i spryt. Uosobieniem zta, ktére staje na drodze w chiopskim dazeniu do
poprawy losu, jest diabet, posta¢ mityczna, uciele$niajaca zto drzemiace w naturze
ludzkiej. Oszukanie diabta i przeznaczenia staje si¢ wigc celem bohateréw basni
polskich.

Mimo ze w chlopskiej hierarchii spotecznej kobieta stoi nizej od mezczyzny, pa-
radoksalnie to postaci kobiece okazuja w tych tekstach najwigkszy spryt, przedsig-
biorczosé, poczucie humoru, stajac si¢ symbolem aktywnosci — dziatania. To wiasnie
baby wiejskiej boi si¢ najbardziej diabet i chlop, gdyz okazuje si¢ ona czgsto na tyle
chytra i przebiegla, iz powszechnie znane, pejoratywnie nacechowane ludowe przy-
stowie: ,gdzie diabet nie moze, tam babg posle” (ibidem: 7), nabiera pozytywnego
znaczenia.

Grupa najsilniej dazaca w tych basniach do przemiany okreslonego stanu rzeczy
sa wiec kobiety — rzadzicielki, krzykaczki, sekutnice, ktére jednak dzierza wiadze
symboliczng nad hermetycznym swiatkiem wiejskim. Baba jawi sie czesto jako po-
sta¢ magiczna, ktérej przebieglos¢ w kontaktach z mezczyznami i diabtami staje sie
wymownym przyktadem basniowego ,babojarchatu”, ustalajacego i wcielajacego

w zycie ,babski porzadek”.
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Warty przypomnienia jest takze fakt, ze to wlasnie kobiety przyczynily sie
do rozpowszechniania tych basni, o czym w nastepujacych stowach pisze Julian
Krzyzanowski:

»(...) na przetomie stuleci XVIII i XIX, w okresie mnéstwa «odkryé» spotecznych, jednym
z najowocniejszych bylo odkrycie literatury ludowej. Niezwyktos¢ jego polegata na tym, ze
literatura ta byta od dawna znana, nawet bowiem osoby od ludu bardzo odlegte niarikami
miewaly kobiety wiejskie, ktére wychowankom swym $piewaly piesni po chatach i na polach
$piewane lub opowiadaty bajki, zastyszane podczas dtugich wieczornic jesiennych i zimowych.
(...)ale«babskie bajki» lub «babskie opowiesci» [takie nieformalne okreslenie uzyskaty
te basnie — przyp. K.S.] (...) przed koncem wieku XVIII wyjatkowo tylko cieszyty si¢ uzna-
niem. W okresie natomiast przelomowym znalazty w catej Europie namietnych mito$nikéw.
Zwlaszcza wydanie przez braci Grimm bajek niemieckich stato sie wielkim wydarzeniem lite-
rackim; obaj uczeni znalezli nasladowcéw, (...) co wiecej, zbieracze ci zdotali zainteresowania-
mi swoimi zarazi¢ wielkich poetéw romantycznych. Mickiewicz i Stowacki w Polsce, Puszkin
za$ 1 Gogol w Rosji, by na tych czterech nazwiskach poprzesta¢, wprowadzili uroczyscie do
literatury pomiatang dotad «chtopianke», przy czym autor Balladyny, basni — tragedii, wdzial
na jej skronie korong¢ w znaczeniu i dostownym, i przeno$nym. Dziewczyne wiec wiejska zrobit

-

krélowsa nadgoplariska, basii za$ o siostrze zazdrosnej podnidst na wyzyny wspaniatej tragedii
(Krzyzanowski 1957: 5).

Potraktujemy wicc te ,babskie bajki” w niniejszym tekscie jako opowiesci kobiet
skierowane do kobiet, zache¢cajace do interpretowania ich pod katem kobiecosci.
Osobowosci bohaterek basni polskich ukazane sa w sposéb ,jedrny”, ,barwny”i,moc-
ny”, dzigki czemu burza mit o kobiecej ulegtosci. Emanuje z nich ,,power kobiecosci”,
ktéry najpetniej wyraza okreslenie ,menedzerski matriarchat” (Titkow 2007:
52). Bohaterki te sa wiec menedzerkami zycia rodzinnego i wiejskiego, ktére to ob-
szary sktadaja si¢ na obraz matego matriarchalnego imperium.

Wiejska baba to skrzyzowanie Baby Jagi — czarownicy majacej konszachty z si-
tami nieczystymi, panujacej nad piektem i diabtami (Ortowicz 1998: 99) — z babg
wieszcza: madra, sprytna, asertywna, ztosliwa, sktonna do upokarzania mezczyzny,
wodzaca rej (ibidem: 102), ktéra przyjmuje postaé zaréwno starej kociuby usmolone;j,
jak i panny mlodej, pigknej, rumianej. W obu tych wecieleniach baba realizuje oso-
bowos$¢ antagonistyczna, rewolucyjna, wybuchowa, popedliwg i niebezpieczna, czyli
daje przykiad alternatywnego wzgledem ,niemoty”i,zombi” modelu ,baby bossa”.
Obraz ,baby bossa”, menedzerki zycia spotecznego, powoduje w ludowych opowie-
$ciach przekroczenie stereotypéw piciowych i prowadzi do zanegowania tradycyjne-
go rozwarstwiania rol spotecznych wedtug kryterium pici.

Tozsamos¢ ,baby bossa” w pelni prezentuje basni zatytutowana Wesele karczmarki
Jaguni, w ktérej ,przy drodze stata karczma, a w niej szynkowata piwo i miody szyn-
kareczka Jagunia. Mloda byta i rumiana, a tak harda i niedostg¢pna, iz kto ja ujrzal,
powiadat: — gtaz z niej, a nie dziewczyna” (Bunikiewcz 1994: 367). Mezczyzni we wsi
starali si¢ o jej reke, lecz Jagunia ,,odpalata wszystkich niemilosiernie, méwiac: — Nie
takiego bed¢ miata meza!” (ibidem). Marzyta bowiem, aby wyjs¢ za maz za kréle-
wicza, ktéry to kiedy$ mial z nig romans. Dziewczyna diugo wyczekiwata ksigcia,
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jednak ten nigdy si¢ nie zjawil. Poznawszy si¢ wowczas na zdradzieckiej ,,meskiej
naturze”, Jagunia zdecydowata si¢ pomsci¢ swoja krzywde. Oglosita, ze w obecnej sy-
tuacji jej matzonkiem moze by¢ jedynie wladca piekta. W rezultacie w konkury stanat
sam diabet Boruta, ktéry (jak glosza stowa przytoczonej tu piosenki) w planach miat
przede wszystkim zisci¢ ogdlne meskie pragnienie i podporzadkowaé sobie chara-
kterna Jagusie, czyniac z niej przyktadng gospodynie i spokojna, poskromiong ,,zonke”:

Jedzie diabet, jedzie
Na swoje wesele,
Kontusz ma jedwabny,
ZYotg karabele.

WezZmie sobie panne
O slicznej gebusi,
Szkoda, ze ja w smole
Zaraz skapaé musi.

Na nockg jej nigdy
Od siebie nie pusci,
Ale na dzier zamknie

W piekielnej czelusci (ibidem: 369).

Na weselu Boruty i Jaguni ,pijatyka byta tak straszna, ze sam Lucyfer spadt pod
stél, a diabliska potracily rozumy z opilstwa i obzarstwa” (ibidem: 370). W chwi-
li jednak, kiedy diabet przystapit do niecnego procederu ,zniewalania” niezaleznej
i hardej Jagi, prébujac wymusi¢ na niej obowiazki nocy poslubnej, zostal przez nia
brutalnie odrzucony: ,Jaguniu, serce moje, rad bym ci¢ pocatowal — szeptal czule
Boruta, pochylajac si¢ nad matzonka. I bytby ja mlasnat w same usta, lecz odtracita
go Jagunia, spluwajac z obrzydzeniem, gdyz przypomniata sobie pocatunki
krélewicza. Zachnat si¢ piekielny wojewoda i chwycit ja w pét, cheac sita zmusi¢ do
calowania. Odskoczyta i okreciwszy si¢ na pigcie, rzekta: — Nie chce! Wiec diabet
w perswazje, nuz obiecywad, naktaniaé, grozi¢, zachgcad, a Jagunia ciagle powtarzata
z uporem: — Nie chce! RozeZlit si¢ strasznie Boruta, gdyz zadna dotad dziewka nie
stawiala mu takiego oporu, i huknatl, az zagrzmialo: — Musisz by¢ postuszna!
— Nie chce! — odpowiedziata Jagunia” (ibidem: 370).

Diabet — symboliczny reprezentant calej plci meskiej — po nieudanej prébie po-
skromienia dynamicznego temperamentu Jaguni, zdegradowany magiczno-wyzwo-
leficzym zwrotem: ,Nie chce!”, uciekt z Lysej Géry, peten upokorzenia. Jagusia zas
uznana zostala przez pozostale diably za prawowita wtadczynie piekta. Tymczasem
upodlony jako me¢zczyzna Boruta ,cz¢sto przypominat sobie (...), ze ma na Lysej
Gorze matzonke, i prébowat zalotéw. Dawniej, gdy byt mlodszy, raz w raz zjawiat sie
pod Lysa Géra i wzdychal, ptakat, zaklinal, ttukt tbem o glazy, ale zawsze odchodzit

z niczym. A teraz, gdy si¢ postarzal, raz w rok (...) $miga karocg do swej zony w na-



Pte¢ kulturowa w tradycyjnych zbiorach basniowych najpopularniejszych na gruncie polskim 293

dziei, iz ja ucaluje i przyhotubi” (ibidem: 371). Jednakze na prézno, gdyz jak glosi
ostatnia zwrotka diabelskiej przyspiewki:

Ktopotu miat diabet mato,
Nigdy nie bolat go teb,
Zony mu naraz si¢ chciato
1z czorta zrobit sig kiep.
Ojejl... (ibidem: 371).

Oczywiscie basn ta z meskiej perspektywy traktowaé bedzie o szkodliwosci je-
dzowatego, ,babskiego” charakteru, o jej opornej, histerycznej i kétliwej ,naturze”,
ktéra kazdego chlopa jest w stanie przywies¢ do szaleristwa, o negatywnych skutkach
ozenku, czyli o kieracie matzenskim, ktéry przymusowo, niczym pokute, musi na
siebie przyja¢ kazdy chtop, decydujac sie ,wzia¢” sobie zonke-piekielnice. Stereotyp
upiornie hardej baby jest bowiem tutaj silnie zakorzeniony, a basri dowcipnie ujaw-
nia w finale ludows przestroge przed charakterem kobiecym, zgodnie z ktéra kazda
istota plci zeniskiej ma w sobie co$ z wiedzmy, sekutnicy, a gdy wrzasnie: ,nie chcg!”,
to wszelkie préby perswazji na nic.

Stereotypowy portret baby — jedzy ma jednak i inne znaczenie. Na pewno bo-
wiem stanowi o sile ,babojarchatu”, bedacego znakomita opozycja wobec ,getta
kobiecego”. W systemie ,jagomatriarchatu” moc sprawczg maja kobiety, pewne swych
decyzji, o ustabilizowanych pogladach, sprytne, bystre i zdolne do walki w imie¢ swej
niezaleznosci. Chodzi jednak i o cos, co ma zwiazek z romansem Jagi z krélewiczem.
Zawéd mitosny nie spowodowat u niej bowiem stanu marazmu. Stal si¢ natomiast
bodzcem do wykpienia upowszechnionego archetypu ksiecia. Jagunia zrzuca z sie-
bie pi¢tno ,wyczekujacej” i postanawia poprzez dzialanie obali¢ mit o wspaniatosci
»czekajacych”i cudownosci ,wyczekiwanych”. Temu maja stuzy¢ zargezyny z diabtem.
Jaga siega po najwyzsza w $wiecie ludowym instancj¢ meska, aby z premedytacja
i impetem o$mieszy¢ rytual zamazpdjscia idacy w parze z traktowanym w chara-
kterze absolutu obrazem ksigcia (mezczyzny). Jagunia, wykorzystujac stabos¢ meska
do wdzigkéw kobiecych, odwraca stereotypowy podziat wiadzy przypisany piciom.
Funkcje przywédcy obejmuje kobieta — mezczyzna za$, utraciwszy mozliwo$¢ domi-
nacji nad nia, sprowadzony zostaje do rangi popiotu — stajac si¢ milczacym, zdegra-
dowanym Kopciuchem, ktérego toksyczne libido nie zostato zaspokojone.

Tak zinterpretowana basn traktuje wiec przede wszystkim o mozliwosci ,wywne-
trznienia” (,wydalenia”) od wiekéw uwewngtrznianego przez kolejne pokolenia ko-
biet archetypu ksiecia i sprowadzenia go do rangi zwyklej, tandetnej, wytartej kliszy.
Pozbawiony swych ,cudownych” atrybutéw i ,pieknej” maski krélewicz okazuje si¢
postacig wielce niecickawg i banalna, na ktérg nie warto czekacé i ktérej symboliczne
obnazenie, ,,nago$¢”, budzi¢ moze jedynie gromki $miech.

Inny typ przywédezej osobowosci kobiecej ukazuje basiy Diabelska mitosc, w kt6-
rej bohaterka jest diablica Sabina — rozwiazta i wyrachowana piekielna femme fatale
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przyjmujaca role uwodzicielki. Jej strategia polega na rozkochiwaniu w sobie i pod-
porzadkowywaniu mezczyzn, ktérzy obdarowawszy ja wszystkim co najcenniejsze,
zostajg przez nig porzuceni. Sabina nie odczuwa mitosci, dazy jedynie do uzyskania
wladzy nad plcig meska. Jest kobieta dominujaca, podobnie jak Jagusia i podobnie jak
ona wykorzystuje nie tylko swe wdzieki, ale sit¢ osobowosci i rozum.

Tak jak i w basni poprzedniej, zycie diabtéw i chtopéw, ktérych wybrane przeze
mnie basnie wydaja si¢ utozsamia¢ (diabet jest bowiem zhiperbolizowanym alter ego
chiopa), sprowadza si¢ do picia na umor, przesiadywania w karczmach, wodzenia
si¢ za tby i romansowania. Sabina w tym hermetycznym meskim $wiatku odgrywa
znaczacy role. Zwiazuje si¢ najpierw z silnym drwalem, ktéry jednak ,nie mégt jej
kupi¢ chustki, (...), opuscita go wiec niewierna i przyplatata si¢ do kupca. Ale i ku-
piec nie mégt nastarczy¢ kaprysom diablicy, wiec zostawiwszy go w wypréznionym
sklepie, zarzucita ramiona na szyj¢ bezwstydnego draba i wraz z nim poszta w $wiat
uzywaé wszelkich uciech i radosci. (...) Sabinie wszystkiego byto mato, a gdy drab
ofiarowywat jej pelne szkatuly zlota i banknotéw, przyjmowata je lekcewazaco i ro-
bita wyméwki, iz tylko tyle odwazyt si¢ jej przynies¢. Kochanek rozbijat i mordowat,
a diablica szydzita z jego niedolestwa, doradzajac mu coraz to wigksze totrostwa
i zbrodnie. Nie mégt wreszcie drab wytrzymacé, sam si¢ wydat w rece sedziéw i po-
zwolil powiesi¢. Sabina nie zaptakata nad strata kochanka, lecz rzucita si¢ w inne
objecia, a ciggle zartoczna i nienasycona przechodzita z rak do rak, domagajac si¢ (...)
bachanalii” (ibidem: 386).

W oczach mezezyzn jest wige destrukeyjng Lady Makbet, wojownicza Balladyna
— kobietg niosaca zgube, ale i samorealizujaca si¢ poprzez niszczenie pici meskiej.
Bohaterka ewidentnie uprzedmiotawia swoich kochankéw, traktuje jak zabawki, aby
w finale ich upodli¢. Diablica jest wigc postacia ,wywrotowa”, przejmuje bowiem
system zachowan stereotypowo przypisywanych mezczyznom, stajac si¢ uosobieniem
kobiety wyzwolonej seksualnie, niebezpiecznej, ktéra objawia publicznie swéj ,nagi
instynkt”®, wcielajac w zycie napastliwy, egoistyczny i uprzedmiotawiajacy styl bycia.

Bystros¢ baby i jej wszechwiadno$¢ ukazuje takze basii O diable i o babie, ktéra
zaczyna si¢ stowami: , Byt sobie maz i Zona i oboje, on i ona, wspélnie sobie pracowali
i tak szczerze si¢ kochali, tak si¢ radoscia i smutkiem wspdlnie dzielili, ze w wiecznej
z sobg zgodzie zyli” (Gliniski 1974: 151). Wiasnie ta zgoda malzenska staje si¢ przed-
miotem udreki pewnego diabta, ktéry weiaz prébuje zniszezy¢ 6w niezwykly zwiazek,
jednak na prézno. Wéwczas na jego drodze pojawia si¢ baba — czarownica, ,wywiedla,
pomarszczona, jak kociuba osmolona (...) jedza znana, za czarownice miana, w sta-
wie nieraz plawiona, ale w wodzie nie tongta” (ibidem). Z nia to czort zawiera uktad,
w wyniku ktérego baba, po poréznieniu matzonkéw, otrzymaé ma pigkne trzewicz-
ki. Oczywiscie dziarskiej i sprytnej babie udaje si¢ pokona¢ diabta i udowodni¢ swa

8 Cho¢ to odlegte czasowo skojarzenie, bohaterka jest typem femime fatale na wzér granej przez
Sharon Stone pisarki — morderczyni mezczyzn w Nagim instynkcie.
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matriarchalng moc; wymysla intryge, ktéra doprowadza do béjki i rozstania migdzy
matzonkami. Baba personifikuje bowiem tutaj dominujacy nad diablim i meskim
rodem intelekt kobiecy.

W finale za$ diabet, uradowany korzystnym dla piekta obrotem rzeczy, ,poszed?
obaczy¢ si¢ z baba, by jej trzewiki oddaé. Lekat si¢ jednak przystapi¢ do niej zbyt
blisko i rekami trzewiki poda¢, zeby i jemu czasem tatki nie przypieta. Wytamat wigc
zerdz dtuga, przewiazat na koncu trzewiki i podat je babie, méwiac: — Gdzie diabet
nie moze, tam babg posle” (ibidem: 155).

Swiat zaprezentowany w basniach polskich jest wiec, w przeciwieristwie do bas-
ni omawianych w pierwszej kolejnosci, z gruntu feminocentryczny i jako taki sta-
nowi ciekawa opozycje wobec androcentrycznych basni braci Grimm, Perrault
i Andersena. Basniowa baba — cho¢ stowo to czesto nacechowane jest ujemnie — to
nie ,Popielucha” (Szczuka 2001: 178), lecz ,dzika kobieta”, ,fighterka”, ktérej dzia-
tania poddaja krytyce uzytkowo-reprodukcyjng wartos¢ kobiet propagowana przez
uprzednio omawiane basnie. Baby te czytelnik, by¢ moze nawet nieswiadomie, trak-
towaé wiec bedzie zapewne jako ,osoby”, a nie jako ,znajdki” — lalki (zabawki).
Sa to bowiem postaci, ktére nie nasladuja slepo modeli ,fallokratycznych”, wrecz
odwrotnie: to one podporzadkowuja sobie me¢zczyzn i nastawione sa poligamicznie
(ibidem: 14). Czynia walor ze swej ,sily” i eksternalizujg ja, odrzucajac przypisany
kobiecie status ,szczesliwej” meczennicy, ktéra zyje w strachu przed wszgdobylskimi
Sinobrodymi. Mozna wiec stwierdzi¢, ze przejmujac wiadze symboliczna, basniowe
baby sprzeciwiajg si¢ symbolicznie i dostownie rozumianej przemocy wobec kobiet
i celujg prosto w ,dogmat, na ktérym [wladza symboliczna — przyp. K.S.] zostata
ufundowana” (ibidem: 19).

Na koniec stowo o najmtodszych odbiorcach/odbiorczyniach basni polskich.
Mianowicie czytajace i interpretujace rodzime opowiesci dzieci zauwaza na pew-
no, ze stereotyp baby wodzirejki-piekielnicy ma wyjatkowo pozytywny wydzwick
(wsp6tczesni uczniowie/uczennice lubujg si¢ bowiem we wszystkich typach literac-
kich tricksteréw). Basniowa baba jest ewidentnym przyktadem takiego trickstera
(Cataluccio 2006: 64) — zeniskiego tobuza, postaci ,wywrotowej” i niepokojacej, bo
burzacej fundamentalne i odwieczne zasady i prawa. Jako taka jest zatem postacia
»czarowng’ — magiczna, niekonwencjonalng pod wzgledem wygladu i charakteru, kt6-
ra ma moc i dzi¢ki niej moze przejmowac nie tylko funkcje chtopa, ale takze zastapic
diabta, ktéry, cho¢ nacechowany pejoratywnie w naszych rodzimych basniach, petni
w nich role nadrzedna, gdyz jego dziatania wptywaja na losy danej spotecznosci. Jesli
wige w zastepstwie diabta sytuuje si¢ tak czgsto babe, czyni sprytniejszg i mocniejsza
psychicznie od niego, to wskazuje si¢ na jej menedzerski styl bycia, samodzielno$¢,
bystros¢ i aktywnos¢, co spowoduje, iz model ,baby bossa” postrzegany bedzie przez
dzieci jako zabawny, ciekawy i ,wywrotowy”, a przede wszystkim ,zyciowo” atrakcyjny,
bo méwiacy petnym glosem, w przeciwienistwie do niemrawych ,,niemot” i ,,zombi”.
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