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Matgorzata Bogunia-Borowska

W POSZUKIWANIU UTRACONEGO OJCA.
OBRAZ MEZCZYZNY | OJCAW POLSKIM KINIE
PO TRANSFORMACJI USTROJOWEJ 1989 ROKU

Zmieniajacy sie obraz mezczyzny i ojca w czasach transformacji
ustrojowej

Nasza wspétcezesna kultura wytworzyta wobec ojcéw wiele oczekiwai, ktérym ideal-
ny, a przynajmniej bliski takiemu wyobrazeniu ojciec powinien sprostaé. Stan owych
oczekiwan nie jest i nigdy nie byt staty. Wraz ze zmianami spoteczno-kulturowymi
oraz procesami polityczno-gospodarczymi ewoluowat i ulegal przeobrazeniom. Nie
ma jednego uniwersalnego wzorca ojca, ktéry przez wieki, a nawet ostatnie dekady
pozostawal bez zmian. Postaram si¢ w niniejszym eseju poruszy¢ dwa zasadnicze
watki. Jeden bedzie poswiecony wizerunkowi polskiego mezczyzny i jego przemia-
nom w czasie transformacji. Sprébuje odpowiedzie¢ na pytanie, jak polskie kino tuz
przed i po roku 1989 postrzegato polskiego mezczyzng. Drugi watek bedzie dotyczyt
mezezyzny w roli ojca. Aby zrozumie¢ sposoby przedstawiania mezczyzny w roli ojca
w polskim kinie, niezbedna jest rozszerzona analiza, obejmujaca réwniez pierwsza
dekad¢ zmian w kraju i przyjrzenie si¢ temu, co wowczas dzialo si¢ z me¢zezyzng. To
wazne, poniewaz kolejnym tematem, ktérym zajmuje si¢ kino i telewizja pod koniec
lat dziewieédziesiatych i na poczatku XXI wieku, w duzym stopniu jest konsekwen-
¢ja zmian zachodzacych po 1989 roku.

Jesli chodzi o pierwszy etap analizy, to nalezaloby postawi¢ wiele pytan dotycza-
cych bardzo réznych kwestii. W jakim kierunku zmierzaty éwczesne filmowe fabuty?
Jaki obraz me¢zczyzny funkcjonowat wéwezas w kinie? Z jakimi problemami musiat
sobie radzi¢? Jakie podejmowat wyzwania? Jakie wartosci byty mu najblizsze? Jaka
role¢ w jego zyciu petnita rodzina? Na jakich sprawach wlasnej egzystencji si¢ kon-
centrowal? Analiza i préba odpowiedzenia na postawione pytania umozliwi wska-
zanie czterech zasadniczych, moim zdaniem, typéw meskich. Po pierwsze, zmagaja-
cych si¢ ze zmiang ustrojows i strukturalng bytych pracownikéw stuzb specjalnych.
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Po drugie, inteligentéw — nieudacznikéw, ktérych wiedza i umiejetnosci badz to
okazuja si¢ nieprzydatne w nowej rzeczywistosci, badz ktérych nie potrafig wyko-
rzystaé, lub tez ktérym brakuje zdolnosci adaptacyjnych. Do tego typu zaliczaja si¢
takze przedstawiciele innych grup zawodowych i srodowisk — acza ich podobne do-
$wiadczenia oraz stan ogélnego pesymizmu i poczucia zyciowej porazki. Po trzecie,
mtodych wilczkéw, czyli miodych mezezyzn, ktérym zmiana systemowa nie odbiera
pozycji spotecznej i nie burzy wygodnego porzadku, ale otwiera niewyobrazalne do-
tychczas szanse szybkiego dorobienia si¢ na drodze przestepczej i czerpania satysfakeji
z konsumpcyjnego stylu zycia. Po czwarte wreszcie, karierowiczéw, gtéwnie z sektora
rozrywkowo-reklamowego i medialnego, wolnych i ustugowych zawodéw, ktérzy ce-
lem swojej egzystencji uczynili konsumpcyjno-komercyjny styl zycia, peten powierz-
chownych kontaktéw, uzywek, markowych gadzetéw i wielkiej duchowej pustki.

Kino, podejmujac temat rodzicielstwa, a w szczegélnosci ojcostwa, ukazuje jego
ciemng strone. Odwotuje si¢ do amoralnych, wrecz patologicznych relacji pomiedzy
ojcem i synem oraz traumatycznych przezy¢ z dzieciristwa tak samych ojcéw, jak
i dzieci. Koncentruje si¢ na dramatach i trudnych wzajemnych relacjach. Fascynuje
si¢ postacig ojca destrukcyjnego, ktéry falszywie pojmuje mitosé, ustalajac tyra-
ni¢ i stosujac przemoc fizyczng i psychiczng wobec dziecka. Nie chciatabym jed-
nak skupia¢ si¢ na tym watku — temat taki wymaga bowiem osobnego opracowania.
Interesowa¢ mnie beda raczej postawy przemian osobowosci oraz dojrzewania do
roli ojca, préby wchodzenia w role ojca lub rezygnowania z niej. Zajme si¢ réwniez
przyczynami i powodami takich postaw oraz zachowania me¢zczyzn i ojcéw w pono-
woczesnej i poustrojowej rzeczywistosci polskiego kina. Pragne zbadad, jaki katalog
typéw ojcéw proponuje polskie kino. Czy sa to postacie troskliwie zainteresowane
losem swoich dzieci? Nowoczesni partnerzy? Czy to w ogdle osoby, ktére swiadomie
podejmuja sie roli ojcowskiej, a jesli tak, to jak ja pojmuja? Czy sprowadzajg ja do
zyciowego wyzwania, czy tez traktuja w kategoriach konsumpcyjnych, zapewniajac
dziecku jedynie rozmaite popkulturowe gadzety? Sprébujmy odpowiedzie¢ na te py-
tania, doktadnie analizujac polskie kino ostatnich dwudziestu lat.

Modele mezczyzny w polskim kinie lat dziewigcdziesigtych

W polskim kinie czaséw transformacji analizowano rozmaite spoleczne zjawiska
oraz opisywano zmieniajace si¢ warunki zycia ludzi. W pierwszej kolejnosci pod-
jeto tematy zwiazane ze zmianami instytucjonalnymi nowej rzeczywistosci, ktérym
jednak, jak szybko si¢ okazalo, towarzyszyly przeobrazenia postaw i zachowan mez-
czyzn, a nastepnie roli ojca; wielokrotnie jednak owe procesy i tematy pojawialy si¢
réwnoczesnie. Zmiany ustrojowe i instytucjonalne wymuszaty zmiany zachowan
meskich i przedefiniowanie rél ojcéw. W' czasach nowej rzeczywistosci, po trans-
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formacji, mezczyzni stangli przed konieczno$cia ponownego zdefiniowania siebie,
wykonywanych rél, okreslenia swojej tozsamosci. Jak pokazuje kino, byty to zadania
trudne i bardzo wymagajace. Nalezalo bowiem okresli¢ siebie podwédijnie, to znaczy
zaréwno swoje ,ja” spoleczne i zewngtrzne, jak i ,ja” prywatne i wewngtrzne. Bycie
mezczyzng i ojcem wymaga nie tylko definicji spolecznej, ale réwniez wytworzenia
wewngtrznej zgody na okreslony sposéb realizacji owej roli, ktéra ma charakter zin-
dywidualizowany. Innymi stowy: od dwéch dekad mezczyzni znajduja si¢ in statu
nascendi. Zobaczmy, jak postrzega i rejestruje 6w proces polskie kino.

Lata dziewig¢dziesiate to trudny okres dla mezczyzn, co doskonale zostato przed-
stawione w polskiej sztuce filmowej. To czas zmian, a zatem takze konfrontacji tego,
kim jest mezczyzna i co potrafi osiggnaé juz nie w znanej i bezpiecznej rzeczywistosci
PRL-u, ale w $wiecie, ktéry sie nagle diametralnie zaczyna zmieniaé, w ktérym poja-
wiaja si¢ nowe reguty, gdzie dotychczasowe przyjaznie zostaja wystawione na prébe,
niektdrzy traca prace, gdzie pewne uklady przestajg si¢ sprawdzaé. W polskim ki-
nie pojawiajg si¢ wéwczas cztery wyrazne typy meskich bohateréw, ktérych strategie
adaptowania i radzenia sobie w nowej rzeczywistosci bardzo si¢ od siebie réznia.

Pierwszym wyrazistym typem meskim tego okresu, ktéry bardzo silnie zaistniat
w tym okresie w kinie, jest bohater w $rednim wieku, pracownik stuzb specjalnych,
niezwykle cyniczny, ktéry z racji instytucjonalnych i ideologicznych zmian jest zmu-
szony do ostrej konfrontacji z nowg rzeczywistoscia. Jednym stowem: twardziel. To
bohater, ktérego doskonale definiuje Zbyszko Melosik, stwierdzajac, ze:

pragnie, by §wiat sadzit, ze nie boi si¢ nikogo i niczego. Uwaza, ze ,zawsze ma racj¢”i ze jedynie

jego sposob postrzegania $wiata jest whasciwy. Macho jest pewny siebie i czuje si¢ ,bohate-

rem” rzeczywistosci, w ktérej zyje. Odczuwa wyzszos¢ nad innymi ludZmi. Dazy przy tym do
posiadania i rozszerzania swej dominacji i wiadzy. Stawia siebie ponad prawem i normami
etycznymi spolecznosei (...). Macho nigdy nie zastanawia si¢ nad konsekwencjami swojego
dziatania. Nigdy nie przeprasza. Pragnie, aby $wiat sadzil, ze nie boi si¢ niczego i nikogo. Swoje

relacje z kobietami postrzega gtéwnie w kontekscie przyjemnosci zmystowej, ktérej moga mu

one dostarczy¢ (Melosik 2002: 140).

Tacy sa bohaterowie filméw Wtadystawa Pasikowskiego — pewni siebie, bez-
karni, zyjacy wedtug wiasnego kodeksu zasad (Kroll, Psy i Psy II: ostatnia krew).
Co powoduje, ze tego typu bohater fascynuje masowego odbiorcg? W roku 1996
prowadzitam badania na terenie Krakowa wéréd licealistéw z trzecich i czwartych
klas, poswigcone percepcji przemocy w filmach fabularnych. W trakcie badan foku-
sowych respondenci byli pytani miedzy innymi o posta¢ Franza Maurera — bohatera
Psow. Okazato si¢ wéwcezas, ze odbiorcami Pséw nie sg jedynie ,zwolennicy moc-
nych wrazen, wartkiej akeji, soczystych meskich dialogéw, strzelaniny” (Pietrasik
1994). Perypetie Franza Maurera $ledzili mtodzi, wrazliwi ludzie, bo dotykaty one
zupelnie podstawowych warto$ci, niezwykle waznych dla ksztattowania si¢ osobo-
wosci mlodego pokolenia, takich jak mitos¢, uczciwosé, honor, pokéj, sprawiedli-
wos¢, przyjazi czy wiernosé.
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W bohaterze filmu Pasikowskiego mtodziez poszukiwata autorytetu; imponowat
im cztowiek z trwatymi zasadami, bez wzgledu na to, jakiekolwiek by one byty, z do-
$wiadczeniem i bogata przesztoscia. Podobat si¢ takze mocny i jednoznaczny sposéb
wyrazania myséli. Fascynacja jezykiem, jakim postugiwali si¢ twardzi faceci, byta tak
duza, ze mlodzi ludzie nagrywali sobie $ciezke dzwigkows z filmu, ktéra odtwarzali
i uczyli si¢ jej na pamigé, aby komunikowac si¢ z réwiesnikami frazami z filmu i od-
twarzac cate dialogi. W tym przypadku opinie krytykéw byty btedne, a przynajmniej
nie udato si¢ analitykom zauwazy¢ potencjatu odbiorczego w mtodym wrazliwym
widzu, dla ktérego Franz Maurer stanowit rodzaj autorytetu meskiego. Natomiast
krytycy stawiali inng diagnozg, stwierdzajac ze:

nowy bohater Lindy — cho¢by Franz z Pséw — odpowiada juz na potrzeby innej publicznosci.

Tej, ktéra marzy o szybkich samochodach i sprawnej broni, ktéra wyzywa sig, stuchajac swoich

kapel w Jarocinie, albo skanduje wrogie okrzyki we wécieklym thumie po meczu pitkarskim

(Lubelski 1994).

Takie jednoznaczne odczytanie i zaszufladkowanie interpretacyjne filméw Pa-
sikowskiego wydaje si¢ niestuszne. Blizsza wydaje si¢ diagnoza innego badacza
tworczosci rezysera, Arcimowicza, widziana jednak z pewnej perspektywy czasowej,
w kontekscie takze dalszej tworczosci tego twércy. Mianowicie zauwaza on:

w filmach Pasikowskiego jedynymi warto$ciami, jakie zostaja ocalone, okazuja si¢ honor i me-
ska przyjazn, ktére wzmacniaja meskosé, zagrozong przez mitos¢ kobiety. W razie konfliktu
tych dwéch wartosci prawie zawsze zwyci¢za meska solidarnosé. Macho potrzebuje przyjaz-
ni z mezezyzng, gdyz pelni ona funkcje kompensacyjng, rekompensujac brak giebokiej wigzi
emocjonalnej z kobieta (Arcimowicz 2003: 131).

Natomiast kobiete w $wiecie meskich wielkich spraw traktuje si¢ raczej przed-
miotowo, a jej wizerunek jest negatywny. To jednak watek, ktéry wymagatby od-
rebnej analizy. Doda¢ jedynie nalezy, ze w swoich pézniejszych filmach Pasikowski
wciaz odwoluje sie do stworzonego przez siebie bohatera (Stodko-gorzki, Demony
wojny wedfug Goi, Operacja Samum).

Drugi typ bohatera to inteligent (wspéiczesnie pejoratywnie okreslany jako
wyksztalciuch), nieudacznik i idealista, ktérego status zostaje na dodatek zdegrado-
wany w nowej rzeczywistosci. Stara si¢ on uczciwie pracowaé, jednak najczesciej jest
rozczarowany i niezadowolony z wlasnego zycia rodzinnego i zawodowego. W tym
przypadku symboliczng postacig meskiego bohatera jest Adam Miauczynski — po-
sta¢ systematycznie rozwijana i analizowana przez Marka Koterskiego (Dom waria-
tow, Zycie wewngtrzne, Porno, Nic smiesznego, Ajlawiu, Dzieni swira, Wszyscy jestesmy
Chrystusami). Bohater Koterskiego jest tragiczng postacia codziennosci zaréwno
w czasach PRL, jak i Polski po transformacji ustrojowej. Jego problemy i brak pew-
nosci siebie, trudnosci z podejmowaniem decyzji, niezadowolenie z zycia rodzinnego,
zawodowego i seksualnego sa wynikiem wewnetrznych rozterek, wychowania i sto-
sunkéw panujacych w rodzinie. Problemy staja si¢ jeszcze bardziej wyrazne w no-
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wych czasach, w ktérych zburzone zostaje bezpieczeristwo wynikajace z istnienia
malej stabilizacji. Poza tym dojrzewajacy na naszych oczach bohater z ofiary stosun-
kéw rodzinnych staje si¢ ich ,powielaczem” we wlasnej rodzinie. Jako ojciec powtarza
zachowania swojego ojca wobec wlasnych dzieci.

Cykl nieudacznictwa, niezadowolenia i braku wiary w swoje mozliwosci zostaje
utrwalony i powtérzony, bo Adam Miauczynski:

wywodzi si¢ z rodziny, w ktérej rytualy codziennych gestéw, udawanej serdecznosci i chybionej
nadopiekuriczoci stajg si¢ po gombrowiczowsku, do granic wytrzymatosci nadmuchane. P6z-
niej juz sam tworzy toksyczne zwiazki, w ktérych cierpia wszyscy, wspétmatzonkowie i dziec-
ko, ale juz nie moga zachowywa¢ si¢ inaczej (Haja 2004: 181).

Ten typ meski stanowi zaprzeczenie wzorca silnego i zdecydowanego twardziela.

Trzeci typ bohatera lat dziewi¢édziesigtych stanowi miodszy mezcezyzna, dla kt6-
rego przemiany ustrojowe s szansg na szybki awans spoteczny i spedzenie Zycia na
konsumpcyjno-hedonistycznych przyjemnosciach. To ambitny wilczek, dziataja-
cy poza prawem i upatrujacy dla siebie szansy na szybki i fatwy awans spoleczny oraz
zmiang statusu socjoekonomicznego. Zachowanie tego typu mezczyzny sprowadza
si¢ do jak najszybszego zerwania rodzinnych wi¢zi, zdewaluowania wartosci na rzecz
szybszego zdobycia wysokiej pozycji materialnej i uznania w oczach wlasnego $rodo-
wiska. W celu osiggnigcia i zdobycia takiej pozycji spolecznej, nieuniknione okazuje
si¢ wstapienie na droge przestgpcza i zerwanie wiezi z pokoleniem wezesniejszym,
zyjacym w zupelnie innej rzeczywistosci. Ten typ bohatera najlepiej zostat sportreto-
wany w filmie Jarostawa Zamojdy Mfode wilki, w ktérym miodych mezczyzn:

kusita wizja meskiego zycia. Utozsamiali je z wykorzystaniem nieograniczonego potencjatu

nowych realiéw, robieniem czego$ autentycznego i pasjonujacego. Dla ludzi ambitnych i nie-

bojacych si¢ ryzyka sytuacja byla o tyle korzystna, ze na poczatku funkcjonowania nowego

ustroju pojawito si¢ wiele nowych mozliwosci legalnych i nielegalnych dziatan. Poczatek deka-
dy sprzyjal zawrotnym karierom (Radkiewicz 2006: 80).

Wielu miodych ludzi rezygnowato wéwczas z uzyskania wyzszego wyksztatcenia,
ktére wymagato poswigcenia kilku lat zycia na cos, co by¢ moze nie miato wecale
zapewni¢ im dostatniego zycia. Poza tym, wraz z pojawieniem si¢ wielu gotowych
implantéw w postaci kolorowych reklam, seriali, zachodnich korporacji, nowych za-
wodéw czy galerii handlowych, wzrastata nieche¢ do dlugoterminowego niepewnego
wysitku, rosta natomiast che¢ do ponoszenia ryzyka i przyspieszenia procesu osig-
gania wysokiego statusu materialnego, ktéry stawat si¢ przepustka do konsumpcji.
Mtodym

imponuje, ze w kapitalizmie nie praca, ale hedonizm obejmujacy dostatek i luksus s3 moty-
wacjg stylu Zycia i utozsamianych z nim rél piciowych. Pragng jedynie czerpaé profity z przy-
naleznosci do klasy prézniaczej, wyrézniajacej sie bardzo czesto brakiem gustu oraz kryteriéw
okreslajacych co jest, a co nie jest wartosciowe (ibidem: 80).
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Woéwezas to rodzi si¢ wizerunek polskiego macho, dla ktérego liczacymi si¢ war-
to$ciami jest intensywne, petne emocji kolorowe zycie. Cenne okazujg si¢ markowe
gadzety i szybkie, bardzo drogie samochody. To etap zachlys$nigcia si¢ nowg rzeczy-
wistoscia, ktéra otwiera przed mtodymi, sprytnymi mezczyznami szanse na szybkie
wzbogacenie si¢ czy zdobycie pozycji poprzez swéj ponadprzecietny status materialny,
nie zawsze uzyskany w uczciwy i prawy sposéb. Osiagnigcie owego statusu w bardzo
krétkim czasie jest jednak mozliwe na drodze przestgpezej. Tytutowe miode wilki sa
zapatrzone w starszych gangsteréw. To oni w petni realizujg idealny styl zycia, peten
niezalezno$ci, bezkompromisowosci, ryzyka i rozrywki. Ten typ miodego bohatera
upatruje w nowym porzadku spotecznym szans¢ na ciekawsze i bardziej ryzykowne
zycie, na uznanie dzigki markowym produktom i konsumpcyjnemu stylowi Zycia.
Ideatem staje si¢ wydawanie, a nie oszczedzanie czy tez uczciwe zarabianie pieniedzy.

Ostatni, czwarty sygnalizowany we wstepie typ bohatera lat dziewiecdziesiatych,
to takze mlody mezczyzna stojacy u progu swojego dorostego zycia, ktéry réwniez
jest zafascynowany nowymi mozliwosciami oraz konsumpcyjno-komercyjnym sty-
lem Zycia. To amator nowoczesnej kariery, budujacy swoja pozycje zawodowa
na obszarze reklamy i mediéw. Od typu trzeciego r6zni go jednak sposéb zdobywania
srodkéw finansowych, umozliwiajacych realizacj¢ okreslonego stylu zycia oraz przy-
nalezno$¢ do innej niz przestepcza grupy ,zawodowej”. Uprawianie hedonistyczno-
-konsumpcyjnego stylu zycia umozliwia mu praca w mediach, show-biznesie, giet-
dzie, agencjach reklamowych czy globalnych korporacjach. W zwigzku z wykony-
wanym zawodem i wysokimi wynagrodzeniami, swoja tozsamo$¢ buduje na bazie
komercyjno-rozrywkowych wartosci. To karierowicz i pracoholik — ten typ boha-
tera i $wiat, w ktérym funkcjonuje, zostal przedstawiony w Nie ma zmituj (2000)
Waldemara Krzystka, Amoku (1998) Natalii Korynckiej-Gruz czy Billboardzie (1998)
Lukasza Zadrzyriskiego. Bohaterowie tych filméw osiagaja w sposéb legalny wszyst-
ko to, 0 czym marzyli maturzysci z Mtodych wilkéw. Mieli oni szans¢ zdoby¢ w spo-
s6b zgodny z prawem wysokie stanowiska, sukcesy, osiagnaé wysoki standard zycia
oraz tak zy¢, zeby nie bra¢ zadnej odpowiedzialnosci na swoje barki. Mogli oni funk-
cjonowac bez zobowiazan i ryzyka zwigzanego z dziatalnoscig przest¢pcza, w sposéb
catkowicie beztroski, wolni i niezalezni finansowo, ale ubodzy duchowo i skrepowa-
ni przez wymogi konsumpcyjnego zycia. Srodowisko agencji reklamowych, przed-
stawione w Billboardzie YLiukasza Zadrzynskiego, jest mocno zdegenerowane i za-
ktamane; tu ludzie podkradaja sobie pomysty na kampanie reklamowe, wzajemnie
zazdroszcza sukceséw, sa cyniczni i zaklamani, egoistycznie broniac swojej pozycji
zawodowej kosztem innych, biorg udzial w nielegalnym procederze wykorzystywania
modelek ze wschodu itp.

Trudne lata transformacji oraz ksztaltowanie si¢ polskiego kapitalizmu i wolnego
rynku doskonale przedstawit Waldemar Krzystek w filmie Nie ma zmituj. Mlodzi

z radoscia i wielkim zapatem angazowali si¢ w budowanie kapitalistycznego spote-
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czenistwa. Niestety, poczatki tego procesu byty trudne. Wymagaty zmian mentalnosci
i $wiadomosci Polakéw. Zachtysniecie si¢ wolnym rynkiem i mozliwo$ciami tworze-
nia biznesu na zachodnig modte byto wielka szansa dla mtodych i ambitnych jedno-
stek, ktére nie baty si¢ uczy¢, podejmowacé ryzyka, ale takze bardzo cigzko pracowac.
Okres pomigdzy 1989 a 2000 rokiem to taki, wydawatoby sie, ,czas niczyj”, do ktére-
go nie przyznaje si¢ juz $wiat sprzed 1989, ani jeszcze nie wchiania go rzeczywistosé
po 2000 roku. Ludzie sa w nim zawieszeni pomiedzy réznymi wizjami rzeczywistosci.
W praktyce to czas salesmandw —ludzi, ktérzy adaptuja nowe reguty do nadchodzacej
nowej rzeczywistosci. To czas, w ktérym $cierajg si¢ rézne prawdy, zasady i normy,
a obywatele testujg w praktyce rozmaite strategie dziatania. To czas poszukiwan naj-
korzystniejszych zyciowych rozwiazan, najszybszych karier i zawrotnych zarobkéw,
obejmowania wysokich stanowisk przez osoby pragnace zmian, ale nie zawsze do
tych zmian na gruncie merytorycznym czy tez emocjonalnym przygotowane. Wielu
z nich zarzadzanie ludZmi, kierowanie firmami, podejmowanie biznesowych decyzji
eksploatuje ponad miare, a cz¢sto wyniszcza. Systemy norm i warto$ci nowego spote-
czeristwa sa w trakcie powstawania. To czas nie tylko wielkich karier oraz spektaku-
larnych sukceséw ekonomicznych, ale takze wielkich rozczarowan i porazek.

Obraz Waldemara Krzystka przedstawia wiasnie owo dziesigciolecie salesmandw
— zapal, kariery, zachowania ludzi, ktérzy budowali kapitalizm i wierzyli w zasady
wolnego rynku. To pokolenie zéttych krawatéw i niebieskich koszul, dwurzedowych
marynarek, pierwszych firmowych samochodéw (w tej roli biaty ford escort — do dzis
biaty kolor samochodu w Polsce kojarzony jest z autem firmowym i rzadko wybie-
rany jest przez indywidualnych uzytkownikéw), pierwszych stuzbowych telefonéw
komérkowych, przypominajacych cegly, oraz firmowych imprez w luksusowych ho-
telach. Utuda wielkiego i magicznego $wiata kusita wielu ambitnych i spragnionych
sukceséw miodych ludzi. Bohaterowie w filmie Nie ma zmituj maja wysokie poczucie
wiasnej warto$ci i wiare, Ze robig co§ niezwykle pozytecznego. Doskonale ilustruja to
stowa jednego z nich: ,my fachowcy od wmawiania jestesmy w cenie. Dzigki sprze-
dawcom wszystko si¢ kreci”. Mozna by doda¢ — dzigki wszystkim, ktérzy znajdowali
wéwezas pracg w nowo powstatych zachodnich firmach i agencjach reklamowych.
Idealng praca, ktéra gwarantowata maksymalnie szybki zysk, byto stanowisko przed-
stawiciela handlowego. To jednak praca dla mezczyzn silnych, zdeterminowanych
i wytrwatych, bo jak sugerowat bohater filmu: ,Jestes sflaczaly w $rodku, a tu trzeba
mieé power. Masz by¢ absolutnie przekonywajacy”, a w innym miejscu: ,Czas pra-
cy i wysitek nie sa w firmie limitowane. Musisz tylko osiagnaé cel — zrobi¢ swoje.
Jeden potrzebuje dziesi¢¢ godzin, drugi dwanascie. Wszystko zalezy od ciebie”. Ched
przynalezenia do wielkiego, kolorowego $§wiata konsumpcji i odnoszenia sukceséw
wyzwalata poktady sit i pracy. To okres pionieréw polskiego kapitalizmu, ktérzy byli
raczej sklonni zrezygnowaé ze swojego zycia prywatnego niz ponie$¢ zawodowa
porazke. Przetozeni owe zasady wyktadali swoim pracownikom w sposéb absolut-
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nie klarowny: ,Firmy nie obchodzi twoje Zycie prywatne. Prywatnos¢ jest zakazana
w Win Necie. Tu si¢ przychodzi wytacznie do pracy”. W innym momencie przetozo-
ny poucza: ,nabieracie powietrza az do kolan. Poruszacie si¢ z predkoscia $wiatta. Bo
tu nie ma zmituj sie. Prace koriczy si¢ 0 23.00, a 0 7.45 trzeba juz w niej by¢”. Presje
czasu koniecznego do wykonania obrotu podkresla stuzbowy zegarek marki Timex,
ktéry salesmanom co pét godziny pika, przypominajac o nieublaganie uptywajacym
czasie, ktérego nie wolno marnowac.

Mtodzi nie chceg straci¢ szansy bycia w centrum $wiata, w centrum biznesu. Dobra
materialne i luksus sa wabikiem, do ktérego si¢ bardzo szybko przyzwyczaja, ale
z ktérego trudno jest zrezygnowaé. Doskonale zdaja sobie z tego sprawe whasciciele
firm, ktérzy niezwykle cynicznie oceniaja swoich pracownikéw w trakcie jednej z im-
prez firmowych organizowanych w wysokiej klasie hotelu: ,,Dla wielu to jest przezy-
cie roku. Trzy dni w takim luksusie, z zarciem, o ktérym nawet nie wiedzieli, ze takie
istnieje, z whiskaczem lanym za friko. Za to oni sprzedadzg dusz¢ i ciato. A firma
i tak trzy czwarte ksieguje w kosztach socjalnych, a reszt¢ w wydatkach kulturalnych”.

Na dodatek salesmani i pracownicy nowych zawodéw borykali si¢ z rozmaitymi
przeciwnos$ciami dzikiego jednak wéwczas rynku, a mianowicie z konkurencja, kt6-
ra bynajmniej nie stosowata jeszcze legalnych i uczciwych praktyk rywalizacyjnych.
Salesmani narazeni byli na pobicia, uszkodzenia aut, przebijanie opon, zastraszanie,
podkupienia i inne nielegalne oraz korupcyjne procedury. Sami zresztg tez nie ucie-
kali od mniej formalnych sposobéw sprzedazy produktéw, ktére miaty stuzy¢ osigga-
niu celéw firmy, a tym samym osobistych sukceséw finansowych. Zakonczenie filmu
Waldemara Krzystka jest z jednej strony tragiczne: ginie w wypadku samochodo-
wym jeden z przedstawicieli handlowych, ktéry byt zmuszany do pracy tuz po ope-
racji, a inny zostaje dotkliwie pobity przez nieprzebierajaca w $rodkach konkurencje.
Z drugiej za$ strony, paradoksalnie, ta $mier¢ i pobicie pozwalajg si¢ otrzasnaé reszcie
i wywotaé glebsza refleksje nad wartosciami waznymi w zyciu.

Zachlysnigcie dobrobytem i tatwymi do zarobienia pienigdzmi skutkowato
utratg klarownego systemu wartosci i porazkami Zycia rodzinno-emocjonalnego.
Whkroczenie w §wiat materialny wielokrotnie przystaniato cenne wartosci i sens Zycia
inny od tego zwigzanego z zarabianiem. ,Jeszcze jeden z tych, ktérym si¢ wydaje,
ze jak dobrze zarabia, to ma dobre zycie”. Wielu przedstawicieli tego pokolenia za-
placito wysoka cene za swoja wiare w materializm — brakiem rodziny czy niedoce-
nianiem relacji rodzinnych, a czgsto ich catkowitym rozpadem. Jednakze zaréwno
zakoniczenie filmu Billboard Y.ukasza Zadrzyniskiego, jak i Nie ma zmifuj Waldemara
Krzystka jest pozytywne. Zwyci¢zaja rozsadek, uczciwosé, lojalnosé i mitos¢ do ko-
biety, ale takze odpowiedzialno$¢ wobec chorego rodzica, jak w przypadku bohatera
Irka z filmu Krzystka, ktéry opuszcza firm¢ w celu sprawowania opieki nad matka.
Czy optymistyczne wizje rezyserdw, ktére dotyczyly pokolenia granicznego zyjacego
na peknieciu dwéch swiatéw w czasach salesmandw, spetnia sig? Czy owo pokolenie



W poszukiwaniu utraconego ojca. Obraz mezczyzny i ojca w polskim kinie... 307

wybierze wartosci rodzinne, stworzy petne tozsamosci rodzicielskie? Jakimi ojcami
beda tytutowi salesmani?

Wszystkie wskazane typy meskie — twardziel, zahukany inteligent, ambitny spry-
ciarz, amator nowoczesnej kariery — mialy trudnosci z funkcjonowaniem i tworze-
niem meskiej tozsamosci w nowej jakosciowo rzeczywistosci. Lata dziewigédziesia-
te polskiej kinematografii koncentrowaly si¢ na mezczyznach, ktérzy bez wzgledu
na wiek musieli w jaki$ sposéb zaadaptowac si¢ do nowego zycia oraz wykorzystaé
szanse 1 pojawiajace si¢ mozliwosci. Z tego tez powodu byli to zazwyczaj ludzie po-
zbawieni kontekstu rodzinnego. W ich zyciu dominowata emocjonalna pustka i po-
wierzchowne zwiazki. Rodzina w ich wizji swiata w ogéle nie byta obecna. W ta-
kim Zyciu brak miejsca na odpowiedzialnos¢ i prawdziwe dtugoterminowe uczucia.
Obowiazuje zasada zabawy i zmiennosci, a nie stabilizacji i stalosci. M¢zczyzna lat
dziewigédziesiatych przedktada wolno$¢ i niezaleznos¢ nad rodzinng i uczuciows
niewolg, samotno$¢ badz zycie w grupie meskich réwiesnikéw nad rodzinne wiezi,
alkoholowe libacje lub zabawe z kumplami nad obowigzki domowe.

Obraz ojca w polskim kinie po 1989 roku

Po temacie mezczyzny przyszedt czas na podjecie tematyki ojcostwa. Ojcostwa de-
strukcyjnego i bardzo czesto patologicznego. Nie powinno to jednak dziwié, bowiem,
spogladajac na wczesniej opisanych bohateréw, mocno niedojrzatych, samolubnych
i egoistycznych, nie zawsze radzacych sobie w nowej rzeczywistosci, kochajacych za-
bawe i rozrywki, rola ojca wydawata si¢ zupelnie nieadekwatna.

Myslac o postaci i roli ojca, wydaje sig, ze powinna by¢ ona przynajmniej w pew-
nym zakresie niezmienna. Oczekuje si¢, Ze ojciec bedzie wspierat i wychowywat swoje
dziecko, pokazywal swiat i uczyt zasad w nim funkcjonowania, przekazywat wiedze
i rézne cenne umiejetnosci, wymagat, stawial warunki i zadania przed dzieckiem, ale
takze wskazywat rozwiazania i sposoby wychodzenia z réznych opresji, ksztaltowat
charakter potomka; ze bedzie wzorem do nasladowania, przekaze kregostup mo-
ralnych zasad, wedtug ktérych nalezy w zyciu postepowac. Przy czym owa idealna
transmisja wartosci, zasad i mitosci, dokonujaca si¢ pomigdzy dzieckiem i rodzicem,
a konkretnie dzieckiem i ojcem, zachodzi w bardzo réznych czasach i kontekstach
spoteczno-kulturowych, ktére nalezy uwzglednié, cheac zrozumieé niektére postawy
i zachowania réznych ojcéw. Z pewnoscia czasy transformacji ustrojowej nie byly
okresem sprzyjajacym powstawaniu silnych emocjonalnych relacji rodzicielskich.
Mezczyzni skupiali si¢ raczej na wlasnych problemach, wynikajacych ze zmian eko-
nomicznych, zawodowych i politycznych. Rodzina w tym okresie schodzita raczej na
drugi, a nawet trzeci plan. Nie oznaczalo to jednak, ze kino catkowicie unikato po-
kazywania na ekranie relacji rodzicielskich. Nie stanowily one jednak watkéw pierw-
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szoplanowych — raczej towarzyszyty perypetiom i dylematom giéwnych bohateréw.
Sprébujmy zatem spojrze¢ na wspomniane wczesniej typy meskie i ich ojcowskie
role.

W przypadku typu mezczyzny twardziela nie ma miejsca na zadne relacje
rodzinne. Styl Zycia i wykonywany zawéd stoja w opozycji zaréwno do posiadania ro-
dziny, jak i szans na petnienie roli ojca. W jednej ze scen Pséw Franz Maurer tuz przed
swoim domem wrzuca w ogieni zdjecie zony, ktéra go opuscita. Pozostaje sam, bez
trwatych wiezi z kimkolwiek z rodziny. Ten typ postaci nie ufa kobietom, nie buduje
z nimi trwatych relacji i nie decyduje si¢ na dzieci, ktére nie tylko ograniczaja zycio-
wa swobode, ale takze mogtyby twardzieli skutecznie zmigkezy¢. Ta wizja polskiego
twardziela, bezlitosnego przedstawiciela stuzb wraz ze zmieniajaca si¢ rzeczywistoscia
rodzi nowe postacie, znane chociazby z popularnego filmu Swiadek koronny, gdzie zy-
cie rodzinne jednego z czotowych mafioséw, tytutowego swiadka koronnego, jest waz-
ng czescia jego tozsamosci. Jan Blachowski, znany w $rodowisku przestepczym jako
Blacha, jest silnie zwiazany ze swimi bliskimi, szczegélnie za$ ze swoja mata céreczka.
Kontakt z cérka jest dla niego autentycznie istotny, totez martwi si¢ o bezpieczeristwo
i status swojej rodziny. Emocje rodzinne i mito$¢ do dziecka staja si¢ jednym z powo-
déw, dla ktérych decyduje si¢ przyja¢ status swiadka koronnego, ktéry umozliwi mu
bezpieczne zycie z rodzing oraz zerwanie z przestgpczym zyciem. Nie jest to zatem
typ bohatera catkowicie wyalienowanego z rodzinnego paradygmatu mitosci. Mitos¢
do cérki ma znaczenie przy podejmowaniu zasadniczych decyzji dotyczacych jego zy-
cia. Twardziel nie jest juz ani sam, ani samotny. Nie jest, jak Franz Maurer, pozbawiony
autentycznego i bezinteresownego uczucia, jakim obdarza go dziecko. Blachowski to
nie macho, bo aby by¢ macho, trzeba by¢ wyzbytym czystych uczué, a Blacha nawet
kochanke darzy cieptymi emocjami, co przysparza mu tylko ktopotéw.

Twardziel musi by¢ wolny, niezalezny, a takze samotny. Blacha nie jest samot-
ny, poniewaz wiezi rodzinne i mito$¢ do dziecka mocno zmigkezaja jego wizerunek.
Interesujace w tej fabule jest takze to, ze motywy podejmowanych dziatan, réwniez ze
strony znajdujacego sie po drugiej stronie barykady przedstawiciela prawa, sa wyni-
kiem silnej relacji z dzieckiem i ojcowskiej troski. Pomiedzy oficerem Pawtem Sikora
a Blachowskim nawigzuje si¢ ni¢ porozumienia, u podstaw ktérej lezy mitosé¢ do
dziecka. Policjant Sikora ma ci¢zko chorego na astme syna, ktérego leczenie wymaga
sporych naktadéw finansowych. Ta troska o dzieci zbliza mezczyzn, ktérzy reprezen-
tuja dwa zupelnie odrgbne $wiaty wartosci. Mitos¢ do dziecka moze by¢ traktowana
w tym przypadku jako rodzaj stabosci, czulego miejsca, ktére tatwo w twardzielu
poruszy¢. W takim rozumieniu dziecko stanowi staby punkt zaréwno dla gangstera,
jak i policjanta. Z pewnoscig jednak w tych dwéch filmach bohater przedstawiony
zostaje w innej sytuacji niz ten w Psach sprzed niemalze dwudziestu lat. Twardziele
poczatku XXI wieku sg bogatsi o swoje zwiazki z dzie¢mi i kobietami, ktére nie
s3 juz tylko przedmiotami. Relacje rodzinne determinuja decyzje Sikory i Blachy,
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podobnie zreszt jak i Marcina Kruka — trzeciego waznego bohatera Swiadka koron-
nego. Marcin — dziennikarz §ledczy, ktéry uzyskat prawo przeprowadzenia wywiadu
z gangsterem Blachg — ma osobisty pow6d spotkania si¢ z bandyta. Zona Marcina,
bedac w ciazy, stracita przypadkowo zycie podczas wybuchu auta z podtozona bom-
ba. Marcin, ktdry jest przekonany, ze sprawca zdarzenia jest Blacha, pragnie pomsci¢
zmarly zong i dziecko — zatem takze trzecia postaé fabuty podejmuje dziatania, ktére
wynikaja z emocjonalnego zaangazowania i wielkiej mitosci determinujacej zycie.

Okazuje si¢, ze watek rodzinny i ojcowski wzbogaca posta¢ zimnego twardziela,
ktéry rezygnowat dotychczas swiadomie z ograniczajacych go uczué. Nie jest to juz
ten sam bohater — twardziel sprzed dwudziestu lat, ktéry mierzyt si¢ z realiami nowej
Polski, w samotnosci, przy ewentualnym wsparciu meskiej przyjazni. Wspétczesni
twardziele s3 inni; nie az tak mocni i bezwzgledni. Nie rezygnuja z zycia osobistego,
nie wyzbywaja si¢ w pelni emocji, nie Zyja w samotno$ci. Staraja si¢ godzi¢ swiat me-
skich spraw ze §wiatem ,niemeskich” emocji, ktére jednak okazuja si¢ dla nich wazne
i ktére ostatecznie determinujg ich zycie i ratuja przed ostateczng zguba. Obronna
reka z kryminalnego $wiata wychodzi z calej bandy tylko Blacha, pozostali jego kole-
dzy nie unikaja drastycznego korica ,kariery”. Ten rodzaj bohatera zmienit si¢ o tyle,
ze wprowadzit do kregu swoich wartosci relacje z zong i wigzi z dzieckiem, wzbogacit
swoje zycie o cenny obszar rodzinny. Jednak w Zadnym wypadku nie oznacza to, ze
jest to postac ojca, ktérg nalezatoby gloryfikowaé. Wizerunek mezezyzny policjanta
w roli meza i ojca ulega ociepleniu.

Drugi typ bohatera to zagubiony inteligent, ktéry ma problemy zwiazane
z wlasna egzystencja. Najczesciej nie radzi sobie z rzeczywistoscia i zachodzacymi
wokét niego zmianami. Zazwyczaj czuje si¢ oszukany przez panstwo, bliskich, swoja
rodzine. Zyje w pulapce zrutynizowanej codziennosci, ktéra nie zaspokaja w zaden
spos6b jego aspiracji, ambicji i pasji. Codzienno$¢ i zwykle obowiazki przerastajg
inteligenta. Ten model bohatera analizuje w swoich filmach, dokonujac wiwisekeji
wlasnej biografii, Marek Koterski. Po raz pierwszy temat pojawit si¢ w 1984 roku
w filmie Dom wariatéw, a nastepnie dwa lata pézniej w Zyciu wewngtrznym. We
wspomnianych filmach rezyser koncentrowat si¢ na funkcjonowaniu rodziny, na
wewnetrznych rytuatach i codziennosci bycia ze soba. W Domu wariatéw rodzina
jest przedstawiona jako niezwykle silnie spetryfikowana instytucja, w ktérej ludzie
utkwili, aby wypetni¢ rozliczne codzienne rytuaty, takie jak podawanie herbaty, roz-
wigzywanie sznuréwek, sktadanie ubrari przed snem — urastaja one do tresci zycia
rodzinnego. Sa to czynnosci, ktére zastepuja dialog, unicestwiaja komunikacj¢ po-
migdzy ludzmi stanowigcymi owa rodzine. Rodzing poznajemy tam w sytuacji, gdy
trzydziestoletni syn Adas przyjezdza z wizyta po diuzszej nieobecnosci do swoich
rodzicéw.

Rodzice zachowuja si¢ jak marionetki koncentrujace si¢ na czynnosciach pozo-
rowanych, ktére maja raczej wypelnic czas niz wynikaja z rzeczywistej koniecznosci.
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Wydaje si¢ nawet, Ze idea funkcjonowania cztonkéw tej rodziny opiera si¢ na zasadzie
wzajemnej dokuczliwosci. Doskonale oddaje to scena, w ktérej ojciec liczy zebrane
bilety komunikacji miejskiej, jakby to byta sprawa najwyzszej wagi i wymagata nie
lada koncentracji. Nie moze pielggnowaé jednak swojego matego dziwactwa w spo-
koju, bowiem Zona nieustajaco go kontroluje i stanowczo poprawia, gdy opuszcza
jakas cyfre. Ustalone wzajemnie rytualy utrudniaja jakakolwiek powazniejsza komu-
nikacje, a odstgpstwo od nich spotyka si¢ z dezaprobata innych cztonkéw rodziny.
Sztywne zasady codziennej egzystencji stuza wzajemnemu kontrolowaniu — dzigki
nim mozna wyszukiwaé bledy i pomytki innych, strofowac si¢ wzajemnie i sprawdzad,
w jakim stopniu wypetniamy swoja role. Doskonale 6w stan oddaje scena, w ktérej
Adas, obawiajac si¢ reakcji matki, przyjmuje jej propozycje wypicia herbaty, mimo
ze nie ma na to najmniejszej ochoty — ostatecznie, w chwili jej nieuwagi, wylewa
herbate do doniczki z kwiatkiem. Zrutynizowana forma, ktéra zastgpuje tres¢ relacji
rodzinnych, zostata zachowana. Wydawatoby si¢, ze koncentracja na szklance her-
baty zwalnia cztonkéw rodziny z podejmowania jakichkolwiek powaznych tematéw
badZ wymusza wchodzenie w glebsze relacje miedzyludzkie. Podobny watek pojawia
si¢ takze w Dniu swira z 2002 roku, gdzie kontakt i rozmowy z matka ograniczaja
si¢ do kwestii odzywiania i zdrowia, zas relacje ojca i syna sa plytkie i bezrefleksyjne.
Realizacja ojcowskich zobowigzan sprowadza si¢ do egzekwowania osobowej odmia-
ny angielskiego czasownika ,by¢”. Generalnie czlonkowie rodziny przedstawiane;
przez Marka Koterskiego sa whasciwie kukietkami, ktére niejako przypadkowo, zrza-
dzeniem losu, stanowia wspdlnie instytucj¢ rodziny. Staby ojciec, ktéry ma problemy
z wlasna meska tozsamoscia, nie radzi sobie z wypetnianiem swojej roli.

Obraz mezczyzn w filmach Marka Koterskiego nie wypada najlepiej. Jego boha-
terowie, mimo ze s3 dobrze wyksztalceni, to ludzie stabi, nadwrazliwi; nie odnosza
sukcesu ekonomiczno-finansowego, nie realizuja swoich pasji, a rzeczywistos¢ ich
przerasta. Zyja mrzonkami, wspomnieniami ideatéw mtodosci, realizuja w marze-
niach nierealne scenariusze wiasnego zycia z innymi kobietami, w innych konfigura-
cjach. Jedni usitujg bezskutecznie tworzy¢ (Dzieri swira), inni uciekaja w alkoholizm
(Wszyscy jestesmy Chrystusami). By¢ moze to najwicksi przegrani transformacji, kté-
rzy nie potrafili wytworzy¢ trwatych tozsamosci i wykorzystaé szans, jakie przyniosta
z sobg zmiana ustrojowa. Sg oni zmuszeni do negocjacji swojego status quo w nowej
rzeczywistosci, co niestety nie zawsze im si¢ udaje.

Inng egzemplifikacjg zjawiska, ktére mozna okresli¢ w tym przypadku kryzysem
meskosci polskiego inteligenta z czaséw przetomu, reprezentuje bohater filmu Jerzego
Stuhra Pogoda na jutro (2003). Jézef Koziol, podobnie jak bohaterowie obrazéw
Koterskiego, byt nauczycielem, a na dodatek dzialaczem ,Solidarnosci”. Po kraksie
z partyjnym kacykiem decyduje si¢ ukry¢ za murami klasztoru. Spedza tam, bagatela,
17 lat, co wigcej, przyjmuje $wigcenia i zostaje dobrotliwym bratem Jézefem, cenio-
nym przez wspoéibraci. Wyjatkowo, w zastepstwie za chorego brata, opuszcza mury



W poszukiwaniu utraconego ojca. Obraz mezczyzny i ojca w polskim kinie... 31

i bierze udzial w festiwalu piosenki sacro polo; tam zrzadzeniem losu spotyka si¢ ze
swoja zong i synem. Po ujawnieniu prawdy zostaje wydalony z klasztoru. Koriczy si¢
spokojne, przewidywalne i bezpieczne zycie, gdzie nie trzeba bylo stawia¢ czota wy-
zwaniom dnia codziennego oraz by¢ odpowiedzialnym za swoje decyzje mezczyzna.
Trudno wyttumaczy¢ i rozgrzeszy¢ zachowanie Jézefa Koziota, ktdry, jak sie¢ okazuje,
pozostawil zong, dwie corki i syna. Nie wystarcza tez stowa modlitwy jeszcze brata
Jozeta, ktéry prosi Najwyzszego o wybaczenie stowami: ,wybacz mi moje matosci
i miernote, tchérzostwo, to, ze nie chcialem widzie¢ i wiedzie¢, wybacz mi, Panie, to,
ze ucieklem, mato miltosci we mnie, moje lenistwo, zaniedbanie, strach, wybacz mi,
Panie”. J6zef Koziot zniknat z Zycia swojej rodziny, gdy pojawily si¢ trudnosci, ktérym
nie byt w stanie sprosta¢. Spodobato mu si¢ mniej wymagajace zycie z klarownymi
regutami zakonnego bytu, bez koniecznosci rozstrzygania moralnych sporéw, podej-
mowania decyzji i bycia odpowiedzialnym nie tylko za siebie, ale takze za innych.
Uciekt nie tylko przed rzeczywistoscia, ale takze przed rodzina, bliskimi i wszelkimi
zobowiazaniami. Pozostawil najblizsze sobie osoby bez srodkéw do zycia w trudnej
politycznie sytuacji przemian lat dziewigédziesigtych, totez nie powinien si¢ dziwic,
gdy wracajac po 17 latach catkowitej nieobecnosci, zastat rodzing zagubiona i zdemo-
ralizowana, zZyjaca w powierzchownych relacjach. Rodzina mieszka w willi u bogatego
biznesmena, z ktérym matka jest w zwiazku. Syn, Marcin, jest mlodym prawnikiem
zaangazowanym w kampanie wyborcza jednego z politykéw. Dla niego powrét ojca to
przede wszystkim szansa na dobry biznes, polegajacy na odzyskaniu starej kamienicy
w centrum miasta. Z kolei starsza cérka Ola, najbardziej zyczliwa wobec ojca, bierze
udziat w finale reality show, w ktérym zwycig¢zajacy mezezyzna w kulminacyjnym mo-
mencie bedzie miat odby¢ z nig stosunek plciowy na oczach milionéw telewidzéw.
Najmtodsza, Kinga, jest zakochana w dealerze narkotykowym, ktéry wciaga ja w nie-
bezpieczne srodowisko. Dziewczyna zyje w $wiecie znajomosci internetowych, co
skrupulatnie wykorzystuje do rozprowadzania narkotykéw jej ukochany. Swiat dzieci
Koziota jest cyniczny, pozbawiony wyzszych wartosci i uczué; manipulacja, wirtualne
rzeczywistosci, telewizyjny show, w ktérym obnaza si¢ swoja intymnos¢, szybkie, ale
tatszywe polityczne kariery sa na porzadku dziennym. Jak sobie z ta przerazajaca wie-
dzg radzi ojciec J6zet? Okazuje si¢, ze jego nagle i nieoczekiwane pojawienie si¢ w ich
zyciu wszystko zmienia. Ojciec, jako ostoja praw moralnych, oddany Bogu, nadaje
ludzki sens zyciu swoich dzieci, wskazuje im whasciwg droge, uczy oddzielania ziaren
od plew. Sporo w tym filmowym obrazie idealizacji; pojawienie si¢ po wielu latach
ojca czyni cuda przemian w osobowosciach i systemach etycznych dzieci. Zbawienie
przychodzi dla nich od kogo$ dtugo nieobecnego, ktéry nie dos¢, ze whasciwe nie
ponosi zadnej kary za swoja ucieczke, to jeszcze staje si¢ wybawca — ratuje rodzing od
pewnej zguby i zycia w fatszywej rzeczywistosci pozoréw.

W tym przypadku zagubiony inteligent odnajduje sens zycia. Potrzeba stuzenia
rodzinie sprawia, ze odwaza si¢ realizowac swoje marzenia. Dzi¢ki dzieciom i Zonie
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oraz spustoszeniu, ktére zastaje, podejmuje dziatania, w wyniku ktérych ten staby
i niezdecydowany mezczyzna przeobraza si¢ w mezczyzng silnego i pewnego swoich
emocji oraz racji. Apoteoza ojcostwa wydaje si¢ trudna do przyjecia w tym obrazie.
Wynika to by¢ moze z faktu owej narzucajacej si¢ gloryfikacji dziatan i znaczenia
ojca, ktéry w kilka chwil jest w stanie naprawi¢ wszelkie porazki i straty, jakie zaszly
w trakcie jego wieloletniej nieobecnosci.

Trzeci typ bohatera to cwany wilk, czyli ambitny i przedsigbiorczy spryciarz
z lat dziewigédziesiatych, ktéry ufajac w swoje nieograniczone mozliwosci, prébowat
w sposéb nieformalny, a czgsto takze nielegalny uzyska¢ wysoki status materialny
i cieszy¢ sie atutami konsumpcyjno-komercyjnego stylu zycia, ktérym si¢ zachtysnat.
Mtode wilczki nie potrafia juz zy¢ poza $wiatem przestepczym. Zmienia si¢ jedynie
kaliber przestepstw, ktérych sie dopuszczaja. W filmie Jarostawa Zamojdy Miode wil-
ki 1/2 (1998) jeden z bohateréw tak opisuje ich losy: ,zaczynali od handlu pirackimi
kasetami, potem byl przemyt papieroséw, jezdzili na motorach przez granice, potem
nocg w czworke potrafili przewiezé kontener papieroséw”. Wraz z rozwijajaca si¢
gospodarka zmieniaja si¢ wykonywane przez nich zadania. Maja jednak swiadomosé¢,
ze dokonali zyciowego wyboru, ze nie da si¢ z tej drogi zawrdci¢. Nie ma szans na za-
tozenie rodziny i bycie ojcem. To cena, jaka im przyszto zaptaci¢ za wybér stylu zycia.

Kontynuacja loséw tego typu bohatera jest takze przedstawiona w jednym z nieco
po6zniejszych filméw Wiadystawa Pasikowskiego z 2001 roku — Reich. Bohaterem
jest tu czterdziestoletni me¢zczyzna, Alex, ktéry w mlodosci opuscil kraj, szukajac
tatwiejszego sposobu na zarabianie pieni¢dzy. Dowiadujemy sie, ze stuzyt w Legii
Cudzoziemskiej i pracuje na zlecenie zachodnich szeféw mafii. Najczesciej wykonu-
je wyroki $émierci na osobach wskazanych przez mafi¢. Powrét do Polski wywotuje
w nim jednak spore sentymenty. Okazuje si¢, ze w §wiecie intereséw miedzynarodo-
wej mafii i twardego Zycia jest wciaz miejsce na mitos¢ i przyjazni. Brak tych warto-
§ci zauwaza w swoim zyciu wlasnie na terenie ojczyzny. Odkrywa, ze przyjemnosé
sprawia mu towienie ryb i polski krajobraz; zaczyna mu doskwiera¢ samotnos¢, brak
rodziny i kogo$, komu mozna zaufaé. Cena za wygodne i dostatnie Zycie jest brak
mitosci i przyjazni, brak trwatych relacji z innymi ludzmi. Ceng za sukces i dostep
do wygodnego materialnego zycia — dojmujaca samotno$¢, ale takze pozbawienie si¢
roli ojca. To obraz niegdy$ petnego werwy miodego wilka, ktéry myslat, ze drobny-
mi przestgpstwami i wspélpraca ze srodowiskiem przestepczym osiggnie szczgdcie
i spetnienie. Jak si¢ jednak okazato, przystapienie do spotecznosci gangsteréw to zo-
bowiazanie na cate Zycie; wybér tego rodzaju drogi zdeterminowat egzystencje am-
bitnego wilczka. Znuzenie gangsterskim stylem Zycia i powrét do ojczyzny, w ktérej
dwadziescia lat wezesniej dokonato si¢ Zyciowego wyboru, nie przynosi jednak ulgi
i nie zmienia odczu¢ samotnosci. Bohater ginie z rak Andre — innego bandyty, ktére-
mu zaufal, a ktéry okazat si¢ policjantem.

Ostatni z czterech typéw, amator nowoczesnej kariery, okazuje sie, po la-
tach odnoszenia sukceséw i rozrywkowego Zycia wspieranego uzywkami, wypalonym



W poszukiwaniu utraconego ojca. Obraz mezczyzny i ojca w polskim kinie... 313

wewnetrznie czlowiekiem, ktéry ma ogromne problemy ze zdefiniowaniem wlasnej
tozsamosci. Fatszywy $wiat materialnych wartosci, ktéry go uwiédt w mtodosci, byt
putapka, i po latach zycia w utudzie uczynit go emocjonalnym bankrutem. Ten typ
bohateréw przedstawia Agnieszka Trzos w swoim filmie Wieza (2006). Jej mescy bo-
haterowie sa zamknieci na prawdziwe emocje i uczucia, ktére wymagaja od nich za-
angazowania i odstoniecia. Swiadomie rezygnuja z przezy¢ gtebokich i czystych, ktére
wymagatyby od nich podjecia ryzyka, rezygnacji z wygodnej malej stabilizacji, ktéra
przez lata wypracowali. Wolg unika¢ rozczarowan i bélu rozgoryczenia z tworzenia
powaznych relacji z drugim czlowiekiem na rzecz bezpiecznego zycia emocjonalnego
bez uczuciowej szarpaniny i utraty §wigtego spokoju. To postacie zyjace w stworzo-
nym przez siebie §wiecie pozornego szczescia. Bezpieczeristwo materialne i osiagnigty
sukces zawodowy zapewnia im stabilno$¢ i sens zycia. Swiadomie unikajg powaz-
niejszych relacji, a zwtaszcza jakichkolwiek bardziej zobowigzujacych rél spotecznych,
takich jak bycie ojcem. Zyja swoimi pasjami, czerpia fizyczng przyjemnosé z przelot-
nych erotycznych kontaktéw, uciekajg przed zobowigzaniami i odpowiedzialnoscia.

Pozornie kolorowi, wewnetrznie czgsto wypaleni i zalgknieni. Taki jest Bartek,
grany przez Roberta Goner¢ — biznesmen, wiasciciel agencji reklamowej — pewny
siebie, arogancki i cyniczny. Pragnie powaznego i szczerego uczucia, ale gdy takie si¢
pojawia, ucieka przed nim i chowa si¢ w swoim bezpiecznym $wiecie kolorowych ga-
dzetéw, ktére nie stawiaja zadnych wymagari i roszezeni. Z kolei Toksyk, drugi boha-
ter, to wiceprezes duzej firmy, ktérej wiascicielem jest jego ojciec. Mimo ze prowadzi
wygodne zycie, ma mas¢ komplekséw. Jest cyniczny i narzuca si¢ kobietom. Definiuja
go drogie ciuchy i ekskluzywne auto oraz naduzywanie narkotykéw. Ma trzydziesci
pare lat, zyje z dnia na dzieri, od imprezy do imprezy, od jednej kobiety do drugiej.
Inna jest historia Mateusza: wrazliwy i uczciwy fotograf, ktéry szczerze zakochuje
si¢ w pewnej kobiecie, zostaje przez nig odrzucony i zraniony. Za kilka lat, pielegnu-
jac w sobie uczucie odrzucenia i lgk przed zaufaniem kolejnej przedstawicielce pici
pieknej, podzieli los Bartka. Stanie si¢ zimny, cyniczny i wyrachowany. Pokolenie
mezezyzn przedstawione w obrazie Agnieszki Trzos osiaga wiele w Zyciu zawodo-
wym, jednak unika podejmowania odpowiedzialnych spotecznie rél. By¢ moze jest
to cena, jaka przyszlo im zaptaci¢ za lata rynkowej walki o finansowy sukces, ktéry
rodzit si¢ w bélach raczkujacego kapitalizmu i wolnego rynku. Na takim rynku prze-
trwaé mogli tylko najsilniejsi, najbardziej cyniczni, ci, ktérzy zdotali wyposazy¢ si¢
w nieprzemakalny pancerz chroniacy uczucia i prawdziwe emocje. Stworzywszy utu-
de bezpiecznego zycia bez emocjonalnych zawirowar, kontempluja wzgledny spokdj,
ponoszac jednak koszty w postaci samotnego stylu zycia i $wiadomego wyzbywania
sie rol ojcéw. Pokolenie samotnych indywiduéw woli chowa¢ si¢ w swoich wysokich
wiezach niz odgrywa¢ trudne role rodzicielskie.

Podobny obraz me¢zczyzn prezentuje w swoim obrazie Egoisci (2000) Mariusz
Trelinski. Tytulowi egoisci Mariusza Trelinskiego to mezczyzni zyjacy w $wiecie
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pozoréw, cyniczni, ktérych zwiodta idea indywidualizmu i $wiata, w ktérym dobro-
byt materialny jest w stanie zastgpi¢ autentyczne uczucia i relacje migdzyludzkie.
Gtéwny bohater, wyjatkowo zdolny kompozytor, zrezygnowat z pasji i kreatywnego
tworzenia na rzecz przygotowywania parusekundowych przewodnich motywéw mu-
zycznych do reklam. Poczucie zmarnowanego talentu, znikomego sensu wykonywa-
nej pracy oraz porazki w zyciu prywatnym przejawia si¢ w nieumiejetnosci tworzenia
trwalych wiezi z kobieta. Wewnetrznej dojmujacej pustki nie sa w stanie zaghuszy¢
ani huczne imprezy i spore iloéci przyjmowanej kokainy, ani seksualne rozrywki.
Megzczyzna nie umie budowaé wiezi z ukochang, ktéra, rozczarowana, wspomina po-
czatek ich zwigzku: ,pamigtasz, kim wtedy bytes? Modlitam si¢ do ciebie. A teraz co?
Pustka. Nic z ciebie nie zostato”. Me¢zczyzna przechodzi powazny kryzys. Nie moze
w swoim dotychczasowym zyciu odnalez¢ zadnego sensu. Cierpi na niemoc twor-
cza, jest zobojetnialy i nieczuty na zewngtrzne bodzce. Sam zreszta potrafi zdiag-
nozowaé swoja postawe, stwierdzajac: ,wszyscy mysla, ze to ja, a to falsyfikat”. Ma
poczucie utraty czesci samego siebie, prowadzenia zycia opartego na pozorach, ktére
maja stwarza¢ utude sensu. Ci ludzie ,nie potrafig juz czerpa¢ przyjemnosci z wcigz
uatrakcyjnianych rozrywek. Wyraz znudzenia nie znika z ich twarzy ani podczas we-
selnej libacji na statku, ani na techno party. Ucieczka w indywidualizm i oryginalno$¢
okazuje si¢ putapka” (Radkiewicz 2002: 96).

W czasach kiedy nie ma moralnych granic, brakuje systeméw motywacyjnych in-
nych niz osiggnigcie statusu materialnego, istnieje pustka, a zycie czgsto korczy si¢
tragedia. Tak dzieje si¢ w przypadku Filipa, kolejnego bohatera filmu Treliriskiego,
ktéry nie odnajdujac szczescia w réznych homoseksualnych przygodach, ginie w pto-
mieniach we wiasnej futurystycznej willi. Natomiast trzeci, najmlodszy bohater, zwa-
ny Miodym, wtasciwie nie funkcjonuje bez koki, ktéra determinuje jego Zycie — zaba-
we bez hamulcéw i granic. Poznajemy ich wszystkich podczas szampariskiej zabawy
na statku, ktéra jest wieczorem kawalerskim Mtodego. Slub nie ma jednak dla niego
jakiejkolwiek wartosci i znaczenia, Zadnego waloru zyciowej wartosci — traktuje go
jako rozrywkowy przerywnik codziennosci. Na pytanie kolegi: ,Mtody, po co ty si¢
wiasciwe zenisz?”, odpowiada z rozbrajajaca szczeroscig ,Ilonka ma dzianego tate, i ta
cigza”. Mlody bardziej przezywa w dniu porodu Zony swéj narkotykowy gtéd niz na-
rodziny syna. Jest kompletnie nieprzygotowany ani do roli me¢za, ani ojca. Wigksza
rado$¢ sprawia mu informacja, Ze oczekiwana od kilku dni koka zostata dostarczona,
niz fakt, ze w tym samym czasie na swiat przychodzi jego dziecko. Wybiera wlasne
potrzeby, a wlasciwie przyjemnosci i rozrywki, zapominajac o rodzacej zonie i dziecku.

W jednej z ostatnich scen Egoistdw widzimy obraz nowo narodzonego dziecka,
ktére lezy w inkubatorze, i me¢zczyzny — kompozytora muzyki reklamowej — ktéry
mu si¢ przyglada. Ich konfrontacja sugeruje stan emocjonalnej pustki, utraconych
szans i pewnej bezbronnosci przedstawiciela pokolenia, ktére wierzylo, ze konsump-
cyjny styl zycia i pozycja w show-biznesie zapewni im wieczne szczgécie. ,Sytuacja
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ta jest doskonatym podsumowaniem aktywnosci polskich kapitalistéw — «egoistéw»
z pokolenia okreslanego pogardliwym mianem «pamperséw», ktérzy za swoja bly-
skotliwg kariere zaptacili duchowa i emocjonalng pustka. Dramatyczne préby jej za-
pelnienia koniczg si¢ narkomania, pracoholizmem, przypadkowymi romansami (...).
Po kilku latach «mtodym wilkoms» stepity si¢ kty. Zadza «krwi», przygéd, pieniedzy
i pobudzajacej dawki adrenaliny zmienita si¢ w pragnienie przystowiowego swigtego
spokoju. Stabilizacja stata si¢ wartoscia réwnie poszukiwana, jak kiedys niepokojaca
brawura i tempo zycia” (Radkiewicz 2002: 94-95).

Ostatnia scena z filmu Mariusza Trelifiskiego symbolicznie zapowiada pojawie-
nie si¢ nowych tematéw w polskim kinie. Szukajacy stabilizacji meski bohater, ktéry
osiagnat zawodowy sukces i jest, znudzonym zyciem i blichtrem cztowiekiem, poszu-
kuje czego$, co nada sens i wartos¢ jego zyciu. By¢ moze dlatego wlasnie z czasem
kino polskie podjeto si¢ wiwisekeji roli me¢zczyzny — ojca. Zmiana systemdéw wartosci
i koniec okresu zachtysnigcia si¢ kulturg materialng miaty zaowocowaé nowymi ty-
pami meskimi, by¢ moze bardziej optymistycznymi. Meskie tozsamosci sa bowiem
wspdlczesnie negocjowane w zupetnie innych warunkach kulturowych. Zanim jed-
nak ten proces nastapil, rozwinat sie i zakoriczyl, mingto sporo czasu; w pierwszej ko-
lejnosci pojawit si¢ on raczej na obszarze kultury popularnej, na przyktad w polskich
serialach telewizyjnych.

Wszystkie przytoczone przyktady filméw polskich utwierdzaja nas w przekona-
niu, ze bohater meski czaséw transformacji przechodzi powazne zmiany tozsamo$-
ciowe. Obraz, ktéry si¢ ukazuje naszym oczom, wskazuje raczej na kryzys meskiej
tozsamosci. Paradoksalnie, ojcem najbardziej kochajacym swoje dziecko jest bandyta
Blacha ze Swiadka koronnego. Pozostali bohaterowie borykaja sie z uzaleznieniami
alkoholowymi badz narkotykowymi, uciekaja i chowaja si¢ w zakonach, nie biorg
odpowiedzialnosci za proces wychowawczy dzieci albo po prostu rezygnuja z roli ojca
ze wzgledu na niebezpieczne zycie, jakie prowadza.

Poszukiwanie utraconych ojcow — dzieci biorg sprawy w swoje rece

We wspétczesnej kulturze obserwuije si¢ zjawisko okreslane jako infantylizacja kultu-
rowa. Charakterystyczne dla tego fenomenu sa dwa procesy infantylizowania doro-
stych i adolescencji dzieci: z jednej strony kultura popularna poszerza obszar wsp6l-
nych warto$ci i wzajemnej komunikacji pomiedzy rodzicami a dzie¢mi, z drugiej
natomiast doprowadza do symbolicznej zamiany rél. Badacze zauwazaja, Ze wspét-
cze$nie dziecko zyskalo status pelnoprawnego czlonka spoteczeristwa ponowoczes-
nego i takiegoz uczestnika kultury konsumpcyjnej. Kompetencje konsumpcyjne
i wiedza zapewniajg mu status wymagajacy szacunku oraz, dodajmy, niejednokrotnie
podziwu ze strony dorostych. Zachodzi tu bardzo interesujaca relacja migdzypokole-
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niowa: kompetencja kulturowo-technologiczna zapewnia dziecku szacunek czy wrecz
przewage nad dorostym. To relacja ,odwrécenia dotychczas ustanowionego porzad-
ku” nabywania kulturowych i konsumpcyjnych kompetencji od pokolenia starszych
przez pokolenie miodszych (Bogunia-Borowska 2006). Margaret Mead wyréznita
trzy rodzaje kultur, przy czym ostatnia z nich okreslita jako prefiguratywna, a party-
cypujace w niej dzieci — zagadkowymi. Analizujac pokolenie ludzi starszych kultury
prefiguratywnej, stwierdzata: ,zadne wczesniejsze pokolenie nie poznalo, nie do-
$wiadezylo i nie wykorzystato tak szybkich zmian” (Mead 2000: 110-111). Badaczka
ta doskonale zdawata sobie sprawe z nickomfortowej sytuacji oséb starszych i wyjat-
kowej ludzi mlodych. Sytuacje tych dwéch pokolen opisywata nastepujaco: ,nie ma
dzi$ nigdzie na $wiecie takiego pokolenia starszych, ktére wie to, co wiedzg ich dzieci,
bez wzgledu na to, jak odizolowane i proste moze by¢ to spoteczeristwo, w ktérym
zyja. W przesztosci zawsze mozna bylto znalez¢ ludzi, ktérzy wiedzieli wigcej niz
jakiekolwiek dziecko, gdyz zebrali oni juz doswiadczenie wyniesione z wzrastania
w pewnym systemie kultury. Dzi§ takich dorostych nie ma” (Mead 2000: 110).

W kontekscie niniejszego opracowania pragne wspomnie¢ o dojrzalosci i dzia-
taniu dzieci w nieco innym niz tylko konsumpcyjnym i ponowoczesnym konteks-
cie, chociaz kontekst 6w jest w pewnym sensie zwigzany z procesem infantylizacji.
Obraz dziecka w wielu filmach ostatnich lat narzuca kontestacj¢ dotyczaca zachowari
i postaw ojcéw. Niedojrzali, zagubieni, robiacy kariere, cyniczni, nieodpowiedzial-
ni i nieSwiadomi swoich zobowiazan ojcowie sa przywotywani do porzadku przez,
uwaga, wlasne dzieci. Spéjrzmy na kilka obrazéw, w ktérych prezentuje si¢ ojcéw
z perspektywy tego, co czynia z nimi wlasne dzieci. Nieradzacy sobie z procesami
wychowawczymi i zyciowymi priorytetami rodzice staja si¢ podmiotami pasywny-
mi w dwustronnej relacji ojciec (badz szerzej rodzic) — dziecko, zatem przewodni-
kami po uczuciach, normalnosci emocjonalnej, przywracaniu wlasciwych proporcji
i hierarchii wartosci w zyciu zostaja dzieci. Mimo udziatu w tak wielu zmianach, to
podmiot dziecigcy okazuje si¢ strong aktywna, ktéra odnajduje istote swojego ist-
nienia oraz bycia w relacji z ojcem (rodzicem). Kryzys meskosci, o ktérym wezesniej
pisatam, przywotujac stosowne przyktady, weale sie nie skoficzyt; niestety, weiaz trwa.
Opisujacy rzeczywisto$¢ artysci filmowi nie znajduja pomystéw na jego przetama-
nie’. W zwiazku z tym pojawilo si¢ niezwykle zjawisko, polegajace wlasnie na tym,

! W niniejszym eseju dokonatam wyodrebnienia czterech typéw meskich postaci i ich ewo-
lucji w kinie polskim w ciagu ostatnich dwudziestu lat transformacji. Taki zabieg spowodowal,
ze $wiadomie nie uwzglednitam tych filméw, ktére poruszaly jeszcze inne kwestie dotyczace re-
lacji ojciec—syn. Byty to raczej filmy koncentrujace si¢ na przemocy stosowanej wobec dzieci i jej
skutkéw. Mam tutaj na mysli takie filmy, jak Pregi (2004) Magdaleny Piekorz, Plac Zbawiciela
(2006) Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauzego czy Mgskq sprawg (2001) Stawomira Fabickiego.
W wielu z nich takze odnajdziemy kwestie zwigzane z kryzysem meskosci w kulturze i problema-
mi budowania wlasnego meskiego obrazu i tozsamosci, ktére skutkuja tworzeniem si¢ patologicz-
nych relacji rodzinnych. Tego typu problematyka wymagataby jednak zupelnie odregbnej analizy,
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ze zaczgto przedstawiaé coraz czesciej dzieci w roli dojrzatych i $wiadomych swoich
dziatari oraz wyboréw aktywnych postaci. Oto kilka takich fascynujacych przykta-
déw filmowych, w ktérych to ,dzieci biora sprawy w swoje rece”, aby przywréci¢
poprawne relacje z ojcem.

Jednym z najwczesniejszych filméw czaséw transformacji jest obraz Tazo (1995)
Macieja Slesickiego. Pojawia si¢ tu motyw odnajdywania uczu¢ wiasnego ojca i na-
wigzywania z nim relacji przez dziecko. Ojciec pracuje jako operator filmowy i jest
notorycznie nieobecny w domu. Wychowaniem cérki zajmuje si¢ Zona, ktéra okazuje
si¢ chora psychicznie. To przez chorobg zony mezcezyzna uswiadamia sobie, jak mato
wie na temat wlasnego dziecka. Cérka za wszelka ceng stara sie poméc ojcu w nawia-
zaniu z nig sama relacji. Z tego tez powodu prébuje wejs¢ w role osoby opickujacej
si¢ 1 dbajacej o wlasnego ojca poprzez przypominanie mu o drobnych sprawach dnia
codziennego, np. usitujac ugotowaé mu obiad.

Podobny watek odnajdywania wiasnego ojca i nawiazywania z nim kontaktu po-
dejmuje w komedii Tylko mnie kochaj (2006) Ryszard Zatorski. To uwspétczesniona
wersja filmu 7azo; ojciec nagle zostaje postawiony przed faktem, iz ma siedmioletnie
dziecko. W jego zyciu nie bylo dotychczas miejsca na powazne uczucie do kobiety,
a co dopiero méwic o dziecku. Spotyka si¢ on od czasu do czasu z kolezanka z pracy,
a seks traktuje raczej w kategoriach zaspokajania potrzeb fizjologicznych niz jako
element wzajemnej bliskosci. Michat, bo o nim mowa, jest wspétwiascicielem firmy
projektujacej wnetrza. Zasypia i budzi si¢ z laptopem, regularnie uprawia jogging,
zdrowo si¢ odzywia, elegancko ubiera, spozywa marchewkowe soki, §wietnie gotuje,
a przy okazji samodzielnie zamieszkuje pigknie urzadzony nowoczesny apartament
na ostatnim pietrze i porusza si¢ sportowym bmw. Jednym stowem to cztowiek, kt6-
rego styl Zycia stanowi model idealnego konsumpcyjnego sukcesu. W jego uporzad-
kowane zycie, ,matg stabilizacj¢”, wkrada si¢ jednak dziewczynka, ktéra pewnego
poranka staje u progu jego drzwi i o$wiadcza, ze jest jego cérka. Na jego pytanie:
»O co chodzi?” odpowiada z rozbrajajacy szczeroscia: , Iylko mnie kochaj!”.

W ciagu pigciu dni mezcezyzna, pod wptywem obecnosci i kontaktu z dzieckiem,
przewarto$ciowuje wlasne zycie i dokonuje wiwisekeji swoich osiagni¢é oraz sta-
tusu Zzycia osobistego. Dziewczynka uczy go cierpliwosci i koniecznosci glebszego
poznania. Na pytanie ,powiedz mi, co lubisz, powiedz, dokad chcesz péjs¢. Bedzie
nam o wiele prosciej”, Michalina sugeruje ,,nie nerwowo. Postaraj si¢ mnie poznaé”.
Dziecko w codziennej egzystencji w bajkowym apartamencie dociera do emocjonal-
nosci mezezyzny. W ekspresowym tempie razem buduja relacje bazujace na wspét-
obecnosci i wykonywaniu wspélnych zadan, takich jak gotowanie, czytanie, mierze-

tym bardziej ze jako remedium na prezentowanie patologicznych zachowan ojcéw pojawito sie
takze kilka alternatywnych obrazéw, ktére ukazywaly mezczyzn jako osoby, ktére zupelnie nie-
oczekiwanie potrafig przyja¢ role wychowawczg i opiekuniczg. Dobrym tego przyktadem byly Edi
(2002) Piotra Trzaskalskiego i Zurek (2003) Ryszarda Brylskiego.
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nie i kupowanie ubran zaréwno dla niego, jak i dla niej, czy jezdzenie na gokartach.
W konsekwencji owego niezwyktego spotkania i przybycia na kilka dni do domu
Michata dziewczynka nawigzuje silng wiez z ojcem i prowokuje go do powaznych
refleksji nad dotychczasowym zyciem. Na koniec filmu pada z ust Michata — ojca
deklaracja w stosunku do Michaliny — cérki: ,Bardzo sie ciesze, ze do mnie przy-
szta$. Bedzie mi smutno, gdy bedziesz musiata odejs¢. Zawsze bedziesz moja corka.
Zawsze zrobig dla ciebie wszystko”, na co dziecko odpowiada ,Nie trzeba wszystko”.
»A co?” — pyta ojciec. ,, Tylko mnie kochaj” — prosto odpowiada cérka. Dziecko poja-
wito si¢ w domu mezczyzny, aby odzyskaé ojca. Podjeto si¢ zadania przekonania go
do siebie i wzbudzenia w nim uczué oraz odpowiedzialnosci. Pig¢ dni zabawy wystar-
czyto, aby rezolutna dziewczyna rozbudzita emocjonalnie Michata i odzyskata ojca.
Komedia koriczy si¢ optymistycznie. Dziecko zadanie wykonato i w duzym stopniu
pomogto scali¢ rodzing. Cel zostal osiggnigty. Ta komediowa opowiesé ma tez swoje
odzwierciedlenie w duzo powazniejszych fabutach.

W filmie Zmruz oczy (2003) Andrzeja Jakimowskiego dziewczynka ucieka z no-
wobogackiego domu, w ktérym niczego jej nie brakuje oprécz autentycznej uwagi
rodzicéw i ich mitosci. Mata jest bardzo silnym dzieckiem, o uksztaltowanej oso-
bowosci; na wlasna reke poza domem szuka tego, czego w nim nie znajduje. Ucieka
do starego PGR-u koto Etku, gdzie strézuje jej byly korepetytor — nauczyciel.
Megzczyzna to takze pisarz, szukajacy spokoju w opuszczonym i samotniczym miej-
scu. Jest to miejsce, w ktérym czas plynie swoim rytmem i gdzie kazdy ma go tyle,
ile potrzebuje dla wtasnej refleksji. Poszukujacy Malej rodzice docieraja w koricu
do stréza Jaska i swojej corki, ktéra jednak nie daje si¢ przekonaé¢ do powrotu do
domu. Kontrast pomiedzy ojcem a strézem Jaskiem jest ogromny. Pierwszy pojawia
si¢ w drogim aucie i garniturze. Jest skupiony na wydawaniu komunikatéw, a nie
na stuchaniu i byciu z wlasnym dzieckiem. Natomiast drugi to outsider, unikajacy
kolorowego i pustego konsumpcyjnego zycia petnego pozornych emociji i uczué. Nie
zwraca uwagi na swoéj wyglad i stréj. Mata wyczuwa w nim bratnia dusze, mimo ze
mezczyzna stawia wyrazne granice, a czesto jest takze szorstki. Dzigki samozaparciu
dziewczynka porzadkuje relacje z rodzicami oraz przywotuje szczere i prawdziwe
warto$ci nadajace sens zyciu. Po tym epizodzie ojciec zaczyna z wtasng cérka nawia-
zywaé kontakt, dostrzega w niej cztowieka, ktéry oprécz bycia otoczonym drogimi
przedmiotami wymaga uczu¢ i zainteresowania.

W tym filmie po raz kolejny dziecko uczy rodzicéw pokory i wymaga zaspo-
kajania swoich emocjonalnych potrzeb. Zadanie, jakiego podejmuje si¢ dziewczyn-
ka, koriczy si¢ pozytywnie. Ojciec ,zostaje odnaleziony” i podejmuje prébe wejscia
z dzieckiem w prawdziwa i gleboka relacje. Rezyser stawia teze, iz rodzicielstwo to
proces, a nie stan; proces wymagajacy czasu, aby zaréwno ojciec, jak i dziecko mogli
zbudowacé trwalg i warto$ciows wzajemng relacje.

Niezwyktym faktem jest to, ze nawet polskie kino niezalezne wykorzystuje wska-
zany wczesniej schemat, polegajacy na tym, ze nagle kilkuletnie dziecko trafia do
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domu ojca, ktéry musi si¢ nim zaopiekowa¢ i nawigzac relacje. W trakcie tego proce-
su konieczne okazuje si¢ przedefiniowanie i odbudowanie wiasnej tozsamosci, $wia-
dome wejscie w rol¢ ojca, okreslenie priorytetéw i zyciowych wartosci, wytyczenie
senséw i celéw dalszej egzystencji. Przytaczany wezesniej i znany z kina komercyj-
nego schemat wykorzystuje w swoim filmie Homo father (2005) Piotr Matwiejczyk.
Réznica w fabule polega jednak na tym, ze mezczyzna, ktéry okazuje si¢ biologicz-
nym ojcem kilkuletniej dziewczynki, to gej, od trzech lat zyjacy w udanym zwiazku
ze swoim partnerem. Podobnie jak we wczesniejszych przypadkach dziecko, upo-
minajac si¢ o swojego ojca, zdobywa jego mitosé. Nasuwa si¢ zatem refleksja, ze dla
dziecigcego podmiotu prezentowanego w kinie ojciec, bez wzgledu na swoje wady
badz atuty, preferencje seksualne, wybory i pomyltki Zyciowe, jakich jest autorem, to
zawsze warto$¢. Wszystkie przytoczone przyktady wskazuja, ze dziecko wprowadza
tad w $wiat ojca, i spelniajac swoja misj¢, wzbudza w nim uczucie mitosci. Dziecko
staje si¢ partnerem i wybawicielem mezczyzny; przestaje by¢ przez niego postrzega-
ne jako zagrozenie. W przypadku filmu Matwiejczyka relacja pomiedzy Gabrielem
a Robertem na skutek pojawienia si¢ dziecka przechodzi pozytywna ewolucje.

Wiatek podejmowania dziatan przez dzieci w celu odzyskania ojca i ustano-
wienia pelnej rodziny jest gléwnym tematem filmu Szruczki (2007) Andrzeja
Jakimowskiego. Na walbrzyskiej prowincji dzieci zyja z dala od $wiata blichtru
i migotliwych, konsumpcyjnych pokus. Jednak ich potrzeby i marzenia nie réznia
si¢ od tych, ktére panuja w rzeczywistosci wielkich miast i luksusu. Stefek — sze$-
ciolatek — i jego siostra Elka zostali porzuceni przez ojca, ktéry odszed! do innej
kobiety, do wigkszego miasta, do kolorowego i bogatszego zycia. Miejsce zamiesz-
kania dzieci i bylej Zony nie stwarzalo szans na rozwéj i na znalezienie lepszej pra-
cy. Dojezdzajacy do pracy ojciec chlopca przesiada si¢ codziennie na stacji, gdzie
mieszka jego byla rodzina. Mezczyzna jest zadbany, ubrany w garnitur i krawat.
Jego aparycja zdradza przynalezno$¢ do innego, lepszego §wiata. Tesknigcy za ojcem
chlopiec czeka na niego na dworcu, aby przez kilka minut oczekiwania na wtasciwy
pociag ojca by¢ blisko niego. Niestety, ojciec nawet nie rozpoznaje w nim wtasnego
dziecka. Stefek jednak nie odpuszcza i ,bierze sprawy w swoje rece”. Stosujac ty-
tulowe sztuczki, doprowadza ojca do matki. Wymusza na nim tym samym glebsza
refleksje, co skutkuje powrotem ojca na fono rodziny.

Mezczyzna pragnacy lepszego bytu opuscit dom i dzieci, szukajac ciekawszego
zycia. Zagubiony w $wiecie kolorowych gadzetéw, garnituru i krawata oraz nowej
kobiety, nie jest w stanie dostrzec rzeczy we wiasciwych proporcjach. Traci istote
wlasnej egzystencji, zamienia szczere i prawdziwe uczucia rodzinne na pozory cu-
downego zycia. W tej opowiesci to ojciec okazuje si¢ ojcem marnotrawnym, na kté-
rego jednak czeka syn, ktéry pomaga mu odnalez¢ droge do domu i przyjmuje go
z otwartymi ramionami.
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Ojciec w procesie zmian — zmiany wzorcow i postaw ojcowskich
w polskim kinie XXI wieku

Wspélczesnie to nie synowie, ale ojcowie gubig si¢ w chaosie Zyciowych priorytetéw.
Maja problem z dokonywaniem wiasciwych wyboréw, podejmowaniem odpowie-
dzialnych decyzji i ponoszeniem konsekwencji swoich dziatai. Diagnoza polskiego
kina poczatku XXI wieku wskazuje na to, ze to dzieci czg$ciej wiedza wiecej i oka-
zuja si¢ bardziej dojrzate od dorostych. To one odnajduja swoich ojcéw zatraconych
w rzeczywistos$ci zawodowych zobowigzan, marnych mitostek, seksualnych przy-
jemnosci, kolorowych, aczkolwiek pozbawionych tresci gadzetow, i wskazuja im sens
istnienia. Wkraczajace w $wiat dorostych dzieci porzadkuja im Zycie emocjonalne,
przypisuja wlasciwe znaczenia podstawowym zyciowym sprawom, tak jak czyni to
sze$cioletni Stefek ze Szzuczek, wskazujacy ojcu droge do domu i rodziny. Powracajac
do terminologii Margaret Mead, mozna stwierdzi¢, ze w kulturze prefiguratywne;
wiasnie dzieci staja si¢ przewodnikami dla rodzicéw, ktérzy zagubieni podejmuja
szkodliwe dla samych siebie decyzje. Uciekaja przed tym, co najcenniejsze, obawiajac
si¢ ciezaru odpowiedzialnosci. Wybieraja kolorowe Zycie pozoréw, bezpieczne, bo
pozbawione emocji.

Polskie kino pokazuje dorostych, ktérzy si¢ pogubili, zbladzili, Zle zinterpretowali
rézne aspekty swojej egzystencji. Pomoc dla nich nadchodzi od strony najmlodszych.
To dzieci odnajduja podstawowy sens ich zycia i wskazuja go dorostym. Upominaja
si¢ 0 mito$¢ i zainteresowanie swoja osobg. Udowadniaja, Ze to one s3 wazne w zyciu
zagubionych dorostych, tych dorostych, ktérzy uwierzyli, ze tylko sukces finanso-
wy 1 materialny oraz zycie w pozoranckiej kolorowosci i bogactwie zapewnig sens
ludzkiemu istnieniu. Mysle, Ze mozna w tym wzgledzie pokusic si¢ takze o glebsza
refleksje: prezentowane w polskich filmach przypadki dzieci walczacych o swoich oj-
c6w i rodziny majg swoje realne odzwierciedlenie w rzeczywistosci spotecznej, gdzie
dorastajace pokolenie za wartosci podstawowe i najwazniejsze uznaje te zwigzane
z rodzing.

Niepewno$¢ i obawy przed podejmowaniem powaznych ojcowskich rél powodu-
ja, iz sam proces powolywania dzieci na $wiat jest przez kobiety coraz silniej kon-
trolowany, podobnie zreszta jak dobér mezczyzn reprezentujacych odpowiedni styl
zycia. Maksymalna kontrola moze by¢ czg¢$ciowym sposobem kobiet na kontrole sfe-
ry emocjonalnej oraz zabezpieczeniem przed ewentualng porazka, czego przyktadem
jest postepowanie Matyldy, bohaterki filmu Rozmowy nocg (2008) Macieja Zaka.
Matylda bardzo pragnie mie¢ dziecko, nie znajdujac jednak odpowiedniego kandy-
data, decyduje si¢ na znalezienie dawcy spermy poprzez ogloszenie prasowe. Przez
caly czas przygotowuje si¢ skrupulatnie do roli matki. Przyjmuje witaminy, regularnie
odwiedza ginekologa oraz, udajac ciaze, uczeszcza do szkoty rodzenia. Przyszlemu
dawcy oswiadcza: ,W sobotg jajeczkuje. Musisz by¢ punktualnie 0 20.00. (...) Sobota
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0 20.00. Licz¢ na ciebie”. Po wykonaniu zadania przez mezczyzng dzigkuje mu za
profesjonalizm, a calg sprawe okresla uktadem dwojga ludzi dotyczacym poczecia
dziecka. Bartek — mezczyzna, ktéry godzi si¢ na uklad i bycie dawca — podejmuje
si¢ jednak roli ojca i przekonuje do siebie bedaca juz w prawdziwej cigzy Matylde.
Mtodzi ludzie w tym filmie sg przedstawieni po raz kolejny jako osoby zaleknio-
ne, bojace si¢ ponies¢ emocjonalng porazke. Pigkni, zdolni, utalentowani, odnoszacy
sukcesy zawodowe unikaja jak ognia porazek zyciowych. Z tego tez powodu planuja
swoje emocjonalne zycie w sposéb catkowicie zracjonalizowany. Poza tym, jak stwier-
dza na poczatku filmu w rozmowie z matka Bartek, nie chcg godzi¢ si¢ na partnerke
byle jaka. W tej kwestii film odzwierciedla rzeczywistos¢. Mtodzi ludzie stawiaja
sobie dzisiaj wysoko poprzeczke, a w szczegdlnosci kobiety mezczyznom, co poka-
zujg badania Ewy Grzeszczyk, w ktérych jedna z respondentek wyrazita to w naste-
pujacy sposdb: ,mtode kobiety osiagajace sukces zawodowy nie beda dzieli¢ Zycia
z mezczyzng, ktory jest odpowiedni w 50%. Nie zaakceptuja nawet takiego, ktéry
jest odpowiedni na 80%. Beda wolaty pozosta¢ same, niz cierpie¢ z nieodpowied-
nim partnerem” (Grzeszczyk 2005: 210). Filmowy Bartek spetnia wiele wymagan
stawianych mezczyznom przez kobiety, a szczegdlnie przyszlym ojcom. Jest w od-
powiednim wieku — 34 lata — mieszka sam we wlasnym mieszkaniu, odnosi sukces
zawodowy, umie gotowad, chee dzieli¢ pasje swojej kobiety, sSwiadomie pragnie zosta¢
ojcem i przyjaé na siebie wszelkie obowigzki zwigzane z tg rolg spoteczna.

Dwadziescia lat transformacji ustrojowej i zmian bardzo mocno odbito si¢ na
postawach mezczyzn oraz ich ojcowskich rolach. Polskie kino towarzyszylo tym
zmianom i dokumentowato je; paradoksalnie, moga one w konsekwencji przynies¢
nows $wiadomo$¢ rol spotecznych i odpowiedzialnosci za ich podejmowanie. Jednak
wedlug najnowszych obrazéw filmowych to nie ojcowie, a dzieci musza ,bra¢ sprawy
w swoje rece” i przywoltywaé rodzicéw do porzadku.

Kino polskie ostatniego dwudziestolecia nie przyniosto konstruktywnych wzor-
c6éw pelnych i wiarygodnych postaw ojcowskich. Skupiato si¢ raczej na dokumentacji
przemian i ich konsekwencji niz na kreacji fabularnej fikcji. My¢le jednak, ze juz
niedtugo pojawi si¢ w filmach nowe ,tacierzynstwo”, ktére zakoriczy czas ucieka-
nia me¢zezyzn od roli ojeéw, czego zapowiedzig sa takie postacie kinowe jak Bartek
z Rozmdw nocg. Czas na dalsze kulturowe i mentalnos$ciowe przemiany postaw oj-
cowskich, na wiarygodne wzorce $wiadomego ojcostwa. Nowa jako$¢ wypelniania
rodzicielskich rél, wraz z coraz wigksza tego swiadomoscia, zbliza si¢ wielkimi kro-
kami. Nowy, lepszy i poprawiony me¢zczyzna, maz i ojciec, jest juz widoczny na hory-
zoncie. Zobaczymy jak z tym tematem poradzi sobie polskie kino.
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