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1 Einleitung

Die Felskunst in Afrika siidlich des Sambesi zdhlt zu den dltesten und gleichzeitig am
lingsten praktizierten kiinstlerischen Traditionen weltweit. Im Gegensatz zu europidischen
Malereien finden sich Darstellungen jedoch kaum in ausgedehnten Hohlensystemen.
Vielmehr werden hier mit dem Begriff Felskunst, wie der Name impliziert, verschiedenartige
Darstellungen auf kleineren oder groferen Steinen und Platten in exponierter Lage sowie
unter Felsiiberhdngen oder in kleineren Grotten bezeichnet, welche in der Regel auch bei
Tageslicht zu betrachten sind. Bis dato sind etwa 50.000 Ortlichkeiten mit Felsbildern im
sidlichen Afrika bekannt, von denen sich die Mehrheit auf siidafrikanischem und
namibischem Gebiet befindet. Der iiberwiegende Teil der Fundstellen wird dabei den
wildbeuterischen Buschleuten' bzw. deren direkten Vorfahren zugeordnet. Fiir einen
kleineren Teil der Felskunst, der vor allem schematische und geometrische Darstellungen
beinhaltet, wird eine Autorenschaft von pastoralen Khoekhoen, bantusprachigen Farmern und
mitunter auch européischen Siedlergesellschaften angenommen.

Generell werden zwei Formen von Felskunst unterschieden, welche sich aus den
verschiedenen Techniken ihrer Herstellung ableiten lassen. So sind zum einen Malereien
(auch Piktogramme) prinzipiell durch ein hinzufiigendes Verfahren von Farben mittels
geeigneter Applikatoren auf eine Gesteinsoberfliche charakterisiert. Gravierungen (auch
Petroglyphen) hingegen zeichnen sich durch eine reduzierende Methode aus, bei der Teile der
Felsstruktur auf mehrere mogliche Arten entfernt wurden. Bislang waren vor allem Malereien
das Ziel von Forschungs- und Interpretationsarbeiten, die umfassend fiir die siidostliche
Drakensbergregion in KwaZulu-Natal in Siidafrika, dem Brandberg in Namibia sowie den
Tsodilo-Hiigeln in Botswana und den Matopo-Hiigeln in Simbabwe durchgefiihrt worden
waren. Mit Hilfe der verschiedenen Interpretationsarbeiten wollte man unabhingig von der
europiischen Forschung eigene Hypothesen iiber die Motivationen und Hintergriinde fiir das
Felskunstschaffen im siidlichen Afrika herausarbeiten.

Die frithen Deutungsversuche bauten iiberwiegend auf den quantitativen Datenerfassungen
verschiedener Felskunstregionen auf, die das Ergebnis einer ab Mitte der 1960er Jahre
verstdrkt strukturalistisch ausgerichteten Phase der Forschung waren. So war es vor allem der
siidafrikanische Forscher David Lewis-Williams, der die Interpretation der Malereien
entscheidend prégte. In seinem 1981 erschienenen Werk Believing and Seeing legte er den
Grundstein fir eine Hypothese, die von zahlreichen, vor allem siidafrikanischen Forschern,
trotz einiger Modifikationen noch heute als Grundgeriist fiir die Interpretation von Felskunst
im siidlichen Afrika verwendet wird. Anhand von ethnographischen Aufzeichnungen des 19.
und 20. Jahrhunderts und Malereien in den siidostlichen Drakensbergen war Lewis-Williams
in der Lage, einen deutlichen Bezug zwischen der Felskunst und den dahinter stehenden
Intentionen der Kiinstler herauszuarbeiten. Primédre Erkenntnis dieser Untersuchungen war,
dass der GroBteil der Malereien und Gravierungen aus verschiedenartigen Trance-
Erfahrungen von Schamanen der Buschleute abgeleitet werden kann.

Gerade fiir Petroglyphen ist diese schamanische Hypothese jedoch problematisch. Zwar
hatte man in den 1970er und 1980er Jahren umfassende quantitative Datenerhebungen fiir
diese Form von Felskunst durchgefiihrt, jedoch fanden interpretative Ansétze nur in geringem
Mal Beriicksichtigung. Vereinzelte umfangreichere Deutungsversuche von Gravierungen
wurden erst vorgenommen, als sich die auf Schamanismus griindende Hypothese von Lewis-
Williams bereits weitgehend durchgesetzt hatte. Dabei wurde eine eine Richtung verfolgt, bei
der man sich verstirkt auf inhaltliche Gemeinsamkeiten zwischen Malereien und

! Zur Wahl dieses Begriffes siehe Abschnitt 2.1.1.
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Gravierungen konzentrierte. MaB3gebliche Unterschiede, die jenseits technischer Spezifika zu
finden sind, wurden damit ignoriert oder als unbedeutend abgetan. Eine weitere Ursache
hierfir kann darin gesehen werden, dass trotz aller intensiven Forschungen auf dem Gebiet
der Piktogramme und der statistischen Datenerfassung einzelner Regionen bislang keine
umfassenden Vergleichsanalysen zwischen Malereien und Gravierungen durchgefiihrt worden
sind. Das Fehlen einer ausfiihrlichen Gegeniiberstellung ist somit ebenfalls ein Grund dafiir,
dass Petroglyphen bislang maBgeblich anhand der Erkenntnisse fiir Malereien interpretiert
und damit in einen &hnlichen, primidr schamanischen Sinnzusammenhang gestellt wurden.
Gleichzeitig wird dadurch der Moglichkeit, dass neben den Buschleuten auch andere lokale
Identitdten des siidlichen Afrika als Autoren von Gravierungen in Frage kommen, nur in
geringem Mal3e Beachtung geschenkt.

Ziel der vorliegenden Arbeit ist somit die Kldrung folgender Fragen:

(1) Inwieweit ist die Annahme einer kulturellen und rituellen Uniformitit von
Malereien und Gravierungen gerechtfertigt?

(2) Welche Auswirkungen ergeben sich daraus fiir die Autorenschaft und die
Interpretation von Gravierungen?

Zunichst bedarf es dabei einer kurzen Charakterisierung der verschiedenen lokalen
Identitdten im siidlichen Afrika als mogliche Autoren von Felskunst. Eine genaue Definition
ist insofern wichtig, da die Annahme einer eigenstdndigen Identitdt von San und Khoekhoen
in der Vergangenheit zu zahlreichen Diskussionen gefiihrt hatte (Kapitel 2). Im Anschluss
daran werden nach einer kurzen Vorstellung élterer Interpretationsansitze die wesentlichen
Konzepte des schamanischen Modells und dessen kritische Gegenstromungen erldutert
(Kapitel 3). Antwort auf die Frage einer angenommenen kulturellen und rituellen Uniformitét
soll anhand von Untersuchungen der prédzisen Relationen zwischen Malereien und
Gravierungen gegeben werden. Schwerpunkt der vorliegenden Arbeit bildet somit zunéchst
der Vergleich von stilistischen Ausprigungen, dem spezifischen Verbreitungsmuster und der
Datierung beider Techniken. Nach einer kurzen Erlduterung der Methodik der Datenerhebung
werden anschlieend in einer quantitativen Untersuchung Gemeinsamkeiten und Unterschiede
im Motivspektrum von Malereien und Gravierungen dargelegt (Kapitel 4). Die umfassenden
Ergebnisse aus diesem Vergleich bilden den Ausgangspunkt fiir die Beantwortung der
zweiten Frage, die zundchst anhand einer Analyse der Autorenschaft von Malereien und
Gravierungen vorgenommen werden soll (Kapitel 5). Die Erkenntnis aus dieser Untersuchung
ist Grundlage fiir eine abschlieBende Betrachtung der Plausibilitdt bisheriger interpretativer
Ansitze zu Gravierungen und Moglichkeiten andersgerichteter Deutungen, die nicht primér
aus schamanischen Funktionsbereichen abzuleiten sind (Kapitel 6).
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2 Zur Charakterisierung der lokalen Identitaten des
siidlichen Afrika

Im folgenden Kapitel sollen in Grundziigen die verschiedenen lokalen Identitdten als
mogliche Urheber von Malereien und Gravierungen des siidlichen Afrika vorgestellt werden.
Obwohl die iiberwiegende Mehrheit der Felskunst den Buschleuten bzw. deren direkten
Vorfahren zugeschrieben wird, ist es dennoch unabdingbar, auch Khoekhoen und Bantu-
Sprecher vorzustellen, da diese als weitere Autoren in Betracht gezogen werden konnen.
Gleichzeitig soll auch die Problematik der ethnischen Differenzierung zwischen San und
Khoekhoen nidher beleuchtet werden. Die Frage einer eigenstindigen Identitdt wird im
spateren Analyseteil beziiglich der Autorenschaft von Malereien und Gravierungen noch von
Signifikanz sein.

2.1 Klassifikation und Terminologie

2.1.1 Khoisan

Die Khoisan-Sprachfamilie, die sich durch ihre Schnalz- oder Klicklaute auszeichnet, ist die
kleinste von vier linguistischen Gruppen in Afrika.> Zu ihren Sprechern werden, wie der
Name bereits impliziert, die San oder Buschleute einerseits und die Khoekhoen andererseits
gezdhlt. Sprachlich wird das Khoisan in Siid-, Nord- und Zentralkhoisan gegliedert, die
wiederum eigene Dialektgruppen bilden (Winter 1981).

Weder San noch Buschmann sind dabei Begrifflichkeiten, mit deren Hilfe sich die indigene
Bevolkerung des siidlichen Afrika und deren heutige Nachkommen ohne negative
Konnotationen eindeutig beschreiben lieBen. Eines der grundlegenden Probleme fiir die
Schaffung einer geeigneten Terminologie ist, dass diese Ethnie keinen kollektiven Namen fiir
sich selbst kannte.” Der Ausdruck San geht zuriick auf die von den Khoekhoen benutzte
Bezeichnung fiir Personen ohne Vieh, die durch eine vergleichsweise 6konomisch marginale
Lebensweise charakterisiert waren und bedeutete soviel wie ,,Menschen, die anders sind als
wir.* Ahnlich wie San ist auch die Bezeichnung Buschmann (engl. Bushman), die auf den
niederlindischen Ausdruck Bosjesmans bzw. Boschjesmans zuriickgeht, diskriminierend.
Erstmals 1685 schriftlich erwdhnt wurde der Begriff zum Synonym fiir Primitivitit an sich
und stand fiir “any of the marginal, indigent, foraging, fishing, rustling, or robbing members
of Cape society, irrespective of color or creed” (Guenther 1986: 32). Erst gegen Ende des 18.
Jahrhunderts wurde dieser Begriff dann auf die wildbeuterischen und auBlerhalb der Kap-
Kolonie lebenden, nicht-khoesprechenden Gruppen angewandt, ohne jedoch Riicksicht auf
deren linguistische und kulturelle Diversitdt zu nehmen. Im deutschsprachigen Raum hat sich
in den letzten Jahren die geschlechts-unspezifische Bezeichnung Buschleute durchgesetzt, zu
der sich momentan keine iiberzeugenden Alternativen bieten. Daher werden in den folgenden
Ausfiithrungen die Begriffe San bzw. Buschleute synonym verwendet, wobei jede pejorative
Konnotation, die sich mit diesen Begriffen verbindet, abgelehnt wird.

Die Ausdriicke Khoikhoi, Kwena (Quena) oder Khoe-na wurden von der zahlenmiBig
dominanteren, viehbesitzenden Bevolkerungsgruppe als Eigenbezeichnungen verwendet.

2 Neben dem Khoisan ziihlen Niger-Kordofanisch, Afroasiatisch und Nilosaharanisch zu den afrikanischen
Sprachfamilien.

? Jede Gruppe hatte ihre eigene Bezeichnung; so nennen sich beispielsweise die !Kung selbst Zu/"hoasi (Zhu-
/hoa, Ju/’hoansi), was soviel wie ,,vollstindige Leute” (Lewis-Williams & Dowson 21999: 8) bedeutet.

* Der Begriff San leitet sich aus der modernen Nama-Orthographie ab und bezeichnet darin Buschmanngruppen
im Allgemeinen. Friihere Aquivalente sind bspw. San-qua, Sonqua, Soaqua, Soanqua, Sokwa, Sounqua.
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Ahnlich der modernen Nama-Worter Khoe oder Khoekhoe konnen diese Begriffe mit ‘the real
people’ oder ‘men of men’ iibersetzt werden, was als Synonym fiir ‘we people with domestic
animals’ verwendet werden kann (Smith et al. 2000: 2) und als Kollektivname zur
Abgrenzung gegeniiber den nicht-viehbesitzenden Sonqua diente. Bis vor wenigen
Jahrzehnten war der Ausdruck Hottentott bzw. Hottentotten im allgemeinen Sprachgebrauch
iiblich. Um die negativen Assoziationen zu vermeiden, die sich im Laufe der vergangenen
Jahrhunderte seit der Kolonisierung des Kaps mit dieser Bezeichnung entwickelt haben, hat
sich der Begriff Khoekhoe bzw. Khoekhoen in der wissenschaftlichen Literatur der letzten
Jahre weitgehend durchgesetzt. Deshalb wird in den weiteren Ausfithrungen der Ausdruck
Khoekhoen verwendet. Er erscheint priadestiniert, da er in der modernen Nama-Orthographie
als Pluralform von Khoekhoe mit ,,people* (,,Leute®, ,,Menschen®, ,,Volk*) zu iibersetzen ist,
wodurch gleichzeitig jegliche geschlechtsspezifische Assoziationen ausgeschlossen werden
(Smith et al. 2000: 2).

2.1.2 Bantu

Der Terminus Bantu (von ba-ntu, wortlich: ,Mensch®”, ,Person”) bezeichnet eine
Sprachfamilie, die zum Zweig des Benue-Kongo innerhalb der Niger-Kongo-Sprachen zihlt.
Neben dem Kordofanischen gehoren die Niger-Kongo-Sprachen zum Niger-Kordofanischen,
welche die groBte der vier afrikanischen Sprachgruppen bildet. Das Verbreitungsgebiet der
Bantu-Sprachen erstreckt sich dabei von Kamerun im Westen, iiber die Zentralafrikanische
Republik nach Kenia im Osten, bis nach Siidafrika. Auf Basis ihrer Dialekte werden die
Bantu in Siidafrika heute in Nguni, Sotho (Sotho-Tswana), Venda, Tsonga (Shangana
Tsonga) eingeteilt. Die Nguni stellen dabei mit 66% der siidafrikanischen Bantu-Sprecher die
starkste Gruppe dar, wihrend die Sotho mit etwa 28 % die zweite Hauptgruppe bilden (van
Warmelo 1980: 591f, Mohlig 1981).

Afroasiatisch Nilosaharanisch Niger-Kordofanisch Khoisan

I [
Niger-Congo Kordofanisch

Benue-Kongo

. Sandawe,
San Khoekhoen Kwadi Bergdama Hadza

Bantu-Sprachen

Abb. 1 Das Verhiltnis zwischen Bantu-Sprachen und San- bzw. Khoekhoen-Gruppen
Quelle: eigene Darstellung (in Anlehnung an Jungraithmayer & Mohlig 1983)

2.2 Provenienz und Subsistenzstrategien der Khoisan und Bantu

Als direkte Vorfahren der Buschleute gelten jene Menschen, die aus mittelpaldolithischen
Jagern und Sammlern hervorgegangen sind, welche sich mit dem einsetzenden
Spétpaldolithikum (,,Later Stone Age*) um etwa 40.000/35.000 bp im Subkontinent verbreitet
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hatten (Smith et al. 2000: 9, Deacon 1984: 228ff). Auf Basis ihrer Subsistenzstrategie, die vor
dem Kontakt mit Khoekhoen, Bantu-Sprechern und Europédern ausschlieBlich aus dem Jagen
von Wildtieren und dem Sammeln von pflanzlicher Nahrung (an den Kiisten zusitzlich aus
Fischfang) bestand (Barnard 1992a: 27), wurden die Buschleute als Jager und Sammler bzw.
Wildbeuter kategorisiert. Die Ausschopfung natiirlicher Ressourcen konnte nur durch eine
mobile Lebensweise effizient gestaltet werden, bei der sich die San in kleinen beweglichen
Gruppenverbidnden saisonal zwischen Gebieten mit ausreichend Nahrung und Wasser
bewegten. Damit waren sie selbst in ausgedehnten Trockenperioden relativ unabhédngig von
klimatischen und ©kologischen Verdnderungen (Smith et al. 2000: 3). Die San waren eine
egalitdre Gesellschaft (ebd.: 22), in der Ménner und Frauen einen dhnlichen Status besal3en.
Obwohl Hierarchien unbekannt waren, gab es oftmals eine Art Entscheidungstriger, der meist
durch das miénnliche Oberhaupt der groBten oder wichtigsten Familie reprdsentiert wurde
(ebd.: 76).

Uber die Herkunft der Khoekhoen besteht ein Konsens dariiber, dass khoesprechende
Jager- und Sammlergesellschaften im heutigen Nord-Botswana und West-Sambia vor etwa
2500 Jahren Nutzvieh von eingewanderten, schwarzen, bantusprachigen Farmern iibernahmen
(Elphick 1977). AnschlieBend zogen diese, nunmehr pastoralen, Khoekhoen mit ihrem Vieh
stidwirts und erreichten das Westkap zwischen 2100 bp und 1900 bp (Smith & Ouzman 2004:
5 11).6 Neuere Uberlegungen (Boonzaier et al. 1996, Smith et al. 2000) setzen zwar einen
dhnlichen Zeitrahmen an, gehen aber von einer partiellen FEigenentwicklung der
wildbeuterischen Buschleute zu pastoralen Khoekhoen im Gebiet des nordlichen Botswana
aus. Linguistische und archdologische Untersuchungen deuten darauf hin, dass die
Khoekhoen noch vor der Ankunft bantusprachiger Bevolkerungen im Besitz von so
genannten ,,Fettschwanzschafen® gewesen sein miissen.” Rinder wurden dagegen erst spiter
von der bantusprachigen Bevolkerung iibernommen (Boonzaier et al. 1996: 16).°

Der Ubergang von einer primiren Wildbeutergesellschaft zu viehbesitzenden Pastoralisten
bedeutete einen Okonomischen und gleichzeitig sozialen Wandel. Die Familienverbédnde
organisierten sich in patrilinearen Clans mit jeweils einer Fihrungsperson. Mit der grof3eren
und regelméBigeren Versorgung von Fleisch durch die Haltung von Schafen, Ziegen und
Rindern wuchsen auch die Gruppengroflen. So konnte die Personenzahl einer Gemeinschaft
durch den Zusammenschluss einzelner Clans von wenigen hundert bis auf einige tausend
Individuen anwachsen (ebd.: 38), wobei das Oberhaupt des ranghdchsten Clans den Héauptling
stellte (ebd.: 39). Gleichzeitig wurden allméhlich neue Besitzverhiltnisse geschaffen, indem
Personen, denen kein Vieh gehorte, sich bei viehbesitzenden Gesellschaftsmitgliedern als
Arbeiter verdingen mussten, um ihren Lebensunterhalt zu sichern. Dies waren die Anfinge

> Elphick, Richard 1977: Kraal and castle: Khoikhoi and the founding of white South Africa (New Haven: Yale
University Press), zitiert in Barnard 1992a: 33.

® Eine Einschrinkung soll hier gegeniiber den in der deutschsprachigen Literatur oft verwendeten Begriffen
SHHirten® und ,,Viehziichter”, die zur Beschreibung der Subsistenzstrategien der Khoekhoen dienen,
vorgenommen werden. Der Ausdruck ,,pastoral®, abgeleitet vom englischen Begriff ,pastoralist” (deutsch:
Pastoralist) erscheint in diesem Zusammenhang sinnvoller, da er, besser als das deutsche Aquivalent ,Hirten®,
Gesellschaften bezeichnet, deren Lebensunterhalt auf Weidewirtschaft beruht. Auch der Ausdruck
»Viehziichter ist es meiner Ansicht nach nicht korrekt, da dieser nicht der eigentlichen Lebensweise der
Khoekhoen entspricht, die vielmehr ein Zwischenstadium zwischen Viehzucht und Wildbeutertum fiihrten, und
somit nicht nur von Vieh allein abhéngig waren.

7 Vermutlich hatten die Vorfahren der Khoekhoen diese Schafart von Pastoralisten iibernommen, die von
Agypten aus entlang der ostafrikanischen Hochebenen mit ihren domestizierten Tieren nach Siiden abgewandert
sind (Barnard 1992a: 30).

¥ Ausgrabungen, wie beispielsweise in Kasteelberg (Westkap, Siidafrika) datieren die friihesten Nachweise von
Rindern auf etwa 1300 bp (Boonzaier et al. 1996: 29). Dies legt nahe, dass Rinder nicht durch die Khoekhoen
selbst eingefiihrt worden waren, sondern durch Kontakte mit bantusprachigen Ackerbauern und Viehziichtern,
die zu etwa diesem Zeitpunkt die Ostlichen Regionen Siidafrikas erreicht hatten.
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von sozialer Differenzierung (Hierarchien) und Kliententum. Durch ihre Viehhaltung waren
die Khoekhoen weniger abhiingig von klimatischen und 0kologischen Veridnderungen, jedoch
stellten Wildtiere und gesammelte Pflanzen weiterhin den groBeren Anteil der
Nahrungsgrundlage dar (ebd.: 41). Sie waren somit keine reinen ,Hirtengesellschaften®,
sondern schlugen vielmehr einen Mittelweg zwischen Viehzucht und Wildbeutertum ein.

Das Ursprungsgebiet der dritten lokalen Identitdt im siidlichen Afrika wird anhand von
linguistischen Untersuchungen im heutigen Grenzgebiet zwischen Nigeria und Kamerun
vermutet. Die Expansion von Proto-Bantu setzte etwa vor 5000 Jahren ein und wurde
vermutlich durch die Desertifikation der Sahara ausgelost. Dennoch war dies keine
Massenmigration, sondern eher eine langsame Bevolkerungsverschiebung nach Osten und
Stiden. Vor etwa 1000 Jahren hatte die ,Ost-Bantu“-Sprachgruppe ihre maximale
Ausdehnung auf Hohe des Grofen Kei Flusses im heutigen Siidafrika erreicht. Sie blieben auf
die Gebiete Ostlich der 600mm Regenfallgrenze beschriankt, da Sorghum, eine ihrer
wichtigsten Nahrungsmittelpflanzen, fir die Winterregenregionen des Ost- und Westkaps
ungeeignet war. Gleichzeitig wurde eine weitere Expansion der so genannten ,,West-Bantu*
nach Siiden durch die unfruchtbaren Wiistengebiete der Kalahari und Namib verhindert (vgl.
Vansina 1995).

Die Bantu-Sprecher sicherten ihre Existenz durch eine relativ breite Auswahl an
Nahrungsmitteln, die neben Kulturpflanzen und Vieh auch Wildpflanzen und Wildtiere sowie
in Kiistenregionen Meereserzeugnisse beinhaltete. Nachdem ihre maximale siidliche
Ausbreitung erreicht worden war, konnte aufgrund dieser Nahrungssicherung eine
allmahliche Sesshaftigkeit erfolgen, in deren weiterem Verlauf grofBere Viehherden (vor allem
Rinder) akkumuliert und ein intensiverer Ackerbau betrieben wurden. Dies fiihrte zu einem
Bevolkerungsanstieg und schrittweise zu einer Herausbildung groerer politischer
Gemeinwesen (Iliffe 22000:133). Wie auch die Khoekhoen waren die Bantu eine patrilineare,
in Héuptlingstiimern organisierte Gesellschaft, in der Rinderbesitz und sozialer Status eng
verkniipft waren und in der durch Patron-Klient-Beziehungen gewisse Abhingigkeiten
geschaffen wurden. Mit dem Anstieg der Bevolkerung im spidten 16. Jahrhundert in
klimatisch giinstigen Gebieten wuchsen die Einwohnerzahlen wichtiger Orte (Handelszentren,
Zentren von Landwirtschaft und Viehzucht) auf mehrere tausend Personen an. Im frithen 19.
Jahrhundert entstanden daraus groB3ere Staatswesen (ebd.: 135).

2.3 San und Khoekhoen: Die Problematik der ethnischen Differenzierung

Die beschriebene traditionelle Unterscheidung in Buschleute als ,Jiger und Sammler* und
Khoekhoen als ,,Hirten* auf Basis ihrer jeweiligen Subsistenzsstrategien wurde erstmals in
den 1970er Jahren von Autoren wie Shula Marks und Richard Elphick in Frage gestellt.” Ist
die Identitit der Buschleute nicht lediglich als ein Konstrukt der Kolonialidra zu verstehen?

Nach Elphick und Marks seien Unterschiede allein darin auszumachen, ob eine Person
Vieh besall oder nicht. Khoekhoen, die durch den Verlust ihrer Herden zu einem
wildbeuterischen Lebensstil gezwungen waren, konnten sich durch Diebstahl oder auch
Bezahlung fiir verschiedene Dienste wieder Vieh aneignen und zu ihrer {iblichen
Subsistenzstrategie zuriickkehren. Familien ohne Rinder, Schafe und andere domestizierte
Tiere, so Elphick und Marks, wurden aus diesem Grund nicht zwangsldufig einer anderen

® Marks, Shula: “Khoisan resistance to the Dutch in the seventeenth and eighteenth centuries”, in: Journal of
African History 13, 1972, 55-80 und Elphick, Richard 1977: Kraal and castle: Khoikhoi and the founding of
white South Africa (New Haven: Yale University Press), zitiert in Wright 1996: 16.
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ethnischen Gruppe als den viehbesitzenden Khoekhoen zugeordnet.'® Dafiir spriche auch die
Tatsache, dass die frithen Siedler in den Soaqua verarmte und degenerierte Hottentotten
(Khoekhoen) sahen (Guenther 1986: 28) und dass der Begriff spiter selbst auf viehlose und
verarmte bantusprachige Bevolkerungsgruppen und sogar weile Siedler ausgeweitet wurde.
Laut Smith (1996) tibersieht Elphick aber, dass der Begriff Soaqua mit seiner urspriinglichen
Bezeichnung vielmehr ein generelles ,,Anderssein” und einen niedrigeren gesellschaftlichen
Status als der der viehbesitzenden und damit sozial hoher gestellten Khoekhoen implizierte
(Smith 1996: 249). Dies wiirde bedeuten, dass bereits zu diesem frithen Zeitpunkt die
Existenz von zwei verschiedenen Bevolkerungsgruppen angedeutet wurde.

Partielle Losung zur Problematik einer jeweils eigenstindigen Identitit der Buschleute und
Khoekhoen, die auch dadurch bedingt ist, dass sich archiologisch sichtbare Uberreste von
Wildbeutern und Pastoralisten nicht oder nur sehr schwer trennen lassen (Shrire & Deacon
1989: 112, Barnard 1992a: 27), sollten neuere archiologischen Untersuchungen liefern.''
Befunde auf der Vredenburg-Halbinsel im Westkap (Siidafrika) lieBen zwei unterschiedliche
kulturelle Horizonte erkennen. Die archdologisch élteren Schichten, welche ausschlieBlich
kleine Perlen, Steingerdtewerkzeuge und Wildtierknochen kleiner Antilopen aufweisen,
konnten auf etwa 3000 bp bis 2100 bp datiert werden. Schafknochen, Keramik und grofere
Perlen tauchen erst ab etwa 1800 bp, Rinderknochen verstirkt erst ab 1300 bp, mm
archidologischen Fundgut auf (Smith 1996: 250ff, Smith et al. 2000: 23ff). Da
unterschiedliche materielle Kulturen in der Regel sozial und kulturell verschiedene Gruppen
anzeigen, kann mit hoher Wahrscheinlichkeit davon ausgegangen werden, dass hier zwei
separate BevoOlkerungsgruppen anhand des archiologischen Fundgutes nachzuweisen sind
(Smith. 1996: 250). Daraus ergibt sich ein Hinweis auf eine soziale Differenzierung zwischen
Wildbeutern und Pastoralisten. Um etwa 1000 bp erhoht sich die Anzahl von Rinderknochen
im archédologischen Befund von Kasteelberg nachweislich (ebd.: 251). Der Besitz von
Rindern als Ausdruck von Reichtum war verantwortlich fiir die Herausbildung einer
hierarchischen Gesellschaftsstruktur und verstidrkte die bestehenden Okonomischen und
sozialen Unterschiede zwischen Wildbeutern und Pastoralisten (Smith et al. 2000: 25).

Mit Hilfe des archdologischen Projektes auf der Vredenburg-Halbinsel konnte die Frage,
ob es jemals eine eigenstindige Identitdt der Buschleute in diesem Gebiet gegeben habe,
relativ plausibel bejaht werden. Es lassen sich zwei unterschiedliche Kulturen nachweisen,
deren Grenzen erst mit einer zunechmenden Hierarchisierung der Sozialstrukturen durch die
Einfuhr von Rindern verwischt werden. Die Unterscheidung in Wildbeuter und Pastoralisten
kann also nicht ein Konstrukt der Kolonialdra allein gewesen sein. Die Integration der
Buschleute in die dominierende Gesellschaft der viehbesitzenden Khoekhoen, wie sie sich
den kolonialen Eroberern zum Zeitpunkt der Besiedlung am Kap darstellte, ist demnach
lediglich das Resultat eines tiber Jahrhunderte andauernden Kontaktes zwischen Buschleuten
und Khoekhoen in diesem Gebiet (ebd.). Fragwiirdig bleiben derartige Feststellungen jedoch

9 Die Ende der 1980er Jahre auf diese Problematik folgende akademische Kontroverse, die so genannte ,,Grof3e
Kalahari Debatte®, ist gekennzeichnet von zwei radikal gegensétzlichen Theorien. Die ,, Traditionalisten® (um
Richard Lee) vertreten die Auffassung, dass die Buschleute einen wildbeuterischen Lebensweg verfolgen,
gesellschaftlich egalitir strukturiert sind und mehr oder weniger isoliert, kulturell autonom und politisch
unabhingig sind und waren (Barnard 1992a, 1992b: 5, Smith et al. 2000: 72). Shula Marks folgend
widersprachen die ,,Revisionisten* (allen voran Edwin Wilmsen) dieser ,,Isolations-Theorie, indem sie die San
als Bedienstete und Arbeiter und somit als unterste Klasse innerhalb der herrschenden Bantu-Gesellschaft
betrachteten (Barnard 1992a, 1992b). Im Zuge ihrer Anpassung an ihre ackerbauenden und viehziichtenden
Nachbarn hitten die San materialistische Werteauffassungen wie beispielsweise Besitz von Vieh und damit
Macht- und Hierarchievorstellungen tibernommen, so dass eine Kategorisierung dieser als Jiger und Sammler
nicht linger korrekt sei. Wichtig dabei ist, dass die Revisionisten dies keineswegs als neu oder erst kiirzlich
aufgetretenes, sondern als ein schon lange bestehendes Phéanomen betrachten (Wilmsen & Denbow 1990: 496).
1 Schrire, Carmel & Deacon, Janette: ,,The indigenous artefacts from Oudepast 1, a colonial outpost of the VOC
at Saldanha Bay, Cape”, in: South African Archaeological Bulletin 44, 1989, 105-113, zitiert in Smith 1996: 250.
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fir die weitaus weniger gut archédologisch untersuchten Gebiete in Siidafrika und anderen
Lindern siidlich des Sambesi. Trotz der oft problematischen Zuordnung einzelner
Darstellungen und Stile zu verschiedenen Traditionen konnte Felskunst als Teil
unterschiedlicher materieller Kulturen entscheidende Aufschliisse beziiglich der Problematik
der ethnischen Differenzierung liefern.
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3 Zur Interpretationsgeschichte von Felskunst im
siidlichen Afrika

In diesem Kapitel sollen die bislang wichtigsten Forschungsergebnisse zur Interpretation von
Felskunst im siidlichen Afrika erldutert werden. Mit der Zuschreibung des iiberwiegenden
Teiles von Malereien und Gravierungen als Ausdruck des kiinstlerischen Schaffens der
Buschleute bzw. deren direkter Vorfahren ist in Konsequenz auch die Mehrheit der
verschiedenen Deutungsmoglichkeiten auf deren religioses und kosmologisches Grundgeriist
ausgelegt. Erst in den letzten Jahren fand die Felskunst von Khoekhoen und bantusprachigen
Bevolkerungsgruppen verstidrkt Beachtung, obwohl iiber deren Bedeutung bislang noch nicht
zweifelsfrei Aufschluss gegeben werden konnte.

3.1 Altere Forschungsansiitze und Interpretationen zur Bedeutung der
Felskunst

Einhergehend mit der Stereotypisierung der Buschleute als primitive Wilde, die unfihig zu
hoherem Denken seien, waren auch die frithen Ansitze zur Deutung der Felskunst im
siidlichen Afrika nicht frei von negativen Assoziationen.'” Bis in die 60er Jahre des 20.
Jahrhunderts, der so genannten ,antiquarischen Phase (Vinnicombe 1986: 275),
konzentrierte sich die Forschung vor allem auf Technik, Klassifikation und Chronologie der
Felskunst, ohne dabei besonderen Wert auf Interpretationen zu legen. So fielen die ersten
Erklarungen auch recht einfach aus. Der Begriff ,I’art pour Iart* (,,Kunst, um der Kunst
Willen) hatte sich zuerst in der Erforschung und Interpretation der europdischen
Hohlenmalereien im 19. Jahrhundert durchgesetzt (Clottes & Lewis-Williams 1997: 65). Er
mmpliziert, dass die Kunst keinerlei magische oder religiose Funktion erfiillte, sondern
lediglich aus reinem Vergniigen oder zu Verzierungszwecken angefertigt worden sei. Eine
zweite, zu Beginn des 20. Jahrhunderts von dem Franzosen Salomon Reinach entwickelte
Hypothese der ,,sympathetischen Magie* interpretiert die Darstellung von Tieren zum Zwecke
von Jagderfolgen einerseits und als Fruchtbarkeitszauber andererseits.'” Erstere Interpretation,
die auch als ,,sympathetische Jagdmagie® bezeichnet wurde, konnte aber nur einen kleinen
Teil der illustrierten Objekte scheinbar erkldren. Anhand von Ausgrabungen wurde zudem
deutlich, dass die Nahrungsiiberreste nicht mit den dargestellten Tieren iibereinstimmen,
sondern es sich vielmehr um kleineres, leichter erlegbares Wild handelte (Pager 1975: 30ff).
Die Auffassung, die frithen Kiinstler wollten mit ihren Bildern dafiir sorgen, dass die
Fruchtbarkeit des Wildes und damit das Uberleben der Gruppe gewihrleistet wurde, steht
ebenfalls im Widerspruch zum Dargestellten. Nur &duBlerst vereinzelt finden sich
Kopulationsszenen, schwangere Tiere oder Frauen und Nachwuchs (ebd.: 39ff). Dennoch
hielten sich die Grundlagen der ,,sympathetischen Magie* als dogmatischer Ansatz bis in die
spéaten 50er Jahre.

Ab Mitte der 1960er Jahre wurde von Autoren wie Tim M. O’C Maggs (1967), Harald
Pager (1971), David Lewis-Williams (1972) und Patricia C. Vinnicombe (1976), in
Anlehnung an die franzosische Forschung,14 erstmalig Versuche unternommen die Felskunst

"2 So beschrieb der Missionar Henry Tindall (1856) den ,,typischen Buschmann® beispielsweise als ,,completely
bound down and clogged by its animal nature*, zitiert in Lewis-Williams & Dowson *1999: 4.

3 Reinach, Salomon : ,L’art et la magie. A propos des peintures et des gravures de 1’Age du Renne”, in:
L’anthropologie 14, 1903, zitiert in Pager 1975: 30.

'* Als Wegbereiter in der franzosischen Forschung gelten hier Max Raphael (1945), André Leroi-Gourhan
(1958, 1965) und Annette Laming Emperaire (1962) (vgl. Clottes & Lewis-Williams 1997: 72).
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strukturalistisch zu erfassen.”” Man stellte fest, dass die zahlenmiBige Hiufigkeit eines
bestimmten Motivs und dessen Bezug zu seiner Umgebung sowie zu anderen Abbildungen
nicht willkiirlich getétigt worden war. Vinnicombe und spiter auch Lewis-Williams erkannten
dabei aber, dass sich mittels der quantitativen Datenerhebung von Figuren und ihren
Merkmalen allein kaum Aussagen hinsichtlich der Bedeutung der Kunst erzielen lieBen. Aus
diesem Grund verfolgte Vinnicombe einen Weg, der die Wissenschaft der Felskunstforschung
revolutionieren sollte. In ihrem 1976 erschienenen Werk People of the Eland untersuchte sie
Malereien in den Drakensbergen (Stidafrika) mit Hilfe von ethnographischem Material, das
im 19. Jahrhundert zu den /Xam-Buschleuten gesammelt worden war.'® Vinnicombes
statistische Untersuchungen hatten zuvor ergeben, dass sich das Motiv der Elenantilope
(Taurotragus oryx) hinsichtlich Zahl, GroBBe und Art der Darstellung deutlich von anderen
Motiven differenzieren lieB. Anhand der ethnographischen Aussagen, die der Elenantilope
eine wichtige Bedeutung innerhalb der Schopfungsmythen der San beimaBlen, konnte sie
damit ihre Hypothese hinsichtlich der besonderen Stellung dieses Tieres in der von ihr
untersuchten Region untermauern.

3.2 Lewis-Williams und das schamanische Modell

Die maBgeblich durch Vinnicombe geprigte Erkenntnis, dass ein Verstindnis fiir die
verschiedenartigen Prozesse innerhalb anderer Kulturen nur erfolgen konnte, wenn man seine
eigene, eurozentrisch gepridgte Sichtweise vermied, leitete den Beginn der so genannten
,.symbolischen Phase“ ein.'” Threm Beispiel folgend, iiberzeugte sich Lewis-Williams, dass
die einzige Moglichkeit, die Bedeutung der Motive zu entschliisseln, im Verstindnis des
symbolischen Systems der San lag (Yates et al. 1990: 35). Auf Basis seiner quantitativen
Analysen, die er an Malereien im Giant’s Castle (KwaZulu-Natal) in den Drakensbergen in
Stidafrika vorgenommen hatte, untersuchte er die Kunst in Bezug auf ihren symbolischen
Gehalt, wozu er ethnographische Untersuchungen des 19. und zusitzlich des 20. Jahrhunderts
heranzog. Seine daraus entwickelte Theorie, dass die Darstellungen der Buschleute primér die
Trance-Vorstellungen von Schamanen widerspiegeln, bildete den Durchbruch fiir eine vollig
neue Interpretation der Felskunst (Lewis-Williams 1981).

Neben einigen Modifikationen und den durch die neuropsychologischen Forschungen
gewonnenen neuen Erkenntnisse Ende der 80er Jahre, wird diese Hypothese heute von vielen
Forschern als fundamentales Konzept fiir die Deutung der Felskunst im siidlichen Afrika
akzeptiert. Im Folgenden sollen die grundlegenden Ansitze, die zur Herausbildung und
Konsolidierung dieses schamanischen Modells fiihrten, vorgestellt werden.

3.2.1 Ethnographie

Wie bereits erwiéhnt, lag der Schliissel zum Verstidndnis der Felskunst im Glaubenssystem der
Buschleute. Die Tatsache, dass die Kiinstler nicht mehr direkt zu ihrem Glauben und somit

' Strukturalismus, der seinen Ursprung in der Sprachwissenschaft hat, geht davon aus, dass eine den Menschen
betreffende Tatsache in Abhingigkeit von einem organisierten Ganzen bestimmt und diese Beziehung durch
mathematische Modelle dargestellt werden kann. In Bezug auf Felskunst konnte verdeutlicht werden, dass deren
Produktion gewissen kulturellen Voraussetzungen unterliegt, die, dhnlich einer Sprache, durch bestimmte Regeln
klassifiziert werden. Diese Regeln seien fiir die Herstellung von bestimmten Darstellungen und deren
Platzierung auf der Felsfldche verantwortlich (Conkey 2001: 274).

' Ethnographie ist die deskriptive Dimension innerhalb der Anthropologie, die sich mit der Beschreibung und
Dokumentation der Kultur und sozialen Organisation von Ethnien befasst (Layton 2001: 311).

' Man betrachtete die Benutzung von Symbolen als Ausdrucksmittel fiir ein Objekt oder eine Idee als ein
universelles Merkmal von Gesellschaften, das aber nur gedeutet werden konnte, wenn man es auch im Kontext
dieser Gesellschaften interpretierte (Yates et al. 1990: 35)
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Intentionen befragt werden konnten, stand einer zufrieden stellenden Deutung der Malereien
und Gravierungen lange Zeit im Wege.18 Obwohl ethnographische Aufzeichnungen zur
Folklore der San in umfangreichem Mafe bereits im 19. Jh. vorgenommen worden waren,
erkannten erst Vinnicombe und Lewis-Williams deren eigentlichen Wert. Zu jenen textlichen
Uberlieferungen gehdren maBgeblich die etwa 12.000 Seiten zihlenden, teilweise bis heute
unverdffentlichten Aufzeichnungen des deutschen Linguisten Wilhelm Heinrich Immanuel
Bleek und dessen Schwigerin Lucy Lloyd." Thre Informationen hatten sie von /Xam erhalten,
die im Breakwater-Gefingnis in Kapstadt inhaftiert gewesen waren (Lewis-Williams 1981:
25ff, Lewis-Williams & Dowson “1999: 26ff).*° Eine andere wichtige Quelle gibt die
Erzdhlungen eines jungen Buschmann namens Qing wieder, von denen der Magistrat Joseph
Millard Orpen (1874) in den siidostlichen Drakensbergen Notizen angefertigt hatte. Zusétzlich
zu diesen fundamentalen Quellen stiitzte sich Lewis-Williams auf die Kalahari-Ethnographien
des 20. Jahrhunderts, die sich aus umfangreichen Studien an modernen San konstituieren
(Lewis-Williams & Dowson 21999: 28).

Anhand dieses Materials identifizierte Lewis-Williams den so genannten Trance-Tanz als
das grundlegende schamanische Ritual, der Medizinleute oder Schamanen, die bei den San
beiderlei Geschlechts sein konnten. Als Vermittler zwischen der spirituellen und materiellen
Welt bestand ihre Aufgabe hauptsichlich in der Ausfithrung der fiir die Erhaltung des sozialen
und Okonomischen Gleichgewichtes notwendigen Pflichten. Auf Basis verdnderter
Bewusstseinsebenen sollten vor allem kranke Gruppenmitglieder geheilt und imaginidre Krifte
angerufen werden, die Wild und ausreichend Regen entweder zur Verfiigung stellen oder
einbehalten konnten (ebd.: 30ff).21 Der Trance-Tanz lie3 sich laut Lewis-Williams in den
Malereien der Drakensberge beobachten: weibliche Figuren, die klatschend im Kreis um ein
Feuer sitzen, wihrend Ménner (seltener auch einige Frauen) in einem dufleren Zirkel um sie
herumtanzen, Rasseln bzw. Fliegenklatschen in den Hénden halten und mitunter aus der Nase
bluten. Diese in Trance befindlichen Schamanen sind auch anhand einer Position, in der die
Arme hinter dem Korper angewinkelt werden, um somit bestimmte Krifte zu erlangen sowie
einer vorwirtsgebeugten Haltung identifizierbar, die vermutlich auf ein Zusammenziehen der
Bauchmuskeln wihrend des hypnotischen Zustandes zuriickzufiihren ist (Lewis-Williams
1981: 81, 88, Lewis-Williams & Dowson 21999: 38ff).

Die durch den Eintritt in einen tranceartigen Zustand hervorgerufenen Halluzinationen sind
schwer zu veranschaulichen, so dass auf vergleichbare Erfahrungen zuriickgegriffen werden
muss, um sie anderen nicht-schamanischen Gruppenmitgliedern verstdndlich zu machen.
Unter Beziehung auf Aussagen von Bleeks und Orpens Informanten und neueren

'8 Im Zuge der europiischen Kolonisation waren die San zunehmend marginalisiert und schlieBlich ausgerottet
worden. Letzte Uberlebende der siidlichen Buschleute hielten sich bis ins frithe 20. Jahrhundert noch in den
schwer zuginglichen Regionen der Drakensberge in und um Lesotho auf (Skotnes 1996: 15ff). Lediglich
Gruppen in Namibia und Botswana iiberlebten diese gezielte Vertreibung und Vernichtung und wurden zum
Objekt der seit den S50er Jahren des 20. Jahrhunderts vorgenommenen intensiven ethnographischen
Feldforschungen. Diese modernen Kalahari-San verfiigen jedoch nicht mehr iiber die kiinstlerische Tradition
ihrer Vorfahren.

' Zu den maBgeblichen Verdffentlichungen zihlen Specimens of Bushman folklore (London: George Allen
1911) und die spiter von Bleeks Tochter Dorothea publizierten Bénde von ,,Customs and beliefs of the /Xam
Bushmen®, in: Bantu Studies 6 — 9 (1932-1936) sowie The Mantis and his friends (Cape Town: Maskew Miller
1924).

* Die wichtigsten miindlichen Uberlieferungen kamen dabei von den Informanten Diilkwain aus den
Katkopbergen (nordwestlich von Brandvlei im Nordkap, Siidafrika) sowie //Kabbo und /Han#kassd aus der
Gegend um Strandberg (nérdlich von Vanwyksvlei im Nordkap, Stidafrika) (Lewis-Williams 1981: 27).

*! Beobachtungen bei den !'Kung der zentralen Kalahari hatten ergeben, dass die Buschleute keine
halluzinogenen Drogen fiir den Eintritt in einen trancedhnlichen Zustand verwendeten, sondern vielmehr
Hyperventilation und bewusste Konzentration anwendeten. Auch das rhythmische Klatschen und Trommeln
wihrend des Trance-Tanzes konnte zu einer Veridnderung des Bewusstseinsstadiums fithren (Lewis-Williams &
Blundell 1998: 17).
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Ethnographien, identifizierte Lewis-Williams diese Trance-Metaphern als Tod, Unterwasser,
Flug und Kampf (Lewis-Williams & Dowson *1999: 50ff).

So werden Analogien zwischen dem Eintritt in ein tiefes, bewusstseinsverdnderndes
Stadium des Schamanen und dem Tod einer Antilope (insbesondere der Elenantilope)
gekniipft. Das mit einem vergifteten Pfeil getroffene Tier, ebenso wie die in Trance
befindliche Person, zittert und schwankt, beginnt zu bluten und kollabiert letztendlich.
Dargestellte menschliche Figuren (Schamanen) haben dann meist antilopenédhnliche
Merkmale, um zu zeigen, dass ihr ,,Tod* analog zu dem der Tiere ist (ebd.). Eine weitere
metaphorische Wiedergabe ist Wasser. In der graphischen Darstellung wird hier wieder
Bezug zur Tierwelt genommen, indem sich Schamanen in Assoziation mit Fischen und/oder
Aalen finden (ebd.: 54ff). Zur Erkldrung der Metaphern ,,Tod” und ,,Unterwasser” bezieht
sich Lewis-Williams auf folgende Aussage von Orpens Informanten Qing beziiglich
Malereien von Minnern mit Rehbock-Kopfen: ,,They were men who had died and now lived
in rivers, and were spoilt at the same time as the elands and by the dances of which you have
seen paintings” (Lewis-Williams & Dowson *1999: 29).

Hier wird zunichst ein symbolischer Tod beschrieben, d. h. der Eintritt in ein tiefes,
halluzinatorisches Stadium des Schamanen, vergleichbar mit dem Sterben der Elenantilope
wihrend des Trance-Tanzes. Gleichzeitig wird auch auf die Assoziation mit Wasser als eine
weitere Trance-Metapher hingewiesen. Spirituelle Erfahrungen vom Fliegen werden durch
Vogel symbolisiert, wihrend die Darstellung von Kampf der Veranschaulichung intensiver
iibernatiirlicher Kraftkonzentrationen dient (ebd.: 56ff).

Neben diesen Metaphern fand auch die symbolische Arbeit von Schamanen ihren
Ausdruck in den Malereien, wodurch spirituelle Erfahrungen der Trance anderen
Gruppenmitgliedern mitgeteilt werden konnten (Lewis-Williams 1982: 438). Die mit diesen
Tatigkeiten verbundenen Glaubensvorstellungen lieBen sich jedoch im Gegensatz zum
Trance-Tanz nicht explizit anhand von Darstellungen nachweisen, so dass hier
Schlussfolgerungen verstéirkt anhand von ethnographischen Aufzeichnungen gezogen werden
mussten. So ziehen beispielsweise in Trance befindliche Schamanen Krankheiten durch
Handauflegen aus dem Korper der betroffenen Person, welche anschlieBend durch ein Loch
im Nacken des Heilers, dem so genannten n//au Punkt, ausgesto3en werden. Dieses Verfahren
wird in der Kunst durch eine oder mehrere, vom Kopf ausstrahlende Linien dargestellt
(Lewis-Williams & Dowson 21999: 32). Daneben lassen sich Erkrankungen auch durch die
Nase entfernen, was sich in den Bildern anhand einer typischen Geste (,,Hand-zu-Nase*)
identifizieren lasst (ebd.: 48). Regen wird im Glauben der Buschleute meist mit grof3eren
Pflanzenfressern personifiziert. So genannte ,,Schamanen des Regens® kontrollierten diese
Tiere symbolisch, wobei minnliche Regentiere mit teilweise verheerenden Gewittern,
weibliche hingegen mit einem sanften Niederschlag gleichgesetzt wurden. Bleeks
Informanten berichteten von der symbolischen Gefangennahme eines solchen (moglichst
weiblichen) Regentieres bei Nacht an Wasserlochern. Nachdem man ihm emn Seil
umgeschlungen hatte, fithrten es die Schamanen iiber das ausgetrocknete Land an die Stelle,
wo der Regen fallen sollte.”” Dort wurde es getotet, so dass sein Blut und seine Milch als
Niederschlag fallen konnten (ebd.: 94).

Bleeks /Xam-Informanten sprachen auflerdem von Schamanen, die im Besitz der Krifte
bestimmter Tiere, iiberwiegend verschiedener Antilopenarten, waren. In der Kunst werden
diese Personen meist mit Kopfbedeckungen aus Tierhduten dargestellt, an denen vielfach die
Ohren zu sehen sind (Lewis-Williams & Dowson 21999: 100). Eine bedeutende Rolle spielt
dabei wieder die Elenantilope, welche in zahlreichen Mythen der San zu finden ist. Bleeks

22 Bleek, Dorothea F.: ,Beliefs and customs of the /Xam Bushmen. Part V: The rain; Part VI: Rain-making”, in:
Bantu Studies 7, 1933, 297-312, 375-392, zitiert in Lewis-Williams & Dowson 21999: 94.



Christina Otto — Die Felsmalereien und -gravierungen des siidlichen Afrika. Eine vergleichende Analyse 17

und Orpens Aufzeichnungen verweisen auf die enge Verbindung zwischen diesem Tier und
dem Schopfergott der Buschleute /Kaggen, da es die erste von ihm erschaffene Kreatur war.
Aus diesem Grund war die Totung einer Elenantilope mit gewissen Ritualen verbunden
(Lewis-Williams & Dowson 21999: 120, Vinnicombe 1972: 195). Daneben war diese Spezies
in Ubergangsritualen wie weiblichen und minnlichen Initiationsriten, Heirat und dem Trance-
Tanz selbst zu finden. Dieser Elenantilopen-Symbolismus erkldre auch, warum dieses Tier zu
den prozentual am hiufigsten und oft auch am sorgfiltigsten dargestellten Motiven in vielen
Regionen zihlt (Lewis-Williams & Dowson 21999: 120).

Auf der Grundlage dieser ethnographischen Beweisfiihrung war es Lewis-Williams somit
moglich, eine Interpretation der Malereien in den siidostlichen Drakensbergen im Rahmen
von schamanischen Aktivititen vorzunehmen und zu belegen. Eine Konsolidierung dieser
Schlussfolgerungen sollten im weiteren Verlauf seiner Forschungen neuropsychologische
Erkenntnisse liefern.

3.2.2 Neuropsychologie

Wihrend mit Hilfe ethnographischer Analogien relativ stichhaltige Interpretationen fiir einen
groBen Teil der gegenstdndlichen Darstellungen der Felskunst erzielt werden konnten,
scheiterte die Forschung an der Identifikation geometrischer Motive.”> Neue Erkenntnisse
dazu sollten Ergebnisse neuropsychologischer Forschungen bringen. Diese hatten im Verlauf
des 20. Jahrhunderts wichtige Einblicke in die Funktion des menschlichen Nervensystems
geliefert. Basierend auf den systematischen Analysen leuchtender, geometrischer, visueller
Wahrnehmungen (so genannte ,.entoptische Phinomene*) konstatierten Wissenschaftler, dass
diese keineswegs formlos waren, sondern durchaus Muster, die Gestalt annehmen konnten
(Lewis-Williams & Dowson 1988: 202, Lewis-Williams 2001: 332ff).24 In den Kontext der
siidafrikanischen Felskunst wurden die aus dem neuropsychologischem Wissenschaftszweig
abgeleiteten Muster jedoch erstmals durch Thackeray et al. (1981) gestellt.

Auf der Grundlage der mit Hilfe der Neuropsychologie gewonnenen Erkenntnisse, vor
allem aber durch die Anregung Thackerays et al., entwarfen Lewis-Williams & Dowson
(1988) ein Schema, das zur Systematisierung verschiedener Felskunst-Motive, in erster Linie
aber geometrischer Muster, dienen sollte. Eine Grundannahme war dabei, dass entoptische
Phinomene, die durch bestimmte Bewusstseinszustdnde hervorgerufen werden, eine gewisse
Komplexitdt und Diversitdt aufweisen. Da sie aber dem menschlichen Nervensystem
entstammen, welches universell ist, konnen sie nur eine begrenzte Vielfalt an geometrischen
Formen (maximal fiinfzehn) annehmen. Die Autoren unterschieden dabei entoptische
Phinomene von Halluzinationen. Erstere, sowohl Phosphene als auch Formkonstanten,
entstammen dem menschlichen Auge und sind durch geometrische, visuelle Wahrnehmungen
definiert. Halluzinationen hingegen lassen sich nicht aus dem Sehzentrum ableiten und rufen
komplexere, bildliche Visionen hervor (Lewis-Williams & Dowson 1988: 202).

Auf Basis der Universalitdt und Antiquitdt dieser Verhaltensweisen présentierten Lewis-
Williams & Dowson ein Modell, das unabhingig von der Art der Induktion (sei es durch
Drogen, audiovisuelle oder rhythmische Stimulationen, Meditation, Schizophrenie oder sogar

# Als geometrische Darstellungen gelten Motive, die keine gegenstindlichen Objekte bzw. Dinge aus der Natur
darstellen. Sie treten in iiberwiegender Mehrheit unter den Gravierungen auf, wihrend sie innerhalb der
Malereien oftmals in Koexistenz mit gegenstdndlichen Motiven zu finden sind.

** Zu den wichtigsten wissenschaftlichen Publikationen auf dem Gebiet der Neuropsychologie siche Lewis-
Williams & Dowson 1988: 202.
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Migrine) eine dreistufige Sequenz erkennen lieB.”> Die erste Stufe ist dabei allein durch
entoptische Phdnomene charakterisiert, die in geometrischen Grundformen als Gitter,
parallelen, Punkte und Tupfen, Zickzacks, ineinander geschachtelte kettenformige Bogen und
Spiralen auftreten. Diese konnen in Kombination miteinander vorkommen sowie als
pulsierend, schimmernd, rotierend und expandierend wahrgenommen werden. Wihrend der
zweiten Phase wird versucht diesen Formen emen Sinn zu geben. Abhédngig von der
jeweiligen Disposition einer Person werden diese unbewusst in vertraute Objekte (so genannte
,construals®) umgewandelt. Diese beinhalten sowohl geometrische als auch gegenstindliche
Elemente. Wihrend des Ubergangs zur dritten Stufe tritt man in eine Art Strudel oder Wirbel
ein. Wenig spiter werden entoptische Phidnomene in bildliche Darstellungen, d. h. in
vollendete  Halluzinationen umgeformt. Gleichzeitig wird die eigene korperliche
Wahrnehmung alterniert: dies kann von einer Beobachtung zusitzlicher Gliedmafen bis hin
zu einer kompletten Transformation in ein bestimmtes Tier fiihren. Die geometrischen Motive
aus der ersten Stufe der Trance sind meist nur noch in Kombination mit bildlichen
Darstellungen zu finden. Dennoch muss der genaue Ablauf nicht explizit diesem Schema
entsprechen; einzelne Phasen konnen komplett entfallen (Lewis-Williams & Dowson 1988:
2021t 1999: 60ff, Lewis-Williams 2001: 336ff). Die Bildsymbolik aller drei Stufen als
Ergebnis von verdnderten Bewusstseinszustdnden spiegelt sich laut Lewis-Williams in der
Felskunst des siidlichen Afrika wider (Lewis-Williams 2001: 341). Mit Hilfe des
neuropsychologischen Modells konnten somit Darstellungen identifiziert werden, die anhand
von ethnographischem Material allein nicht erkldrbar waren.

Dennoch haben diese Erklidrungsversuche einen betrichtlichen Nachteil: Zwar lassen sich
Aussagen hinsichtlich des Ursprunges bestimmter Motive treffen, jedoch dient
Neuropsychologie nicht primédr der Interpretation von Darstellungen (Lewis-Williams &
Dowson 1994: 216). Aus diesem Grund ist eine Verbindung zwischen Ethnographie und
neuropsychologischen Ergebnissen fiir eine Deutung der Felskunst unumginglich. ,,In the
first place neuropsychological research explains the forms of certain depictions, and,
secondly, the meanings of some of these depictions can be established from directly relevant
ethnography” (Lewis-Williams & Dowson 1988: 201).

Doch selbst mit Hilfe ethnographischer Quellen ldsst sich beispielsweise die Bedeutung
der geometrischen Motive nicht erkldren. Zwar reprisentieren sie, laut Lewis-Williams,
entoptische Phinomene der ersten Trance-Stufe, Unklarheit herrscht aber dennoch dariiber,
welche Vorstellungen die Kiinstler mit deren Darstellung tatsidchlich verbanden. Hinzu
kommt, dass nicht jedes abstrakte Motiv seinen Ursprung im optischen Nervensystem hat,
denn die begrenzte Vielfalt entoptischer Phinomene deckt bei weitem nicht alle
geometrischen Darstellungen ab. Bei den so genannten ,construals® der zweiten Phase
verhilt es sich dagegen genau umgekehrt, da man hier sehr wohl in der Lage ist gewisse
Bedeutungen herauszulesen. So gelten Bienenkorbe aus ineinander geschachtelten U-Formen
beispielsweise als Kraftsymbole von San-Schamanen (Lewis-Williams & Dowson *1999: 63).
Dennoch sind diese Motive kaum oder nur sehr schwer zu erkennen. Dies sei vor allen
Dingen auf die Tatsache zuriickzufiihren, dass die urspriinglichen entoptischen Phinomene
sich so griindlich mit bildlichen Darstellungen vermischen, dass sie nicht ldnger als solche zu
identifizieren sind (Lewis-Williams & Blundell 1998: 341). Eindeutige Interpretationen aus
der Beziehung zwischen Ethnographie und Neuropsychologie lassen sich dagegen fiir die
dritte Stufe der Trance feststellen. So identifizierten Lewis-Williams & Dowson menschliche

* Da visuelle Wahrnehmungen dem menschlichen Nervensystem entstammen, werden sie auch von allen
Kulturen wahrgenommen. Zudem wird angenommen, dass alle Sidugetiere aufgrund eines &dhnlichen
Nervensystems halluzinieren konnen (Lewis-Williams & Dowson 1988: 202, Lewis-Williams 2001: 336).
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Figuren mit tierischen Merkmalen als so genannte ,,Therianthropen®.*® Langgezogene Korper,

wie sie sich zum Teill in der Kunst finden, lassen sich ebenfalls mit Hilfe von
neuropsychologischen Erkenntnissen interpretieren. Gleichzeitig geht auch das Gefiihl des
Diinnerwerdens, ebenso wie Halluzinationen von zusitzlichen Gliedern (Polymelie), mit
verinderten Bewusstseinszustinden wihrend der Trance einher (Lewis-Williams & Dowson
21999: 68ff).

Basierend auf der durch neuropsychologische Erkenntnisse zusitzlich verdeutlichten
Universalitit von Wahrnehmungen und damit assoziierten Metaphern, die sich in der
Felskunst widerspiegeln, schlussfolgerte Lewis-Williams, dass ,both paintings and
engravings were closely associated with the acitivities of Bushman medicine people, or
shamans* (Lewis-Williams & Dowson 21999: 30, vgl. auch Lewis-Williams & Dowson 1994:
211, Lewis-Williams  2001:  341). Mit der Verbindung historischer  und
naturwissenschaftlicher Erkenntnisse war es Lewis-Williams somit moglich folgende
Grundannahme zu untermauern: ,,Whatever other ‘meaning’ were encoded in the art, it was
essentially associated with Bushman shamanism* (Lewis-Williams & Dowson 1994: 210).

3.2.3 Das Konzept des pan-San kognitiven Systems

Die Analysen ethnographischer Quellen zu den modernen !Kung der Kalahari, den /Xam
Stidafrikas und, wenn auch nur fragmentarisch, Orpens Informanten Qing aus den
Malutibergen in Lesotho zeigten erstaunliche Ubereinstimmungen in den Glaubensstrukturen
dieser, sowohl zeitlich als auch geographisch, deutlich voneinander getrennten Gruppen. Jene,
wenn auch nicht vollstindige Uniformitdt des Glaubens sei, so Lewis-Williams, vor allem auf
die Tatsache der egalitdren Gesellschaftsstruktur der San zuriickzufiihren, in der die Grenzen
zwischen den einzelnen Gruppen flieBend waren. Die fundamentalen Konzepte ihrer Religion
wurden somit durch reziproke Beziehungen zwischen einzelnen Lagern verbreitet (Lewis-
Williams & Dowson 21999: 12).27

Eine weitere Implikation dieses schamanischen Glaubenskonzeptes war die Annahme,
dass, unabhédngig von Differenzen zwischen Malereien und Gravierungen, beide Kunstformen
Ausdruck eines singuldren kognitiven Systems der Buschleute seien (Lewis-Williams 1982:
438, 1983: 31). Dieses pan-San-Glaubenssystem wurde spiter jedoch von Lewis-Williams &
Dowson zugunsten eines ,subkontinentalen kognitiven Sets® revidiert. Schamanen der
Buschleute, die sich beispielsweise als Regenmacher bei ihren bantusprachigen Nachbarn
verdingten, waren in der Lage, ihre eigenen religiosen Vorstellungen in diese Gesellschaften
einzubringen. Sich entwickelnde soziale Beziehungen zwischen San, Khoekhoen und Bantu
und die symbolische Arbeit von Schamanen fiihrten somit zumindest teilweise zu
gleichartigen religiosen und rituellen Strukturen zwischen diesen Gruppen: ,these constitute a
subcontinental cognitive set (rather than ‘system’) that was variously expressed in different
regions at different times by different ethnic groups” (Lewis-Williams & Dowson 1994: 220).
Nach Ansicht Dowsons impliziere dies aber keineswegs, dass Bantu-Sprecher nicht schon vor
dem  Kontakt mit  verschiedenen  San-Gruppen  Kenntnis von  verédnderten
Bewusstseinszustidnden als Teil dieser ,,subcontinental belief structures* (Dowson 1994: 6)

*® Therianthropen lassen sich in der Kunst von anderen Schamanen dahingehend unterscheiden, dass letztere
oftmals Kappen aus Tierhéduten tragen, die gewohnlich auf deren Kopf sitzen. Bei Therianthropen entspricht
hingegen meist der gesamte Kopf der einer Antilope (seltener auch anderen Tieren). Oftmals sind auch die Fiile
in Form von Hufen dargestellt (Lewis-Williams & Dowson 1999: 100).

27 Bereits Bleek hatte vermutet, dass trotz der Unterschiede zwischen den Mythen seiner Xam-Informanten und
denen von Orpens Informant Qing bei beiden Uberlieferungen die Schopferkreatur /Kaggen als zentrale Figur
vertreten ist. Seiner Ansicht nach aber sei es durchaus moglich, dass ,,most of these myths are a common
property of the Bushmen of Western Bushmanland, as well as of those of the Malutis* (Anmerkungen von Bleek
in Orpen 1874: 11).
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besessen hitten. Dies sei somit erst die Grundlage gewesen, dass eigene
Glaubensvorstellungen der San in jenen Gesellschaften greifen konnten. Damit wurde das
Spektrum einer schamanischen Sinnbedeutung von Felskunst zundchst auch auf andere
Gesellschaften erweitert. Diese Annahmen wurden in der Vergangenheit jedoch zum Teil
weniger strikt  verfolgt, indem den Felskunsttraditionen von Pastoralisten und
Agropastoralisten auch andere nicht-schamanische Funktionsbereiche eingeriumt wurden
(vgl. Prins & Hall 1994, Maggs 1995, Deacon 2002, Ouzman 2002).

3.3 Kiritik am schamanischen Modell

Die in den vorangegangenen Abschnitten dargestellte, von Lewis-Williams propagierte
Interpretation von Felskunst mit San-Schamanismus bildete das Fundament fiir zahlreiche
nachfolgende Forschungen und Interpretationen. Verschiedene Wissenschaftler im siidlichen
Afrika schlossen sich der Grundhaltung an, dass die Felskunst der Buschleute mit
verschiedenartigen schamanischen Glauben und Ritualen verbunden sei und richteten ihre
Interpretationen nach dieser Hypothese aus. Ende der 1980er Jahre kam jedoch erste Kritik zu
diesem Ansatz auf. Bei der Auswertung des Datenmaterials der Malereien im Brandberg
(Namibia) verfolgte der deutsche Wissenschaftler Lenssen-Erz (1989, 1998, 2001; vgl. auch
Lenssen-Erz & Erz 2000) in Ermangelung einer geeigneten Ethnographie fiir diese Region
einen verstdrkt strukturalistischen Ansatz. Auf der Grundlage eines textlichen Modells
wurden einzelne Elemente der Felskunst aufgeschliisselt und anschlieBend in einen groferen
interpretativen Zusammenhang gestellt. Dadurch war es moglich Motive in ,abstrakten
Strukturbegriffen anstatt in assoziativen ad-hoc-Interpretationen® zu bewerten (Lenssen-Erz
1998: 332). Auf Basis dieser textuellen Felsbildarchidologie konnte geschlussfolgert werden,
dass die Malereien des Brandbergs keine Trance-Erfahrungen von Wildbeutergesellschaften
widerspiegelten, sondern primir zur Stabilisierung des sozialen Systems in Krisensituationen
dienten (ebd.: 334f).

In einer sich daraus entwickelnden Debatte iiber die Giiltigkeit empirischer,
strukturalistischer Ansidtze kritisierte Lewis-Williams (1990), dass mit deren Anwendung
bestimmte Metaphern nicht erkannt werden.”® Lewis-Williams iibersicht dabei aber, dass fiir
sein Untersuchungsgebiet in den Drakensbergen, aufgrund einer relativ lang andauernden
Tradition (bis Ende des 19. Jh.), ausreichend ethnographische Vergleichsmaterialien
herangezogen werden konnen. Fiir Namibia hingegen ldsst sich eine solche Parallelisierung
nicht vollziehen. Die Hauptphase der Produktion von Felskunst fand hier vor 2000 bis 4000
Jahren statt (Lenssen-Erz & Erz 1997: 73, Kuper 1996: 31). Diese zeitliche, aber auch
rdaumliche Trennung gegeniiber der siidafrikanischen Felskunsttradition zeigt deutlich die
Schwachstellen eines ethnographischen Ansatzes (Lenssen-Erz 1994: 173). Aufgrund dieser
Tatsachen pliddiert Lenssen-Erz fiir eine Verbindung textueller, empirischer Ansitze mit
ethnographischem Material. Empirische Studien konnten dabei einem ,hermeneutischen
Zirkel“, hervorgerufen durch hypothetische ethnographische Interpretationen, hilfreich
entgegenwirken (ebd.: 171, 195).

Auch Peter Garlake (1995) kritisiert die direkte Ubertragung von Lewis-Williams’
Ergebnissen auf die simbabwischen Malereien, die, dhnlich wie in Namibia, eine zeitliche und
raumliche Entfernung zu den Piktogrammen der Drakensberge aufweisen. Gleichzeitig enthélt
die Kunst in Simbabwe Darstellungen, die keinerlei Aquivalente zur siidafrikanischen
Felskunsttradition besitzen. Garlake betrachtet diese Malereien daher nicht als vorrangig

2B 1 ewis-Williams, J. David: ,,Documentation, analysis, and interpretation: dilemmas in rock art research. A
review of the rock paintings of the Upper Brandberg, Part I: Amis Gorge, by H. Pager (1989)”, in: South African
Archaeological Bulletin 45, 1990, 126-136, zitiert in Conkey 2001: 285.
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schamanisch, sondern eher als verwurzelt in 6konomischen, sozialen und spirituellen Werten,
aber auch als Ausdruck des alltidglichen Lebens. Trotz dieser Tatsachen nimmt Garlake an,
dass beide Traditionen Ausdruck eines kognitiven System der San sind (Garlake 1995: 43),
ein Punkt, den Lewis-Williams in einer spiteren Rezension von Garlakes Publikation
aufgreift (Lewis-Williams 1997: 129). Hauptkritikpunkt von Lewis-Williams ist, dass
Garlake, trotz seiner ablehnenden Haltung gegeniiber einem direkten Vergleich, die Analyse
seiner Motive letztendlich dennoch in einen schamanischen Kontext stellt. ,,Contrary to his
[Garlake’s] assertion that Zimbabwean art is not concerned primarily with shamanism, much
of it evidently is“ (ebd.). Ein weiterer Kritikpunkt Garlakes und anderer Befiirworter
differenzierter Betrachtungsweisen von Felskunst besteht darin, dass mit der Isolation
individueller Darstellungen von ihrem urspriinglichen Kontext und deren Korrelierung mit
einzelnen Elementen im Glauben der Buschleute eine Art ,.ethnographic snap“ gespielt
werden wiirde, was jedoch so nicht tragbar sei (Garlake 2001: 645f).

Auch die siidafrikanische Forscherin Anne Solomon steht der von Lewis-Williams
verfolgten Interpretation von Felskunst hinsichtlich der Zentralitit von Trance-Erfahrungen
kritisch gegeniiber. Threr Ansicht nach sind die von Lewis-Williams als ,,Tod“ und
,Unterwasser interpretierten Metaphern nicht prinzipiell gleichbedeutend mit dem
scheinbaren Sterben wihrend des Eintritts in einen tranceartigen Zustand. Sie interpretiert die
ethnographischen Quellen nicht metaphorisch, sondern in einem mythologischen Kontext,
wodurch ihrer Meinung nach vielmehr ein realer Tod angedeutet wird. Unter diesem
Gesichtspunkt verkorpern Therianthropen nicht primédr Schamanen, sondern eher Geister von
Verstorbenen. Ebenso sollte die Elenantilope eher hinsichtlich ihrer rituellen und
mythologischen Bedeutung interpretiert werden, als ausschlieflich im Zusammenhang mit
deren Trance-Symbolismus (Solomon 1997a: 8ff). Solomons Kritik wendet sich dabei in
erster Linie gegen die Annahme universell verwurzelter Strukturen, die durch das
schamanische Modell impliziert werden: ,The notion of wuniversally experienced,
hallucinatory form constants and the like are essentially structuralist in affiliation, and have
implications for the modes of argumentation employed” (ebd.: 10). Neben der Signifikanz der
mythologischen Komponente verweist Solomon auch auf den Aspekt von Gender bei der
Interpretation von Felskunst. So wird beispielsweise die von Lewis-Williams beschriebene
verdnderte koOrperliche Wahrnehmung wihrend der Trance durch geschlechtsspezifische
Normen bestimmt. Weiblichkeit wird in ethnographischen Uberlieferungen — mit
Begrifflichkeiten wie ,rund“, ,breit“ und ,kurz“ zum Ausdruck gebracht, Minnlichkeit
dagegen mit Ausdriicken wie ,gro“ und ,schlank® assoziiert (Solomon 1992: 302).
Gleichzeitig unterstreicht Solomon, dass Regen, durch die Unterscheidung zwischen
ménnlichen und weiblichen Regentieren, ebenfalls in Geschlechts-Begriffen definiert wurde.
In ihrer Interpretation so genannter ,mythischer Frauen® hebt sich der Aspekt eines
weiblichen Symbolismus besonders hervor. Diese Figuren, deren wichtigstes Merkmal die
genitale Emission ist, stehen meist in Verbindung mit Tierdarstellungen, welche in den
Schopfungsmythen zu finden sind. Neben Schamanismus und mythologischen
Zusammenhdngen wird hier der Bezug zu Gender und Weiblichkeit besonders deutlich
(Solomon 1994).

Kritisch steht auch Mathias Guenther (1994) emer durch die schamanische Hypothese
implizierten Uniformitidt von Kunst, Mythen und Ritualen gegeniiber. Seiner Ansicht nach sei
die Kosmologie der Buschleute zu heterogen, als dass sie in die Standardisierung passe, die
ihr das Trance-Paradigma zuschreibt. Anhand eigener Auswertungen von ethnographischem
Material bemerkt Guenther, dass in der Interpretation von Malereien und Mythen vielfach ein
reziprokes Verfahren angewandt wird. Daher sei es ,,unwarranted to read myths as coded tales
about shamans and to inject into myths such trance metaphors as have been identified in art”
(Guenther 1994: 268). Eine allein auf Trance aufbauende Interpretation negiere die Prisenz
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anderer Motive, mit deren Schaffung beispielsweise ein rein erzédhlender oder darstellender
Charakter intendiert wurde.

Trotz aller Kritiken gab und gibt es bis heute kein Modell, welches allgemein so akzeptiert
worden wire, dass es als Ablosung der Schamanismus-Theorie gelten konnte. Gleichzeitig
miissen die Ubereinstimmungen zwischen Bildmaterial und Trance-Erfahrungen, die die
schamanische Hypothese impliziert, nicht zwingend durch andere Ansidtze in Frage gestellt
werden. Vielmehr konnen multiple Perspektiven als zusitzliche Interpretationsmoglichkeiten
dienen, die durch die ErschlieBung anderer Aspekte in der Lage sind, ein umfangreiches und
verschiedenartiges Spektrum an Hypothesen zu erdffnen. Grundsitzlich sind alle
Beschreibungen und Erkldrungen jedoch nur Konstrukte, die durch eine mehr oder weniger
tiberzeugende Beweisfithrung gestiitzt werden konnen.

Die erwihnten Kritikpunkte und neuen Konzeptionen hatten zur Folge, dass Lewis-
Williams einen primédr durch die Trance-Hypothese definierten schamanischen Diskurs fiir
facettenreichere Analysen als zu einschrinkend betrachtete. Er verwies darauf, dass die
Bezeichnung ,,schamanische Erklirung® weitaus komplexer sei als bisher angenommen.
Schamanische Aktivitdten seien nicht nur durch eine Trance-Hypothese allein definiert,
wodurch andere Assoziationen, die augenscheinlich zunichst nichts mit Schamanismus zu tun
haben, stirkere Beachtung finden miissten (Lewis-Williams & Dowson 1994: 212ff).
,Broadly speaking, San rock art comprises a range of motifs which are referable to one or
other aspect of San shamanism, though not exclusively to explicitly shamanic values* (Lewis-
Williams 1995: 144).

Lewis-Williams  hatte damit zundchst Zugestindnisse hinsichtlich einer zu
einschrinkenden Verwendung seiner Interpretation getétigt. Dennoch revidierte er dabei nicht
seine grundlegende Annahme, dass der Grof3teil der Felskunst im siidlichen Afrika Ausdruck
primédr schamanischer Glaubensvorstellungen sei; eine Grundhaltung, die auch in spiteren
Publikationen explizite Erwidhnung findet: ,,Today virtually all researchers accept the central
role of schamanism in rock art* (Lewis-Williams & Blundell 1998: 23). ,Without doubt the
evidence now points unequivocally to shamanism as one of the principal, probably the
principal, contexts in which rock art was made* (Lewis-Williams 2001: 347).
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4 Malereien und Gravierungen im Blickpunkt einer
komparativen Analyse

Der im vorangegangenen Kapitel vorgestellte schamanische Diskurs, konzentriert sich in
erster Linie auf die Interpretation von Malereien. Hauptursache fiir die Unterreprasentanz von
Gravierungen ist vermutlich, dass Darstellungen und Inhalt dieser Technik fiir viele Forscher
weniger interessant sind, als die der komplexeren und facettenreicheren, aber auch visuell
attraktiveren Malereien (Dowson & Lewis-Williams 1994 2ff).

Bei den wenigen Deutungsversuchen von Gravierungen wird zudem oftmals von vornherein
ein interpretatorischer Ansatz gesucht, der in den Kontext des Schamanismus-Diskurses passt.
Dadurch wurden interpretative Aussagen, die fiir Piktogramme angenommen wurden, generell
auch als fiir Petroglyphen als giiltig betrachtet (vgl. u.a. Lewis-Williams 1983: 31, Deacon
1988, 1994: 252 Morris 1988: 113, Yates et al. 1990: 37, Dowson 1992, Lewis-Williams &
Dowson 1994: 211, 1999: 30, Ouzman 1995, 1996, 2001, Lewis-Williams & Blundell 1998:
74, Garlake 2001: 655, 2002: 30). Obwohl bereits Lenssen-Erz & Erz die maBgeblichen
Unterschiede zwischen Malereien und Gravierungen verdeutlicht und darauf hingewiesen
haben, dass dadurch eine getrennte Betrachtung nahe gelegt werden kann (Lenssen-Erz & Erz
1997: 77), existiert bislang keine Publikation, in denen diese Gegensidtze umfassend
herausgearbeitet und interpretiert worden wéren. Diese Tatsache deckt sich mit der
Beobachtung, dass nur wenige Forscher in den Unterschieden zwischen beiden
Felskunstformen auch einen moglichen Bedeutungsunterschied sehen.

Im folgenden Kapitel sollen daher beide Symbolsysteme vor allem auf Basis ihrer
topographischen und quantitativen Kriterien untersucht werden. Zusitzlich werden
altersbestimmende Daten und in begrenzter Form auch stilistische Eigenheiten als weitere
analytische Merkmale herangezogen. Diese Analysen sollen spiter der Klirung der Frage
dienen, ob Ubereinstimmungen zwischen Malereien und Gravierungen im siidlichen Afrika
tatsdchlich so signifikant sind, dass sie eine angenommene kulturelle und funktionale Einheit
rechtfertigen oder ob die bestehenden Unterschiede nicht vielmehr eine getrennte
Betrachtungsweise beider Traditionen nahe legen.

4.1 Eine qualitative Untersuchung zu Malereien und Gravierungen:
technische und stilistische Eigenheiten

4.1.1 Uberblick zu Technik und Herstellung von Malereien und Gravierungen

4.1.1.1 Malereien

Eine der evidentesten Differenzen zwischen Malereien und Gravierungen ist die Verwendung
von Farben fiir erstere. Die fiir die Herstellung von Piktogrammen benutzten organischen und
anorganischen Stoffe reflektieren in der Regel deren natiirliches Vorkommen. So wurden
verschiedenartige Minerale mit Stoffen, die als geeignete Triger- und Bindemittel fungierten,
vermischt, um eine moglichst hohe Festigkeit und Haltbarkeit der Malereien zu gewéhrleisten.
Gestiitzt auf wissenschaftliche Analysen und experimentelle Archédologien ergeben sich
folgende Hauptinhaltstoffe, die fiir die Farbherstellung verwendet wurden.

** Aufgrund des relativ hohen zeitlichen, aber auch finanziellen Aufwandes zur Feststellung der Inhaltsstoffe von
Malereien existieren bislang nur wenige Daten, die Auskunft {iber die exakte inhaltliche Zusammensetzung der
verwendeten Farben geben konnten (Rowe 2001b). Experimentielle Versuche bieten deshalb einen einfacheren
Weg zur Analyse der verschiedenen Farbbestandteile. Dabei ist jedoch eine gewisse Subjektivitit nicht
auszuschlieen.
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Pigment

Beispiele™:

Schwarz: Holzkohle, Manganoxid, Spekularit

Weil: Fikalien von Greifvogeln, weiller Lehm oder Kaolin

Rot: Hiamatit (roter Ocker) = Eisenoxid

Gelb: Goethit oder Limonit (gelber Ocker) = Eisenhydroxid

Farben

Triagermittel Bindemittel
Beispiele: Beispiele:
Speichel Fett
Galle < > Eiweil
Eiweil3 Blut
Pflanzensifte Pflanzenharz
Wasser

Abb. 2 Die Inhaltsstoffe der verschiedenen Farben Quelle: Bassett 2001: 25

Rot und Gelb sind Farbstoffe, die aus natiirlichen Ockervorkommen gewonnen werden
und dadurch eine sehr breite Palette an Tonen und Féarbungen bieten konnen. Ocker oder
Mahlsteine, an denen sich Reste dieses Pigments finden, konnten relativ hiufig in
archiologischen Uberresten nachgewiesen werden (Rudner 1982: 233ff). Eine Sonderform
des rotlichen Eisenoxides ist Spekularit, einem mit Muskovit (Kali-Tonerdeglimmer)
durchsetztem Mineral, das sich durch seine glinzende Oberfliche auszeichnet und auch fiir
schwarzen Farbstoff Verwendung findet. Die tatsédchliche Haltbarkeit der einzelnen Farben
wird dabei stets durch deren natiirliche Pigmente und deren mehr oder weniger optimale
chemische Bindung mit den jeweiligen Trédger- und Bindemitteln determiniert. Weil} ist dabei
eines der am schnellsten vergénglichen Materialien. Im Gegensatz dazu ist das Hédmatit oder
Eisenoxid der roten Farbe duBlerst resistent und in vielen Féllen der einzige noch verbleibende
und sichtbare Farbstoff an zahlreichen Fundstellen mit Malereien (ebd.: 26).

Weitgehende Unklarheit herrscht dagegen iiber die Geritschaften, die zur Herstellung und
Aufbewahrung der verschiedenen Farben verwendet wurden. Nur vereinzelt wurden
Malsteine oder Behiltnisse, an denen sich Uberreste von Ocker befanden, gefunden.
Vermutlich bestand die iiberwiegende Mehrheit der Materialien aus organischen und somit
leicht verginglichen Stoffen, wodurch sie im archidologischen Befund nicht mehr
nachzuweisen sind. Auch hier wurden wieder experimentelle Untersuchungen mit Hilfe der in
der Natur vorhandenen Rohstoffe durchgefiihrt. Je nach Intensitdt des Farbauftrages und der
angestrebten Breite von Linien wurden auch verschiedenartige Pinsel genutzt. So fand Bassett
in Experimenten beispielsweise heraus, dass fiir einen flichigen Farbauftrag die Nacken- oder
Schwanzhaare verschiedener groferer Sdugetiere ideal geeignet sind. Diinne Striche fiir
detailliertere Zeichnungen wurden dagegen wahrscheinlich mit den feinen Riickenhaaren
kleinerer Lebewesen erzielt (ebd.: 30).

% Diese Beispiele entsprechen den am hiufigsten analytisch und experimentell nachweisbaren Stoffen.
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Farbtechnisch treten drei verschiedene Arten dieser Feinlinienmalereien in Erscheinung.
Zum einen begegnen oft monochrome Bilder, bei denen lediglich der Umriss eines Motivs
gezeichnet worden ist. Seltener dagegen wurde diese Silhouette mit einzelnen Linien in
derselben Farbe ausgefiillt. Eine zweite Art der Feinlinienmalerei sind komplett kolorierte
Motive, die am hiufigsten zu finden sind. Hinzu kommen bichrome Bilder und solche, die mit
mindestens drei Farben kontrastiert wurden (Polychromie). Eine Besonderheit letzterer bilden
die so genannten schattierten polychromen Abbildungen, die sich jedoch ausschlieBlich in den
Drakensbergregionen von Lesotho und Siidafrika finden. Dabei verschmelzen in besonders
eindrucksvoller Weise mehrere Farben so miteinander, dass damit Effekte von Tiefe und
Schatten erzielt werden konnten (Deacon 2002). Unabhédngig von der Ausfiihrung der
Malereien zeichnet sich im iiberregionalen Kontext Rot als dominierende Farbe ab. Dies ist
mit hoher Wahrscheinlichkeit auf die weit verbreiteten natiirlichen Vorkommen der zur
Herstellung dieses Pigmentes bendtigten Eisenoxide sowie deren wesentlich bessere
Haltbarkeit gegeniiber wei3en oder schwarzen Tonen zuriickzufiihren.

4.1.1.2 Gravierungen

Die Technik des Gravierens steht fiir die Art kiinstlerischen Gestaltens, die die Oberflache
eines Steines mehr oder weniger tief verletzt (Fock 1979: 18). Je nach Art der Ausfiihrung

ergeben sich dabei drei wesentliche Kategorien: Schabungen oder Kratzungen, Ritzungen und
Pickungen (vgl. Abb. 3).

Bei geschabten oder gekratzten Gravierungen wurden Linien in einem minimal moglichen
Abstand nebeneinander gesetzt, um eine flichige Ausarbeitung des jeweiligen Motivs zu
erreichen. Dabei wurde verhiltnismiBig oberflichlich gearbeitet, indem nur die relativ diinn
ausgepragte Patina abgeschabt wurde. Teilweise sind diese Art von Gravierungen auch poliert
worden. Jedoch heben sie sich meist nur in geringem MaBle von der iibrigen Gestalt des
Felsens ab, was ihre Identifikation erschwert.

Geritzte Petroglyphen sind im Gegensatz dazu weitaus tiefer in den Stein eingearbeitet.
Die gut erkennbaren einzelnen Linien bilden besonders feine, flieBende und naturalistische
Darstellungen. Eine Besonderheit dieser Feinliniengravierungen sind solche, die durch sehr
diinne Striche, meist von weniger als einem Millimeter Breite reprisentiert sind. Diese so
genannten ,,Haarlinien* sind tiberwiegend in Umrisslinien ausgefiihrt und nur gelegentlich
finden sich Innenzeichnungen.

Die am héufigsten verbreitete Technik ist jedoch die Pickung, bei der Nuancen in Form von
feinen bis groben Punkten oder Strichen, sowohl in Umiriss als auch flidchig, herausgearbeitet
wurden. Die Differenzierung dieser Petroglyphen ist auf deren unterschiedliche
Herstellungsweise zuriickzufiihren, bei der Einkerbungen durch eine vertikale Schlagrichtung
in mehr oder weniger grolen Abstinden nebeneinander platziert wurden. Dabei konnten
Akzente gesetzt werden, indem die Silhouette nur teilweise ausgearbeitet wurde. Neben
Gravierungen, die aus besonders fein gepickten Lochern bestehen, finden sich auch besonders
grob und unregelmifBig ausgefiihrte Fille, die auch als ,,gehackte Gravierungen bezeichnet
werden. Dabei lassen sich Locher oder Striche erkennen, die aufgrund ihrer Grofe von
mindestens acht Millimeter vermutlich durch eine schridge Schlagtechnik erzielt worden
waren.
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Gravierungen
SIS Ritzung = .
oder Feinlinien Pickung
Kratzung
i
|
|
|
|
|
|
Polierung Haarlinien : Hackung
|
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|
|
|
' Striche > 8 mm
|
I i B ettt |
| | |
| | |
| | |
v v v
Unnri . Umriss und
mriss Flache Fliiche
Punkte und Striche < 8§ mm
Abb. 3 Klassifikation der Gravierungstechniken Quelle: Fock 1979: 18

Wie bei den Malereien herrscht auch bei den Gravierungen Unklarheit beziiglich der
verwendeten Werkzeuge. Experimente legen aber eine Verwendung von spitzen und harten
Steinen (bspw. Quarzit) als Meif3el nahe, die entweder ohne Hilfsmittel oder aber mittels eines
Hammers aus Holz oder Stein in die zu bearbeitende Oberflidche getrieben wurden. Durch die
Verwendung von Steinen ist es jedoch meist unmoglich konkrete Artefakte aus dem
archiologischen Fundmaterial als Werkzeuge von Gravierungen zu identifizieren (vgl. Scherz
1970: 6f, Butzer et al. 1979: 1204, Fock 1979: 18ff, Morris 1988: 110f, Lewis-Williams &
Blundell: 1998 6f, Solomon 1998a: 24f, Coulson & Campbell 2001: 54f, Garlake 2001: 655).

4.1.2 Stilanalysen und deren Aussagemoglichkeiten

4.1.2.1 Das Konzept ,,Stil

Bevor die stilistischen Eigenheiten von Malereien und Gravierungen néher untersucht werden
sollen, muss erortert werden, was unter dem Begriff ,,Stil*“ zu verstehen ist und wie dieser auf
Felskunst iibertragen werden kann. Laut Definition verbirgt sich hinter dieser Bezeichnung all
das,
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was im Hinblick auf Ausdrucksform, Gestaltungsweise charakteristisch, typisch,
einmalig ist, bzw. die typische Besonderheit, durch die sich das Kunstschaffen von
Volkern bzw. kulturellen Regionen [...], historischen Zeitabschnitten [...],
einzelnen Kiinstlern [...] und die Auspriagungsformen bestimmter Werktypen [...],
einzelner Kunstprodukte [...] von anderen unterscheidet. (Brockhaus 2000: 311)

Shapiro (1953) konzeptualisiert Stil als eine Formkonstante, die ein Individuum oder eine
Gruppe bzw. eine Epoche innerhalb einer Kultur definiert.”’ Der Bezug zwischen einem
spezifischen Stil und einer gegebenen Kultur wird auch von anderen Autoren betont. So
vertritt  Schaafsma (1985) beispielsweise die Auffassung, dass eine unabhéngige
Wiederholung formaler Kriterien aufgrund einer nicht einzugrenzenden Moglichkeit an
umsetzbaren Formen ausgeschlossen werden kann, wodurch sie stilistische Eigenheiten als
kulturell determiniert versteht.”> Biehl & Gleser bemerken dazu:

Die materielle Kultur einer jeden vorgegebenen Gesellschaft unterliegt unabhéngig
von ihren Funktionen einer bestimmten Auswahl an formalen Gestaltungen, die als
solche nicht ‘notwendig’ sind, weil sie auch ganz anders gewihlt sein konnten.
(Biehl & Gleser 2003: 150)

Durch die Zuweisung spezifischer Formen als Ausdruck einer kulturellen Einheit wird Stil
gleichzeitig auch auf gegebene rdumliche und zeitliche Verhiltnisse festgelegt. Stilanalysen
dienen also maBgeblich Untersuchungen zur Verbreitung von Gesellschaften sowie deren
intra- und interkulturellen Kommunikationen und Interaktionen (Biehl & Gleser 2003: 1621f).

Gleichzeitig stellt sich jedoch die Frage der Ubertragbarkeit dieses Stilverhéltnisses auf
den Kontext von Felskunstforschung (Francis 2001: 234), da viele dieser Annahmen einen
kunsthistorischen Ursprung haben (ebd.: 238). Kunstgeschichtlichen Stilanalysen steht im
europdischen Kontext jedoch ausreichend historisches bzw. temporires Material zur
Verfiigung, das einen direkten Bezug zum kulturellen Hintergrund der Kiinstler erlaubt. Doch
gerade die genaue Kenntnis dieses Hintergrundes ist fiir viele Forscher der Schliissel zu einem
konkreteren Verstindnis von Stil (ebd.: 223). Durch das weitgehende Fehlen
ethnographischen Materials im siidlichen Afrika, konnen somit Absichten und Bedeutungen
der Stilwahl durch den oder die Kiinstler nicht erkannt und inkorporiert werden.

Das fehlende Wissen zur Bedeutung von Stilen fiir die Kiinstler und deren Gesellschaften
selbst hat somit auch Implikationen fiir die Klassifikation von Felskunst. Ziel einer
Klassifikation ist es - basierend auf der Annahme kongruenter formaler Merkmale -
Untersuchungen zu stilistischen Variationen innerhalb der materiellen Kultur einer
Gesellschaft vorzunehmen (Biehl & Gleser 2003: 149ff). Aufgrund fehlender Erkenntnisse
hinsichtlich der Intention der Kiinstler wird Felskunst jedoch, als Teil dieser materiellen
Kultur, in einem Rahmen bewertet, der moglicherweise urspriinglich gar nicht so beabsichtigt
worden war (ebd.: 238). Daher unterliegen stilistische Klassifikationen in der Archiologie
und im Besonderen in der Felskunst stets einer gewissen Subjektivitit.

Hinzu kommt, dass Stileigenheiten als eine der grundlegenden klassifikatorischen
Elemente zur Definition von Kulturen nicht auf die essenziell verschiedenartigen Techniken

*! Shapiro, Meyer 1953: ,.Style”, in: Alfred L. Kroeber (ed.), Anthropology today: an encyclopaedic inventory
(Chicago: University of Chicago Press), 287-312, zitiert in Francis 2001: 221.

32 Schaafsma, Polly 1985: ,,Form, content and function: theory and method in North American rock art studies”,
in: Michael B. Schiffer (ed.), Advances in archaeological method and theory. Volume 8 (New York: Academic
Press), 237-277, zitiert in Francis 2001: 222.



Christina Otto — Die Felsmalereien und -gravierungen des siidlichen Afrika. Eine vergleichende Analyse 28

von Malereien und Gravierungen iibertragen werden konnen. Stilistische und formale
Kriterien dieser beiden Traditionen werden zum groBen Teil, oder zumindest substantiell,
durch deren divergierende Technologien und damit verbundenen gestaltungsspezifischen
Moglichkeiten determiniert (Solomon 1998a: 32, Chippindale 2001: 260). Die daran
gekoppelten stilistischen Unterschiede sind demzufolge so evident, dass sie nicht als priméres
Definitionskriterium fiir die Existenz verschiedener Kulturen herangezogen werden kénnen.”

4.1.3 Stilanalysen fiir Felskunst im siidlichen Afrika

Auf Basis solcher Beschriankungen sind gewisse hypothetische Feststellungen unvermeidbar.
Abgesehen davon unterscheidet die Forschung heute anhand stilistischer Eigenheiten und
mhaltlicher Kriterien hauptsidchlich drei verschiedene Felskunsttraditionen fiir das siidliche
Afrika. Allen voran steht die der Buschleute, welche gleichzeitig das am besten erforschte
kiinstlerische Schaffen in der Region siidlich des Sambesi ist. Dieser Felskunst werden die
visuell besonders ansprechenden Feinstrichmalereien und grofe Teile der verschiedentlich
ausgefithrten Gravierungen zugerechnet (vgl. u.a. Lewis-Williams & Blundell 1998, Solomon
1998a, Garlake 2001). Als weitere Traditionen gelten die weitaus schematischer ausgefiihrten
und zahlreiche geometrische Motive beinhaltenden Fingermalereien von Khoekhoen-
Pastoralisten sowie bantusprachigen Agropastoralisten (vgl. u.a. Deacon 2002, Eastwood et
al. 2002: 2f). In einigen Gebieten des siidlichen Afrika finden sich auch Finger- oder
Handabdriicke, die vermutlich in Verbindung mit Khoekhoen stehen (Hall 1994, Deacon
2002). Die Piktogramme bantusprachiger Farmer, die hauptsidchlich in weier Farbe
ausgefiihrt sind, werden auch als ,spite weile Malerei” bezeichnet. Bilder in diesem Stil
werden als die jiingste Tradition betrachtet, da sie meist Darstellungen von Feinstrich- und
anderen Fingermalereien iiberlagern (Smith & Ouzman 2004: 508). Daneben ordnet man
einige Gravierungen bantusprachigen Agropastoralisten und jiingst auch Khoekhoen-
Pastoralisten zu (vgl. Maggs 1995, Smith & Ouzman 2004). Neben diesen Haupttraditionen
werden, wenn auch in restriktiver Form, Inschriften europdischer Siedler hinzugezihlt, die
hauptsidchlich durch Namen oder Datumsangaben reprisentiert sind (Smith & Ouzman 2004:
502).

Da das Konzept von Stil als Analysekriterium fiir die Existenz und rdumliche Ausdehnung
verschiedener Kulturen und deren Abgrenzung bzw. Kontakt zueinander nicht auf Malereien
und Gravierungen angewandt werden kann, soll es im Folgenden auch nicht darum gehen
Unterschiede oder Gemeinsamkeiten im Stil zwischen Malereien und Gravierungen als
grundlegenden Analysepunkt heranzuziehen. Vielmehr sollen stilistische Kriterien unter der
MaBlgabe erginzender Informationen im Vergleich zwischen beiden Traditionen
beriicksichtigt werden.

4.1.4 Stilistische Analysen der einzelnen Techniken™

4.1.4.1 Malereien

Die Moglichkeiten, die sich aus dem Farbauftrag mit feinen Pinseln ergeben, spiegelten sich
auch in der perspektivischen Darstellung der Malereien wider. Die Figuren zeichnen sich
durch Einzelheiten wie beispielsweise Kopfputz, Bewatfnung und spezielle Korperformen aus

3 Aus diesem Grund ist es meiner Ansicht nach auch rein hypothetisch, stilistische Korrelationen zwischen
beiden Felskunstformen vorzunehmen, wie dies beispielsweise Willcox (vgl. 1963a: 75) versucht hatte.

** In dieser Zusammenstellung sollten nur die grundlegend zu beobachtenden #hnlichen Attribute von Malereien
und Gravierungen erlédutert werden, da eine regionale Aufschliisselung der einzelnen Stile iiber den Rahmen der
hier vorliegenden Arbeit hinausgehen wiirde.



Christina Otto — Die Felsmalereien und -gravierungen des siidlichen Afrika. Eine vergleichende Analyse 29

(Scherz 1970: 5). Sie sind keineswegs statisch, sondern zeugen von Energie und Bewegung.
Ihre Positionierung reicht von stehend, laufend, sitzend, rennend, fallend bis ,.fliegend*
(Solomon 1998a: 26). Hiufig ldsst sich auch Bekleidung in Form von Schurzen oder
Umbhingen aus Fellen beobachten. Generell finden sich folgende Schemata: Schultern, Ober-
und Unterschenkel, Riickenpartie und Hinterteil eines Menschen sind frontal dargestellt, der
Kopf dagegen im Profil und meist ohne eigene Ziige. Es gibt jedoch auch Figuren, die sich
durch individuell gestaltete Gesichtsziige und Korperschmuck oder -bemalung auszeichnen
(vgl. Pager 1993: 44/Plate 4.3, Lenssen-Erz & Erz 2000: Abb. 44, 84, 96, Lewis-Williams &
Blundell 1998: Abb. auf Seite 19). Bei der Zeichnung tierischer Lebewesen sind Klauen oder
Hufe, Ohren und Horner von vorn, der restliche Korper (einschlieBlich Kopf und Beinen) von
der Seite wiedergegeben. Im Gegensatz zu den meisten menschlichen Motiven zeugen die
tierischen Darstellungen von einer Linienfithrung, die Feinheiten und Details besonders gut
zum Ausdruck bringt und die oft auch Gesichtsmerkmale wie Augen und Niistern hervorhebt.
Die relative Merkmalsarmut menschlicher Darstellungen steht dabei in Kontrast zu den
tiberwiegend naturalistischen Reprisentationen von Tieren.

Daneben finden sich zum Teil auch andere Perspektiven, die sich vermutlich aus einer
klareren Heraushebung und damit besseren Veranschaulichung einzelner Merkmale ergaben,
als die typische Seiten- oder Frontalansicht erlaubt hitte. So werden beispielsweise Riissel
und StofBzdhne von Elefanten oder Frauenbriiste iibereinander gesetzt und der Penis stets in
einem erigierten Zustand dargestellt (Garlake 2001: 639). Innerhalb der schattierten
polychromen Malereien der siidostlichen Drakensberge finden sich gelegentlich auch
perspektivische Verkiirzungen einzelner Figuren (Willcox 1963a: 751f).

Aus dieser kurzen Zusammenstellung wird ersichtlich, dass die Feinstrichmalereien der
San einer gewissen Standardisierung unterlagen, die sich, abgesehen von regionalen
Eigenheiten, bei dieser Tradition im gesamten siidlichen Afrika beobachten ldsst. Diese
formale Repetition zeichnet sich auch in einer Konventionalisierung der GroBBen der einzelnen
Bilder ab. Menschliche Figuren sind durchschnittlich 8-30 cm grof3, Tiere nur selten hoher als
60 cm (Garlake 2001: 639). Gleichzeitig ldsst sich eine gewisse Proportionalitit der einzelnen
Figuren zum urspriinglichen Subjekt erkennen. So bilden Elefanten, die sich beispielsweise in
Komposition mit anderen Tieren befinden, das grofite Element dieser Gruppierung (Willcox
1963a: 75).

Mit der Moglichkeit, fein modulierte Pinselstriche auszufiihren, unterscheiden sich die
Darstellungen der San maflgeblich von den vorranging mit Fingern oder sehr groben
Applikatoren ausgefithrten Malereien der Khoekhoen oder Bantu. Diese waren meist
monochrom in rot, weil oder schwarz, selten in zwei Farben ausgefiihrt und iiberwiegend
kriftig, weniger detailliert sowie oftmals sehr schematisch gezeichnet (Deacon 2002).

4.1.4.2 Gravierungen

Wie im vorangegangenen Abschnitt erldutert, erlauben Pinselfiihrung und Farben eine
wesentlich  detailliertere  Darstellung von visuellen Feinheiten, wie individuellen
Gesichtsziigen oder Verzierungen. Solche Einzelheiten, ebenso wie interne Differenzierungen
lieBen sich aufgrund der Schlagtechnik, die bei der Herstellung von Gravierungen angewandt
wurde, selbst von geiibten Kiinstlern nur sehr schwer realisieren (Scherz 1970: 5, Chippindale
2001: 260). Darstellungen von menschlichen Figuren fehlt daher tiberwiegend die Kraft und
Aktivitdt, wie sie von den Malereien vermittelt wird. So sind auch kaum Bewegungen
auszumachen. Neben dieser groBtenteils sehr statischen und mangelnden naturalistischen
Gestaltung wurden Menschen in Gravierungen hauptsidchlich en face wiedergegeben. Im
Gegensatz zu Malereien wurde die Figur aber meist mit vom Korper abgewinkelten Armen
und Beinen dargestellt, was sie fast ungegenstindlich erscheinen ldsst. Hinzu kommt, dass die
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Personen iiberwiegend unbekleidet erscheinen. Nur selten lassen sich Kleidungsstiicke wie
Umhinge bei Ménnern oder Schurze bei Frauen differenzieren (Fock 1979: 48f). Der Penis,
neben Pfeil und Bogen das wesentliche physische Unterscheidungsmerkmal, findet sich bei
der iiberwiegenden Mehrheit der ménnlichen Figuren, weibliche Briiste (vgl. Scherz 1970:
Tafel 6/12) hingegen nur duBerst selten.”

Im Kontrast dazu steht die weitaus naturalistischere, feinere und detailliertere Gestaltung
von Tiergravierungen. Generell werden diese im Profil dargestellt, teilweise finden sich auch
en face-Darstellungen und sogar Ansitze einer perspektivischen Wiedergabe. Dabei wurde
der Korper verkiirzt dargestellt oder das Tier, welches von hinten zu sehen ist, wendet den
Kopf dem Betrachter zu (vgl. Fock 1979: Abb. 21). Ebenso wie bei der geschlechtlichen
Differenzierung der menschlichen Figuren wird bei der Darstellung der tierischen Lebewesen
Hauptaugenmerk auf die reprdsentativen physischen Attribute oder Schliisselmerkmale der
verschiedenen Tiere gerichtet. Stofzihne, Riissel und Ohren von Elefanten, die Horner von
Rhinozerossen, das individuelle Gehorn von Antilopen und charakteristische Fellmusterungen
(vgl. Fock & Fock 1984: Abb. 36-41, Tafel 73/1) verschiedener Spezies, um hier nur einige
Beispiele zu nennen, werden in den Darstellungen stets als spezifische Eigenheiten betont.
Diese Akzentuierung ist notwendig, bedenkt man, dass dreidimensionale Lebewesen auf einer
Oberfliche dargestellt werden, die nur eine Zweidimensionalitdt erlaubt. Chippindale schreibt
dazu: ,,The artist’s concern is, in making a picture, to present the essential information that
will identify the subject and its salient points* (Chippindale 2001: 259). Im Gegensatz zu den
relativ merkmalsarmen menschlichen Figuren tendierten die Kiinstler hier jedoch zu einer
detailgetreueren Wiedergabe der tierischen Attribute. So sind, ebenso wie bei den Malereien,
Augen, Niistern, Hautfalten oder die Drehung von Hornern mitunter eindruckvoll
herausgestellt (Fock & Fock 1984: Abb. 55, 56, Lewis-Williams & Blundell 1998: Abb. auf
Seite 161).

Trotz dieser Betonung der Hauptcharakteristika und einer, nach Moglichkeit dieser
Technik, dhnlich naturgetreuen Gestaltung der tierischen Gravierungen erscheinen diese im
Unterschied zu Malereien in der rdumlichen Betrachtungsweise relativ unproportional. Es hat
den Anschein, dass die Tiere nicht entfernt voneinander stehen und auch unterschiedlich
gro3e Lebewesen, die nebeneinander dargestellt wurden, besitzen oftmals dhnliche Malstibe.
Dem natiirlichen GroBenverhéltnis wurde also keine oder nur eine geringe Beachtung
geschenkt (Fock 1979: 55, Scherz 1970: 10). Auffillig ist auch, dass das letzte Drittel der
Beine von zahlreichen Tieren nur undeutlich wiedergegeben wurde oder sogar fehlt, so dass
Klauen oder Hufe nicht zu erkennen sind (vgl. Fock 1979: Abb. 39-41). Vor allem in Namibia
finden sich dabei hiufig Darstellungen von Féhrten anstelle dieser, eine Eigenheit, die sich fiir
Malereien nicht feststellen ldsst (Scherz 1970: 10, 1975: Tafel 125/1).

4.1.4.3 Zusammenfassung der Ergebnisse

Aus dieser Aufstellung wird ersichtlich, dass Malereien und Gravierungen sowohl
wesentliche stilistische Spezifika als auch, je nach gegebenen technischen Umsténden,
formale Ubereinstimmungen aufweisen. Auffallende Unterschiede lassen sich vor allem in der
Darstellung von menschlichen Figuren erkennen, die bei Malereien in verschiedenartigen
Positionen und unter dem Eindruck von Aktivitidt gezeichnet wurden, bei Gravierungen aber

% Kulturelle Geschlechtsidentifikationen konnen dabei auch anhand von Bogen oder Grabstdcken vorgenommen
werden, sind jedoch mitunter duflerst subjektiv zu bewerten. So kann es sich bei Bogen in einigen Fillen auch
um Musikinstrumente handeln. Hinzu kommt, dass die Technik, den Grabstock mittels eines durchbohrten
Steines zu beschweren, beispielsweise in Namibia unbekannt ist und sich demnach auch nicht in den Felsbildern
findet. Die geschlechtliche Zuordnung anhand eindeutig bestimmbarer biologischer Merkmale, das heift von
Penis und Briisten, ist demzufolge weitaus sicherer (Lenssen-Erz & Erz 2000: 671).
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eher statisch wirken. Dagegen kann beobachtet werden, dass die Kiinstler, entgegen der frither
weit verbreiteten &sthetischen Abwertung von Gravierungen gegeniiber Malereien, die
Reprisentation von Tieren mit den ihnen zur Verfiigung stehenden Materialien und
technischen Moglichkeiten in exzellenter Weise beherrschten.’® Die scheinbar groBere
Attraktivitdit von Malereien ergibt sich aus der Moglichkeit Farben miteinander zu
kontrastieren und mittels feiner und punktgenauer Linien detailliertere Zeichnungen zu
erzielen. So sind die Eleganz und Leichtigkeit der Fortbewegung einzelner Tierarten mit der
Technik der Gravierung einfach nicht umsetzbar. In beiden Medien tauchen jedoch, je nach
den verfiigbaren Mitteln, auBergewohnliche Darstellungen auf und nicht zuletzt folgen sowohl
gemalte als auch gravierte Tiere dem Prinzip einer grundlegend naturalistischen Darstellung.

4.1.5 Farben und deren Assoziation mit Malereien

Die Erzeugung von Malereien stand in einem engen Zusammenhang mit der Produktion von
Farben. Lewis-Williams zufolge besallen Pigmente und Bindemittel Eigenschaften in Form
von ibernatiirlichen Kraftquellen (,,supernatural potency®), die diesem zunichst rein
technisch erscheinenden Prozess eine besondere Bedeutung zukommen lieBen (Lewis-
Williams & Dowson 1990: 12, Lewis-Williams 1995: 147). Zu den wenigen Aufzeichnungen,
die iiber die Herstellung von Farben vorliegen, gehort zunidchst der Bericht von Marion
Walsham How.’’ Danach identifizierte ein Sotho namens Matope, der als junger Mann
zusammen mit seinen Halb-San-Stiefbriidern gemalt hatte, ein von How aufbewahrtes
rotliches Pigment als so genanntes ghang qhang (Lewis-Williams & Dowson 1990: 12,
Lewis-Williams 1995: 146). Dieses, besser als Spekularit bekannte Material, wurde laut
Matope zunichst erhitzt und anschlieBend zu feinem Pulver verarbeitet. Interessant dabei ist
die Bemerkung, dass dieser Prozess ausschlieBlich von Frauen und nur im Freien wihrend
einer Vollmondnacht durchgefiihrt wurde. Qhang ghang sei auBBerdem das einzige Pigment,
das mit dem Blut einer frisch getoteten Elenantilope vermischt worden sei (ebd.).

Ahnliches geht auch aus dem Bericht einer Nachfahrin der ersten Generation der heute
ausgestorbenen Transkei-San hervor, die in den 1980er Jahren von Jolly hinsichtlich der
Bedeutung von Malereien befragt worden war. Die Informantin ,M*, die vermutlich die letzte
tiberlebende Person der San dieses Gebietes war, verwies ebenso wie Matope auf den
Zusammenhang zwischen Elenantilopen-Blut und der Produktion von Farben.’ ¥ Neben der
Verwendung von Blut wurde zusitzlich das Fett dieser Antilopenspezies als Bindemittel
benutzt. Die zeremonielle Bedeutung dieser Materialien spiegelte sich auch darin wider, dass
mit deren Einreibung in bestimmte Korperstellen die Potenz des Tieres auf die Triger
tibergehen sollte (Jolly 1986: 6).

Die rituelle Signifikanz der Farbherstellung ergab sich somit zum einen aus ihren
Inhaltsstoffen selbst und zum anderen aus dem Prozess ihrer Herstellung. Gleichzeitig wird
deutlich, dass die iiberregional zu beobachtende Dominanz von roten Felsmalereien
vermutlich nicht ausschlieBlich durch deren natiirliche Verfiigbarkeit oder Haltbarkeit
determiniert wurde, sondern auch aufgrund des symbolischen Charakters, der diesem
Farbstoff zugeschrieben wurde (Rudner 1982: 254).

% S0 heiBt es unter anderem im 1963 erschienen Buch der siidafrikanischen Nationalgalerie: ,.it is hard to
imagine anyone actively enjoying struggling to reproduce the semblance of an animal-shape or some form of
pattern on a cruel, non-cooperative rocky ‘canvas’. It is not surprising therefore that it is generally the simplest
form of animal shapes that are made* (South African National Gallery 1963: 8).

37 How, Marion W. 1962: The mountain Bushmen of Basutoland (Pretoria: van Schaik), zitiert in Lewis-
Williams 1990b: 12, 1995: 146 f.

** Thr eigentlicher Name, Manquindi Dyantyi, wird in der Literatur unter dem Kiirzel ,,M* angegeben.
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Eine weitere Bedeutung und Nutzung von Farben, die jedoch nicht primir mit dem Akt des
Malens selbst verbunden war, ldsst sich auch in anderen rituellen Aktivititen der San
beobachten. So dienten Muster von roten und schwarzen Pigmenten, die mit Fett vermischt
und anschlieBend auf Korper, vor allem aber Gesicht gemalt wurden, als Zeichen weiblicher
und minnlicher Initiationsriten unter den modernen !Kung-, !X06- und G//wi-Gruppen
(Rudner 1982: 209). Rudner erwéhnt dabei auch zwei Hinweise, die auf eine Verwendung
von Blut als dekoratives Element hindeuten (ebd.: 265). Bleek (1942) und Silberbauer (1965:
85) berichten weiterhin von Tdtowierungen unter den Kalahari-San, die neben der einfachen
Korperbemalung ebenso Ausdruck von Pubertiitszeremonien waren.”” Interessanterweise
lassen sich diese zeremoniellen Bemalungen prozentual kaum in den Felsbildern selbst
nachweisen. Eine mogliche Ursache hierfir ist, dass aufgrund der iiberwiegend in rot
ausgefiihrten Malereien Verzierungen fiir eine sichtbare Kontrastierung mit weiller Farbe
angefertigt wurden. Da diese aber aufgrund ihrer hohen Instabilitdt sehr schnell vergeht, ist
eine moglicherweise urspriingliche Dekoration zahlreicher Figuren heute nicht mehr sichtbar
(ebd.: 257).

Unabhingig davon kann festgestellt werden, dass Farben eine Signifikanz besallen, die
weit iiber deren ausschlieBliche Verwendung zur Représentation von Malereien hinausging.
Blut, aber auch Fett, werden dabei als wichtige Inhaltsstoffe, welche die Kraft des getoteten
Tieres enthielten, interpretiert. Eine Verwendung dieser als Bindemittel oder in einem
urspriinglichen Zustand wiirde gleichzeitig die Potenz der jeweiligen Person oder Malerei
erhohen (Lewis-Williams 1995: 147). In Malereien wurde diese rituelle Bedeutung und
assoziierte Kraft der Farben reprisentiert (Lewis-Williams & Dowson 1990: 15).

Eine zeremonielle Vorbereitung der einzelnen Inhaltsstoffe kann aufgrund der relativ
begrenzten ethnographischen Belege nicht mit bestimmter Sicherheit generalisiert werden.
Als ausreichend gesichert gilt jedoch die Tatsache der Assoziation von Farben mit
bestimmten rituellen Aktivititen wie beispielsweise Initiationen und damit verbundenen
Zeremonien. Die signifikante Beziehung zwischen dem Akt des Malens und der
Bedeutsamkeit der dabei verwendeten Farben stellt somit einen evidenten Unterschied
zwischen Malereien und Gravierungen dar, der weit {iber die rein technischen
Unterschiedlichkeiten beider Traditionen hinausgeht. Fiir Petroglyphen gibt es zudem
keinerlei ethnographische Zeugnisse, die auf einen moglichen Zusammenhang zwischen
deren Herstellung und damit verbundenen rituellen Aktivitdten hindeuten wiirden (Solomon
1998a: 25).

4.2 Das topographische Verbreitungsmuster von Malereien und
Gravierungen: raumliche Trennung vs. gemeinsames Vorkommen

4.2.1 Die Verbreitung von Felskunst

Felskunst im siidlichen Afrika findet sich in hoheren oder niedrigeren Konzentrationen in
allen der siidlich des Sambesi gelegenen Linder. Nordlich dieses Flusses treten Malereien,
sehr vereinzelt auch Gravierungen in den Trockensavannen Angolas, Sambias, Malawis und
Mosambiks auf, die aber aufgrund ihrer geringen Anzahl von der Wissenschaft kaum
beriicksichtigt und somit aufgearbeitet worden sind.

Ins Blickfeld der Forschung riickten vielmehr die in weitaus hoherer Zahl vorhandenen
Felskunstkonzentrationen in den Léndern siidlich des Sambesi (vgl. Abb. 4). Die Verbreitung

3% Bleek, Dorothea F. 1942:  Introduction”, in: Duggan-Cronin, Alfred M. (ed.), The Bushman tribes of southern
Africa (Kimberley: Alexander McGregor Memorial Museum), zitiert in Rudner 1982: 209.
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von Felskunst beschrénkt sich hier jedoch generell auf Gebiete aulerhalb der Kalahari. Durch
die Ausbreitung dieser Wiiste in weiten Teilen Botswanas, Angolas und Sambias stehen fiir
diese Linder nur ungeniigend Felsen zur Verfiigung, die fiir die Herstellung von Malereien
und Gravierungen geeignet wiéren. In Botswana treten neben Fingermalereien in den quarziten
Felsen der Tsodilo-Hiigel im Nordwesten auch vereinzelt Gravierungen im siidostlichen Teil
des Landes in Erscheinung (ebd.). Am bekanntesten ist dabei Matsieng (Kgatleng-Distrikt)
norddstlich von Garborone mit einer Anzahl von gravierten menschlichen und feliden
FuBabdriicken (Walker 1997). Im siidlichen und siidwestlichen Angola finden sich neben
relativ schematischen Malereien auch Gravierungen von menschlichen und tierischen
FuBabdriicken sowie geometrische Formen.

Auslaufer der Kalahari erstrecken sich auch bis nach Simbabwe. Nordlich und siidostlich
davon finden sich sehr vereinzelt gravierte FufBabdriicke und Tierfihrten, teilweise auf
Sandstein, groftenteils aber auf Felsen, die keine granitdhnliche Struktur haben. Prozentual
iberwiegen in Simbabwe jedoch Feinstrichmalereien auf zahlreichen Granitmassiven mit
einer Konzentration im Gebiet der Matopo-Hiigel im Siidwesten des Landes und den
Erhebungen von Mashonaland im Norden und Osten (Rudner & Rudner 1970, Willcox 1984,
Garlake 2002). Von Swaziland und Lesotho sind Felszeichnungen lediglich in Form von
Malereien bekannt. Im Vergleich dazu treten Fundstellen mit Malereien und Gravierungen in
grofleren Zahlen sowohl in Namibia als auch in Siidafrika auf, die sich damit deutlich von den
anderen Lindern im siidlichen Afrika unterscheiden.*’

Abb. 4 Verbreitungsgebiete von Malereien und Gravierungen im siidlichen Afrika
MafBstab 1: 22 000 000 Quelle: eigene Darstellung (in Anlehnung an Lenssen-Erz & Erz 2000: Abb. 3)

“ Ein exaktes prozentuales Verhiltnis zwischen Orten mit Malereien und Gravierungen konnte bislang
allerdings aufgrund des Fehlens von zuverlédssigen statistischen Daten nicht ermittelt werden (Deacon 2002).
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4.2.2 Das Verbreitungsmuster am Beispiel Siidafrika

Im Vergleich zu anderen Felskunstregionen in Afrika distanziert sich die Tradition siidlich
des Sambesi, mit Ausnahme Namibias, durch ein unterschiedliches Verbreitungsmuster von
Malereien und Gravierungen im innerafrikanischen Kontext.*' Wihrend beide Traditionen in
Ost- und Nordafrika groBtenteils vermischt vorkommen (vgl. Coulson & Campbell 2003), ist
Sitidafrika durch eine relativ deutliche Separation dieser charakterisiert. Regionen, in denen
sich eine Uberschneidung beider Traditionen abzeichnet, liegen jedoch meist in der Peripherie
der Hauptverbreitungsgebiete der einzelnen Techniken. Aus diesen Griinden kann bei deren
raumlicher Verteilung folgendes Grundprinzip veranschlagt werden: Malereien konzentrieren
sich groBtenteils auf die semihumiden und humiden Gebirgsregionen Siidafrikas, die sich in
einer halbmondédhnlichen Form von den Waterbergen und den Soutpansbergen im
Nordwesten des Landes bis in die Cedarberg-Region des Westkaps erstrecken. Dabei stellen
die Bergregionen des Ostlichen Kaps eine topographische Verbindung zwischen den
Drakensbergen und den Gebirgsziigen des siidlichen und siidwestlichen Kaps dar. Die
siidostliche Drakensbergregion steht dabei stellvertretend fiir die quantitativ und auch
qualitativ eindrucksvollsten Malereien auf siidafrikanischem Gebiet. Sie umfasst die
Landschaften in KwaZulu-Natal und im Ostkap sowie, neben den Malutibergen, weite Teile
von Lesotho.

Gravierungen hingegen sind typisch fiir das aride und semiaride, iiberwiegend flache und
formationslose zentrale Inlandplateau Siidafrikas. Diese Hochebene (durchschnittlich 900 bis
1200 m tiber NN) wird durch die Drakensberge im Osten, die Gebirgsziige des West- und
Ostkaps im Siiden und Westen, sowie durch die felslosen Regionen der Kalahari im Norden
begrenzt. Das Gebiet umfasst den groBten Teil der Karoo im Nordkap sowie den Westen des
Oranje-Freistaates und der Nordwest-Provinz. In dieser relativ merkmalsarmen Landschaft
finden sich nur vereinzelt isoliert stehende Hiigel und Gebirgsziige, wie die Kareeberge,
Langeberge, Asbestberge und Kurumanberge im Nordkap sowie die Witwatersrand- und
Pilansberge in der Nordwest-Provinz bzw. Gauteng. Eine Konzentration von Gravierungen ist
dabei im Vaal-Oranje-Flussbecken erkennbar (Lee & Woodhouse 1970, Rudner & Rudner
1970, Butzer et al. 1979, Fock 1979, Willcox 1984, Fock & Fock 1984, 1989, Morris 1988,
Dowson 1992, Ouzman 2001, Coulson & Campbell 2003).

4.2.2.1 Der Zusammenhang zwischen Felskunst und geologischen Faktoren

In der Forschung wird hiufig die Auffassung vertreten, dass diese deutliche Trennung von
Malereien und Gravierungen in Siidafrika hinsichtlich ihres Verbreitungsgebietes mafgeblich
durch geologische Faktoren bestimmt wird (Malan 1965, Rudner & Rudner 1970, Garlake
2002, White 2003). Lithologische Studien zeigen, dass das Vorhandensein von Petroglyphen
in Siidafrika hauptsdchlich mit pridkambrischen Andesit seltener auch Dolerit korreliert.
Charakteristisch fiir diese meist eisenreichen Gesteine ist deren fein gekornte, weich
patinierte, dunkle Oberfliche, welche einen helleren Kern umgibt und somit ideal fiir die
Anfertigung und den Erhalt von Gravierungen ist. Vereinzelt wurden auch Gneis- und
Quarzitfelsen als Ausgangsmaterial verwendet (Butzer et al. 1979: 1203). Das Kerngebiet der
Felskunst im Vaal-Oranje-Flussbecken liegt in einer Andesit-Dolerit-Zone, wihrend in den
angrenzenden Gebieten weitaus weniger Gravierungen zu finden sind (ebd.: Abb. 2).
Dennoch weisen auch groBe Teile dieser scheinbar idealen Gebiete mit Andesitgestein
keinerlei Hinweise auf ein Felskunstschaffen auf (ebd.: 1203). Nordlich und 6stlich des

*! Fiir Botswana, Sambia, Simbabwe und Angola lassen sich zwar aufgrund der geringen Materialbasis,
insbesondere fiir Gravierungen, kaum gesicherte Aussagen treffen. Dennoch zeichnet sich, mit Ausnahme des
Chifubwa Stream Shelters im Norden Sambias, auch in diesen Lidndern eine rdumliche Trennung beider
Traditionen ab (vgl. Butzer et.al. 1979: Fig. 1).
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Hauptvorkommens von Petroglyphen dominieren neben Dolomit Quarzit, Granit und Gneis.
Siidlich und 6stlich davon lassen sich zusitzlich zu Quarzit auch Basalt, Schiefer und Gebiete
mit zerkliiftetem Sandstein nachweisen (ebd.). Mit Ausnahme von glazialen Fels- oder
Sandsteinflachen finden sich Gravierungen in der Regel auf kleineren, ungeschiitzt liegenden
Felsblocken im offenen Grasland oder auf kleinen Erhohungen, so genannten Koppies, in der
Nihe kleinerer oder groBerer Fliisse und Quellen (Willcox 1984: 222, Garlake 2002: 29). Sie
konnen dabei von nur einer Darstellung auf einem einzelnen Stein bis hin zu mehreren
tausend Motiven auf einer Fliche von einigen Quadratkilometern reichen. Als Durchschnitt
sind aber in etwa 30-350 Gravierungen in einem Gebiet von 250 m’ anzusetzen (Ouzman
2001: 239). Ein weiteres Charakteristikum fiir Gravierungen ist deren Anbringung auf
horizontalen oder schrigen, aber nur selten vertikalen Gesteinsoberflichen. Durch ihre
exponierte Lage sind Lokalititen mit Gravierungen zudem als Schutz- oder
Wohnraumortlichkeiten ungeeignet. Dadurch lassen sie sich, mit Ausnahme der Nutzbarkeit
von Gewissern, nicht in den unmittelbaren Kontext einer profanen Nutzung stellen. Eine
Anbringung im offenen Gelinde macht es auch meist unmoglich archiologische Uberreste
eindeutig mit Gravierungen in Verbindung zu bringen (Rudner & Rudner 1970: 161, Lenssen-
Erz & Erz 1997: 74).

Malereien finden sich primir in den Gebirgsregionen Siidafrikas. Die Gebirgskdmme der
Limpopo-Region, die Soutpans- und Waterberge, die Malutiberge und Drakensberge sind
durch Sandstein charakterisiert. Der Kiistengiirtel Siidafrikas dagegen, geprédgt durch die
Gebirgsziige im Siiden und die Cedarberge im Westen, zeichnet sich durch hartes,
grobkorniges Quarzitgestein aus (Schoonraad 1960: 10, Garlake 2001: 637, 2002: 29).

Neben diesen Gesteinen bilden auch Granit und Kalkstein, seltener auch Schiefer, giinstige
Vorraussetzungen fiir eine Formierung vertikaler Felsiiberhinge (Abris) und kleinerer
Hohlen.* Hiufig lassen sich darin kulturelle Uberreste nachweisen, auch wenn deren
Zusammenhang mit den Felsbildern nicht immer zweifelsfrei belegt werden kann. Fundplitze
mit Malereien sind somit eher in einen unmittelbaren Zusammenhang mit einer profanen
Nutzung durch den Menschen zu stellen, da sie optimale Schutz- oder Wohnbedingungen fiir
die Kiinstler und deren Gruppe lieferten (Rudner & Rudner 1970: 161, Lenssen-Erz & Erz
1997: 76, Solomon 1998a: 20). Seltener wurden hingegen Felswinde oder grofle Felsblocke
im offenen Gelidnde als Plitze fiir Piktogramme ausgesucht, wobei auffillt, dass hier ebenfalls
senkrechte Oberfldchen fiir deren Anbringung gewdhlt worden sind. Natiirliche Unterstdnde
und die Wahl vertikaler Felsen fiir Malereien verhinderten, dass diese Wind und Regen
vollstindig ausgesetzt waren, und wirkten damit einer zu rapiden Erosion entgegen. Nur in
Ausnahmefillen finden sich Piktogramme in tieferen Hohlen, wie beispielsweise den Kangoo-
Hohlen im Westkap und der Wonderwerk-Hohle im Nordkap (Rudner & Rudner 1970: 160
ff). Dies ist wohl aber vor allem auf die relative Seltenheit groferer Hohlensysteme im
stidlichen Afrika zuriickzufiihren.

Aus dieser Gegeniiberstellung wird deutlich, dass die unterschiedliche Verteilung von
Malereien und Gravierungen in Siidafrika aus deren Abhédngigkeit von bestimmten Gesteinen
und landschaftlichen Formationen resultiert und damit einer mehr als rein peripheren
Uberlappung beider Techniken entgegenzuwirken scheint. Abweichend von dieser generellen
Regel existieren jedoch auch Regionen, in denen beide Techniken eine groBrdumige
Uberschneidung aufweisen (vgl. Abb. 4). So findet sich eine betrichtliche Anzahl von
Malereien, entgegen ihrer Hauptverbreitung in klimatisch giinstigeren Gebirgsregionen, auch
in den semiariden Gebieten im Siidwesten und Nordwesten des Nordkaps und im Osten der
Nordwest-Provinz. Fock & Fock (1989) hatten bei der statistischen Auswertung der Felsbilder

42 Granit und Quarzit zeichnen sich durch eine kristalline, raue Oberflichenstruktur und einen Mangel an
Patinierung aus, wodurch sie fiir Petroglyphen verhiltnisméBig ungeeignet sind (Malan 1965: 427).
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im Vaal-Oranje-Becken elf Fundstellen mit Malereien in den Dolomithdhlen des Kaap-
Plateaus und der Asbestberge im Nordkap erfasst.”” Dolomit ist ein Gestein, das sich
nachweislich sowohl fiir Malereien als auch fiir Gravierungen eignet. Diese Fingermalereien
in braun-rot stellen fast ausschlieBlich geometrische Muster dar. Nur an zwei Fundorten
kommen auch Menschendarstellungen vor, die in ihrer Ausfithrung allerdings sehr
schematisch sind.

Im Untersuchungsgebiet Kinderdam und Kalahari (Fock & Fock 1984), das die nordlichen
Gebiete des Nordkaps und weite Teile der Nordwest-Provinz Siidafrikas umfasst, existieren
neun Fundorte mit Malereien.* Die Verbreitung dieser Stellen korreliert im Wesentlichen
auch hier wieder mit dem Vorhandensein von Dolomithohlen oder Abris in den
Kurumanbergen des Kaap-Plateaus. Auffillig ist wieder der hohere Prozentsatz von
Fingermalereien mit geometrischen Motiven, wie sie dhnlich im Gebiet des Vaal-Oranje-
Beckens in Erscheinung treten. Neben diesen Motiven ist die Wonderwerk-Hohle der einzige
Fundort in der siidlichen Kalahari, an dem Malereien von Tieren zu finden sind (Fock & Fock
1984: 157). Diese sind allerdings verhéltnisméBig schematisch ausgefiihrt worden.

Doch selbst in diesen Mischzonen tauchen Malereien und Gravierungen nur in duferst
seltenen Féllen in unmittelbarer Koexistenz an einem Fundort auf. Eines dieser wenigen
Beispiele liegt auf der Farm Eindgoed im Oranje-Tal, etwa 80 km siidostlich von Upington im
Nordkap. Die Fundstelle beherbergt neben 68 Gravierungen von vor allem Wildtieren auch
einige Fingermalereien. Zu denen zidhlen unter anderem grobe Menschendarstellungen, die
stilistisch denen aus der Wonderwerk-Hohle dhneln (Fock & Fock 1989: 131). Neben den
Malereien wurden bei Ausgrabungen in der Wonderwerk-Hohle zudem fiinf gravierte Platten
aus Dolomit (in einem Fall Hamatit) entdeckt. Sie sind durch feine Ritzlinien charakterisiert,
die neben Tiermotiven vor allem Linien- und Gittermuster zeigen (Thackeray et al. 198 1).*

Analog zu diesen vereinzelten Vorkommen von Malereien in den Gebirgsregionen der
Gravierungszone streuen Fundstellen mit Petroglyphen bis in die semihumiden Regionen des
oberen Vaals und des angrenzenden Limpopo-Beckens (Butzer et al. 1979: 1203). Dieses
Gebiet ist durch Gebirgsriicken aus Hohlen-Sandstein charakterisiert. Jiingere Studien in der
Region des Zusammenflusses von Limpopo und Shashi im Grenzgebiet von Botswana,
Simbabwe und Siidafrika (vgl. Eastwood & Cnoops 1999: Abb. Seite 107) zeigen dabei eine
wesentlich stdrkere Vermischung beider Traditionen als lange Zeit angenommen (Loubser &
Dowson 1987, Eastwood & Cnoops 1999, Eastwood & Blundell 1999). Gravierungen finden
sich zunichst, dem allgemeinen Schema entsprechend, im offenen Geldnde. Erstaunlich dabei
ist jedoch, dass sie oftmals auch gemeinsam mit Malereien auf senkrechten Sandsteinwénden
unter Abris vorkommen (ebd.). Damit unterscheidet sich die Felskunst dieser Konfluenz-Zone
sowohl durch deren groBrdumige Vermischung als auch durch eine hiufig zu beobachtende
Koexistenz beider Traditionen am selben Fundort und sogar auf derselben Fliche vom
generellen siidafrikanischen Schema.

4.2.3 Das Verbreitungsmuster am Beispiel Namibia

Beispielhaft fiir eine Vermischung beider Traditionen in einem weitaus groBrdumigeren
Kontext ist die namibische Felskunst. Im Gegensatz zur relativ strengen Trennung in

43 7Zu diesen Fundorten gehoren Ochre Cave, Rietfontein, Voorspoed, Clear Water, Dikbosh, Burchell’s Shelter,
Laer Kareefontein, Kogelbeen Caves, Windhoek Shelter und Bloubosput (vgl. Fock & Fock 1989: 12f und Abb.
139).

4 Dazu ziihlen Spitskopgrotte, Dithakwaneng A und B, die Gamohaa-Hohle, die Wonderwerk Hohle, Toto,
Andriesfontein, Meidekop und Dinasrus (vgl. Fock & Fock 1984: 15 und Abb. 3).

> Zwar konnten keine Gravierungen an den Felswinden selbst nachgewiesen werden, doch sind diese gravierten
Platten bei strenger Betrachtung als ein Vorhandensein beider Techniken an einem Ort zu werten.
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Stidafrika lassen sich in Namibia Fundstellen von Malereien und Gravierungen vom Namib-
Naukluft-Park im Siiden bis ins siidliche Kaokoveld im Norden nachweisen. Beide Techniken
sind vor allem auf die Randstufen und Bergregionen der Randschwelle sowie das dahinter
gelegene Binnenhochland zwischen der an der Kiiste verlaufenden Namib und den Ostlichen
Auslidufern der Kalahari konzentriert. Diese Wiistengebiete sind durch ihren Mangel an
Oberflichenwasser und ausreichend Gesteinsvorkommen fiir ein kiinstlerisches Schaffen
weitgehend ungeeignet. Ahnliches gilt auch fiir das Ovamboland im Norden Namibias. Zwar
sicherten hier ausreichende Wasservorkommen dessen Fruchtbarkeit und dadurch Besiedlung,
jedoch fehlen fiir diese Region geeignete Felsflichen (Scherz 1970: 11f, 1986: 23).

Die dichtesten Konzentrationen von Malereien finden sich in den Gebirgsregionen des
Erongo, der Spitzkoppe und dem Brandberg, einem aus Granitgestein bestehenden Inselberg
der Namib. Nordlich des Brandbergmassivs fillt ebenfalls eine zahlenmifBige Hiufung von
Fundstellen auf (vgl. Scherz 1986: Abb. 1). Im Gebiet zwischen Outjo (Kunene-Distrikt) und
Grootfontein (Otjozondjupa-Distrikt) sowie siidlich und westlich von Otjiwarongo
(Otjozondjupa-Distrikt) fehlen Malereien fast vollstdndig, jedoch treten Gravierungen auf. Fiir
das Gebiet um Grootfontein konnten von Scherz nur zwei (Ombarango und Ruimte) und fiir
Otjiwarongo nur drei Fundstellen (Waterberg Nature Monument, Karakuvisa und Klippkop)
mit Piktogrammen nachgewiesen werden (Scherz 1970: 3; vgl. Scherz 1986: Abb. 1). Fiir
dieselbe Region liegen jedoch insgesamt 23 Fundstellen mit Gravierungen vor (vgl. Scherz
1970: Abb. 40). Hinzu kommt, dass dabei in drei der fiinf Ortlichkeiten mit Malereien
(Ombarango, Ruimte und Karakuvisa) auch Gravierungen anzutreffen sind.

Wihrend Gravierungen mit dem Hauptverbreitungsgebiet von Malereien weitgehend
iibereinstimmen, sind sie im Gebiet Ostlich des Fisch-Flusses im Siiden von Namibia nicht
nachzuweisen. Mit Ausnahme von nur drei Fundstellen mit Malereien — Kinasputs,
Warmfontein und Schanzen (Karas-Distrikt) — fehlen fiir die Region der Grof3en Karasberge
jedoch allgemein Hinweise auf ein ausgeprigtes Felskunstschaffen (Scherz 1986: 23 und
Abb. 1). Durch die generell weitrdumige Vermischung beider Techniken sind in den
Regionen mit den grofiten Vorkommen von Malereien stets auch Gravierungen anzutreffen —
ein klarer Unterschied zum siidafrikanischen Beispiel. So finden sich Petroglyphen, mit
Ausnahme der Spitzkoppe (Erongo-Distrikt), sowohl im Erongo-Gebirge als auch in der
Groflen Domschlucht im Westen des Brandbergmassives. Etwa 65 km nordwestlich von
diesem liegt die Fundstelle Twyfelfontein (Kunene-Distrikt). Die Konzentration von
Gravierungen an diesem Ort zdhlt, analog zu den Malereien im Brandberg, zur groBten und
bedeutendsten auf afrikanischem Gebiet. Auch hier kann ein gemeinsames Vorkommen von
Malereien und Gravierungen festgestellt werden, wobei letztere zahlenmidBig weitaus
unterreprisentiert sind. Ein gemeinsames Auftreten beider Techniken ldsst sich auch an
kleineren Fundstellen beobachten (vgl. Scherz 1970, 1975, 1986).46

Trotz der weitaus hiufiger vorkommenden Vermischung von Malereien und Gravierungen
im namibischen Kontext ist zu beachten, dass sich deren Verteilung in der Regel auf
unterschiedliche Stellen innerhalb eines Fundortes konzentriert. Wie im siidafrikanischen Fall
finden sich Piktogramme zum Schutz vor Abwaschung in kleineren Hohlen, unter
Felsiiberhiingen oder an vertikalen Winden. Petroglyphen dagegen lassen sich grundsitzlich
auf waagerechten oder schrigen, in einigen Ausnahmefillen (wie Twyfelfontein) auch auf
senkrechten Steinplatten nachweisen. Im Gegensatz zu Malereien sind sie jedoch auch hier in

* Dazu gehoren Aar, Geelperdhoek und Uitsig im Karas-Distrikt, Zais im Khomas-Distrikt, Etemba im Erongo-
Distrikt sowie Karakuwisa, Ruimte und Ombarango im Otjozondjupa-Distrikt. Hinzu kommen die Fundorte
Stiderecke, Adam und Eva , Boesmanspan, Rooiplaat, Torra-Bay Pad und Salztal im Erongo, Kunene-District
sowie Danube, Persephone, Otjitambi, Huab, Katemba, Okonguari, Ehorongue, Aspro, Delhi, Harmonie und
Gainatseb im Kunene-Distrikt (vgl. Scherz 1970, 1975, 1986).
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den meisten Fillen in relativ ungeschiitzter Lage auf offenem Geldnde anzutreffen (Scherz
1970: 5).

4.2.3.1 Der Zusammenhang zwischen Felskunst und geologischen Faktoren

Geologisch betrachtet teilt sich Namibia in eine Zone mit Granit- und Dolomitgestein im
Norden und einem fast ausschlieBlich von Dolomit beherrschten Gebiet im Siiden. Der
Swakop fungiert dabei als natiirliche Grenze. Die geologischen Verhiltnisse im Khomas- und
Hardap, Khomas-Distrikt sind im Gegensatz dazu mallgeblich von Quarzit bestimmt.
Weiterhin findet sich im Khomas-Hochland, westlich von Windhoek und westlich von
Reoboth, Glimmerschiefer als priméires Gestein. Das Gebiet zwischen Outjo und Grootfontein
sowie stidlich und westlich von Otjiwarongo zeichnet sich durch Granit des Erongo-Gebirges
und durch Diabasflachen siidlich des Etjo, eines Tafelbergs aus Sandstein, aus. Im Otavi-
Bergland zwischen Otavi (Otjozondjupa-Distrikt) und Tsumeb (Kunene, Oshikoto-Distrikt)
finden sich vier Fundstellen mit Gravierungen auf Dolomit (Scherz 1970: 98ff). Der
blauschwarze Dolomit der siidlichen Zone wird lediglich vereinzelt von Quarzitgestein
unterbrochen. Eine Ausnahme bildet Twyfelfontein mit Platten aus rotem Sandstein, einer
geologische Formation, die sich auch fiir den Fundort Adam und Eva und den Waterberg im
Otjozondjupa-Distrikt nachweisen ldsst (Scherz 1986: 23ff).

Analytisch betrachtet zeichnet sich fiir die Malereien Namibias eine Bevorzugung von
Granit ab. Daneben wurden auch jiingerer Sandstein und Glimmerschiefer als Untergrund
benutzt. Im Gebiet siidlich des Swakops und damit in einer Region, in der dieses Gestein
nicht zur Verfiigung steht, konzentrieren sich die Felsbilder auf Dolomit. Ausnahme bildet
hier die Region Ostlich von Helmeringshausen (Karas-Distrikt), in der Malereien auch auf
Quarzit vorkommen (ebd.). Gravierungen finden sich im Siiden ausschlieBlich auf Dolomit.
Im Norden lassen sich aufgrund eines Mangels an diesem Gesteinstyp Quarzite, Sandsteine,
Diabas und auch Glimmerschiefer als Basis fiir diese Technik nachweisen (Scherz 1970,
1975). Malereien und Gravierungen konzentrieren sich demnach auf die fiir deren Ausfiihrung
am besten geeigneten Gesteine. Ein Fehlen solcher Oberflichen in bestimmten Regionen legt
ein Ausweichen auf weniger attraktive, aber dennoch verwendbare Materialien nahe.

Geologische  Verhiltnisse sind daher scheinbar mallgeblich auch fir das
Verbreitungsmuster von Malereien und Gravierungen in Namibia verantwortlich. Dolomit
und Granit kommen im Norden des Landes vermischt vor, was sich in einer relativ hdufigen
groBriaumigen Uberschneidung beider Techniken widerspiegelt. Dolomit, ein Gestein, das
sich sowohl fiir Piktogramme als auch Petroglyphen eignet, erkldrt analog dazu die
Vermischung dieser verschiedenen Traditionen im Siiden des Landes. Bei genauerer
Betrachtung fillt allerdings auf, dass Piktogramme oder Petroglyphen fiir bestimmte Gebiete,
trotz eines Vorhandenseins von idealen Gesteinsoberflichen fiir die jeweiligen Techniken,
weitgehend fehlen. So lassen sich im Otavi-Bergland lediglich Gravierungen auf
Dolomitflichen nachweisen. Dem gegeniiber finden sich im iiberwiegend durch
Glimmerschiefer geprigten Khomas-Hochland mit Ausnahme von eingeschlagenen Lochern
keinerlei andere Gravierungen, wohl aber Malereien. Fundstellen mit Petroglyphen auf
Glimmerschiefer westlich von Reoboth und die im Fels eingebrachten Vertiefungen zeigen
jedoch, dass dieses Material durchaus fiir Gravierungen geeignet war. Petroglyphen fehlen
ebenso fiir den Gebirgszug des Schwarzrand, der sich in nord-siidlicher Ausdehnung
zwischen Bethanien und Maltahohe erstreckt. Siidlich von Reoboth, in einem Gebiet mit
tiberwiegend Quarzitfelsen, verhilt es sich reziprok. Hier finden sich einige Fundstellen mit
Gravierungen, jedoch keinerlei Malereien (ebd.: 49).
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4.2.4 Die ortsspezifische Verteilung von Malereien und Gravierungen

Bei dem gemeinsamen Auftreten von Malereien und Gravierungen an einem Ort fillt sowohl
in Namibia als auch bei den wenigen Fillen Siidafrikas die deutliche Trennung beider
Techniken auf festgelegte Abschnitte innerhalb dieser Fundstellen auf. Dies ist vor allem
darauf zuriickzufithren, dass die nur oberflichlich auf dem Stein angebrachten Farben von
Malereien in exponierter Lage in kiirzester Zeit erodieren wiirden. Gravierungen sind durch
ihr reduzierendes Verfahren weitaus weniger anfillig fir Witterungsverhiltnisse, obwohl
auch diese im Verlauf der Zeit mehr oder weniger stark patinieren.

Somit scheinen nicht nur geologische, sondern auch erosionsbedingte Faktoren
Hauptursache fiir die groBrdumige Trennung beider Traditionen in Siidafrika und einer
allgemeinen ortsspezifischen Verteilung auf bestimmte Flichen zu sein (Malan 1965: 427,
Beaumont et al. 1989: 73, Huntley 1992: 44, Garlake 2002: 29, White 2003: 162). Gerade die
Restriktion von Malereien auf geschiitzte Abris ergibt sich aus der logischen Konsequenz der
Erhaltungssicherung. Auf der anderen Seite steht jedoch nichts gegen eine Anbringung von
Gravierungen unter Felsiiberhdngen. Denn hier wiirde diese Technik wesentlich bessere
Priservationsbedingungen besitzen als im offenen Geldnde. Diese Tatsache konnte damit
begriindet werden, dass viele Landschaften, die solche Abris bilden, lithologisch durch Granit
gekennzeichnet sind, der kaum fiir Gravierungen pradestiniert ist. In Gebieten aber, an denen
beide Techniken vermischt vorkommen, wurde vor allem Dolomit als Ausgangsgestein
verwendet. Dies trifft in Namibia insbesondere fiir die Region siidlich des Swakops zu.
Scherz erwihnt hierfiir jedoch kein einziges Beispiel, an dem Gravierungen und Malereien
auf derselben Steinfliche zu finden sind. Nur fiir den Nordwesten Namibias, der vor allem
durch Malereien auf Granit geprégt ist, sind dem Autor vier Fille dieser Art bekannt. Dazu
gehoren die Fundstellen in der GroBen Domschlucht im Brandberg sowie Okonguari,
Gainatseb und Ehorongue im Kunene-Distrikt (Scherz 1975). In Ehorongue wurde dabei rote
Farbe in die Umrisslinie einer gravierten Giraffe eingebracht (Scherz 1970: 5). Solche
gemalten Gravierungen sind jedoch auch iiberregional nur duflerst selten anzutreffen. Nach
Butzer et al. (1979: 1202) finden sich einige dieser im Chifubwa Stream Shelter im Norden
Sambias. Willcox (1963b) nennt einige Beispiele farbiger Petroglyphen fiir den Fundort
Balerno im Limpopo-Gebiet Siidafrikas. Dabei bleibt die Frage offen, ob diese spezifische Art
der Felskunst und die Anbringung auf einer gemeinsamen Fliche intendiert wurden oder eine
Exzeption darstellt.

Auch i weiten Teilen Siidafrikas scheinen geologische Determinanten verantwortlich fiir
das Verbreitungsmuster von Malereien und Gravierungen zu sein. Wie erwéhnt, weist das
durch Dolomit charakterisierte Kaap-Plateau vereinzelt Fundstellen mit Malereien auf. Mit
Ausnahme von Eindgoed und im strengeren Sinne auch der Wonderwerk-Hohle existieren
aber keinerlei weitere Ortlichkeiten an denen beide Techniken gemeinsam auftauchen. Fock
erwihnt auBerdem keinen Fall, an denen sich Malereien und Gravierungen auf derselben
Gesteinsoberflache befinden. Somit fillt auf, dass trotz dem Vorhandensein von geeignetem
Dolomit (ebenso wie in Namibia siidlich des Swakops) Gravierungen stets nur in einem
exponierten Kontext zu finden sind, nie aber unter Abris oder gar in Hohlen mit Malereien.*’
Kontrédr dazu verhilt sich die Situation im Limpopo-Shashi-Konfluenz-Gebiet, in dem beide
Traditionen nicht nur eine starke rdumliche, sondern hiufig auch eine orts- und sogar
flaicheninterne Vermischung aufweisen. Zusammen mit den wenigen Beispielen aus Namibia
und Sambia wird ersichtlich, dass es durchaus moglich war beide Techniken in unmittelbarer
Nachbarschaft miteinander und sogar interferierend anzubringen. Ein zufilliges

*" Die gravierten Platten der Wonderwerk-Héhle lassen sich in diesem Zusammenhang aufgrund ihres portablen
Charakters von Petroglyphen auf Felsen abgrenzen.
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Vorhandensein von Malereien und Gravierungen auf derselben Gesteinsoberfliche kann
aufgrund der Intensitét der Beispiele in der Limpopo-Region ausgeschlossen werden.

4.2.5 Zusammenfassung der Ergebnisse

GrofBrdumige  und  ortsspezifische = Kriterien  lassen  regional  unterschiedliche
Verbreitungsmuster erkennen. Geologische Faktoren scheinen mafigeblich fiir die Verteilung
von Felskunst auf spezifische Landschaftsgegebenheiten verantwortlich zu sein. Die
geologischen Verhiltnisse der Regionen mit den groten Vorkommen von Malereien in
Namibia, dem Brandberg und dem Erongo-Gebirge sind durch Granit charakterisiert. Granit,
der aufgrund seiner Oberflachenstruktur fiir Gravierungen ungeeignet ist, wiirde somit das
Fehlen dieser Technik in diesen Regionen erkldren. Die hochsten Malereikonzentrationen in
Stidafrika existieren hingegen in den durch Sandstein geprdgten Malutibergen und den
Drakensbergen in Lesotho und Siidafrika. Diese Gesteinsart ist fiir beide Techniken ein
ideales Ausgangsmaterial. Dennoch finden sich dort keinerlei Hinweise auf Petroglyphen,
wihrend trotz gleichartiger geologischer Verhiltnisse im Limpopo-Gebiet eine innerortliche
und sogar flacheninterne Vermischung von Malereien und Gravierungen beobachtet werden
kann.

Die weitrdumigere Ausdehnung von Dolomit in Namibia konnte Ursache fiir die hier
nachzuvollziehende engere Durchmischung von Malereien und Gravierungen sein. Doch auch
hier blieben Gebiete, die offensichtlich fiir beide Techniken geeignete Gesteinstypen
aufweisen, von den Kiinstlern unberiicksichtigt. Hinzu kommt, dass sich Malereien und
Gravierungen selbst bei einem gemeinsamen Auftreten auf eigene rdumliche Bereiche, also
offenes Feld vs. geschiitzte Uberhinge, konzentrieren. Dies lisst sich interessanterweise auch
dort beobachten, wo fiir beide Techniken geeignetes Gesteinsmaterial vorhanden ist. Aus
dieser Gegeniiberstellung wird ersichtlich, dass geologische und erosionsbedingte
Erkenntnisse nur partielle Erklarungsversuche fiir die weitrdumige Separation der Felskunst in
Stidafrika und der iiberregionalen Beschrinkung von Malereien und Gravierungen auf die fiir
sie charakteristischen Geldndeformationen liefern konnen.

4.3 Die zeitliche Einordnung von Malereien und Gravierungen: absolute
und relative Datierungsgrundlagen

4.3.1 Moglichkeiten in der Bestimmung relativer Datierungen von Felskunst

Datierungsmethoden in der Archédologie waren stets mit einer gewissen Ungenauigkeit und
einer daraus resultierenden Subjektivitit verbunden und sind es heute, trotz sich
kontinuierlich verbessernder und genauerer Methoden, in gewissem Malle immer noch. Bevor
ab Mitte des 20. Jahrhunderts verstarkt Techniken fiir eine direkte Altersbestimmung
entwickelt wurden, war die Forschung vor allem auf relative Datierungen, wie beispielsweise
stratigraphische (Datierung anhand von Schichtenabfolgen) oder typologische Analysen
(Datierung anhand definierter Typen bzw. Typenvergesellschaftungen) angewiesen.

So lassen sich etwa nach dem Prinzip der Stratigraphie Uberlagerungen
(Superpositionierungen) von Felsbildern einer relativ-chronologischen Sequenz zuordnen.
Dies ist aber nur sinnvoll, wenn stilistisch unterschiedliche Motive eine konsequente
Uberlagerung aufweisen und damit geniigend aussagekriftiges Material fiir eine solche
Gliederung zur Verfiigung steht (Keyser 2001: 123ff). Durch einen Mangel an direkt
datierbaren Felsbildern kann hier zudem nur bestimmt werden, ob ein Motiv chronologisch
alter oder jlinger als ein anderes ist, nicht aber dessen tatsdchliches Alter.
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Mit Ausnahme der so genannten ,,art mobilier*, d. h. bemalten oder gravierten Platten bzw.
Steinen, taucht Felskunst jedoch nur in duflerst seltenen Fillen in einem direkt datierbaren
archdologischen Befund auf. Dabei ergeben beispielsweise von der Wand abgeplatzte Stiicke
von Felskunst, wie in der Amis-Schlucht des Brandbergs in Namibia (vgl. Lenssen-Erz & Erz
2000: 87, Lenssen-Erz 2001: 31), nur einen ferminus ante quem, d. h. ein minimales Alter fiir
die Felskunst. Dies resultiert aus der logischen Schlussfolgerung, dass die urspriingliche
Arbeit noch vor dem Herabfallen dieses Stiickes angefertigt worden sein musste (Keyser
2001: 118). Problematisch ist hier jedoch, dass das eigentliche Schaffen, also das maximale
Alter der Kunst, dabei sowohl nur wenige Minuten als auch mehrere Tausend Jahre
zuriickliegen kann. Neben der Moglichkeit so genannte ,bewegliche® Kunst innerhalb der
Schicht, in der sie gefunden wurde, direkt zu datieren, wurden in einigen Féllen auch
Relationen iiber stilistische Vergleiche zwischen diesen und der ,,unbeweglichen Felskunst®,
also derjenigen an den Wénden durchgefiihrt. Dadurch konnen ebenfalls Aussagen zum Alter
letzterer gewonnen werden. Datierungen anhand stilistischer Ubereinstimmungen sind dabei
jedoch zum Teil d@uBerst problematisch, da die Annahme einer kontinuierlichen Entwicklung
von niederen zu hoheren, von primitiven zu komplexen Stilen auf einer primér
eurozentrischen Sichtweise basiert (Whitley 2001: 25). Formale Veridnderungen unterliegen
aber in keiner Weise einem regelhaften Entwicklungsprozess. So sind die auBergewohnlich
beeindruckenden Felsmalereien der Buschleute iiberwiegend dlter als die weitaus
schematischeren Fingermalereien der Bantu und Khoekhoen.

Eine weitere Moglichkeit der relativen Datierung von Felskunst ergibt sich aus den
dargestellten Motiven selbst. Aus archidologischen Funden von Knochen domestizierter Tiere
und historischen Aufzeichnungen, welche die Einfuhr neuartiger Technologien (wie bspw.
Gewehre, Schiffe, Wagen) belegen, kann beispielsweise ein minimales Alter fiir deren
Abbildung in Malereien oder Gravierungen ermittelt werden (Keyser 2001: 119ff).

Im Falle von Petroglyphen steht der Grad der jeweiligen Patinierung stellvertretend fiir das
relative Alter dieser. Nach dem Abtragen eines Teiles der Gesteinsoberfliche wird diese
graduell wieder neu gebildet, bis sie ihren Ausgangszustand erreicht hat. Hellere
Gravierungen wiren demnach Indikator fiir ein jiingeres Alter. Jedoch beeinflussen
beispielsweise die jeweilige Gesteinsstruktur und die Anbringung auf vertikalen oder
horizontalen Fldchen den Grad der Verwitterung. Auch die unterschiedliche mineralische
Struktur der Patina selbst verdndert das Aussehen der Motive (Dorn 2001: 174f). Diese
standortbedingten, unterschiedlichen Ausprigungen von Patinierungen lassen somit nur
Vergleichsmoglichkeiten zwischen Gravierungen auf derselben Felsfliche zu (Keyser 2001:
126). Seltener ergeben sich auch Altersangaben aus den jeweiligen Zugangsmoglichkeiten des
zu bearbeitenden Materials. So bestimmten beispielsweise in Driekopseiland am Riet Fluss
siidwestlich von Kimberley (Nordkap, Siidafrika) sich verdndernde Pegelstinde die
Anbringung von Gravierungen auf bestimmten Gesteinen und zu einem definiten Zeitpunkt in
Flussnihe (ebd.: 128).

Mit den hier kurz im Einzelnen vorgestellten relativen Datierungsmoglichkeiten soll nicht
der Eindruck eines gegenseitigen Ausschlusses der jeweiligen Methoden untereinander
erweckt werden. Vielmehr ist es gerade eine kombinatorische Anwendung dieser Techniken,
mit deren Hilfe sich, nicht zuletzt auch durch die Grenzen, die den einzelnen Verfahren
gesetzt sind, wesentlich genauere und aussagekriftigere Ergebnisse erzielen lassen.
Chronologien, die mit Hilfe dieser Methodik entwickelt wurden, stehen zudem stets im engen
Zusammenhang mit Daten, die aus absoluten Datierungen gewonnen werden konnen. Letztere
Analysen sind in der Lage, die auf der relativen Altersbestimmung basierenden Hypothesen
entweder zu stiitzen oder aber zu entkréften (Keyser 2001: 130f, Rowe 2001a: 140).
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4.3.2 Moglichkeiten in der Bestimmung absoluter Datierungen von Felskunst

Auf den ersten Blick erscheinen Altersbestimmungen mittels einer direkten
Datierungsmethode generell zuverldssiger zu sein als Zahlen, die aus relativen Chronologien
gewonnen werden konnen. Doch auch hier unterliegen die verschiedenen Techniken einem
standigen Fortschritt und damit verbundenen Neuerungen, so dass Daten, die noch vor einigen
Jahrzehnten allgemein anerkannt waren, heute keine Akzeptanz mehr finden miissen. Zudem
bleiben viele Methoden zunéchst nur experimentellen Charakters (Whitley 2001: 24).

Die héufigste Technik, die zur direkten Datierung von Malereien herangezogen wird, ist
die der Radiokarbonmethode. Obwohl auch mittels dieser Analyse Ungenauigkeiten auftreten
konnen, ist sie als wissenschaftliche Altersbestimmung - vermutlich auch aufgrund
mangelnder  revolutiondrer Neuerungen - heute weitgehend anerkannt.”®  Die
Radiokarbonmethode unterlag jedoch lange Zeit einer mageblichen Einschrinkung. Fiir ein
aussagekriftiges Ergebnis wurden enorme Mengen von Karbon bendtigt, wodurch es nicht
moglich war Proben von Malereien, die organische Farbbestandteile (bspw. Blut, Holzkohle,
EiweiBe) enthalten, zu nehmen, ohne dabei gleichzeitig eine verhéltnismédBig grolle
Zerstorung des Motivs zu bewirken (ebd.: 143). Erst in den vergangenen Jahren wurden mit
Hilfe eines beschleunigenden Massenspektrographen (AMS), der die maximale Anzahl aller
vorhandenen '*C-Atome zihlte, verbesserte Messverfahren erzielt. Mittels dieser Technologie
konnten die Karbonmengen, die fiir eine zuverlissige Datierung der Farbproben nétig waren,
reduziert und somit die Beschiddigung der Malereien erheblich verringert werden (ebd.: 41,
143). Doch oftmals zeigt sich, dass nicht geniigend organische Bestandteile in den Pigmenten
vorhanden sind, so dass selbst mit Hilfe eines Teilchenbeschleunigers etwa 0,5 cm’
Probenmaterial abgenommen werden miissten, um giiltige Aussagen zu erzielen. Damit ist
auch diese Datierungsmethode nur unter Vorbehalt durchfithrbar (Lenssen-Erz & Erz 1997:
72, 2000: 84).

Noch komplizierter gestaltet sich dagegen, aufgrund des Fehlens einer Pigmentierung und
somit organischer Bestandteile, die absolute Datierung von Gravierungen. Traditionelle
chronometrische Analysen (Mikro-Erosions-Analysen), die auf der Verwitterung von
Mineralien wie Quarz und Feldspat basieren, sind zum Teil nur &duBerst eingeschrinkt
anwendbar. So diirfen Petroglyphen fiir eine korrekte Messung keinerlei andere mineralische
oder natiirliche Ablagerungen aufweisen. Noch unwahrscheinlicher ist dabei die
Vorraussetzung, dass die Mineralien bereits vor der Anfertigung der Gravierungen
idealerweise keiner Erosion ausgesetzt waren (Dorn 2001: 171f).

Eine weitaus bessere zeitliche Analyse von Petroglyphen ldsst sich dagegen anhand von
Patinierungen, die sich im Laufe der Zeit auf den Gravierungen gebildet haben, erzielen.
Diese Schichten sind meist von anorganischer Natur, jedoch gibt es auch Beispiele
organischer Substanzen, die sich mittels der Radiokarbonmethode direkt datieren lassen. So
sind Flechten, deren Wachstumsrate mit Hilfe der so genannten Lichenometrie kalibriert
werden kann, durch ihre extreme Anpassungsfahigkeit sehr hdufig auf Gesteinsoberflichen
mit Gravierungen zu finden (ebd.: 172). Kalziumkarbonate und —oxalate sind natiirliche
Substanzen, die Petroglyphen iiberlagern konnen und ebenfalls mit der Radiokarbonmethode
datierbar sind. Gleiches gilt fir Holzkohlepartikel, die sich vereinzelt unter mineralischen

" So ist beispielsweise die Konzentration der zur Altersbestimmung verwendeten radioaktiven
Kohlenstoffatome in der Atmosphire keineswegs konstant (Rowe 2001a: 142). Einfliisse wie die Anderung der
erdmagnetischen Pole, Sonnenaktivititen, klimatische Verdnderungen und nicht zuletzt die Industrialisierung des
19. Jahrhunderts mit ihrer verstirkten CO,-Konzentration in der Luft, wirken sich auf die Korrektheit von lc.
Daten aus. Gleichzeitig ergibt sich auch das Problem der mangelnden Prézision absoluter Daten. So wird bei
Radiokarbonmessungen die Halbwertszeit des radioaktiven 14C-Atoms immer noch mit 5585 Jahren berechnet,
obwohl der korrekte Wert von eigentlich 5730 Jahren schon seit lingerem bekannt ist und akzeptiert wird (Rowe
2001a: 141).
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Schichten erhalten und somit altersbestimmt werden konnten und fiir organische Substanzen,
die sich innerhalb der mineralischen Schichten abgelagert haben (ebd.: 173). Generell finden
sich aber auch hier wieder wesentliche Einschrinkungen beziiglich dieser Methode. So ldsst
sich das Wachstum von Flechten in den iiberwiegend semiariden und ariden Gebieten, in
denen Gravierungen vorrangig zu finden sind, nur schwer messen (ebd.). Andere datierbare
organische Einschliisse innerhalb der Schichten zeigen in der iiberwiegenden Mehrheit ein
Alter von weniger als 1000 Jahren an. In vielen Fillen scheinen damit die einzelnen
Ablagerungen vermutlich wesentlich spéter erfolgt zu sein als die eigentliche Gravierung
selbst (ebd.: 178).

Die Datierung von Gravierungen mittels der Radiokarbonmethode hat damit einen weitaus
hoheren Unsicherheitsfaktor als fiir Malereien. Generell sind solche Verfahren zur direkten
Altersbestimmung zudem von einem hohen zeitlichen und finanziellen Aufwand begleitet, so
dass bislang nur &duBerst geringfiigige chronometrische Analysen vorgenommen werden
konnten. Weltweit liegen somit nur etwa 100 Radiokarbondaten fiir Felsmalereien vor, ein
Resultat, das angesichts der enormen Anzahl von Motiven im globalen Kontext als
weitgehend unrelevant betrachtet werden kann.*  Fiir objektive Untersuchungen zum
absoluten Alter der Felskunst reicht es daher nicht aus, sich auf eine einzige Methode allein
zu stiitzen. Vielmehr ist auch hier die Verbindung von absoluten Daten mit den Ergebnissen
relativer zeitlicher Einordnungen von grundlegender Notwendigkeit. Ziel ist es somit, die
einzelnen Techniken innerhalb der jeweiligen Verfahren zu kombinieren, um dadurch
maximale Ergebnisse zu erzielen und systematischen Unsicherheiten entgegenzuwirken
(Keyser 2001: 117).

4.3.3 Absolute und relative Daten fiir Malereien>’

Das bis heute élteste Datum fiir Felsmalereien im siidlichen Afrika ergaben Ausgrabungen in
der Apollo-11-Hohle im Siiden Namibias, bei denen in den Jahren 1969 und 1972 mehrere
bemalte Platten entdeckt worden waren (Wendt 1976). Anhand von C-Daten organischen
Materials aus der Schicht, in der diese ,art mobilier auftraten sowie aus den sie
tiberlagernden bzw. unterliegenden Horizonten, konnte das Datum ihrer Herstellung zwischen
27.500 bp und 25.500 bp bestimmt werden. Dieses Ergebnis fiihrte jedoch immer wieder zu
Diskussionen, ob die Platten nicht vielmehr den jungpalédolithischen Schichten, die auf 19.750
bp bis 18.500 bp datiert wurden, zuzuordnen seien (Butzer et al. 1979: 1203). Heute finden
die dlteren Daten jedoch weitgehende Akzeptanz in wissenschaftlichen Kreisen, da Wendt
verhiltnismiBig viele Radiokarbonmessungen durchgefiihrt hatte, deren Authentizitédt nicht
zuletzt auch durch die zweite Ausgrabung von 1972 bestitigt wurde (Thackeray 1983: 25,
Garlake 2001: 640, 2002: 32).

Problematisch ist dabei, ob diese einzelne Datierung generell auf die eigentliche Felskunst
der kleinen HoOhlen und Abris iibertragen werden kann. Der Abstand zwischen diesen
Eckdaten und den néchstélteren Nachweisen von Malereien betridgt mehrere tausend Jahre, so
dass dies keineswegs auf eine Kontinuitdt im Felskunstschaffen wéhrend der letzten 29.000
Jahre hindeutet (Wendt 1976: 11). Thackeray hingegen ist jedoch der Meinung, dass ,,The
absence of dated rock art between 26.000 and 10.000 B.P. [...] probably reflects a sampling
problem rather than an absence of rock artists during this period* (Thackeray 1983: 25). Diese
Moglichkeit besteht durchaus, bedenkt man die im Verhéltnis zu den Fundstétten nur spérlich
vorliegenden Daten fiir Felskunst im siidlichen Afrika. Dennoch ist es nicht plausibel, Daten,
die fiir die beweglichen Platten gelten, auf Malereien in einem fest gefiigten Kontext, also an
Felswinden zu beziehen (Wendt 1976: 11, Lenssen-Erz 2001: 31). Deren Erhaltungszustand

* Stand: 2001 (vgl. Rowe 2001: 148).
*% Eine graphische Umsetzung des zeitlichen Rahmens von Malereien findet sich im Anhang im Diagramm 1.



Christina Otto — Die Felsmalereien und -gravierungen des siidlichen Afrika. Eine vergleichende Analyse 44

ist durch die Einlagerung in Sedimenten unter Luftabschluss weitaus giinstiger als von
Malereien unter Felsiiberhingen. Letztere sind fiir klimatisch bedingte Verwitterungen
wesentlich anfilliger. Konsequenterweise ergeben sich fiir diese Art von Malereien weitaus
jingere Daten. Fiir das bereits erwidhnte Fragment aus der Amis-Schlucht des Brandbergs,
wurde beispielsweise ein “C-Datum von 2760 * 50 bp ermittelt (Lenssen-Erz 2001: 31).
Neben diesen Daten liegen fiir Namibia bislang keine weiteren absoluten Zahlen fiir
Feinstrichmalereien vor, so dass fiir die Region eine ungefihre Altersbestimmung mit Hilfe
von datierbaren kulturellen Uberresten gekniipft werden miissen, die in der unmittelbaren
Umgebung der Malereien ausgegraben wurden.

Auffillig ist die Tatsache, dass in dem mit Piktogrammen vergesellschafteten
archidologischen Befund im Brandberg die Phase zwischen 4000 bp und 2000 bp am
hiufigsten vertreten ist, was fiir eine Haupttitigkeit des Felskunstschaffens in diesem
Zeitraum spricht (Kuper 1996: 31, Lenssen-Erz & Erz 1997: 73). Obwohl eine direkte
Zusammengehorigkeit zwischen den Felsbildern und dem Fundmaterial im Boden in gewisser
Weise hypothetisch bleibt, deuten jedoch vor allem gefundene Mahlsteine oder Uberreste von
Ockerpigmenten auf eine Verbindung zwischen diesen beiden materiellen Kulturen hin
(Lenssen-Erz & Erz 1997: 73). Darstellungen domestizierter Tiere, wie beispielsweise Schafe,
anhand derer man ein Mindestalter der Abbildungen von etwa 2000 Jahren festlegen konnte,
finden sich in Namibia nur relativ selten (Lenssen-Erz & Erz 2000: 89). Auffillig ist auch das
Fehlen von Metallgegenstinden, Keramik oder permanenten Siedlungsstrukturen in den
Bildern oder Motiven, die auf die Ankunft bantusprachiger Ackerbauern hindeuten wiirden.
Der iiberwiegende Teil der Malereien wurde somit vermutlich nur zu Anfang der
Handelsbeziehungen mit pastoralen Khoekhoen bzw. noch vor dem Kontakt mit
bantusprachigen Farmern geschaffen (Lenssen-Erz & Erz 1997: 73, Garlake 2001: 641).

Fir Simbabwe wurde anhand von abgeplatzten Stiicken, auf denen sich Farbreste befanden
das Hochstalter der Feinstrichmalereien auf 13.000 bp (Walker 1994: 199ff) datiert. In der
Cave of Bees und in der Pomongwe-Hohle in den Matopo-Hiigeln (Simbabwe) ermittelte man
anhand von Holzkohleresten aus der Schicht, in der diese Bruchstiicke gefunden worden
waren, einen terminus ante quem fiir diese von 10.500 = 100 bp und 9520 = 120 bp (Thackeray
1983: 24). Zwei weitere dieser ansonsten duflerst seltenen Funde wurden in jiingeren
Schichten der Pomongwe-Hdohle entdeckt, die ein Alter zwischen 4810 = 80 bp und 4090 = 70
bp aufwiesen (ebd.). Walker (1994: 126) benennt fiir die Felskunst dieser Region vier
unterschiedlich intensive Aktivitdtsphasen. Wihrend der Anfangsphase, in die das éltere der
beiden Bruchstiicke eingeordnet werden kann, ldsst sich nur eine relativ niedrige Dichte von
Motiven erkennen. Zwischen 9800 bp und 7600 bp zeichnet sich eine
Hauptproduktionsperiode ab, die gleichzeitig mit der hochsten Bevolkerungskonzentration
korreliert. Danach ldsst sich ein rapider Bruch feststellen, in dessen Anschluss die
Maltitigkeit nie wieder zur ihrer urspriinglichen Intensitiit zuriickkehrt. Lediglich die Periode
2200 bp und 1500 bp ist wieder von einer verhdltnismidBig regelhaften Aktivitdt gepragt.
Walker erkldrt den Tatbestand der hohen Produktivitdt zwischen 9800 bp und 7600 bp als
Ausdruck eines durch hohe Bevolkerungszahlen bedingten Stresses innerhalb der sozialen
Beziehungen. Das kiinstlerische Schaffen half zum einen, mogliche Konflikte zu verhindern,
und trug zum anderen zu deren Losung bei (ebd.: 119f). Die Daten der beiden Hauptperioden
werden auch durch die Tatsache gestiitzt, dass ebenso wie in Namibia, keinerlei Motive
kultureller Neuerungen existieren (Garlake 1997: 30, 2001: 641). Erst am Ende der zweiten
Hauptphase tauchen Malereien von Schafen auf, die aber ebenso wie in Namibia nur duferst
selten vorkommen. Rinder, die vor etwa 1500 Jahren in die Region eingefiihrt worden waren,
fehlen in den Felsmalereien dagegen génzlich. Daraus ergibt sich die Schlussfolgerung, dass
die wildbeuterische Gesellschaft der Kiinstler, ebenso wie in Namibia, noch vor dem Kontakt
mit eisenzeitlichen bantusprachigen Gemeinschaften und lediglich zu Beginn der Etablierung
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der pastoralen Khoekhoen in Simbabwe, den iiberwiegenden Teil ithrer Malereien geschaffen
haben muss (ebd.).

Fir die schematischen Fingermalereien der Tsodilo-Hiigel in Botswana liegen keinerlei
absolute '*C-Daten vor. Die Moglichkeiten einer zeitlichen Einordnung konnen hier daher nur
iber die dargestellten Subjekte selbst und {iiber stilistische Vergleiche mit anderen
Felskunsttraditionen erfolgen. So verweisen Abbildungen von Rindern auf ein Mindestalter
der Malereien von 1100 Jahren, die ab diesem Zeitpunkt von 6konomischer Relevanz fiir die
Region wurden (Campbell et al. 1994: 153).°' Gleichzeitig gibt es auffallend formale
Ahnlichkeiten zwischen den Piktogrammen in diesem Gebiet und denen im ostlichen Sambia,
die von Phillipson (1972) auf einen Zeitraum zwischen 1150 bp und 950 bp datiert wurden.”
Campbell et al. eruierten anhand dieser Assoziationen eine Hauptperiode fiir die Produktion
der Malereien in den Tsodilo-Hiigeln zwischen 850 und 1100 AD (ebd.). Dazu muss
ergdnzend erwidhnt werden, dass es sich hierbei um eine Tradition handelt, die im Gegensatz
zu Namibia und Simbabwe, vermutlich nie ganz aufgegeben worden ist. Dies belegen
Darstellungen von Pferden und Reitern, die laut historischer Aufzeichnungen erstmals um
1852 in der Region auftauchten (ebd.).

Fir Sitdafrika liegen die  umfangreichsten absoluten  Datengrundlagen  fiir
Feinstrichmalereien vor, die jedoch auch hier wieder tiberwiegend anhand von ,,art mobilier*
getroffen worden waren. In diesen Kontext gehoren beispielsweise die in der Boomplaas-
Hohle (Westkap, Siidafrika) entdeckten bemalten Steine, die anhand ihrer respektiven
Schichten Mindestalter von 6400 = 75 bp und 1955 * 65 bp aufweisen (Deacon et al. 1976:
143, Thackeray 1983: 24). Weitere bemalte Steine wurden bei Ausgrabungen in der Matjes
River-Hohle (Westkap, Siidafrika) und im Klasies River Mouth (Westkap, Siidafrika)
entdeckt. Sie datieren auf 5600 ~ 200 bp bzw. auf 4110 * 160 bp (Rudner 1971, Deacon et al.
1976: 143).53 Ebenfalls im Klasies River Mouth fand man eine in schwarz bemalte Platte, die
anhand von Muschelkalken aus derselben Schicht auf 2285 * 105 bp datiert wurde. , Art
mobilier” barg auch die Guanogat-Hohle auf der Robberg Halbinsel bei Plettenberg Bay
(Westkap, Siidafrika). Der mit der Darstellung von zwolf schwarzen Menschen versehene
Stein ergab ein Alter von 1925 * 33 bp (Rudner & Rudner 1970, Deacon et al. 1976: 143).>*

Anhand dieser absoluten Daten kann bislang ein Mindestalter fiir die Feinstrichmalereien
des siidwestlichen Kaplandes von etwa 6500 Jahren angenommen werden. Doch auch wenn
fur Siuidafrika vergleichsweise mehr absolute Daten vorliegen, sind auch diese im
prozentualen Verhiltnis zur Anzahl der Malereien nur von bedingter Aussagefdhigkeit. Die
Tradition kann somit weitaus &lter sein als bisher angenommen. Fiir ein frithes Kunstschaffen
in der Region sprechen zum Beispiel dekorierte StrauBeneierschalen, die in der
Melkhoutboom-Hohle im Westkap in einer Schicht, die auf etwa 15.000 bp datiert wurde, zu
Tage traten (Deacon et al. 1976: 143).

Weitaus gesicherter ist die Bestimmung der jiingsten Malereien in der Region, die in Form
von schematischen Fingerzeichnungen in Erscheinung treten. Auch hier ldsst sich wieder
anhand der dargestellten Objekte ein ungefdhres Alter bestimmen. So zeugen Abbildungen
von Ochsenwagen, Schiffen und weilen Siedlern in ihren charakteristischen Kleidern, dass
diese Darstellungen nicht dlter als 300 Jahre sein konnen (Garlake 2001: 642). Eine der

3! Dieses Datum korreliert in etwa auch mit den fiir Simbabwe errechneten Werten fiir das fritheste Auftauchen
von Rindern im archiologischen Befund um etwa 1500 bp (Garlake 1997: 30).

>% Phillipson, David W. 1972: Prehistoric rock paintings and engravings of Zambia. Exhibition Catalogue
(Livingstone: Livingstone Museum), zitiert in Campbell et al. 1994: 153.

53 Rudner, Jalmar: ,Painted burial stones from the Cape”, in: South African Journal of Science. Special
publication, 2, 1971, 54-61, zitiert in Thackeray et al. 1983: 24.

>* Rudner, Jalmar & Ione Rudner: ,,A note on early excavations at Robberg”, in: South African Archaeological
Bulletin 28, 1973, 94-96, zitiert in Thackeray et al. 1983: 24.
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wenigen direkten Daten, die anhand von Farbproben an Malereien genommen wurden, ergab
fiir eine grob mit Fingern gemalte, schwarze Figur, die ein Tier in Feinstrichmalerei
iiberlagerte, ein Alter von 500 = 140 bp. Dieses Datum liefert einen Hinweis fiir das
Verschwinden der Tradition der Feinstrichmalereien, d. h., die Uberlagerung zeigt, dass die
Tierdarstellung mindestens etwa 500 alt sein muss (Yates et al. 1994: 41). Generell wird aber
vermutet, dass Fingermalereien die Feinstrichmalerei in den Gebirgsregionen des Westkaps
zwischen etwa 450 — 950 AD abgelost hatten (Coulson & Campbell 2001: 112).

Die Malereien der Drakensberge in Siidafrika und Lesotho werden als die jiingste Tradition
im siidlichen Afrika betrachtet. Der Anteil von domestizierten Rindern, neuen Waffen
(Speere, Schilde und Gewehre) und Konfliktszenen zwischen weilen Siedlern und schwarzen
Farmern oder San in den Darstellungen, datiert viele Malereien relativ zuverléssig in die Zeit
der europdischen Invasion des Gebietes um Mitte des 19. Jahrhunderts. Aufgrund der
weitgehend stilistischen Uniformitdt der Darstellungen wird angenommen, dass diese
Tradition nur eine geringe Zeitspanne umfassen konnte, die vermutlich nicht viel weiter als
400 Jahre zuriickreicht (Garlake 2001: 641). Dafiir wiirden auch zwei absolute Daten
sprechen, die an den Pigmenten zweier Elenantilopen-Motive vorgenommen worden waren,
wenn deren Authentizitiit bestitigt werden konnte.”” Malereien im Gebiet der Drakensberge,
dem letztem Zufluchtsort der Buschleute, wurden noch bis in die 1880er und 1890er Jahre
ausgefiihrt, bevor auch mit der Verfolgung und Ermordung der letzten iiberlebenden San das
Kunstschaffen endgiiltig verschwand (Lewis-Williams & Dowson 21999: 21).

4.3.4 Absolute und relative Daten von Gravierungen’®

Wie erwihnt, sind die Datierungsmoglichkeiten fiir Gravierungen wesentlich komplizierter
durchzufiihren, wodurch weitaus weniger direkte Daten fiir diese Art der Felskunst vorliegen.
Erschwerend wirkt dabei auch der Faktor, dass kulturelle Uberreste in der Nihe von Stellen
mit Petroglyphen nicht eindeutig mit diesen in Verbindung gebracht werden koénnen und
somit Hinweise auf deren Alter geben konnten. Verléssliche absolute Daten lassen sich daher
auch im Kontext der Datierungsmoglichkeiten von Gravierungen oftmals nur aus ,.art
mobilier“-Funden ableiten. So wurden jiingst zwei in schattierten Kreuzlagen gravierte
Ockerstiicke in emer auf 77.000 bp datierten Schicht in der Blombos-Hohle (Westkap,
Stidafrika) gefunden. Wihrend viele Forscher dies als Hinweis fiir den weltweit éltesten
Nachweis von Kunstschaffen sehen, stehen die Ausgriber Henshilwood und Sealy diesen
Behauptungen eher skeptisch gegeniiber. Sie vermuten, dass diese Stiicke streng genommen
keine Kunst im eigentlichen Sinne darstellen, da zu diesem frithen Zeitpunkt Menschen
lediglich zu abstraktem Denken und somit Design in der Lage gewesen wiren (zitiert in Gore
2000: 97). Als dlteste eindeutig als Kunst identifizierbare Gravierung gilt somit die von
Thackeray et al. (1981) bei Ausgrabungen in der Wonderwerk-Hohle gefundene
Dolomitplatte, die ein unvollstindiges Sdugetier in Feinlinientechnik zeigt und auf 10.200 *
90 bp datiert wird. Weitere Feinliniengravierungen auf vier iiberwiegend zerbrochenen
Dolomit- bzw. Himatitplatten datieren zwischen 5180 * 70 bp und 3990 * 60 bp (vgl.
Thackeray et al. 1981: Table 2 und Fig. 3).”’

Beaumont et al. (1989) hatten fiir Springbokoog im Nordkap (Siidafrika) anhand von
Radiokarbondaten von StrauBeneierschalen eine relative zeitliche Abfolge der verschiedenen

> Da Details zu diesem Verfahren nicht publiziert wurden, konnen die erhaltenen Daten (330 * 90 bp und 420 *
340 bp) nicht zweifelsfrei bestitigt werden (Rowe 2001a: 155).

°® Eine graphische Umsetzung des zeitlichen Rahmens von Gravierungen findet sich im Anhang im Diagramm 1.
57 Nicht aufgefithrt wurden hier sechs Platten, auf denen sich Linien zeigen, welche nicht zweifelsfrei von
moglichen Abnutzungsspuren zu differenzieren sind. Das Mindestalter dieser ,,Gravierungen* liegt zwischen
7430 = 60 bp und 1890 * 50 bp (vgl. Thackeray et al. 1983: Table 2).
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Gravierungstechniken  ermittelt. ~ Die  édltesten  Motive  werden  dabei  durch
Feinliniengravierungen vertreten, die zwischen 5630 = 170 bp bis 1430 * 80 bp datieren. Fiir
gepickte Gravierungen ermittelten Beaumont et al. ein Alter von 2730 * 60 bp bis 410 * 45 bp
und fiir geschabte Petroglyphen von 2630 = 50 bp bis 130 * 45 bp (Beaumont et al. 1989: 75).
Obwohl die Richtigkeit dieser absoluten Daten heute zumeist angezweifelt wird, kann die
relativchronologische Abfolge der einzelnen Techniken als korrekt angesehen werden (Morris
& Beaumont 1994: 18).>*

Daneben hatten Morris & Beaumont (1994) eine relative Altersbestimmung fiir 32
gravierte Platten durchgefiihrt, die seit 1985 aus vier verschiedenen Fundstellen in
Springbokoog ausgegraben und alle in der Technik der geschabten Gravierungen hergestellt
worden sind (ebd.: 14ff). Im Hinblick auf von Beaumont et al. estimierten relativen Daten
verglichen die Wissenschaftler stilistische Eigenheiten dieser Gravierungen von
Springbokoog sowie kulturelle Uberreste, die zusammen mit den gravierten Platten gefunden
worden waren, mit korrigierten Radiokarbondaten von anderen Fundstellen in der Karoo.
Anhand dieser Erkenntnisse eruierten Morris & Beaumont eine zeitlich eng liegende Hiufung
von geschabten Petroglyphen in der Karoo vom 14. bis 19. Jahrhundert AD. Die
tiberwiegende Mehrheit der Fundpldtze kann ab etwa 1600 AD datiert werden, wodurch
geschabte Petroglyphen iiberwiegend jiingeren Datums als Feinliniengravierungen oder
Pickungen sind (ebd.: 18f).

Eine andere Moglichkeit der Datierung von Gravierungen boten die Verhiltnisse in
Driekopseiland. Hier liberlagern drei verschiedene Schwemmschichten einen Felsuntergrund,
auf dessen Oberfldche Petroglyphen zu finden sind. Geomorphologische Untersuchungen von
Butzer et al. (1979) ergaben, dass dieses Grundgestein fiir die meiste Zeit des Holozéns von
Sedimenten iiberlagert war und lediglich durch ein rapides Absinken des Flussbettes um 2500
bp stellenweise sichtbar wurde. Nach einer erneuten Ansammlung von Schwemmschichten
zwischen 2250 und 1300 bp, in deren Verlauf nur wenige oder keine Felsflichen freigelegt
waren, kam es erst ab 1000 bp wieder zu einer verstiarkten Exposition in Folge niedriger
Flusspegel (ebd.: 1207). Daraus wird ersichtlich, dass die Gravierungen von Driekopseiland
nur wihrend der relativ kurzen Phase zwischen 2500 bp und 2250 bp oder aber erst wieder ab
1300/1000 bp erfolgt sein konnen (Fock & Fock 1989: 77). Es lassen sich zwei verschiedene
Techniken von Petroglyphen feststellen, die auch hinsichtlich ihrer Stratigraphie eine
unterschiedliche  Verteillung aufweisen. So finden sich gepickte gegenstidndliche
Gravierungen, wie Tiere und menschliche Figuren und ein Teil der geometrischen Formen
(74% der 1343 Motive, vgl. Fock & Fock 1989: 80) auf hoher gelegenen Felsflichen. Sie
weisen eine allgemein intensivere Abrasion auf und kénnen mit hoher Wahrscheinlichkeit der
Periode vor der erneuten Ansammlung von Schwemmschichten, zwischen 2500 bp und 2250
bp, zugeordnet werden (Butzer et al. 1979: 1211, Fock & Fock 1989: 86). Die gepickten
Petroglyphen der niedriger gelegenen Gesteinsschichten bestehen zu 99% (1992 der
msgesamt 2004 Motive; vgl. Fock & Fock 1989: 80) aus geometrischen Motiven. Sie besitzen
sowohl formale Differenzen als auch weniger Verwitterungsanzeichen gegeniiber den
walteren” Abstrakten. Chronologisch gesehen gehdren sie somit vermutlich in die zweite
Phase nach 1300 bp, in der durch ein trockeneres Klima und damit verbundenen sinkenden
Wasserstinden vorher unzugingliche Andesitflichen am Ful3 des Flusses freigelegt worden
waren (Butzer et al. 1979: 1208, 1211, Fock & Fock 1989: 86.). Butzer et al. weisen
auBerdem  darauf hin, dass in  Driekopseiland keinerlei  Feinlinien-  bzw.
Haarliniengravierungen existieren und erkldren diesen Umstand damit, dass diese Technik
alter als die Zeit der ersten partiellen Freilegung der Flussterrassen um 2500 bp sein muss und

> Die Ungenauigkeit der ermittelten Daten ergibt sich vermutlich daraus, dass nicht die organische, sondern
lediglich die Karbonatfraktion der StrauBeneierschalen fiir die Alterbestimmung herangezogen wurde (Morris &
Beaumont 1994: 18).
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vermutlich mit einer Periode von hoheren Wasserstinden zwischen 3200 und 2500 bp
zusammenfillt (Butzer et al. 1979: 1211).

Anhand der hier vorgestellten Studien von Thackeray et al. (1981), Butzer et al. (1979) und
Morris & Beaumont (1994) lisst sich ein ungefdhrer Zeitrahmen fiir Gravierungen im Inland
Sitidafrikas veranschlagen. Feimliniengravierungen datieren zwischen 10.200 bp bis etwa 2500
bp. Gepickte gegenstindliche Gravierungen in Fliche und Umriss sowie édltere geometrische
Muster werden in Driekopseiland in den Zeitraum von 2500 bp bis 2250 bp gestellt und sind
somit dlter als die gepickten geometrischen Motive, die frithestens ab 1300 bp entstanden sein
konnen. Fock (1972) bemerkt auBerdem, dass auf einigen flachig gepickten Gravierungen
Tierspezies zu sehen sind, die jedoch seit der letzten Eiszeit ausgestorben sein diirften, also
ein geschiitztes Mindestalter von 12.000 Jahren aufweisen.”” Geschabte Gravierungen weisen
zum Teil eine zeitliche Uberlappung mit gepickten geometrischen Petroglyphen auf, bilden
aber mit einem maximalen Alter von 700 Jahren die jiingste aller Techniken.

Um diese bisher angenommenen, vor allem auf relativen Daten basierenden Chronologien
zu iberpriifen, wandten Whitley & Annegarn die so genannte Kation-Ratio-Methode an.
Diese geo-chemische Technik misst das Verhiltnis von Kation in den Patinierungen, wobei
ein niedriger Anteil dieser positiven Ionen Anhaltspunkt fiir ein hohes Alter der Patina und
damit Gravierung gibt und umgekehrt (Whitley & Annegarn 1994: 189, 192). Die
Wissenschaftler entnahmen jeweils sechs bis acht Proben von gepickten Gravierungen auf
Klipfontein (Nordkap, Siidafrika) und erzielten dabei folgende Ergebnisse: Fiir geometrische
Gravierungen wurde ein Alter von 8400 bp bis etwa 100 bp, fiir flichige gegenstindliche
Pickungen von 10.000 bp bis 2100 bp und fiir in Umrisslinie gepickte gegenstidndliche
Petroglyphen von 9400 bp bis 1200 bp ermittelt (ebd.: 196).

Beim Vergleich dieser Daten mit denen der fritheren Chronologien sind folgende
Ergebnisse erkennbar: Die gepickten geometrischen Gravierungen gehdren zur jlingsten
Technik und dauern bis in moderne Zeiten an. Kontrovers ist dagegen die Datierung ihrer
Anfinge, die bei Butzer et al. mehr als 7000 Jahre spdter angesetzt wird. Mit der Annahme
eines Mindestalters von 12.000 Jahren von Fock (1972) reicht der Beginn der flachigen
Pickungen dhnlich weit zuriick, wie das von Whitley & Annegarn errechnete Mindestalter von
10.000 bp. Das Autkommen gepickter gegenstiandlicher Umrissmotive wird dagegen anhand
der Ergebnisse der direkten Datierungen fiir weitaus frither angenommen, als dies aus den
Daten von Driekopseiland hervorgeht. Jedoch stimmt auch das Datum des Ausklingens dieser
Technik (1200 bp) in etwa mit dem maximal jiingsten Datum (1300 bp) von gepickten
Gravierungen in Driekopseiland iiberein (ebd.).

Somit zeigen die mit Hilfe der Kation-Ratio-Methode ermittelten Daten teilweise ein
weitaus hoheres Alter der unterschiedlichen Gravierungen an, als dies aus anderen
chronologischen Modellen hervorgeht. Ubereinstimmungen finden sich jedoch hinsichtlich
des Ausklingens der verschiedenen Techniken. Von wesentlicher Problematik ist jedoch die
gro3e Abweichung zwischen den Daten, die fiir geometrische Motive entwickelt wurden. Bei
genauerer Betrachtung fillt jedoch auf, dass die von Whitley & Annegarn prisentierten Daten
sowohl gepickte ungegenstindliche Gravierungen als auch in Feinlinientechnik ausgefiihrte
geometrische Motive beinhalten. Wie bereits gesehen, ergaben Feinliniengravierungen ein
Mindestalter von 10.200 bp und lassen sich bis etwa 2500 bp belegen. Dem gegeniiber stehen
die in der groberen Technik der Pickung ausgefiihrten geometrischen Motive, auf die sich
Butzer et al. (1979: 1211) in ihrer Datierung beziehen und die tatsichlich erst um etwa 1000
bp in Erscheinung treten. Die Diskrepanz von etwa 7000 Jahren zwischen der Datierung
geometrischer Motive lédsst sich also darauf zuriickfiihren, dass Whitley & Annegarn auch

% Fock, Gerhard J.: ,,)Domestic cattle on rock engravings”, in: South African Journal of Science 68, 1972, 243-
24, zitiert in Whitley & Annegarn 1994: 191.
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Feinliniengravierungen in ihre Datierung einbezogen, Butzer et al. hingegen nur die
chronologisch jiingeren, gepickten Motive (Smith & Ouzman 2004: 509).

Damit liegt fiir die Gravierungen Siidafrikas eine sehr umfangreiche chronologische
Sequenz vor, die in etwa analog zu den Datierungen ist, die fiir die Fundstelle Twyfelfontein
angenommen werden. Anhand der jeweiligen Intensitit der Patinierungen wird hier ein
Mindestalter der iiberwiegend als Pickungen, seltener in Feinlinientechnik angefertigten
Gravierungen von etwa 6000 Jahren (Ouzman 2002) angenommen. Die jiingsten Motive, die
kaum einen mineralischen Uberzug aufweisen, sind dagegen vermutlich nur wenige hundert
Jahre alt (ebd.).

4.3.5 Zusammenfassung der Ergebnisse

Aus den hier vorgestellten Datierungen lassen sich Aussagen beziiglich der zeitlichen
Korrelation von Malereien und Gravierungen im siidlichen Afrika treffen. Fiir beide
Techniken liegen mit den bemalten Platten aus der Apollo-11-Hohle in Namibia (27.500 bp -
25.500 bp) und den mit feinen Linien gravierten Ockerstiicken aus der Blombos-Hohle in
Stidafrika (77.000 bp) sehr friihe Daten vor. Diese bleiben aber im folgenden Vergleich
aufgrund ihrer Einzelstellung und der groBen zeitlichen Entfernung zu den anderen Daten
unberiicksichtigt.

Die frithesten Nachweise von Feinstrichmalereien finden sich in den Matopo-Hiigeln in
Simbabwe und datieren auf 13.000 bp. Die dortige Tradition dauerte bis etwa 1500 bp an, mit
zwel Hauptphasen von 9800 bp bis 7600 bp und 2200 bp bis 1500 bp (Walker 1994). In
Namibia wird die Hauptperiode der Feinstrichmalereien mit einem Zeitraum von etwa 4000
bp bis 2000 bp angegeben. Aufgrund mangelnder direkter Datierungen ist aber unklar, wie
weit diese Tradition tatsdchlich zuriickreicht, ldsst man die Funde der Apollo-11-Hohle
einmal auler Acht. Wichtig ist hier jedoch die Annahme, dass das Ende des iiberwiegenden
Malereischaffens dhnlich wie in Simbabwe um die Zeitenwende stattgefunden haben muss.

Ein vergleichbar frithes Auftreten fiir Feinstrichmalereien ldsst sich im Westkap Siidafrikas
anhand der bemalten Steine aus verschiedenen Hohlen entlang der Kiiste belegen. So gilt
bislang das Datum um 6400 bp als gesichertes Mindestalter der Malereien. Interessant ist,
dass auch in dieser Region das vermutete Ende der Tradition um 450 bis 950 AD in etwa
zeitgleich mit den letzten Malereitétigkeiten in diesem Stil in Simbabwe und Namibia ist.

Das von Whitley & Annegarn (1994) angegebene Mindestalter von gepickten, flachigen
Gravierungen von 10.000 bp stimmt fast prizise mit den frithesten Daten fiir
Feinliniengravierungen, fiir die von Thackeray et al. anhand der gravierten Platten aus der
Wonderwerk-Hohle ein Datum von 10.200 * 90 bp ermittelt wurde, iiberein. Das Ausklingen
der Gravierungstechnik mittels feiner Linien wird von Butzer et al. (1979) fiir Driekopseiland
mit etwa 2500 bp angegeben. Dieses ist in etwa wieder identisch mit dem Ende der fldchigen
gegenstidndlichen Pickungen, das von Whitley & Annegarn (1994) fir 2100 bp aufgestellt
wurde. In dieses Schema reihen sich auch die Gravierungen in gepickten Umrisslinien ein.
Whitley & Annegarn ermittelten hier ein Alter von 9400 bp bis 1200 bp. Dieses Datum von
1200 bp deckt sich in etwa mit der Beobachtung von Butzer et al., dass gepickte
gegenstindliche Motive jiinger sein miissen als die Periode erneuter Ansammlung von
Schwemmschichten zwischen 2250 und 1300 bp. Daraus wird ersichtlich, dass die
gegenstidndlichen Pickungen in Fliche und Umriss sowie die Feinliniengravierungen zeitlich
in weiten Teilen libereinstimmen.

Anhand dieser Ergebnisse kann eine ungefihre chronologische Parallelisierung der
Tradition der Feinstrichmalereien in Namibia, Simbabwe und am Westkap Sitidafrikas mit den
Feinliniengravierungen und den gegenstidndlichen Pickungen in Umriss und Fliache der
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nordlichen Provinzen Siidafrikas vorgenommen werden. Es ldsst sich ein &dhnlich frithes
Auftreten dieser verschiedenen Techniken zwischen 13.000 und 9400 bp beobachten. Auch
deren Ausklingen liegt mit Daten zwischen 2500 bp und 1000 bp zeitlich eng beieinander.
Lediglich in den Drakensbergregionen von Lesotho und Siidafrika setzte sich die Tradition
der Feinstrichmalereien bis zum Ende des 19. Jahrhunderts fort. Die Mehrheit der Bilder
scheint dabei nicht ilter als 400 Jahre zu sein.

Die anhand von Inhalt und stilistischen Vergleichen gewonnenen Daten fiir die
Fingermalereien der Tsodilo-Hiigel stimmen in etwa mit denen derselben Tradition im
Westkap Siidafrikas iiberein. So wird die Hauptperiode dieser Tradition in Botswana
zwischen 850 und 1100 AD vermutet, die vereinzelt aber noch bis ins 19. Jahrhundert
andauerte. Fiir die Fingermalereien des siidwestlichen Kaplandes wird ein Beginn zwischen
450 und 950 AD angenommen. Darstellungen weiler Siedler und deren technische
Neuerungen weisen auch hier auf ein Andauern der Tradition bis mindestens ins 17.
Jahrhundert hin. Gleichzeitig fillt die Tradition der Fingermalereien chronologisch mit einem
Grof3teil der geometrischen Pickungen zusammen, fiir die Butzer et al. ein friihestes
Erscheinen um etwa 1300 bp vermuten. Whitley & Annegarn hingegen datieren geometrische
Petroglyphen anhand der Kation-Ratio-Methode auf 8400 bp bis 100 bp. Diese hohe
Zeitspanne ergibt sich jedoch aus dem Tatbestand, dass hier Proben sowohl von
Feinliniengravierungen als auch gepickten geometrischen Darstellungen fiir die Datierung
verwendet wurden. Somit kann der Beginn der geometrischen Pickungen mit hoher
Wabhrscheinlichkeit tatsdchlich erst ab den von Butzer et al. prasumierten Datum von etwa
1300 bp angesetzt werden.

Die mit gekratzten oder geschabten Gravierungen versehenen Platten von Springbokoog
lassen sich iiberwiegend ab 1600 AD datieren. Dadurch kann fiir die Mehrheit der in dieser
Technik angefertigten Gravierungen, eine partielle zeitliche Ubereinstimmung mit den
gepickten geometrischen Darstellungen angenommen werden. Die in Feinlinien- und
Pickungstechnik ausgefiihrten Gravierungen auf Twyfelfontein in Namibia reithen sich mit
einem vermuteten Alter von 6000 bis wenigen hundert Jahren in das fiir Siidafrika ermittelte
chronologische Schema ein.

4.4 Inhaltliche Ubereinstimmungen und Unterschiede von Malereien und
Gravierungen auf Basis quantitativer Untersuchungen

4.4.1 Methodik

Zusitzlich zu den in den vorangegangenen Abschnitten durchgefiihrten Gegeniiberstellungen
von Malereien und Gravierungen auf Basis ihrer stilistischen, rdumlichen und zeitlichen
Charakteristiken soll im Folgenden ein Vergleich anhand von inhaltlichen Gesichtspunkten
vorgenommen werden. Eine Analyse hinsichtlich des Motivspektrums der verschiedenen
Techniken ist insofern von Relevanz, weil sich dadurch Felskunst auf einer begrifflichen
Ebene analysieren lidsst, mit deren Hilfe unterschiedliche oder gemeinsame Gewichtungen der
verschiedenen Darstellungen identifiziert werden konnen. Mittels dieser Fakten konnen
zusitzlich anhand von Verbreitung und Datierung interpretative Aussagen getroffen werden,
wihrend stilistische Charakteristika als zusidtzliche Kategorie zur spdteren Analyse
herangezogen werden sollen.

Quantitative Datenerhebungen sind erstmals im Zuge einer strukturalistischen Erfassung
der Felskunst ab Mitte der 1960er Jahre durchgefiihrt worden, jedoch lediglich fiir die weitaus
besser erforschten Felskunstregionen in Namibia und Siidafrika. Fir andere Gebiete liegen
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entweder keine oder aber nur sehr beschrinkte Statistiken vor.”” Aufgrund der begrenzten
Aussagemoglichkeiten konnten somit nicht alle Primérliteraturen, die quantitative Daten
enthalten, in der folgenden inhaltlichen Analyse beriicksichtigt werden.®’ Um eine moglichst
identische und somit effiziente Vergleichbasis gewihrleisten zu konnen, wurden zudem nur
solche statistischen Datengrundlagen in die Gegeniiberstellung einbezogen, die sowohl fiir
Malereien als auch Gravierungen in Namibia und Siidafrika anndhernd gleiche
Zahlenverhiltnisse enthalten.

So hatte Pager (1971) fiir die siidafrikanischen Malereien in dem von ihm untersuchten
Gebiet Ndedema in den Drakensbergen an der nordostlichen Grenze von Lesotho (KwaZulu-
Natal, Siidafrika) die umfassendsten quantitativen Analysen vorgenommen und dabei eine
Gesamtsumme von 12.762 Darstellungen erfasst. Dagegen wurden von Lewis-Williams
(1972) nur 1333 Malereien im Giant’s Castle Game Reserve, welches etwa 25 km siidlich von
Ndedema liegt, aufgenommen.®* Zusammen ergeben beide Regionen eine Summe von 14.095
Motiven. Diese Anzahl entspricht in etwa den von Fock & Fock (1984, 1989) statistisch
erfassten Gravierungen von insgesamt 142 Fundstellen im Norden Siidafrikas (auf Kinderdam
und Kalahari sowie im Vaal-Oranje-Becken, vgl. Fock & Fock 1984: 13, 1989: 13) 63 mit
einer Gesamtsumme von 13.844 Motiven.**

Fir Namibia werden die ersten drei Binde der umfangreichen Materialsammlung von
Pager (1989, 1993, 1995) zu den Malereien des Brandbergs verwendet, die zusammenfassend
von Lenssen-Erz (2001) ausgewertet worden sind. Dabei werden 327 Fundstellen mit 17.284
der insgesamt etwa 45.000 Darstellungen (ca. 85% der Gesamtmotive) in 879 Fundstellen
erfasst. Diese Anzahl stimmt anndhernd mit den 16.408 Motiven von Gravierungen in
Namibia, die von Scherz (1970, 1975) anhand von 142 Fundstellen im ganzen Land erarbeitet
worden waren, iiberein.”” Aus den enormen Datengrundlagen, die sich aus der
Zusammenfassung aller fiinf Statistiken ergeben, konnten 140 Einzelmotive ermittelt werden.
Um diese emer moglichst effizienten Analyse unterziechen zu konnen, wurden zwolf
verschiedene Kategorien erstellt, in die die jeweiligen Darstellungen in alphabetischer
Reihenfolge eingeordnet wurden (vgl. Tabelle 1 im Anhang).

Die erste Grofle mit der Bezeichnung MENSCHEN umfasst alle Abbildungen, die in den
Bereich ,homo* fallen. Dazu gehéren Mensch, Mann, Frau, Kind und Periicke.®® Da eine
geschlechts- bzw. altersspezifische Unterscheidung lediglich fiir Malereien vorgenommen
wurde, muss bei einem Gesamtvergleich der Oberbegriff ,,Menschen* als Substitution
verwendet werden. Zur besseren Unterscheidung werden HAND- und FUSSABDRUCKE als
spezifische Abstrahierungen zunichst als eigene Kategorie gewertet, aber bei der Auswertung

% So wurden fiir die Fingermalereien der Tsodilo-Hiigel in Botswana nur 1965 Motive statistisch erfasst

(Campbell et al. 1994). Aus diesem Grund sollen die von Campbell et al. vorgenommenen inhaltlichen Analysen
zur Felskunst dieser Region nur als zusitzliche Vergleichsinformationen herangezogen werden.

®! Fiir eine Ubersicht statistischer Datengrundlagen fiir verschiedene Regionen siche Lenssen-Erz 2001: Tabelle
11.

62 Lewis-Williams gibt die Gesamtsumme der erfassten Malereien mit 1335 Motiven an. In Wirklichkeit konnten
aber nur 1333 Darstellungen gezéhlt werden. Der Fehler begriindet sich darin, dass der Autor unter der Kategorie
»other animal® eine Summe von 22 Motiven angibt, aber nur 20 auffiihrt (vgl. Lewis-Williams 1972: 51).

8 Fock & Fock haben bei ihren Erhebungen keine zusammenfassende Ubersicht erstellt, so dass die Summe von
13.844 anhand von Aufzéhlungen fiir die einzelnen Fundorte vorgenommen werden musste. Eine gewisse
Fehlerquote blieb daher unvermeidbar, jedoch diirften die daraus resultierenden Abweichungen keine
weitreichenden Auswirkungen auf den prozentualen Vergleich mit den Malereien haben. Um annihernd
dquivalente Untersuchungsgrundlagen gewihrleisten zu konnen, sollen auBlerdem die von Fock (1979)
vorgenommenen statistischen Erhebungen fiir zwei Fundstellen auf Klipfontein im Nordkap hier keine weitere
Beriicksichtigung finden.

% Vgl. Anhang, Tabelle 2.

% Vgl. Anhang, Tabelle 3.

% 1 etzterer Begriff findet sich ausschlieBlich fiir die Motivbeschreibungen des Brandbergs bei Pager.
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des prozentualen Anteills zusammen mit Menschen wunter ,Menschen und ihre
Abstrahierungen® zusammengefasst (vgl. Diagramme 2-9 im Anhang).

Die groe Gruppe der Fauna ist in vier Kategorien gegliedert, die jeweils die Bezeichnung
ANTILOPENARTEN, ANDERE WILDTIERE, UNBESTIMMBARE SAUGETIERE und
DOMESTIZIERTE TIERE tragen. Lewis-Williams und Scherz unterscheiden bei Antilopen
jedoch nicht zwischen groeren und kleineren (als Bocke bezeichneten), nicht-
identifizierbaren Spezies. Demzufolge wurden beide Begriffe unter der Bezeichnung Antilope
unbestimmbar zusammengefasst. Ein weiteres Problem diesbeziiglich lie sich bei Scherz
(1975: Liste 6) erkennen, da er keine explizite Differenzierung zwischen unbestimmbaren
Antilopen und Siugetieren (n=2051) trifft. Um dennoch eine Ubereinstimmung mit den
Begrifflichkeiten der anderen Statistiken erreichen zu konnen, wurde deshalb jeweils die
Hilfte der Gesamtzahl (n=1025) auf beide Tierarten verteilt. Der verbleibende Restwert von 1
ist dabei prozentual gesehen unrelevant. Auch bei Pager (1971: 321) ergaben sich Probleme
hinsichtlich emner eindeutigen Kategorisierung unbestimmbarer Antilopen. So fasste er die
Rehantilope oder Vaal Rhebuck (Pelea capreolus) mit dem Bergriedbock (Redunca
fulvorufula) und unbestimmbaren Bocken zusammen, wobei die Endsumme 1321
Darstellungen ergab. Um auch hier eine Angliederung an die anderen Statistiken durchfiihren
zu konnen, werden die ersten beiden Motive (Vaal Rhebuck und Bergriedbock) einzeln
aufgefiihrt, wihrend unspezifische Bocke zusammen mit den von Pager als ,antelope*
bezeichneten Darstellungen unter die Gruppe Antilope unbestimmbar zusammengefasst
werden. Zur Kategorie ANDERE WILDTIERE zihlen alle Lebewesen, die nicht zu denen der
antilopenartigen Spezies gehoren, d. h. verschiedene Pflanzenfresser und Raubtiere, Vogel,
Reptilien bzw. Amphibien und Insekten. UNBESTIMMBARE SAUGETIERE werden ebenso
wie DOMESTIZIERTE TIERE unter einer jeweils eigenen Kategorie zusammengefasst. Fiir
eine klare Unterscheidung werden die FAHRTEN verschiedener Tierspezies zuniichst als
eigene Kategorie gewertet, bei der Auswertung des prozentualen Anteiles jedoch unter ,,Tiere
und ihre Abstrahierungen zusammengefasst (vgl. Diagramme 2-9 im Anhang).

Unter der Bezeichnung GEOMETRISCHE MOTIVE werden alle Darstellungen erfasst,
die ungegenstéindlich sind, also keine Dinge aus der Natur abbilden. Dazu gehoren Linien,
Punkte, Striche, Ovale, Kreise, Sterne, Spiralen, konzentrische Kreise und Halbkreise,
Girlanden, Kdmme, Leitern, Gitter und Zickzacklinien, um hier nur einige Beispiele zu
nennen. Diese konnen stets auch in Variationen miteinander auftreten. Pager definierte in
Ndedema kreisdhnliche, elliptische oder unregelméfige Formen, Punkt- und Strichreihen
sowie einzelne Linien als Malereien von obskurer Bedeutung (vgl. Pager 1971: 230).
Auffillig ist, dass er gleichartige Motive im Brandberg, wie regulire Kreise, Ellipsen,
Dreiecke und Quadrate oder Linien, geometrischen Mustern zuordnet (Pager 1998: 439). Aus
diesem Grund erscheint es logisch, die Malereien von obskurer Bedeutung in Ndedema (mit
Ausnahme der tatsidchlichen obskuren, d. h. unidentifizierbaren Darstellungen) mit
geometrischen Motiven gleichzusetzen. AuSerdem werden fiir den Brandberg Darstellungen
von Strichen, Linien und Punkten einzeln aufgefiihrt (vgl. Lenssen-Erz 2001: 74). Da diese
von anderen Autoren jedoch als geometrische bzw. abstrakte Motive eingeordnet werden (vgl.
u.a. Scherz 1970: 24), sollen sie bei der spiteren Auswertung auch unter dieser Kategorie
erscheinen.

Zur Kategorie IMAGINARE WESEN gehoren sowohl Kombinationen aus zwei oder
mehreren Tieren, als auch Wesen mit anthropomorphen und zoomorphen Merkmalen. Dieser
Begriff wurde hier aufgrund der unterschiedlichen Bezeichnungen, die sich in den jeweiligen
Literaturen zur quantitativen Datenerhebung fiir derartige Motive finden, gewihlt. Er
mpliziert gleichzeitig, dass es sich hierbei um Wesen handelt, die keine natiirlichen
Parallelen aufweisen. AuszuschlieBen sind hier somit Darstellungen von Menschen, die
lediglich Kappen aus Tierfellen oder -hduten tragen. Diese Kappen werden in der Regel klar
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vom Kopf abgesetzt dargestellt und sind damit gewohnlich auch als solche erkennbar (Lewis-
Williams & Dowson 21999: 100).

Eine Reihe von Darstellungen, die nicht bei allen Autoren Erwihnung finden und jeweils
auch nur in geringen Mengen auftreten, wird unter der Bezeichnung SONSTIGES
kategorisiert. So existieren beispielsweise lediglich bei Fock & Fock Motivbeschreibungen
wie Abnehmspiel, Blume, Fell, Fischreuse, Gelege, Nest, Netz, Perlenschnur, Schilchen oder
Népfchen, Scheibe, Teufelskralle, Tier in Falle, Tierhaut und Vorderschurz.®’ Dies mmpliziert
jedoch keineswegs, dass diese Darstellungen ausschlieBlich spezifisch fiir die Gravierungen in
Siidafrika sind. Vielmehr ist anzunehmen, dass bestimmte Objekte, wie solche, die
geometrische Assoziationen beinhalten, von anderen Autoren in die Kategorie der
geometrischen Motive eingegliedert wurden. Tatsdchlich singulidr hingegen scheinen die
msgesamt vier Darstellungen eines Doppeltieres auf Kinderdam und Content in der Nordwest-
Provinz Siidafrikas zu sein (Fock & Fock 1984: 73, 112). Eigene Kategorisierungen finden
sich auch innerhalb der Beschreibungen von Malereien in Ndedema als Einzdunung, Falle,
Feuer, Leiter, Spur, Schliisselform, Seilbriicke, Seilpaar und Zaun (Pager 1971: 230f) und
dem singuldren Phallus-Motiv bei Scherz (1970, 1975). Scherz nimmt auch, im Gegensatz zu
Fock & Fock, so genannte Pseudogravierungen, wie Lochspiele, Schleifrillen und Nipfchen
(Scherz 1975: 156f), nicht in seine statistische Erfassung auf. Fir den Brandberg sind
Darstellungen wie Instrument, Keule, Kratzer und Stock singuldr (vgl. Lenssen-Erz 2001: 74).
Auflerdem wurden hier Flecke und Schmierer nicht mit in die Kategorie der geometrischen
Motive gezihlt, da sie keine regulire Form haben. Bei Flecken fehlt zusitzlich eine klare
AuBenlinie (Pager 1998: 439f). Jedoch ist auch hier unklar, ob die als Flecke, Objekt,
Regenlinien und Schmierer bezeichneten Motive (ebd.) von Fock & Fock oder Scherz nicht
als unbestimmbare oder geometrische Darstellungen kategorisiert wurden.

Diese einzeln auftretenden Darstellungen finden sich somit nicht bei allen Autoren
gleichzeitig, was zunichst darauf zuriickgefithrt werden konnte, dass ihre Benennung einer
gewissen Subjektivitdt in Folge ihrer assoziierten Bedeutung unterliegt. Jedoch treten sie in
der Regel auch in so geringen Mengen auf, dass sie prozentual gesehen fiir einen Vergleich
nicht von entscheidender Relevanz sind. Sie konnen daher mit hoher Wahrscheinlichkeit in
den Kontext idiosynkratischer Motive gestellt werden, die nur einigen wenigen Kiinstlern als
Ausdrucksform dienten (Hampson et al. 2002: 19). Aus diesen Griinden ist es auch
problematisch, diese unikalen Darstellungen mit einer passenden Interpretation zu bedienen,
so dass sie in dem im Anschluss vorgenommenen Vergleich unberiicksichtigt bleiben miissen.

Ausriistungsgegenstdnde, zu denen Grabstock, Kocher, Pfeil und Bogen, Schild, Speer und
Tasche sowie unbestimmbare Ausriistungen zédhlen, werden ebenfalls unter der Kategorie
SONSTIGES zusammengefasst. Gleichzeitig treten wieder Schwierigkeiten hinsichtlich der
eindeutigen Abgrenzung dieser Motive von den Menschendarstellungen auf. Bei Lewis-
Williams (1972) beispielsweise werden Ausriistungsgegenstinde nicht extra aufgelistet,
sondern sind in der Kategorie ,,Menschen enthalten. So sind 162 der identifizierten Personen
mit Pfeil, Bogen und Kocher ausgestattet, 144 mit Stocken oder Speeren und nur finf
Menschen tragen Taschen (ebd.: 51). Grabstocke, die in der namibischen Felskunst unbekannt
sind, konnten fiir Siidafrika lediglich in den Malereien von Ndedema identifiziert werden.
Ebenfalls, mit Ausnahme von Fock & Fock, nicht einzeln aufgefiihrt wurden Infibulationen.
Diese kurze Gegeniiberstellung verdeutlicht die Probleme, die sich aus einem direkten
Vergleich dieser Darstellungen ergeben wiirden. Aus diesem Grund konnen sie, ebenso wie
die idiosynkratischen Motive, nicht einer direkten Wertung unterzogen werden.

In die Kategorie UNBESTIMMBARE DARSTELLUNGEN werden all jene Darstellungen
aufgenommen, die entweder eine klare Form besitzen, jedoch nicht weiter spezifiziert werden

%7 Die Definitionen der einzelnen Motive finden sich im Glossar im Anhang.
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konnen, oder aber Motive, die aufgrund ihrer Verwitterung so schlecht erhalten sind, dass sie
kaum noch als solche erkennbar sind (Fock & Fock 1984: 72). Bei Pager gehoren dazu die
unidentifizierbaren Obskure und der so genannte ,,Rest* (Pager 1971: 230, 233, 1998: 440),
wihrend Scherz derartige Motive als ,,Diverses* auflistet (Scherz 1975: Liste 6). Bei Lewis-
Williams (1972) sind keine unspezifischen Formen zu finden.

Anhand der hier vorgestellten Kategorien sollen im Folgenden Vergleiche zwischen
Malereien und Gravierungen gezogen werden, um Unterschiede oder Gemeinsamkeiten
hinsichtlich deren quantitativen Inhalten herauszustellen. Dieses Verfahren dient somit primér
dazu, Aussagen hinsichtlich der Reprédsentanz oder Unterrepridsentanz bestimmter Motive
treffen zu konnen. Dabei muss beachtet werden, dass einige dieser Klassifikationen lediglich
vorgenommen wurden, um unspezifische Motive von anderen aussagekriftigen Abbildungen
zu isolieren. So entziehen sich die UNBESTIMMBAREN DARSTELLUNGEN von selbst
einer Interpretation, wihrend UNBESTIMMBARE SAUGETIERE und DOMESTIZIERTE
TIERE lediglich in den Gesamtvergleich mit einbezogen werden. Des Weiteren sollen, wie
erwihnt, die Kategorien HAND- oder FUSSABDRUCKE und TIERFAHRTEN in der
prozentualen Analyse zusammen mit Menschen bzw. den verschiedenen Kategorien von
Tieren ausgewertet werden.

4.4.2 Die Kategorie MENSCHEN (einschlieSlich HAND- und FUSSABDRUCKE)®

Ein besonders evidenter Unterschied zwischen Malereien und Gravierungen im siidlichen
Afrika ist in dem prozentualen Auftreten von menschlichen Figuren manifestiert. In den
quantitativen Analysen fiir die Malereien des Brandbergs in Namibia sind Menschen mit einer
Summe von 9771 Einzelmotiven vertreten. Dies entspricht mit 57% mehr als der Hilfte der
Gesamtmotivzahl von 14.095 (Pager 1989, 1993, 1995, Lenssen-Erz 2001). Ahnliches
zeichnet sich fiir die Piktogramme der siidostlichen Drakensbergregion (Ndedema und Giant’s
Castle) ab. Hier werden von insgesamt 17.284 Motiven 7123 (50%) durch die Gattung homo
reprasentiert, also ebenfalls wieder die Hilfte der Gesamtanzahl der Darstellungen (Pager
1971, Lewis-Williams 1972). Hand- und FuBabdriicke sind in den Malereien beider
Untersuchungsgebiete nicht bekannt.

Diese Zahlen stehen in einem kontrdren Verhdltnis mit den Ergebnissen, die aus den
Aufstellungen fir Gravierungen ermittelt werden konnten. So stellen in der Gesamtmenge
von 13.844 Petroglyphen, die Fock & Fock fiir den Norden Siidafrikas ermittelt hatten, nur
1018 (7%) menschliche Motive dar (Fock & Fock 1984, 1989). Abdriicke von Fiilen sind in
150 Féllen bekannt, der Abdruck einer Hand konnte jedoch nur einmal beobachtet werden.
Doch auch unter Einbeziehung dieser menschlichen Merkmale erhoht sich der prozentuale
Anteil von Menschen nur auf 8% (n=1169). Fiir die Petroglyphen Namibias liegt die Anzahl
menschlicher Abbildungen bei 362 (2%) von insgesamt 16.408 Darstellungen (Scherz 1970,
1975). Auffallend ist, dass menschliche FuBabdriicke mit 690 Motiven (4%) weitaus hdufiger
vorhanden sind als Menschen selbst. Auch Handabdriicke (n=46) treten hier Ofter in
Erscheinung als in anderen Regionen. Dennoch liegt auch hier der prozentuale Anteil von
menschlichen Motiven selbst unter Beriicksichtigung dieser beiden Abstrahierungen bei
lediglich 6% (n=1098).

® Die Anzahl der Kategorie MENSCHEN in den jeweiligen Untersuchungsregionen und die graphische
Umsetzung der quantitativen Mengenangaben und des prozentualen Anteil findet sich in Tabelle 1 und in den
Diagrammen 2-9 im Anhang.
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4.4.2.1 Szenen, Kompositionen und Juxtapositionen

Ein weiterer grundlegender Unterschied, der sich jedoch nicht aus diesen Statistiken ablesen
lasst, ist die Représentation von Menschen in szenischen Darstellungen oder Kompositionen.
Dabei muss zundchst kurz erldutert werden, was sich hinter beiden Begriffen im
Zusammenhang mit Felskunst verbirgt, da diese meist in unterschiedlichen Definitionen
konzeptualisiert werden. In einer ,Szene* sind die Teilnehmer mit meist duBerlichen
Ahnlichkeiten an ein geschlossenes Ereignis gebunden, d. h. sie interagieren miteinander
(Lenssen-Erz & Erz 2000: 93, Lenssen-Erz 2001: 146f). Im Gegensatz dazu sind die Elemente
in einer , Komposition nicht zwangsldufig durch eindeutig definierbare Handlungsmuster
erkennbar, sondern unterliegen eher der Imagination des Kiinstlers. Eine wesentliche
Abgrenzung von Szenen zu Kompositionen ldsst sich vor allem hinsichtlich deren
Ordnungsgrofen erkennen, da sich in letzteren die Gesamtheit der Darstellungen auf einer
Felswand veremnt finden. Dadurch ist eine Szene in ithren Grenzen genau definierbar, wodurch
sie komplett erfassbar wird (Lenssen-Erz 2001: 148).

Fiir Malereien ldsst sich beobachten, dass ein hoher Prozentsatz von Figuren in szenischen
Verkniipfungen organisiert ist. So lassen sich beispielsweise von den iiber 17.000
Einzelmotiven im Brandberg etwa 2000 Bilder von erzéhlendem Charakter erkennen, von
denen zwei Drittel durch menschliche Figuren mit einer gemeinsamen Blick- und somit
Bewegungsrichtung und verschiedenen Gesten gekennzeichnet sind (Lenssen-Erz & Erz
2000: 95). Dagegen finden sich Menschen in Gravierungen liberwiegend einzeln und auf
verschiedenen Gesteinsflichen. Im Gegensatz zu Malereien treten Szenen, in denen
verschiedene Figuren durch ihre Handlung und ihr AuBeres in einem eindeutigen
Sinnzusammenhang stehen, aber auch Kompositionen, nur gelegentlich auf. Vier dieser
seltenen Darstellungen finden sich beispielsweise im Untersuchungsgebiet Kinderdam und
Kalahari von Fock & Fock in der Nordwest-Provinz Siidafrikas (Fock & Fock 1984: Abb. 15,
48, 67, 98). Beim so genannten ,[Eland-Tanz* auf Kinderdam sind zwolf Menschen mit
deutlich ménnlichen Attributen zu sehen, die in scheinbar hiipfenden oder tanzenden
Positionen um eine Elenantilope gruppiert sind (ebd.: Abb. 48). In Tlaping (Nordwest-
Provinz) zeigt eine Gravierung zwolf Menschen und 16 ,affendhnliche* Figuren, die um ein
nashornartiges Lebewesen mit Elementen von Mensch und Giraffe gruppiert sind. Im
Gegensatz zu den anderen Beispielen kann hier emne eindeutige Zugehorigkeit der
verschiedenen Figuren nicht explizit wahrgenommen werden, so dass es sich vielmehr um
eine Komposition handeln mag (Fock & Fock 1984: Abb. 98). Weitere kompositionelle
Gruppierungen existieren in Slypsteen (Fock & Fock 1989: Abb. 176), Wildebeestkuil (ebd.:
Abb. 95a) und Kortkloof im Nordkap Siidafrikas (ebd.: Tafel 98/5). Bei Scherz finden sich
Darstellungen, in denen Menschen und Tiere auf einer Platte zu sehen sind, beispielsweise in
Erindi im Erongo-Distrikt, in Okonguari im Otjozondjupa-Distrikt und in Tsostos im Kunene-
Distrikt Namibias (Scherz 1970: Tafel 83/2, 1975: Tafel 186/1, 189/1, 189/2). Dowson (1992:
Abb. 15/16) nennt fir den Carnarvon-Distrikt (Nordkap) ein Beispiel einer
Nebeneinanderstellung von zwei menschlichen Figuren und einer Elenantilope. Auch diese
Beispiele konnen eher in den Kontext einer Komposition gestellt werden, da hier wieder die
eindeutige Verkniipfung zwischen den einzelnen Motiven fehlt. Eine als Szene deutbare
Darstellung, die sich jedoch nicht durch Interaktionen sondern vielmehr durch gleichartiges
AuBeres der Personen auszeichnet, findet sich ebenfalls in Okonguari (Scherz 1975: Tafel
193/3).

Ebenso selten wie Szenen oder Kompositionen sind Juxtapositionen in Petroglyphen, d. h.
die Nebeneinanderstellung von Mensch und Mensch oder Mensch und Tier. Fock erwéhnt fiir
die Gravierungen auf Bushman’s Fountain (Nordkap, Siidafrika) eine so genannte
Geburtsszene (Fock 1979: 49 und Abb. 33) sowie eine Abbildung, in der ein Mann einen
anderen zu tragen scheint (ebd.: 49 und Tafel 103/3). Menschliche Figuren finden sich auf
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diesem Fundort in vier Fillen zusammen mit Antilopen, dabei einmal in Verbindung mit einer
Elenantilope (ebd.: 53 und Tafel 104/1). In Home Rule (Nordwest-Provinz) sind zwei
Personen nebeneinander zu sehen. Eine davon trigt eine Art Fellumhang (Fock & Fock 1989:
Tafel 7/2). Ein dhnliches Motiv zeigt sich auch in Stowlands (Oranje-Freistaat). Hier sind
zwel Frauen abgebildet, die Lendenschurze als Bekleidung tragen (ebd.: Abb. 23). Weitere
Juxtapositionen finden sich auf Kinderdam (Fock & Fock 1984: Abb. 19 und 20, Abb. 37,
Abb. 659), in Disselfontein (Nordkap) und in Darnybosch (Nordkap) (Fock & Fock 1989:
Tafel 118/1, Abb. 152). Scherz nennt fiir Twyfelfontein eine Darstellung, bei der ein Straufl
ein Kind im Schnabel zu tragen scheint (Scherz 1975: Tafel 98/3). Zwei Menschen sind
zudem auf gravierten Motiven in Kamanjab im Nordwesten Namibias (ebd.: Tafel 108/7) und
Modderdrift im Siiden (Scherz 1970: Tafel 50/1) nebeneinander zu sehen.

Aus diesen Beobachtungen ldsst sich konstatieren, dass sich der geringe Prozentsatz von
menschlichen Figuren in Gravierungen auch in den wenigen Szenen, Kompositionen und den
Juxtapositionen widerspiegelt. Gleichzeitig kann argumentiert werden, dass gerade aufgrund
dieser fehlenden Verkniipfungen eine Unterrepridsentanz von menschlichen Figuren vorliegt.
So kommen in den Malereien die Figuren seltener einzeln vor, sondern finden sich
regelmiBig in kompositionellen oder szenischen Verkniipfungen, was deren vergleichsweise
hohes Autkommen erkldren wiirde.

Dieser Zirkelschluss wird bisweilen damit begriindet, dass die fehlende Dichte von
menschlichen Motiven mit der geringeren Grofe der zu bearbeitenden Fliche von
Gesteinsformationen, auf die Gravierungen aufgebracht sind, zusammenhingt (vgl. u.a.
Willcox 1963a: 75, 1984: 222). Dies mag in einigen Fillen sicherlich zutreffen, gerade wenn
es sich um einzeln stehende, kleine Felsblocke mit nicht mehr als einigen Quadratzentimetern
Materialfliche handelt. Dennoch gibt es Fille, in denen trotz ausreichenden Platzes nur eine
verhéltnismiBig geringe Anzahl von Motiven durch menschliche Figuren vertreten ist. So ist
beispielsweise der Fundort Twyfelfontein in Namibia durch groe Sandsteinplatten
charakterisiert, auf denen etwa 5000 Gravierungen (Stand 2001, vgl. Coulson & Campbell
2001: 106) angefertigt wurden. Von Scherz wurden hier jedoch lediglich 27
Menschendarstellungen gezédhlt. Szenische Darstellungen fehlen vollig (Scherz 1975:
171£).% Auch fiir Driekopseiland mit seinen groBen, flachen Andesitbinken in Flussnihe
konnten von Fock & Fock (1989: 80) nur 20 menschliche Figuren von insgesamt 3347
Gravierungen identifiziert werden. Eine Begriindung des geringen Vorkommens der Gattung
,»homo* innerhalb der Gravierungen angesichts von mangelnden Platzverhiltnissen auf dem
Ausgangsmaterial kann somit prinzipiell ausgeschlossen werden.

4.4.2.2 Trance-Elemente

Mit der allgemein zu beobachtenden Unterreprdsentanz von menschlichen Figuren ergeben
sich auch weitreichende Implikationen auf die Interpretation von Gravierungen im Kontext
von Malereien, also mit primdr schamanischem Glauben und Ritualen. Lewis-Williams
(1995: 144) nennt unter anderem Schamanen, die anhand bestimmter Haltungen erkennbar
sind sowie den Trance-Tanz und damit verbundene andere halluzinatorische Erfahrungen als
diagnostische Elemente des schamanischen Modells, die sich in signifikanter Zahl in den
Malereien der Drakensberge beobachten lassen. Im Folgenden soll untersucht werden,
inwieweit sich derartige Darstellungen tatsidchlich innerhalb der wenigen menschlichen
Motive in den Gravierungen wiederfinden.

% Scherz hatte bei seiner Zihlung Mitte der 1970er Jahre nur etwa 2404 Motive aufgenommen. Doch selbst bei
einer Hochrechnung von etwa 56 menschlichen Figuren in Anpassung an die aktuelle Zahl der Gravierungen von
ungefihr 5000, ist dies ein unrelevanter Prozentsatz von etwa 1%.
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Wie bereits erwidhnt, konnen Schamanen unter anderem an den fiir sie distinktiven
Posituren wihrend des Trancezustandes identifiziert werden. So sind vom Kopf ausstrahlende
Linien und eine Hand, die zur Nase gefiihrt wird, Hinweise auf die symbolische Heilung
durch Schamanen. Dowson nennt jeweils ein Beispiel gravierter Darstellungen dieser
spezifischen Haltungen im Vryburg-Distrikt und im Klerksdorp-Disktrikt der Nordwest-
Provinz in Siidafrika (Dowson 1992: Abb. 20 und 21). Eine dhnliche Assoziation konnte mit
der Darstellung eines Mannes im so genannten ,.Eland-Tanz* auf Kinderdam ausgedriickt
werden (vgl. Fock & Fock 1984: Abb. 48). Eine weitere Figur im Klerksdorp-Disktrikt zeigt
die fiir die Trance typische vorwirtsgebeugte Korperhaltung aufgrund von kontraktierenden
Bauchmuskeln sowie Striche, die aus dem Kopf auszutreten scheinen (Dowson 1992: Abb.
113). Letztere Darstellung konnte unter Umstidnden auch fiir eine Figur in Otjitotoa im
Nordwesten Namibias angenommen werden (Scherz 1975: Tafel 105/1). Unklar ist, ob mit
der Darstellung der Figur, die sich im ,,Eland-Tanz* schrig oberhalb des Tieres befindet, eine
solche Positur bezweckt wurde. Die Haltung, in der die Arme zum Erwerb der Kraft eines
bestimmten Tieres hinter dem Korper angewinkelt werden, ist beispielsweise im Klerksdorp-
Distrikt (Dowson 1992: Abb. 112) und in Thaba Sione in der Nordwest-Provinz Siidafrikas
(Ouzman 1996: Fig. 8) zu finden.

Mit Hilfe des schamanischen Modells werden zudem kompositionelle oder szenische
Verkniipfungen zwischen Mensch und verschiedenen Tiermotiven zum Teil damit begriindet,
dass die Schamanen Tieren tibernatiirliche Krifte zusprachen, die sie sich wihrend der Trance
nutzbar machen konnten. Gruppierungen von Menschen und tierischen Lebewesen
(insbesondere der Elenantilope) seien demzufolge keine wahren Darstellungen, sondern
vielmehr Ausdruck der symbolischen Rolle von Tieren wihrend des Trance-Tanzes (Dowson
1992: 18). Beispiel dafiir ist nach Ansicht Dowsons eine Gravierung im Kenhardt-Distrikt im
Nordkap Siidafrikas, in der ein Schamane mit Stock und Fliegenwedel zu erkennen ist. Um
diesen sind im Kreis fiinf (teilweise duBerst stilisierte) Frauen in sitzender Haltung gruppiert,
von denen zwei eindeutig mit den Hinden klatschen (ebd.: Abb. 11). Mehrere Personen,
ausgestattet mit Fliegenwedeln, die um einen Elefanten positioniert sind, finden sich auf
Springbokoog (ebd.: 19). Fock mterpretiert diese Szene jedoch als Jagd, wobei die
Elefantenkuh ihr Kalb vor den Angreifern schiitzt (Fock 1969: 5). In Backhouse (Nordkap)
lasst sich eine bislang einzigartige Darstellung beobachten, die mehrere menschliche Figuren
in Positionen zeigt, die typisch fiir einen Trancezustand zu sein scheinen (Dowson 1992: Abb.
12, Fock & Fock 1989: Tafel 51/1). Halluzinatorische Zustinde driicken sich unter anderem
auch in einer verzerrten korperlichen Wahrnehmung aus. Darstellungen solcher Polymelien,
d. h. des Gefiihls verlingerter GliedmaBen lassen sich im Vryburg-Distrikt in Siidafrika
beobachten (Dowson 1992: Abb. 114). Bei Scherz finden sich in Rooipunt im Karas-Distrikt
Namibias zwei Darstellungen von Menschen mit gestreckten Armen und Beinen, unklar ist
jedoch, ob sie mit Sicherheit in diesem Kontext interpretiert werden konnen (Scherz 1970:
Tafel 12/6a und 6b).

Anhand dieser Beispiele wird deutlich, dass sich Darstellungen von Trance-Tédnzen oder
typische Korperhaltungen, die die jeweilige Person als Schamanen auszeichnen konnten, nur
in wenigen Einzelfillen innerhalb der Gravierungen wiederfinden. Diese Tatsache deckt sich
gleichzeitig mit dem zu beobachtenden generellen Fehlen von menschlichen Figuren
mnerhalb dieser Felskunstform. Im Folgenden sollen die weiteren inhaltlichen Spezifika von
Malereien und Gravierungen mit Hilfe der quantitativen Datengrundlagen herausgearbeitet
werden.
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4.4.3 Die Kategorie TIERE (ANTILOPENARTEN, ANDERE WILDTIERE,
UNBESTIMMBARE SAUGETIERE, DOMESTIZIERTE TIERE, einschlieBlich
FAHRTEN)"®

Bei der Auswertung der quantitativen Datenerhebung verschiedener Tierspezies lassen sich
folgende signifikante Aussagen treffen: Pagers (1971) und Lewis-Williams’ (1972) Analysen
zu Malereien in den Drakensbergen Siidafrikas ergaben eine Summe aller Tiermotive von
4425 (davon zwei Fiahrtendarstellungen). Dies entspricht etwa 31% aller erfassten
Darstellungen (n=14.095). Im Einzelnen aufgeschliisselt sind verschiedene Antilopenarten
(einschlieBlich unbestimmbarer Spezies) mit 3536 (25%), andere Wildtiere mit 334 (2%),
unbestimmbare Sdugetiere mit 446 (3%) und domestizierte Tiere mit 87 (1%) Motiven
vertreten. Damit finden sich in den Malereien der Region etwa doppelt so viele
Menschendarstellungen wie tierische Reprisentationen. GleichermaB3en signifikant ist auch
die zahlenmidfige Dominanz von Antilopendarstellungen im Verhiltnis zu anderen
Wildtieren.

Von insgesamt 13.844 Motiven in den Gravierungen Siidafrikas werden fast die Hilfte
aller Darstellungen (6964 bzw. 51%) durch Tiere (n=6923) und deren Féhrten (n=41)
wiedergegeben (Fock & Fock 1984, 1989). Damit ldsst sich ein hoherer prozentualer Anteil
dieser Motive in Gravierungen als in Malereien feststellen. Setzt man diesen zusétzlich in ein
proportionales Verhiltnis mit Gravierungen von Menschen, dann zeigt sich, dass hier etwa
sechsmal so viele Tiere abgebildet worden sind. Im Einzelnen betrachtet wurden 2775 (21%)
bestimmbare und unbestimmbare Antilopenarten, 2414 (18%), andere Wildtiere, 1680 (12%)
unbestimmbare Sédugetiere und ein prozentual unrelevanter Anteil von 54 domestizierten
Tieren gezihlt. Daraus ergibt sich ein hoherer Prozentsatz von Wildtieren in Petroglyphen, die
sich bei genauerer Betrachtung auch durch eine breitere Vielfalt an Arten auszeichnen. So
finden sich, wenn man die Zahl der unbestimmbaren Spezies unberiicksichtigt lasst, lediglich
neun verschiedene Antilopen- und zwolf verschiedene Wildtierarten in den Motiven der
Malereien, jeweils etwa doppelt so viele dagegen in den Gravierungen. Weiterhin lidsst sich
ablesen, dass Antilopen etwa in einem gleichen Verhiltnis gegeniiber anderen Wildtieren
stehen.

Von der Gesamtmotivzahl der Malereien im Brandberg in Namibia (n=17.248) sind Tiere
(n=3196) und ihre Abstrahierungen (n=4) mit 3200 (19%) Darstellungen vertreten (Pager
1989, 1993, 1995, Lenssen-Erz 2001). Davon werden 1777 (10%) Abbildungen durch
verschiedene Antilopenarten (einschlieBlich unbestimmter Arten), 784 (5%) durch andere
Wildtiere, 631 (4%) durch unbestimmbare S&ugetiere sowie einem prozentual nicht
messbaren Anteil von nur vier domestizierten Tieren reprisentiert. Somit ldsst sich auch hier
ein zahlenmidBig weitaus hoheres Kontingent an Darstellungen von Menschen (in etwa
dreimal soviel) gegeniiber denen von Tieren feststellen. Dominierend sind gleichzeitig wieder
die verschiedenen Antilopenarten im Verhiltnis zu anderen Wildtieren, wenn auch nicht so
signifikant wie in den Malereien der Drakensberge.

Gleichzeitig zeigen sich in Namibia dhnlich divergierende Verhiltnisse beziiglich der
Anzahl von Tierspezies zwischen Malereien und Gravierungen. Von insgesamt 16.408
Petroglyphen in Namibia stellen 5254 (32%) Tiere dar (Scherz 1970, 1975), wobei etwa noch
einmal so viele davon durch ihre charakteristischen Abdriicke (n=4984) reprisentiert werden.
Dadurch erhoht sich die Anzahl von tierischen Darstellungen auf 10.238 (62%) Abbildungen.
Separat gegliedert finden sich 1571 (10%) unterschiedliche Antilopenarten, 2658 (16%)
andere Wildtiere und 1025 (6%) unbestimmbare Siugetiere. Domestizierte Tiere fehlen

" Die Anzahl der Kategorie TIERE in den jeweiligen Untersuchungsregionen und die graphische Umsetzung der
quantitativen Mengenangaben und des prozentualen Anteil findet sich in Tabelle 1 und in den Diagrammen 2-9
im Anhang.
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vollstidndig. Dieses Verhiltnis entspricht, mit Ausnahme von Wildtieren, fast exakt dem
Prozentsatz der einzelnen Motive in den Malereien. Im Unterschied zu Siidafrika finden sich
in den hiesigen Gravierungen geringfligig weniger verschiedene Tierspezies als in den
Malereien des Brandbergs. Auch sind Antilopen weitaus weniger prisent als andere Wildtiere.
Jedoch ist auch hier wieder signifikant, dass Darstellungen von gravierten Tieren ebenso wie
im siidafrikanischen Beispiel, gegeniiber der Anzahl von Tiermotiven innerhalb der Malereien
tiberwiegen. Sehr deutlich tritt auch hier die Dominanz tierischer Darstellungen gegeniiber
menschlichen Figuren mit einem Verhdltnis von 15:1 in Erscheinung. Auch unter
Einbeziehung der reprisentativen Fuf3- und Handabdriicke aus Gravierungen in die Kategorie
der Menschen sind Darstellungen von Tieren im Vergleich immer noch etwa neunmal hoher.

Aus diesen Gegeniiberstellungen konnen folgende zusammenfassende Aussagen getroffen
werden. Der Anteil von Antilopenspezies, unbestimmbaren Sédugetieren (mit Ausnahme
Stidafrikas) und domestizierten Arten ist prozentual relativ proportional in den jeweiligen
verschiedenen Techniken einer Region. In den Malereien sowohl des Brandbergs als auch in
den Drakensbergen iiberwiegen jedoch die Motive der verschiedenen Gattungen von
Antilopen gegeniiber anderen Wildtieren. In den Gravierungen Siidafrikas sind diese
Verhiltnisse in etwa ausgeglichen, in Namibia lidsst sich ein hoherer Anteil an Wildtieren
ablesen. In den Gravierungsgebieten der nordlichen Provinzen Siidafrikas ist zudem eine
weitaus groflere Heterogenitidt von Tierarten zu beobachten. Obwohl in Namibia geringfiigig
weniger verschiedene Spezies abgebildet wurden, ldsst sich in den Gravierungen beider
Regionen generell ein signifikant hoherer Prozentsatz an Tiermotiven im Verhiltnis zu
Malereien ablesen. Dies resultiert wiederum in einem umgekehrt proportionalen Verhéltnis
von menschlichen Figuren beziiglich der Tierdarstellungen. Wéhrend in den Piktogrammen
im Brandberg und in den Drakensbergen Menschen etwa zwei- bis dreimal mehr als Tiere und
deren Abstrahierungen vertreten sind, stehen in den Gravierungsgebieten Tiere mit einem
sechs- bis neunmal hoheren Anteil den Menschendarstellungen, einschlieBlich Hand- und
FuBabdriicken, gegeniiber.

4.4.3.1 Die Analyse der fiinf héiiufigsten Motive”'

Im Folgenden soll untersucht werden, welche Wildtierspezies prozentual in den einzelnen
Regionen und Techniken iiberwiegen.”” Dazu wurden aus der Summe von 79 Arten die fiinf
hdufigsten Gattungen ausgewihlt, mit deren Hilfe eine relativ effiziente Vergleichsbasis
gewihrleistet werden kann.

In den Malereien der siidostlichen Drakensberge findet sich am héufigsten das Motiv der
Elenantilope (n=1578), gefolgt von Rehbocken (n=1223), Pavianen (n=212), Kuhantilopen
(n=72) und Roan- oder Pferdeantilopen (n:32).73 Neben der Elenantilope (n=1089) gehoren
in den Gravierungen Siidafrikas StrauB (n=382), Nashorn (n=368), Giraffe (n=254) und

"' Eine graphische Umsetzung des prozentualen Anteils der fiinf hiufigsten Tiermotive findet sich in den
Diagrammen 10-13 im Anhang.

> Domestizierte Tiere bleiben aufgrund ihrer geringen Reprisentanz und somit eingeschriinkten Aussagewertes
in dieser Statistik unberiicksichtigt. Unbestimmbare Sdugetiere wurden trotz der Moglichkeit, dass sich unter
dieser Kategorie auch einige domestizierte Tiere befinden, mit aufgenommen.

> Rehbocke beinhalten in den Statistiken Pagers (1971) und Lewis-Williams’ (1972) sowohl die Gattung des
Vaal Rehbockes (Pelea capriolus) als auch die des Bergriedbockes (Redunca fulvorufula) und des Rehbockes
(Capreolus capreolus). Der lateinische Name des Pavianes lautet Papio cynocephalus ursinus, der Kuhantilope
Alcelaphus buselaphus und der Roan- oder Pferdeantilope Hippotragus equinus.
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Elefant (n=250) zu den fiinf hidufigsten Wildtierspezies (Fock & Fock 1984, 1989).74 In den
Malereien des Brandbergs finden sich in absteigender Héufigkeit Darstellungen von
Springbock (n=352), Giraffe (n=299), Oryx (n=231), Straufl (n=115) und Zebra (n=82) (Pager
1989, 1993, 1995; Lenssen-Erz 2001).75 Zu den fiinf am héufigsten vertretenen
Wildtierspezies in den Gravierungen Namibias zdhlen Giraffe (n=997), StrauBl (n=558),
Nashorn (n=353), Zebra (n=335) und Oryx (n=245) (Scherz 1970, 1975).

Féhrten wurden zunéchst nicht mit in die statistische Analyse einbezogen, da sie zum einen
nur einen geringen prozentualen Anteil innerhalb der Malereien ausmachen und zum anderen
in den Petroglyphen Siidafrikas von Fock & Fock nicht nach Arten zugeordnet aufgefiihrt
werden. Fiir die Fihrtengravierungen Namibias féllt auf, dass drei der fiinf hiufigsten
Abstrahierungen (ausgenommen sind hier Fihrten unbestimmbarer Antilopen oder
Saugetiere) mit den prozentual am meisten abgebildeten Tierdarstellungen iibereinstimmen.
Nach absteigender Hiufigkeit zédhlen dazu Zebras mit 650, Giraffen mit 498, Gnus
(Conochaetes taurinus) mit 486, Oryx mit 387 und Elenantilopen mit 377 Fihrten (Scherz
1975: Liste 6).

Aus diesem Schema ist zunidchst erkennbar, dass die quantitativen Gewichtungen der
verschiedenen Wildtierspezies in den jeweiligen Regionen unterschiedlich présent sind. Dies
wird vor allem deutlich bei dem Vergleich zwischen den Motiven in den Malereien und
Gravierungen Siidafrikas. Dort finden sich, mit Ausnahme der Elenantilope, keine weiteren
Ubereinstimmungen innerhalb der fiinf am hiufigsten vertretenen Motive. In der Felskunst
Namibias wird deutlich, dass, abgesehen von den Motiven des Springbocks und des
Nashorns, Giraffen, StrauBe, Oryx und Zebras zu den am héufigsten dargestellten Wildtieren
zidhlen. Dadurch sind dhnliche Verhiltnisse in der Héaufigkeit der verschiedenen Tierspezies in
den Malereien und Gravierungen Namibias, auch wunter Beriicksichtigung der
Féahrtengravierungen, gegeben.

4.4.3.2 Der prozentuale Anteil von Elenantilopen an verschiedenen Wildtierspezies™

Die Elenantilope, welche im Kontext des schamanischen Modells als eines der wesentlichen
polysemischen Tiere identifiziert wird, ist de facto sowohl in den Malereien als auch in den
Gravierungen Siidafrikas das prddominante Motiv. Wie erwéhnt sind in den Malereien der
siidostlichen Drakensberge Elenantilopen mit 36% aller Tierspezies prédsent. Bei einer
genaueren Aufschliisselung zeigt sich aber, dass sich in den Gravierungen Siidafrikas ein
deutlich geringerer Anteil dieses Motivs von nur 16% an der Gesamtzahl der verschiedenen
Wildtierspezies abzeichnet. Somit ist, trotz einer Prddominanz des Elenantilopenmotivs
innerhalb der Petroglyphen, der Anteil anderer Tierspezies signifikant hoher als in den
Malereien des Landes.

Fir die Felskunst Namibias verhilt es sich umgekehrt. In den Gravierungen des Landes
taucht diese Spezies nur in 2% (n=98) der insgesamt 5254 verschiedenen Tierarten auf. In den
Malereien des Brandbergs konnten sogar nur 33 Elenantilopen identifiziert werden, die damit
nur etwa 1% der insgesamt 3196 Tiermotive ausmachen (Pager 1989, 1993, 1995; Lenssen-
Erz 2001). Zwar zeichnet sich in den Fihrtengravierungen ein etwas hoherer Anteil dieser

™ Nashorner beinhalten in den Statistiken von Fock & Fock sowohl die Gattung der Breitmaulnashorner
(Ceratotherium simum) als auch die der Spitzmaulnashorner (Diceros bicornis). Der lateinische Name des
StrauBes lautet Struthio camelis australis, der Giraffe Giraffa camelopardalis und des afrikanischen Elefanten
Loxodonta africana.

 Der lateinische Name des Springbockes lautet Antidorcas marsopialis, des Oryx Oryx gazella und des Zebras
Equus burchell.

’® Eine graphische Umsetzung des prozentualen Anteiles von Elenantilopen an den verschiedenen Wildtieren
findet sich in den Diagrammen 14—17 im Anhang.
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Gattung ab, generell ist aber die Anzahl von Elenantilopen gegeniiber anderen Tiermotiven
nur von geringfiigiger Bedeutung.

4.4.3.3 Szenen, Kompositionen und Juxtapositionen

Neben diesen statistischen Auswertungen ist auch relevant, inwieweit tierische Motive in den
Abbildungen selbst reprisentiert sind. Neben Szenen, in denen ausschlieBlich Personen als
Handlungstriger agieren, finden sich in Malereien auch solche, die sich lediglich aus Tieren
zusammensetzen. So genannte ,Jagdszenen®, in denen verschiedene Spezies in Interaktion
mit Menschen zu sehen sind, lassen sich dagegen nur relativ selten beobachten (Lenssen-Erz
& Erz 2000: 94f). Gleichzeitig sind die einheitliche Bewegungsrichtung und die einfachen
Bewegungsabliufe, die die menschlichen Protagonisten in den Malereien auszeichnen, auch
bei Tierszenen in der Mehrzahl der Fille erkennbar (ebd.: 95).

In Gravierungen lassen sich Akkumulationen von Tiermotiven weitaus héufiger
beobachten als von Menschen. Doch tritt auch hier die Mehrzahl der Darstellungen
verschiedener Tierspezies wieder isoliert, mitunter aber auch in Zweier-Gruppen in
Erscheinung. Im Gegensatz zu der begrenzten Erklirungsmoglichkeit hinsichtlich der Dichte
von Menschendarstellungen scheint das vereinzelte Vorkommen von Tiermotiven zum Teil
durchaus in einem Mangel an geeignet grolen Gesteinsflachen begriindet zu liegen. Dafiir
wiirde auch die Tatsache sprechen, dass in Gravierungsregionen, in denen ausreichend Fliche
zur Verfigung steht, auch die Dichte der Tierdarstellungen zunimmt. So finden sich
beispielsweise in Driekopseiland und Twyfelfontein durchaus groere Ansammlungen mit bis
zu mehreren dutzend Tiermotiven auf einer Oberfliche (vgl. Scherz 1975: u.a. Tafeln 111/2,
116/1, 119/2, 122/1, 128/3, 132/4, 134/1, 145/1, 149/1, 151/3, 152, 153, Fock & Fock 1989:
u.a. Abb. 131, 132). Jedoch scheint es sich bei diesen Abbildungen, #hnlich wie bei
Darstellungen von Menschen, weniger um szenische Reprisentationen zu handeln, sondern
eher um Kompositionen. So stehen Tiere in Gravierungen, im Gegensatz zu Malereien, meist
weder in einem eindeutig erkennbaren Handlungszusammenhang, noch weisen sie einen
regelhaften gemeinsamen Richtungsbezug auf. So zeigt beispielsweise eine Gravierung auf
Kinderdam eine Gruppe von Nashornern, die zwar hinsichtlich Technik und Stil duBerliche
Ahnlichkeiten aufweist, jedoch keine eindeutig definierbare Interaktion miteinander erkennen
lisst (Fock & Fock 1984: Abb. 28). Ahnliches lisst sich auch fiir eine Gruppierung
verschiedener Spezies auf Driekopseiland beobachten. Die Bewegungsrichtung unterliegt hier
keinerlei Festlegungen. (Fock & Fock 1989: Abb. 131, 132). Auch bei den meisten der oben
erwihnten Akkumulationen von Tiermotiven auf Twyfelfontein scheint es sich vielmehr um
Kompositionen zu handeln, wobei Ausnahmefille szenischer Verkniipfungen auftreten (vgl.
Scherz 1975: Tafel 125/2, 125/4). Fock nennt zudem fiir Bernau (Nordwest-Provinz) und
Vaal Pan im Nordkap Szenen mit tierischen Protagonisten (Fock 1969: Abb. 1, Abb. 2).

4.4.3.4 Superpositionierungen

Neben diesen unterschiedlichen Représentationen von Tieren lassen sich in Malereien,
seltener dagegen in Gravierungen, Uberlagerungen von Motiven beobachten. Da Menschen in
Petroglyphen in der Unterzahl sind beschrinken sich derartige Superpositionierungen meist
nur auf tierische Motive (vgl. Fock 1979: Tafel 53, Fock & Fock 1984: Abb. 49). Vermutliche
Ausnahme bildet hier eine Gravierung auf Kinderdam, in der die Riickenlinie einer
Elenantilope von Fock als Teil einer weiblichen Figur interpretiert wird (Fock 1969: 7 und
Abb. 9).

Zu Uberlagerungen werden jedoch nicht nur Darstellungen gezéhlt, die vollstindig
superpositioniert wurden. Auch partielle Uberschneidungen konnen in diese Kategorie
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einflieBen, vor allem dann, wenn geniigend Platz auf der Felsoberfliche vorhanden ist, um ein
zweites Motiv zu beherbergen. Daraus lisst sich ableiten, dass die Uberlagerung von Bildern
einer gewissen Intention unterlegen haben muss (Lewis-Williams & Dowson 21999: 148).
Lewis-Williams & Dowson interpretieren diesen Tatbestand als ,.consistent with shamanistic
art“ und begrinden dies damit, dass Superpositionierungen oftmals keinen
Sinnzusammenhang ergeben und somit eher Trance-Eindriicke widerspiegeln (ebd.: 150).

Diese Sichtweise ist jedoch nicht vollkommen iiberzeugend. Vielmehr ist anzunehmen,
dass mit der Uberlagerung eines Bildes iiber ein anderes beabsichtigt wurde, die Bedeutung
des unterliegenden zu erhohen, oder aber, in umgekehrter Weise, eine Art negativen
Kommentar zum Ausdruck zu bringen (Lenssen-Erz 2001: 195f). Fest steht, dass mit
Superpositionierungen eine Art Macht iiber bereits bestehende Motive ausgeiibt wurde (ebd.:
196), welche tatsdchlichen Intentionen dahinter standen, ldsst sich jedoch nur noch schwer
nachvollziehen.

4.4.4 Die Kategorie GEOMETRISCHE MOTIVE"’

Neben dem quantitativ unterschiedlichen Auftreten von menschlichen und, wenngleich
weniger eindeutig, tierischen Figuren in Malereien und Gravierungen, besteht ein weiterer
signifikanter Unterschied zwischen beiden Techniken in der zahlenméBigen Héaufigkeit
geometrischer Motive. Wie bereits erwidhnt gehoren zu dieser Kategorie alle
ungegenstindlichen Formen, die keinen konkreten Sinnzusammenhang aufweisen, d. h. nicht
als Darstellungen aus der materiellen Welt zu identifizieren sind. Von den insgesamt 14.095
Motiven der Malereien in Ndedema und im Giant’s Castle werden nur 2% aller Darstellungen
durch geometrische Formen reprisentiert (Pager 1971, Lewis-Williams 1972). Ahnliche
Ergebnisse zeigen sich auch in den Malereien des Bandberges, in denen nur 3% von
insgesamt 17.284 Abbildungen ungegenstdndliche Motive darstellen (Pager 1989, 1993,
1995, Lenssen-Erz 2001).

Gegensitzlich dazu sind die Verhiltnisse in den Gravierungen der jeweiligen Linder. So
nehmen geometrische Darstellungen in den Petroglyphen Siidafrikas etwa ein Drittel (33%)
der Gesamtsumme von 13.844 Motiven ein (Fock & Fock 1984, 1989). Dieser prozentual
hohe Anteil ldsst sich auch fir Namibia beobachten. Von insgesamt 16.408 gezihlten
Gravierungen entfallen 30% auf ungegenstindliche Formen.

Mit Hilfe von neuropsychologischen Studien hatten Lewis-Williams & Dowson (1988)
festgestellt, dass nicht alle geometrischen Formen als ungegenstindlich zu betrachten sind,
sondern vielmehr auf die ersten und zweiten Stufen verdnderter Bewusstseinszustdnde
wihrend der Trance zuriickzufiihren sind (vgl. Kapitel 2). Dabei setzen sich diese so
genannten entoptischen Phidnomene aus den Grundformen wie parallelen Linien, Punkten,
Gittern, Spiralen, Zickzacks und ineinander geschachtelten Bogen oder aus Kombinationen
dieser zusammen. Diese dem menschlichen Nervensystem entstammenden Gebilde lassen
sich mit einer Reihe von Motiven, wie sie vor allem in den Gravierungen auftauchen, deutlich
parallelisieren (vgl. bspw. Lewis-Williams 1988: Table 1).

Bedeutend ist aber, dass nicht alle dieser visuellen Wahrnehmungen in gleichem Umfang
in den Darstellungen vertreten sind. Lewis-Williams begriindet diese Tatsache damit, dass
schamanische Gesellschaften nur einer bestimmten Auswahl an entoptischen Formen eine
besondere Bedeutung zumafen und demzufolge auch nur diese darstellten (ebd.: 5). Daneben
wurden diese geometrischen Motive teilweise mit verschiedenen Tierspezies superpositioniert

" Die Anzahl der Kategorie GEOMETRISCHE MOTIVE in den jeweiligen Untersuchungsregionen und die
graphische Umsetzung der quantitativen Mengenangaben und des prozentualen Anteils findet sich in Tabelle 1
und in den Diagrammen 2-9 im Anhang.
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(vgl. uv.a. Fock 1979: Tafel 44, Fock & Fock 1989: Abb. 120, 131, 132, Dowson 1992: Abb.
98, 99, 100). Diese bewusste Positionierung geometrischer Formen wird als Ergebnis der
dritten Trance-Stufe interpretiert, in der eine Verbindung entoptischer Phédnomene mit

gegenstdndlichen Darstellungen erfolgt (Dowson 1992: 62, Lewis-Williams & Dowson
2
1999: 66).

4.4.4.1 Die Grenzen des neuropsychologischen Modells anhand regionaler Einzelanalysen

Mit diesem Modell aus der Neuropsychologie wird impliziert, dass sich nahezu alle
geometrischen Motive aus visuellen Wahrnehmungen wihrend der Trance, vor allem aber aus
der ersten Stufe veridnderter Bewusstseinszustinde, ableiten lassen. In der Kunst finden sich
jedoch zahlreiche abstrakte Darstellungen, die nicht aus dem relativ begrenzten
Formenspektrum entoptischer Phdnomene herzuleiten sind (Smith & Ouzman 2004: 506).
Somit kann die verhdltnismédfBig begrenzte Anzahl von maximal 15 moglichen Formen auch
bei Kombinationen dieser untereinander, bei weitem nicht allen geometrischen Motiven als
Erkldarungsgrundlage dienen. Es soll nicht behauptet werden, dass entoptische Phidnomene
nicht durchaus in einer Reihe des geometrischen Formenspektrums der Felskunst vertreten
sind, jedoch sind sie mit einem verhiltnismiBig unsignifikanten Prozentsatz reprisentiert.

So finden sich beispielsweise in Driekopseiland, neben Twyfelfontein einer der
bekanntesten und groBten Gravierungsorte im siidlichen Afrika, in 2991 (etwa 90% aller
Darstellungen) geometrischen Mustern nur ein geringer Prozentsatz an Motiven, die sich aus
entoptischen Phidnomen ableiten lassen konnten. Vielmehr sind, anhand einer von Fock &
Fock analysierten Stichprobe von insgesamt 485 geometrischen Gravierungen, iiberwiegend
ovale oder runde Formen mit interner Differenzierung, Motive mit Strahlen, T-Darstellungen
und Leitermuster erkennbar (Fock & Fock 1989: 85). Diese Motive zeigen formale
Abweichungen von den von Lewis-Williams & Dowson identifizierten Phosphenen oder
Formkonstanten =~ und  konnen  somit  nicht  zwangsldufig  mit  verdnderten
Bewusstseinszustinden in Verbindung gebracht werden. Die Mehrzahl dieser nicht-
entoptischen, grob-gepickten Formen in Driekopseiland findet sich zudem meist auf den
niedriger gelegenen Flussbidnken und ist somit jiinger als die klassischen Tiergravierungen
und anderen geometrischen Formen, die in feineren Pickungen ausgefiihrt worden waren
(Butzer et al. 1979: 1209, Smith & Ouzman 2004: 509). In Namibia befinden sich die
Hauptkonzentrationen ungegenstéindlicher Darstellungen im Siiden und Norden des Landes
(Scherz 1970, 1975). Weniger héufig treten geometrische Motive auch in den zentralen
Landesteilen in Erscheinung, jedoch weisen diese eine vergleichsweise geringe oder keine
Patinierung auf und stellen somit vermutlich jiingere Arbeiten dar (Smith & Ouzman 2004:
512). Auch in Twyfelfontein lassen sich distinktive geometrische Muster nachweisen, die sich
durch ein breiteres Spektrum an Motiven auszeichnen und weniger fein gearbeitet sind. Zu
diesem Formenspektrum gehoren unter anderem Kreise, intern-differenzierte Kreise, hantel-
und sonnenartige Formen, ,Sternenrdder* sowie labyrinthartige Formen, die zum Teil in
Uberlappung mit Punkten und Punktreihen zu sehen sind (Ouzman 2002). Generell finden
sich die genannten geometrischen Formen aber nur selten in Verbindung mit entoptischen
Phinomenen und noch seltener mit gegensténdlichen Felsbildern. Vielmehr treten sie isoliert
oder in Komposition mit anderen groben oder schematischen geometrischen Motiven in
Erscheinung (Smith & Ouzman 2004: 506). Insgesamt représentieren diese Formen in
Twyfelfontein jedoch nur etwa 8% der Gravierungen. Den GroBteil der Darstellungen an
diesem Ort bilden verschiedene Tierspezies (Scherz 1975: Tabelle 5a).

Ahnliche Motive lassen sich auch innerhalb der Fingermalereien in den Tsodilo-Hiigeln
Botswanas beobachten. Statistische Analysen an 1965 Einzelmotiven in dieser Region
ergaben einen prozentualen Anteil an Tieren von 50,6%, an geometrischen Motiven von
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35,1%, an Menschen von 12,8% und an Handabdriicken von 1,5% (Campbell et al. 1994:
137). Interessanterweise entsprechen diese Zahlenverhiltnisse damit nicht den fiir die
Feinstrichmalereien in Siidafrika und Namibia erhaltenen Daten, sondern vielmehr jenen,
welche fiir die Gravierungen in beiden Landern ermittelt worden waren (vgl. Diagramm 5 — 9
im Anhang). Das geometrische Formenspektrum spiegelt dabei auch nicht primér entoptische
Phidnomene wider, obwohl beispielsweise Linien und Flecke in den insgesamt 690
geometrischen Motiven enthalten sind. Mehr als die Hilfte wird vielmehr durch Kreise mit
oder ohne interne Musterung reprisentiert, wie sie #dhnlich auch in Twyfelfontein oder
Driekopseiland beobachtet werden konnten. Innenzeichnungen finden sich auch in Quadraten
und Schildformen. Hinzu kommen Leitermotive, Fischgritenmuster und Formen, die an
anthropomorphe und zoomorphe Héute bzw. Felle erinnern (Campbell et al. 1994: 142). In
einigen Fillen finden sich geometrische Darstellungen auch in Uberschneidung mit
Tiermotiven (ebd.: Abb. 8-12).

Auch die Fingermalereien in den Dolomithohlen des siidafrikanischen Kaap-Plateaus, der
Asbestberge und im Oranje-Tal lassen Ahnlichkeiten in den geometrischen Motiven zu den
Gravierungen des Landes und zu den Piktogrammen der Tsodilo-Hiigel erkennen (vgl. Fock
& Fock 1989: 91ff). Geometrische Fingermalereien treten auch im Salt Pan Shelter in der
Nordprovinz Siidafrikas in Erscheinung. Anhand von Superpositionen von mehr als 1000
Einzelmotiven wurde hier eine relative Stratigraphie ermittelt, deren Ergebnisse belegen, dass
geometrische Fingermalereien, mit Ausnahme einiger weniger Motive, nie von
Feinstrichmalereien der Buschleute iiberlagert werden. Dieses Schema ldsst sich auch fiir
andere Gebiete 1m nordlichen Siidafrika bestdtigen. Daran ist erkennbar, dass die
geometrischen Motive in dieser Region verhiltnismiBig rezent und zugleich einer relativ
fortlaufenden Tradition zugehdrig sein miissen (Smith & Ouzman 2004: 508).

Anhand der hier aufgefithrten Gegeniiberstellungen wird deutlich, dass sich signifikante
Unterschiede zwischen den diversen geometrischen Mustern sowohl in Technik als auch in
deren Auswahl an Motiven erkennen lassen. Basierend auf diesen Tatsachen kann eine klare
Unterscheidung zwischen entoptischen Formen und solchen, die aufgrund ihres spezifischen
und breiteren Formenspektrums nicht mit Hilfe des neuropsychologischen Modells erklédrbar
sind, getroffen werden. Aufgrund dieser klaren Abgrenzung konnen letztere auch als ,,nicht-
entoptische geometrische Felskunst* bezeichnet werden (ebd.: 509 und Abb. Seite 505).

4.4.5 Die Kategorie IMAGINARE WESEN

Darstellungen komplexer Wahrnehmungen und Halluzinationen bilden die Basis fiir die
Hypothese eines grundlegend schamanischen Charakters der Felskunst im siidlichen Afrika.
Im Gegensatz zu entoptischen Phinomenen sind Motive dieser Art Indikator fiir Prozesse, die
wihrend der letzten Stufe verdnderter Bewusstseinszustinde im menschlichen Nervensystem
ablaufen (vgl. Kapitel 2, Lewis-Williams & Dowson *1999: 60ff). Einige Darstellungen dieser
Trance-Erfahrungen seien demnach auch ohne Ableitung aus metaphorischen
Zusammenhingen eindeutig zu identifizieren. Dazu gehoren Figuren, die keine natiirlichen
Pendants aufweisen, das heilt, Mischwesen mit anthropomorphen und zoomorphen
Merkmalen oder Kombinationen von zwei oder mehreren tierischen Lebewesen.

Zu ersteren zdhlen so genannte Therianthropen, meist menschliche Figuren mit
antilopenartigen Merkmalen, seltener auch von anderen Tieren, wie beispielsweise von
Elefanten, Pavianen oder Vogeln (ebd.: Abb. 31a, b und c). Therianthropen, als visuelle
Ergebnisse intensiver Halluzinationen wéhrend der dritten Stufe der Trance, wurden von
Lewis-Williams als Ausdruck fiir die Verbindung zwischen Schamanen und Tieren, deren
jeweilige Kraft sie sich zu Nutze gemacht hatten, identifiziert (ebd.: 69). Ebenfalls als
menschlich-tierische Mischwesen kategorisierbar, jedoch mit anderen Attributen ausgestattet
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sind so genannte ,,mythological ales* oder ,,flying bucks* bzw. ,trance bucks®. Dazu gehdren
anthropomorphe Gestalten, die ihre Arme hinter dem Riicken in einer fliigelartigen Haltung
ausstrecken, und zoomorphe Figuren mit vogelidhnlichen Merkmalen wie Korper, Fliigel oder
Schwanz (vgl. u.a. Lewis-Williams & Dowson 21999: Abb. 32a-d). Diese Kreaturen sind
gleichzeitig ein Charakteristikum der Malereien der siidostlichen Drakensberge (ebd.: 72).
Mehr als die Hilfte der insgesamt 214 mythischen Figuren in Ndedema und im Giant’s Castle
stellen sowohl Therianthropen als auch gefliigelte Mischwesen dar. Motive von zoomorphen
Mischwesen, die Pager als ,mythological fantasy animals® (Pager 1971: 231) bezeichnet,
finden sich in Ndedema in 15 Fillen. Dazu lassen sich auch Abbildungen von Schlangen mit
untypischen Merkmalen wie Ohren zdhlen, die hier mit sechs Motiven vertreten sind. Lewis-
Williams interpretiert Darstellungen dieser Art als Schamanen, die sich die Kraft von
Schlangen zu Nutze machten, indem sie in Trance deren Gestalt annahmen (Lewis-Williams
& Dowson 21999: 130f).

Fiir die Gravierungen des Landes konnten von Fock & Fock (1984, 1989) lediglich 27 von
insgesamt 13.844 Einzelmotiven der Kategorisierung als ,,Fabelwesen* (Fock & Fock 1984:
67) zugeschriecben werden, was einen prozentual unrelevanten Anteil ergibt. Als
Therianthropen sind hier beispielsweise Figuren auszumachen, die zwar primir als Menschen
betrachtet werden konnen, von ihrer Gestalt her jedoch nicht zweifelsfrei als solche zu
identifizieren sind. Vielmehr erinnern sie eher an Tiere, obwohl Merkmale definiter Spezies
nicht immer eindeutig zu erkennen sind (vgl. u.a. Fock & Fock 1984: Abb. 178, 179, 180)."
Ein #hnliches Motiv, das menschliche und, wenn auch unspezifische, tierische Attribute
aufweist, findet sich im Kimberley-Distrikt im Nordkap und im Vryburg-Distrikt in der
Nordwest-Provinz Siidafrikas (Dowson 1992: Abb. 106, 108). Daneben existieren jedoch
auch Therianthropen, deren Tiermerkmale sich genauer spezifizieren lassen. Im Distrikt von
Victoria West (Nordkap, Siidafrika) ldsst sich beispielsweise eine menschliche Gestalt mit
einem raubtierdhnlichen Kopf, Zihnen und Krallen beobachten. Eine andere Darstellung im
Vryburg-Distrikt zeigt einen Menschen mit einem Vogelkopf, vermutlich von einem Strauf3
(ebd.: Abb. 107, 111).

Ein menschlich-tierisches Mischwesen, das jedoch iiberwiegend aus verschiedenen
zoomorphen Merkmalen besteht, findet sich in einer kompositionellen Verkniipfung mit
mehreren anthropomorphen Figuren auf Kinderdam (Fock & Fock 1984: Abb. 98). Dieses
von Fock & Fock als ,,Zaubernashorn* bezeichnetes Motiv dhnelt in seiner Grundform einem
weiblichen Nashorn, erkennbar an seinem Euter. Die Kopfform ist jedoch nicht eindeutig
auszumachen. Vielmehr lassen sich hier mehrere hornartige Fortsdtze erkennen, von denen
einer in einem Giraffenkopf endet. Gleichzeitig iiberlagert die Figur einen Menschen,
identifizierbar an Kopf und Beinen. Interessanterweise sind die Fiile dieser Person, im
Gegensatz zu den sonst eher rudimentdr ausgefiihrten Gravierungen menschlicher Figuren,
besonders sorgfiltig wiedergegeben (ebd.: 67). Ein weiteres nashornartiges Motiv, welches
ebenfalls tierische Attribute beinhaltet, befindet sich etwa 80 km 0Ostlich von Kinderdam in
Thaba Sione (Ouzman 1996: Abb. 7b). Schwanz, Horner, Hinterbein und Korperform dhneln
denen eines Nashorns, jedoch endet ein Bein in einem menschlichen Fuf3, wihrend die einzige
VordergliedmaBBe scheinbar zur Nase gefiihrt wird. Anhand dieser Merkmale interpretiert
Ouzman dieses Motiv als Therianthrop, d. h. einen in ein Rhinozeros transformierten
Schamanen wihrend der Trance (ebd.: 46).

In den Malereien des Brandbergs in Namibia tauchen anthropomorphe und zoomorphe
Mischwesen und Figuren aus Kompositionen verschiedener tierischer Attribute in nur 94 von

" Als so genannten ,,flying buck® lieBe sich mdglicherweise eine Darstellung auf Kinderdam interpretieren, die
neben sehr diinnen, langen GliedmaBlen und einem antilopenartigen Kopf mit Hornern einen fliigelartigen
Fortsatz aufweist (Fock 1969, Fock & Fock 1984: 67 und Abb. 99).
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insgesamt 17.284 Darstellungen auf (Pager 1989, 1993, 1995, Lenssen-Erz 2001), wobei 52
Motive auf Therianthropen entfallen. Typisch fiir die Region sind auBerdem Darstellungen
von schlangenartigen Wesen mit ohrenartigen Fortsdtzen, wie sie vereinzelt auch innerhalb
der Malereien in Ndedema in den siidostlichen Drakensbergen in Erscheinung treten. Diese so
genannten ,,Ohrenschlangen” konnten im Untersuchungsgebiet in 26 Fillen beobachtet
werden (vgl. u.a. Pager 1993: 63/Plate 2, 179/Plate 1, 1995: 211-213/Plate 5-7). Wahrend
Lewis-Williams Motive dieser Art als transformierte Schamanen interpretiert, werden
Ohrenschlangen im namibischen Kontext eher mit Regen in Verbindung gebracht. So finden
sich diese Tiere in den Darstellungen einerseits manchmal in Verbindung mit Regenlinien,
andererseits werden sie auch heute noch in Uberlieferungen der verschiedenen
Bevolkerungsgruppen Namibias mit Wasser assoziiert (Lenssen-Erz & Erz 2000: 49f1).

Fir die Gravierungen des Landes werden von Scherz (1970, 1975) keinerlei Beispiele von
Therianthropen, Ohrenschlangen oder anderen imagindren Wesen explizit aufgelistet. Auch
bei genauerer Analyse der einzelnen Darstellungen konnten nur zwei Motive identifiziert
werden, die sich als imagindre Wesen kategorisieren lassen. Dazu gehort eine auf dem
Fundort Twyfelfontein befindliche, emer Kudukuh @hnelnde Darstellung, die von Scherz als
Fabeltier bezeichnet wird. Mitunter findet man auch die Bezeichnung ,,Zentaur®, wobei
Hals und Kopf der zoomorphen Gestalt als menschliche Figur gedeutet werden, deren untere
Korperhilfte jedoch der emes Vierbemners entspricht (Scherz 1975: 178 und Tafel 112/4).
Singuldr fiir die Gravierungen Namibias ist weiterhin das Motiv einer Elenantilope auf dem
Fundort Anhalt Ostlich von Windhoek im Omaheke-Distrikt, deren Vorder- und Hinterldufe in
menschliche Fiile tibergehen (Scherz 1970: Tafel 78/4). Wie erwihnt, erscheinen bei Scherz
keine dieser Darstellungen in der statistischen Auswertung, so dass zu vermuten ist, dass der
Autor diese innerhalb der jeweiligen Tierkategorie klassifizierte. Unweit des Fundortes
Anhalt finden sich eine Reihe menschlicher Figuren mit Fortsdtzen am Kopf, die an
Hasenohren erinnern (ebd.: Tafel 7/3a, 3b, 5c, 6, 7a). Diese Attribute als Indikator fiir
Therianthropen zu sehen ist jedoch hochst unwahrscheinlich. Vermutlich handelt es sich bei
diesen Darstellungen eher um Kappen oder Masken einer Tierspezies, die auf dem Kopf
getragen wurden.

4.4.6 Zusammenfassung der Ergebnisse

Anhand der inhaltlichen Analyse der in verschiedenen Kategorien klassifizierten
Darstellungen lédsst sich resiimieren, dass Menschendarstellungen und geometrische Motive
prozentual in einem fast umgekehrten Verhidltnis in den Malereien und Gravierungen
Namibias und Siidafrikas représentiert werden. So stellen mindestens die Hilfte aller
Malereien der siidostlichen Drakensberge und des Brandbergs menschliche Figuren dar. In
den Gravierungen beider Lidnder sind Menschen, trotz der Beriicksichtigung ihrer
Abstrahierungen, wie Hand- und FuBabdriicke, mit einem Anteil von unter 10% an der
Gesamtsumme aller Darstellungen deutlich unterreprisentiert. Dieser geringe Prozentsatz
spiegelt sich auch im seltenen Vorkommen der Gattung homo in szenischen Verkniipfungen,
Kompositionen oder Juxtapositionen wider.

Im Gegensatz dazu finden sich geometrische Motive nur in geringen Zahlen in den
Malereien, wihrend sie in den Gravierungen deutlich tiberwiegen. Eine Erklirung mit Hilfe
von neuropsychologischen Erkenntnissen kann dabei nur auf einen geringen Teil der diversen
geometrischen Darstellungen angewandt werden. Vielmehr lassen sich sowohl in Technik als
auch im Formenspektrum signifikante Unterschiede zwischen gepickten bzw. in Technik der
Feinstrichmalerei ausgefiihrten, aus entoptischen Phinomenen abgeleiteten Formen und grob-
gepickten bzw. mittels Fingertechnik gemalten, nicht-entoptischen geometrischen Muster
erkennen.
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Die Auswertung der Gravierungen ergab zudem einen deutlich htheren Prozentsatz von
Tierdarstellungen fiir die jeweiligen Linder und steht damit gleichzeitig in einem umgekehrt
proportionalen Verhiltnis zu den Menschendarstellungen. In den Malereien hingegen sind
Tiere weniger priasent als Menschen. Zusitzlich ist innerhalb der Petroglyphen Siidafrikas ein
wesentlich breiteres Spektrum an Tiermotiven zu beobachten, als in den Piktogrammen der
siidostlichen Drakensberge. In Namibia lassen sich, mit Ausnahme des Springbockes, die am
hédufigsten dargestellten Spezies in den Malereien auch auf die Gravierungen iibertragen. Fiir
Stidafrika hingegen kann keine solche Parallelisierung getroffen werden. Eine Ausnahme
bildet lediglich die Elenantilope. Obwohl diese Antilopenart zwar das dominierende
Tiermotiv innerhalb der Felskunst Siidafrikas ist, findet sie sich in Namibia in einem
bedeutend geringeren Prozentsatz zu anderen Tierarten. Wihrend in den Malereien, ebenso
wie bei Menschen, szenische Verkniipfungen von Tieren verhdltnismidBig hiufig zu
beobachten sind, konnen Ansammlungen von Tieren innerhalb der Gravierungen eher in
Kompositionen gefunden werden. In beiden Techniken tauchen weiterhin Uberlagerungen
auf, wobei direkte Superpositionen von Tiermotiven innerhalb von Petroglyphen eher selten
zu finden sind, sondern vielmehr in partiellen Uberschneidungen zum Ausdruck kommen.

Hinzu kommt, dass wenige Elemente eine eindeutig schamanische Erkldrung von
Gravierungen zulassen. So finden sich nur vereinzelt Darstellungen des so genannten Trance-
Tanzes oder menschliche Figuren, die anhand von Korperhaltung oder bildlichen
Umsetzungen halluzinatorischer Erfahrungen als Schamanen identifiziert werden konnten.
Auch fiir Therianthropen oder Mischwesen aus mehreren zoomorphen Merkmalen konnten
nur wenige Beispiele in den Gravierungen Siidafrikas identifiziert werden. Solche Motive
sind auch nur in relativ geringer Zahl in den Malereien des Brandbergs vorhanden. Mit
Ausnahme von zwei Figuren existieren zudem keine weiteren eindeutig als imagindre Wesen
identifizierbaren Motive in den Gravierungen Namibias.

4.5 Resiimee

In den vorangegangenen Abschnitten wurde eine umfassende Analyse zwischen den
Malereien und Gravierungen des siidlichen Afrika anhand von vier Vergleichsebenen
vollzogen. Weitreichende Aussagen lieBen sich dabei mit Hilfe inhaltlicher Untersuchungen
treffen. Gleichzeitig wurden, neben den eingeschrinkten Aussagemoglichkeiten stilistischer
Analysen, vor allem Datierung und Verbreitung zur inhaltlichen Analyse hinzugezogen, um
eine moglichst breite Interpretationsbasis zu gewihrleisten. Die dabei gewonnenen Fakten
sollen im Folgenden noch einmal zusammenfassend betrachtet werden.

Zunichst lasst sich aus dem Verbreitungsmuster von Malereien und Gravierungen
erkennen, dass diese sich in der Regel jeweils auf unterschiedliche topographische
Gegebenheiten konzentrieren. So finden sich Piktogramme vornehmlich in den
Gebirgsregionen der verschiedenen Linder, Petroglyphen dagegen iiberwiegend in der Nihe
von flieBenden Gewdssern oder auf kleineren Hiigeln im offenen Gelidnde. Gegen eine
allgemeine Beschridnkung der verschiedenen Techniken auf individuelle Gesteinsformationen
sprechen beispielsweise jedoch die Verhiltnisse im Limpopo-Gebiet. Diese durch Sandstein
gepriagte Region zeichnet sich durch eine deutliche Vermischung von Malereien und
Gravierungen aus, wihrend in Gebieten mit gleichen geologischen Voraussetzungen wie in
den Drakens- oder Malutibergen nur Piktogramme vorhanden sind.

Signifikant sind auBerdem die Ortlichkeiten, welche fiir die Schaffung der jeweiligen
Felskunst ausgewihlt wurden. Malereien treten in der Mehrzahl in geschiitzten Bereichen in
kleineren Hohlen oder unter Abris, d. h. an unterschiedlich groBen vertikalen Winden in
Erscheinung. Im Gegensatz dazu finden sich Gravierungen iiberwiegend auf mehr oder
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weniger horizontalen Gesteinsflichen in exponierter Lage. So ldsst sich in den primér von
Dolomit geprigten Regionen in Namibia zwar eine weitrdumige Vermischung beider
Traditionen feststellen, jedoch finden sich Malereien und Gravierungen in der Regel auf
diesen speziellen Gelindeformationen verteilt. Auch in Siidafrika existieren keinerlei
Petroglyphen in den Dolomithdhlen des Kaap-Plateaus. Dieses strenge Prinzip trifft selbst fiir
die wenigen Fundstellen zu, in denen eine Koexistenz von Malereien und Gravierungen zu
beobachten ist, wie beispielsweise in Twyfelfontein in Namibia oder in Eindgoed im Nordkap
Stidafrikas. Ausnahme bildet hier wiederum das Limpopo-Gebiet, sowohl hinsichtlich dessen
raumlicher, orts- und flicheninterner Vermischung beider Traditionen.

Im Gegensatz zu diesen deutlichen Unterschieden ldsst sich hinsichtlich der zeitlichen
Abfolge von Malereien und Gravierungen feststellen, dass beide Techniken eine
chronologisch weitreichende Uberlappung auszeichnet. So weisen Feinstrichmalereien, mit
den dltesten Vorkommen in den Matopo-Hiigeln in Simbabwe von 13.000 bp und den
jingsten Darstellungen in den Drakensbergen in Siidafrika Ende des 19. Jh., die lingste
chronologische Sequenz auf. Feinliniengravierungen und Pickungen in Fliche und Umriss
reichen dhnlich weit zuriick, wobei deren Ausklang (2500 bp - 1200 bp) in etwa mit dem
Ende der Malereititigkeit in Simbabwe und Namibia (2000 bp - 1500 bp) sowie im Westkap
Siidafrikas (etwa 450 - 950 AD) iibereinstimmt. In gleichem Male ldsst sich auch das
Auftreten der schematischen Fingermalereien, wie sie vor allem in den Tsodilo-Hiigeln in
Botswana prisent sind, mit den geometrischen gepickten Gravierungen um etwa 1000 bp
parallelisieren. Wihrend diese verschiedenen Traditionen zeitlich ungefihr iibereinstimmen,
lassen sich geschabte Gravierungen nur bis maximal 700 Jahre zuriickverfolgen und gehdren
damit zur jiingsten Technik.

MaBgebliche Unterschiede zeigen sich vor allem bei der genauen Analyse inhaltlicher
Komponenten. So iiberwiegen in den Gravierungen Siidafrikas und Namibias Darstellungen
von Tieren mit ihren Abstrahierungen und geometrischen Motiven. Diese Verhiltnisse sind
im Vergleich zu den Malereien dieser Linder fast umgekehrt proportional, da es hier vor
allem Menschen sind, die mehr als die Hilfte aller Darstellungen einnehmen und zudem in
einer grofen Zahl von szenischen Verkniipfungen zu finden sind. Tierische Darstellungen, vor
allem aber geometrische Motive sind in den Piktogrammen mit einem signifikant geringeren
Anteil als in den Petroglyphen vertreten. Einhergehend mit dem geringen Anteil von
Menschen innerhalb der Gravierungen fillt auf, dass auch beziiglich deren Stilistik keine
besondere Sorgfalt geiibt worden war. So erscheinen menschliche Figuren in der Regel
statisch und unnaturalistisch und stehen damit wiederum im Gegensatz zu der weitaus
naturalistischeren Ausfertigung der zahlenméBig hiufigeren Tiermotive.

Versuche, spezifische Motive und Abbildungen in Gravierungen eindeutig mit
identifizierbaren Trance-Elementen, wie in den Malereien der siidostlichen Drakensberg-
Region, zu parallelisieren, lieBen sich nur fiir einige wenige Beispiele nachvollziehen. Als
eines dieser diagnostischen Elemente wird die Elenantilope identifiziert, die in beiden
Techniken in Siidafrika die dominierende Tierart ist. Jedoch zeigt eine genaue Analyse der
Gravierungen des Landes, dass durch den allgemein hoheren Prozentsatz an Tiermotiven
diese Antilopenart nicht so stark heraustritt wie in den Malereien. Innerhalb der Felskunst
Namibias ist die Elenantilope mit einem unbedeutenden Anteil aller Tierdarstellungen
vertreten. Mit dem generellen spirlichen Auftreten von szenischen Darstellungen begegnen
auch Reprisentationen von erzidhlendem Charakter, die auf einen schamanischen Hintergrund
der Gravierungen hindeuten wiirden, nur vereinzelt. So finden sich Abbildungen des Trance-
Tanzes lediglich in drei bekannten Féllen. Aber auch Einzelfiguren mit Attributen verdnderter
Bewusstseinszustdnde sind in Relation zu den mehreren tausend Gravierungen nur duferst
selten zu beobachten. Therianthropen oder zoomorphe Mischwesen existieren, selbst unter
Einbeziehung von Beispielen aus der nicht in der Primirliteratur erfassten Regionen, nur in
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duBerst geringen Zahlen in den Gravierungen beider Linder. Hinzu kommt, dass auch in den
Malereien im Brandberg solche imagindren Wesen kaum von Relevanz sind. Des Weiteren
konnte festgestellt werden, dass die Mehrzahl der geometrischen Motive ein wesentlich
breiteres Formenspektrum aufweist und dadurch nicht ausschlieBlich aus entoptischen
Phidnomenen und somit der ersten Stufe der Trance abzuleiten sind.

In einen Zusammenhang mit Schamanismus werden Malereien zusitzlich auch wegen der
Verwendung von Farben gestellt, vor allem aufgrund ihrer potenten Inhaltsstoffe wie Blut und
Fett und/oder deren zeremonieller Vorbereitung. Durch den evidenten Unterschied zwischen
den verschiedenen Techniken lassen sich Feststellungen hinsichtlich einer assoziativen
Bedeutung von Farben in schamanischen Titigkeiten nicht auf Gravierungen iibertragen.”
Fiir die Herstellung von Gravierungen und damit verbundenen moglichen Zeremonien gibt es
zudem keinerlei ethnographische Belege. Jedoch zeigen auch andere Nutzungen von Farben,
dass sich deren rituelle Assoziationen nicht allein auf einen schamanischen Kontext
beschrinken miissen. Dies belegen Studien an modernen Kalahari-San, die verschiedene
Pigmente auch fiir Initiationsriten oder kosmetische Zwecke verwendeten.

Auf Basis der Resultate aller vier Vergleichsebenen wird ersichtlich, dass kontrir zu der
tiberwiegenden Mehrzahl der bisherigen Forschungsmeinungen Malereien und Gravierungen
deutliche Abweichungen aufweisen, die maBgeblich iiber deren rein technische und damit
formale Unterschiede hinausgehen. Damit ist es nicht nur plausibel, sondern auch
gerechtfertigt, eine getrennte Betrachtungsweise fiir beide Techniken anzunehmen. Gestiitzt
auf diese Fakten soll im folgenden Kapitel untersucht werden, welche Implikationen sich
dadurch auf die bisherigen Interpretationen von Felskunst, insbesondere von Gravierungen,
im siidlichen Afrika ergeben.

" Ausnahme mogen hier die wenigen Beispiele bemalter Petroglyphen darstellen. Es lieBe sich argumentieren,
dass urspriinglich weitaus mehr Gravierungen mit Farbe ausgefiillt waren, aber durch ihre Anbringung in
exponierter Lage und somit durch Auswaschung nicht mehr erkennbar seien. Jedoch sind auch fiir das Limpopo-
Gebiet, in dem beide Techniken unter geschiitzten Abris vorkommen konnen, kaum Beispiele bekannt, so dass
diese technische Mischform allgemein nicht regelhaft praktiziert worden zu sein scheint.
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S Eine Analyse zur Problematik der Autorenschaft

Eine nahe liegende Schlussfolgerung, die sich aus der naturrdumlichen Separation und den
unterschiedlichen inhaltlichen Gewichtungen von Malereien und Gravierungen ableiten lésst,
ist, die verschiedenen Felskunstarten als Ausdrucksform unterschiedlicher lokaler Identititen
zu betrachten. Diese Hypothese findet sich zum Teil bereits in fritheren Deutungsversuchen.
Mit der Herausbildung des schamanischen Modells verband sich jedoch die Ansicht, dass ein
Grof3teil der  Felskunst als  Ausdruck einheitlicher  Glaubensstrukturen  von
Wildbeutergesellschaften, d. h. der San und ihrer Vorfahren, zu verstehen ist. Dadurch wurde
die Theorie unterschiedlicher Autoren von Malereien und Gravierungen in zunehmendem
MaBe abgelehnt. Erst in den letzten Jahren wurden neben Fingermalereien auch einige
Petroglyphen  bantusprachigen Farmern zugeordnet. Im Folgenden werden die
Forschungsmeinungen beziiglich der Autorenschaft der Felskunst im siidlichen Afrika
chronologisch vorgestellt. Dabei soll abschlieBend anhand der Erkenntnisse aus Kapitel 4 und
jingsten Forschungsergebnissen analysiert werden, tiber welches Mal3 an Plausibilitidt diese
verschiedenen Standpunkte verfligen.

5.1 Altere Forschungsmeinungen zur Frage der Autorenschaft von
Malereien und Gravierungen

Stidafrika war und ist heute noch Zentrum der Felskunstforschung im siidlichen Afrika, so
dass sich Interpretationsansitze vor allem auf die Felsbilder dieses Landes konzentrierten. Es
war die hier zu beobachtende, eklatante rdumliche Separation von Malereien und
Gravierungen, die Anlass fiir die Beschiftigung einiger frither Wissenschaftler mit der Frage
nach der Autorenschaft beider Techniken gab. In seinem 1905 erschienenen Werk iiber die
,eingeborenen Rassen® Siidafrikas unterschied Stow zwischen zwei Gruppen von
Buschleuten, die er jeweils in Maler und Skulptoren unterteilte (Stow 1905: 12ff). Diese sind
seiner Meinung nach auf zwei verschiedenen Migrationswegen in die Gebiete der siidlichen
und Ostlichen Gebirge bzw. des zentralen Inlandes gelangt, wo sie sich jeweils der
unterschiedlichen kiinstlerischen Techniken bedienten:

The painters were the true cave-dwellers, and delighted in ornamenting the walls of
their rock shelters; the sculptors lived in large communities, but they preferred the
stony hills covered with protecting rocks and boulders, which they sculptured over
with their carvings. (Stow 1905: 14)

Auch Wilman stellt die Frage nach der Identitidt der Gravierer. Im Gegensatz zu Stow zieht
sie jedoch keinen expliziten Unterschied zwischen den Autoren, sondern nimmt aufgrund der
Uniformitédt der Gravierungen an, dass ,.engravings were the work of members of one and the
same tribe who nevertheless occasionally daubed their walls with paint in form of animals and
scribblings” (Wilman 1933: 59). Unterscheidungen in Maler und Gravierer, wie sie
beispielsweise anhand von unterschiedlichen Steingerdteindustrien auch von Van Riet Lowe
(1930) getroffen worden waren, zweifelt Wilman aufgrund der meist problematischen
Verbindung von Petroglyphen mit kulturellen Uberresten an.®

Van Riet Lowe hilt jedoch auch in einer spiteren Publikation an dieser These fest, in der
er anhand quantitativer Analysen unterschiedliche Kulturiiberreste an Orten mit

% Van Riet Lowe, Clarence: ,,South Africa’s place in history®, in: South African Journal of Science 27, 1930,
100-116, zitiert in Wilman 1933: 61.
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Piktogrammen und Petroglyphen identifiziert. Obwohl er von einer spiteren Vermischung
beider Kunstformen und somit deren Autoren ausgeht, rdumt er ein, dass sowohl Malereien
als auch Gravierungen urspriinglich zu verschiedenen Volkern zugeordnet werden konnen
(Van Riet Lowe 1952: 4). Daran anschlieBend findet sich auch in einer Ver6ffentlichung der
siidafrikanischen Nationalgalerie zur Felskunst im siidlichen Afrika die Bemerkung, dass
Gravierungen anhand von in der Néhe befindlichen Materialkulturen zu bestimmten Stammen
zugeordnet werden konnten, welche diese Form von Kunst anstelle von Malereien ausgeiibt
hitten (South African National Gallery 1963: 9).

Ebenso wie Wilman verweist auch Cooke auf die Schwierigkeit eines eindeutigen
Zusammenhanges zwischen Petroglyphen und kulturellen Uberresten, die in deren
unmittelbaren Nihe gefunden wurden. Er rechnet aufgrund von stilistischen Ahnlichkeiten
sowie einer gleichartigen Entwicklung und einem &hnlichen zeitlichen Ausklingen beide
Kunstformen einer einzigen Bevolkerungsgruppe zu. Gleichzeitig bemerkt Cooke jedoch,
dass sich ungegenstindliche Petroglyphen augrund ihrer primitiven kiinstlerischen Form nicht
in das Schema der iibrigen Felskunst einordnen lassen und daher ,,0f people of any race and
age (Cooke 1969: 100) geschaffen worden sein konnten (Cooke 1957: 64, 1969: 99 f).

Auch Willcox ist der Ansicht, dass unabhingig von der geographischen Separation und
einigen technikbedingten Unterschieden, geniigend Ubereinstimmungen zwischen Malereien
und Gravierungen vorhanden sind, die auf das kiinstlerische Schaffen emer einzigen
Bevolkerungsgruppe, namentlich der Buschleute, zuriickzufiihren sind. Dabei bewegten sich
die Kiinstler zwischen den verschiedenen Verbreitungsgebieten der Felsbilder und
tibernahmen je nach landschaftlichen und klimatischen Gegebenheiten unterschiedliche
Kunstformen und Steingeriteindustrien, die entgegen fritherer Annahmen nicht mafgeblich
variieren wiirden. Jedoch nimmt Willcox ebenso wie Van Riet Lowe (1930) an, dass die
frithesten Kiinstler zunéchst ausschlieBlich Piktogramme und erst spdter auch Petroglyphen
angefertigt hitten (Willcox 1963a: 72ff). Im Gegensatz dazu vermutet Brentjes verschiedene
Bevolkerungsgruppen hinter Malereien und Gravierungen, die er aber nicht wie Van Riet
Lowe an verschiedenartigen Materialkulturen festmacht, sondern dhnlich wie Stow, allein
anhand der unterschiedlichen geographischen Distribution beider Techniken begriindet
(Brentjes 1969: 16).

Rudner & Rudner treffen fiir Malereien und Gravierungen auf dem Fundort Aar in
Namibia keine explizite Unterscheidung zwischen den Autoren, verweisen aber ebenso wie
Van Riet Lowe auf die Moglichkeit, dass Buschleute urspriinglich Gravierer gewesen waren.
Diese hitten anschlieBend die Technik des Malens von der Bevolkerungsgruppe der so
genannten Saan erlernt, die, bei dhnlicher Subsistenzweise, jedoch Nama-Sprecher gewesen
seien (Rudner & Rudner 1959: 108). Fiir Untersuchungen von Petroglyphen im Nordkap
Stidafrikas fiihrt Rudner dagegen Buschleute und khoesprachige Korana (/Ora) als mogliche
Autoren an, da beides ethnische Gruppen seien, die als Einwohner des Gebietes in Frage
kimen.®' Dies tragt nach Ansicht der Autorin maBgeblich zur Verwirrung beziiglich der
Identitit der Kiinstler beider Techniken bei (Rudner 1970: 152f). Die These verschiedener
Ethnien als Urheber von Malereien und Gravierungen, findet sich auch in dem 1974
erschienenen Werk von Rudner & Rudner zur Felskunst im siidlichen Afrika wieder. Dabei
zitieren die Autoren einerseits Stow und beziehen sich andererseits auf die unterschiedlichen
kulturellen Uberreste, obwohl sie gleichzeitig einrdumen, dass diese nicht konsistent mit den
verschiedenen Kunstformen in Erscheinung treten. Dennoch betonen sie, dass diese Indizien
einen Zusammenhang der beiden Techniken mit zwei verschiedenen steinzeitlichen
Bevolkerungen nahe legen (Rudner & Rudner 1970: 155).

*! Das Untersuchungsgebiet umfasste die Fundorte Varskrans siidlich der Katkopberge und Beesdam siidlich der
Strontberge sowie die Distrikte Carnavon und Richmond.
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Scherz, der eine umfassende Bestandsaufnahme der verschiedenen Felskunstformen in
Namibia durchgefiihrt hatte, bemerkt, dass sich nur ungeniigend gesicherte Anhaltspunkte fiir
eine Klirung zur Frage der Autorenschaft finden lassen. Weder konnen aus der weitrdumigen
Vermischung von Piktogrammen und Petroglyphen im namibischen Kontext, noch durch
chronologische oder technische und damit verbundene stilistische Unterschiede weitreichende
Erkenntnisse gezogen werden. Jedoch sei es laut Scherz vor allem die divergierende Quantitit
von Menschendarstellungen, die einen evidenten Unterschied zwischen den beiden Techniken
deutlich macht, so dass er ,hinter Malern und Gravierern verschiedene Menschengruppen
vermuten mochte (Scherz 1986: 49f1).

Dagegen kommt Fock anhand seiner Analyse der siidafrikanischen Gravierungen zu dem
Schluss, dass Malereien und Gravierungen auf dieselbe Autorenschaft zuriickzufiihren seien.
Er ordnet die iiberwiegende Mehrzahl der Felskunst den Buschleuten zu und fiihrt dies auf die
Tatsache zuriick, dass beide Kunstformen inhaltliche Ubereinstimmungen aufweisen, auch
wenn sich im Einzelnen unterschiedliche quantitative Gewichtungen erkennen lassen (Fock
1979: 27). Dementsprechend interpretieren auch Butzer et al. Unterschiede in Inhalt und der
naturrdumlichen Verbreitung eher als Reflektion von ,,processual change and group contrasts
within a single cultural system® (Butzer et al. 1979: 1210). Dieses flexible kulturelle System
werde dabeil von verschiedenen linguistischen Einheiten der siidlichen San vertreten, so dass
Differenzen zwischen Malereien und Gravierungen, aber auch innerhalb der Gravierungen
selbst, auf kulturelle Variationen verschiedener Gruppen von Buschleuten zuriickzufiihren
seien (ebd.: 12101).

Anhand dieser Uberblicksdarstellung  unterschiedlicher ~Forschungsmeinungen —zur
Autorenschaft von Malereien und Gravierungen im siidlichen Afrika wird deutlich, dass die
Frage nach der Identitit der Kiinstler vor der Etablierung des schamanischen Modells
keineswegs gesichert war. Die Vermutung, dass zwei vollig verschiedenen Ethnien fiir die
unterschiedlichen Techniken verantwortlich seien blieb aufgrund einer mangelnden
Zuordnung von archédologischen Funden zu Gravierungen jedoch iiberwiegend hypothetisch.
Andererseits konnten zwar mit Hilfe von Ausgrabungen im Westkap Siidafrikas neue
Erkenntnisse hinsichtlich der eigenstidndigen Identitit von Khoekhoen und San getroffen
werden (vgl. Kapitel 2), jedoch fehlen derartige Belege bislang fiir andere Regionen des
siidlichen Afrika. Dies liegt groBtenteils an der mangelnden archiologischen Bearbeitung
dieser Gebiete. Gleichzeitig konnte die iiberwiegende Mehrheit der bislang untersuchten
Materialkulturen in anderen Regionen nicht immer eindeutig differenziert werden, so dass
sich hier nur eingeschrinkt Anhaltspunkte in Bezug auf die Identifizierung von zwei
eigenstidndigen Ethnien ergeben (Smith & Ouzman 2004: 501 f).

5.2 Die Interpretation der Autorenschaft auf Basis des schamanischen
Modells

Die divergierenden Meinungen der frithen Forschung, dass die Buschleute oder zwei
verschiedene Ethnien Urheber von Malereien und Gravierungen gewesen seien, wurden dabei
unabhingig voneinander verwendet. Es gab also keinen Standpunkt, der sich zu einem
bestimmten Zeitpunkt durchgesetzt hitte und anschlieBend konsequent verfolgt worden wire.
Erst Anfang der 1980er Jahre wurden mit der zunehmend mterpretativen Erforschung der
Felskunst im siidlichen Afrika im Zusammenhang mit Schamanismus, eindeutigere Aussagen
beziiglich der Autorenschaft von Malereien und Gravierungen entwickelt.

Obwohl es keine authentischen Berichte von Siedlern gibt, die die Buschleute bei der
Ausiibung ihrer kiinstlerischen Titigkeit gesehen haben, wird deren Autorenschaft dennoch
durch verschiedene ethnographische Aufzeichnungen untermauert. Neben Orpen befragte
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Stow einige San zu Vorlagen von Malereien, wobei eine idltere Frau beispielsweise auf die
Darstellung eines Tanzes mit rhythmischen Bewegungen und Gesang reagierte (Lewis-
Williams & Dowson *1999: 8). Ein weiterer Informant aus Witsand (Westkap) behauptete,
dass s%izne Gruppe Maler wiren, er aber von Gravierern weiter nordlich gehort hitte (Stow
1873).

Die ethnographischen Aufzeichnungen von Bleek und Lloyd befassen sich nur wenig mit
dem Aspekt, ob ihre Informanten tatsdchlich die Urheber von Felskunst waren. Einige
Buschleute identifizierten jedoch Abziige von Malereien als Kunst ihrer jeweiligen
Dialektgruppe (Lewis-Williams 1981: 30). Im Gegensatz dazu existieren jedoch nur
unspezifische Aussagen, die Hinweise auf eine San-Autorenschaft von Gravierungen geben
konnten. So bemerkt Did'kwain, dass sein Vater vor der Ankunft weiler Siedler an einem Ort
namens /Kdnn verschiedene Tierspezies durch Einschlagen hergestellt hitte (ebd.). Rudner
hegt gegeniiber der Authentizitit dieses Berichtes jedoch berechtigte Zweifel. Es sei durchaus
moglich, dass ,Did'kwain was carried away by months of related legends and myths to the
researchers® (Rudner 1970: 153) und dass die Tradition in dieser Region bereits lange Zeit
erloschen war. Ungeachtet dieser Tatsache, regionaler Variationen und unterschiedlicher
raumlicher Verbreitungsmuster, wurde auf Basis der ethnographischen Belege und
inhaltlicher Ubereinstimmungen der essenzielle Teil der Kunst von Lewis-Williams als
Ausdruck eines einzigen kognitiven Systems der San gedeutet (vgl. Kapitel 3). Aus diesem
Grund galt fiir ihn als gesichert, dass:

Virtually all the art, whether paintings or engravings, whether in Zimbabwe or in
the southern Cape, is clearly associated with a hunter-gatherer economy and may
be confidently ascribed to the Bushmen. (Lewis-Williams 1983: 36)

Damit wurde jedoch gleichzeitig die Moglichkeit einer repridsentativen Bantu- oder
Khoekhoen-Urheberschatft fiir die verschiedenen Techniken ausgeschlossen.

Interpretationen beziiglich der Autorenschaft von Gravierungen bauten in grofem Malle
auf dem von Lewis-Williams propagierten eimheitlichen Glaubenssystem der San auf. So
betrachteten beispielsweise Thackeray et al. einige Darstellungsiibereinstimmungen wie
Therianthropen, Gittermuster, parallele Linien und die quantitative Dominanz der
Elenantilope in beiden Kunstformen als Ausdruck eines, zumindest partiellen, gemeinsamen
Glaubens zwischen den Autoren von Malereien und Gravierungen (Thackeray et al. 1981:
67). Auch Morris kommt anhand von Ubereinstimmungen gravierter und gemalter Tierspezies
(vor allem Elenantilopen) in Siidafrika zu dem Schluss, dass ,,.Despite variations these data
indicate a definite selectivity of images consistent to Lewis-Williams’ exegesis of art in terms
of a southern San cognitive system” (Morris 1988: 113). Auch er schlieBt andere Ethnien als
Urheber fiir spitere Felskunst nicht aus, betont aber, dass der GroBteil von den San und ihren
Vorfahren angefertigt worden war (ebd.: 109). GleichermaBen stellt auch Dowson
Gravierungen in den Kontext eines pan-San-Glaubenssystems, wobei diese Schlussfolgerung
auch hier wieder primir anhand einzelner inhaltlicher Ubereinstimmungen getroffen wird.
Obwohl es keine zweifelsfreien Belege fiir eine Einbindung von Gravierungen in rituelle
Aktivitdten gibt, wie sie zwischen der zeremoniellen Herstellung von Farben und Malereien
getroffen wurden, liefern nach Ansicht Dowsons beispielsweise imaginidre Wesen oder andere
halluzinatorische Darstellungen iiberzeugende Indizien fiir eine aktive Rolle von
Gravierungen in schamanischen Trance-Ritualen (Dowson 1992: 6).

52 Stow, George W.: ,,Tribe of Bushmans in South Africa”, in: Journal of the Royal Anthropological Institute of
Great Britain and Ireland 3, 1873, 224-227, zitiert in Beaumont et al. 1989: 76.
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5.3 Jiingere und aktuelle Forschungsstandpunkte zur Autorenschaft von
Felskunst

5.3.1 Die Felskunsttraditionen der Bantu-Agropastoralisten und Khoekhoen-
Pastoralisten

Die Annahme einer einzigen Ethnie als mafgebliche Autoren des Grofteils von Malereien
und Gravierungen ergab sich aus der primdren Kategorisierung der Felskunst als
Ausdrucksform eines einheitlichen Glaubenssystems der Buschleute und wurde erst um Mitte
der 1990er Jahre von einigen Forschern ausfiihrlicher hinterfragt. Campbell et al. trafen bei
thren Analysen hinsichtlich Inhalt, Stilistik und Datierung der geometrischen und
schematischen Fingermalereien in den Tsodilo-Hiigeln die Feststellung, dass hier sowohl
viehbesitzende Khoisan als auch eingewanderte bantusprachige Agropastoralisten fiir die
Malereien verantwortlich gewesen sind, in denen sich deren gemeinsame Glaubens- und
Wertevorstellungen manifestierten (Campbell et al. 1994: 155ff). Dies waren die Ansitze
einer spiteren Zuschreibung der Felskunst dieser Region zu den pastoralen Khoekhoen (vgl.
Deacon 2002).

Ebenso bemiihte sich van Rijssen (1994) um die Analyse einer erweiterten Autorenschaft
von Felskunst. Er stiitzt seine Untersuchung auf Malereien und Gravierungen in Siidafrika,
die Handabdriicke, geometrische Muster (,,sematographs) sowie Schafe und Rinder zeigen.
Dabei beschrianken sich Malereien domestizierter Tiere eher auf die Gebirgsregionen des
Westkaps und der Drakensbergregion, die sich nicht fiir eine Besiedlung durch pastorale
Khoekhoen oder bantusprachige Farmer eigneten. Aus diesem Grund und weil Darstellungen
von Rindern und Schafen stilistisch denen der Feinstrichmalereien in den jeweiligen
Regionen entsprechen, konne man Motive dieser Art der Kunst der Wildbeuter zuordnen, die
jene aufgrund einer mehr oder weniger starken Assimilation in den Bestand ihrer
Felskunsttradition aufnahmen. Dagegen konstatiert er fiir Handabdriicke und geometrische
Motive, dass diese sich sowohl stilistisch von den gegenstindlichen Feinstrichmalereien
unterscheiden, als auch in Gebieten vorhanden sind, die sich 6konomisch sowohl fiir
Wildbeuter als auch Pastoralisten eigneten. Anhand dieser Fakten kommt er zu dem Schluss,
dass ,,sematographs and handprints must be the work of herders* (ebd.: 174).

Untersuchungen wie diese bildeten den Ausgangspunkt fiir eine Unterteilung der Felskunst
im siidlichen Afrika in hauptsédchlich drei separate Traditionen. So wurden, wie erwéhnt,
schematische Fingermalereien, wie beispielsweise in den Tsodilo-Hiigeln, als Kunst der
Khoekhoen-Pastoralisten betrachtet. Weille, verhéltnismédig grob mit dem Finger ausgefiihrte
Piktogramme und einige jiingere Gravierungen ordnete man Bantu-Agropastoralisten zu,
wihrend die stilistisch unterschiedlichen Feinstrichmalereien sowie die Mehrheit der
Petroglyphen den Buschleuten zugeschrieben wurden. Obwohl somit in zunehmendem Mafle
auch Khoekhoen und bantusprachige Farmer als mogliche Autoren akzeptiert wurden, blieben
diese Zuschreibungen verhiltnismdBig begrenzt und vor allem auf die verschiedenen
Malereitraditionen beschridnkt. Gravierungen fanden in dieser Hinsicht nur wenig
Beriicksichtigung, was auf deren generelle Benachteiligung hinsichtlich interpretativer
Ansitze zuriickzufiihren ist.

Einige Bemiihungen gab es jedoch beziiglich der Zuordnung eines Teils von Petroglyphen
zu bantusprachigen Farmern. So hatte bereits Ende der 1980er Jahre Steel (1988)
Gravierungen im Magaliesberg-Tal (Nordwest-Provinz, Siidafrika) identifiziert, die neben
Schildformen, geometrischen Mustern, Menschen und ziegenartigen Motiven vor allem
eisenzeitliche Siedlungsstrukturen erkennen lassen und diese darauthin Agropastoralisten
zugeordnet (vgl. Steel 1988: bspw. Abb. 6, 42). Doch erst Mitte der 1990er Jahre wurden
Gravierungen dieser Art von Maggs erstmals umfassend ausgewertet. Er weist die neben
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einigen Ausnahmen grundlegend ungegenstidndlichen Petroglyphen und Siedlungsformen den
bantusprachigen Sotho und Nguni zu. Ein Zusammenhang mit eisenzeitlichen Farmern wird
zudem durch die Nihe der Kunst zu den archiologischen Uberresten der Wohnstellen, die in
den Gravierungen dargestellt sind, belegt (Maggs 1995: 133). Maggs fiihrt an, dass diese von
der Kunst wildbeuterischer Gesellschaften in groBem Malle abweichenden Motive, auf
unterschiedliche religiose Systeme zwischen beiden Ethnien zuriickzufiihren seien. Hausliche
Strukturen stehen stellvertretend fiir eine Art Mikrokosmos der Gemeinschaft und der
spirituellen Welt und spiegeln somit die soziale und geistliche Ordnung der patrilinearen,
hierarchisch organisierten Sotho und Nguni wider (ebd.: 134, 141).

Neben solchen vereinzelten Versuchen einer andersgerichteten Interpretation von
Gravierungen wurde der GroBteil trotz evidenter inhaltlicher Unterschiede zur Mehrheit der
Malereien weiterhin mit der Autorenschaft der Buschleute erkldrt. Damit wurden essenziell
schamanische Glaubensstrukturen impliziert, auch wenn diese beispielsweise im Kontext von
Regenritualen auf Bantu-Farmer erweitert worden waren (Ouzman 1995: 56f, 1996: 34, 45f,
Walker 1997: 102).

5.3.1.1 Die geometrische Tradition der Khoekhoen-Pastoralisten

Aufgrund dhnlicher Annahmen zu Inhalt und Funktion von Malereien und Gravierungen
schien fiir viele Forscher die Frage der Urheberschaft fiir letztere geklart zu sein. Mit Hilfe
von neuen Methoden der Altersbestimmung und einer zunehmenden Anzahl von Datierungen
lie sich zudem eine gleichartige zeitliche Sequenz fiir beide Kunstformen bestédtigen. Das
dhnlich weit zuriickreichende Alter von Malereien und Gravierungen galt dabei als evidenter
Beweis, dass fiir den GroBteil der Felsbilder nur die prihistorischen Wildbeuter, d. h. die
direkten Vorfahren der Buschleute, als Schopfer in Frage kommen konnen. Andere
Bevolkerungsgruppen tauchten frithestens vor 2000 Jahren im siidlichen Afrika auf.
Interessanterweise wurden Zugestdndnisse, wie sie fiir Malereien beziiglich einer teilweisen
Khoekhoen-Autorenschaft getitigt worden waren, nicht automatisch auch fiir Gravierungen
tibernommen. Ursache hierfiir liegt vermutlich wieder in der hédufig ignorierten Signifikanz
der verschiedenartigen Motive beider Techniken. Aus diesem Grund fanden Unterschiede
zwar durchaus Beriicksichtigung, wurden jedoch kaum hinterfragt.

Einige vereinzelte Ansdtze beziiglich des hiufigeren Auftretens von geometrischen
Darstellungen werden beispielsweise von Lewis-Williams thematisiert. Ausgehend von der
Tatsache, dass derartige Muster iiberwiegend entoptische Phidnomene aus der ersten Stufe
verdnderter Bewusstseinszustinde darstellen, interpretiert der Autor deren vermehrtes
Auftreten in Gravierungen damit, dass ,,[...] San engravers paid more but not exclusive
attention to the first stage of altered consciousness [...]”, wihrend ,,San painters, on the other
hand concentrated on the second and third stages” (Lewis-Williams 1988: 19, 1989: 47). In
anderen Worten hei3t dies, dass Maler sich primér tieferen Trance-Zustinden widmeten und
somit in ithren Bildern mehr gegenstindliche Motive zum Ausdruck brachten als Gravierer
(Lewis-Williams 1990: 57, 2002: 141).

Interessanterweise waren es gerade diese nicht-entoptischen, geometrischen Motive, deren
Identifikation die Forschung jiingst zu einer Erweiterung der Autorenschaft von Felskunst,
vor allem in Bezug auf Gravierungen veranlasste. Neben Hypothesen iiber eine mogliche
andere Urheberschaft ungegenstidndlicher Gravierungen, wie sie bereits Ende der 1960er Jahre
von Cooke geduBlert worden waren, vermuteten auch Butzer et al. eine eigensténdige
kulturelle Identitdt hinter den Produzenten geometrischer Petroglyphen (Butzer et al. 1979:
1205). Jedoch identifizierten erst Smith & Ouzman (2004) Felsbilder dieser Art als zugehorig
zu einer eigenstdndigen Felskunsttradition, die sich durch eine wiederholte, gleichzeitig aber
limitierte Anzahl geometrischer Motive auszeichnet (Smith & Ouzman 2004: 503).
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Geometrische Fingermalereien und grob-gepickte Gravierungen finden sich im zentralen
Limpopo-Becken und dariiber hinaus unter Abris, auf kleineren isoliert stehenden Felsen,
glazialen Flussbidnken und seltener auch auf Hiigeln, die entlang der Wasserldufe und -quellen
des zentralen Inlandplateaus Siidafrikas streuen (ebd.: 503f). Obwohl sich konkrete
Datierungen in der Regel schwierig gestalten, kann anhand der bisher gewonnenen Daten von
Driekopseiland (Butzer et al. 1979), den Tsodilo-Hiigeln (Campbell et al. 1994), dem Salt Pan
Shelter (Hall & Smith 2000) und einigen wenigen Einzeldatierungen (vgl. Smith & Ouzman
2004: 509), davon ausgegangen werden, dass es um etwa 1000 bp zur Herausbildung einer
nicht-entoptischen, geometrischen Felskunsttradition im nordlichen Siidafrika kam (ebd.).®
Eine San-Autorenschaft dieser Tradition wird von den Autoren aus zwei Griinden
ausgeschlossen: Zum einen belegen ethnographische Aufzeichnungen die Unkenntnis von
/Xam-Informanten  hinsichtlich ~ geometrischer =~ Motive. = Zum  anderen  zeigen
Uberlagerungssequenzen im nordlichen Siidafrika (z. B. im Salt Pan Shelter), dass die
geometrische Felskunst gegenstiindliche, in Feinstrichtechnik ausgefiihrte Darstellungen der
Buschleute iiberschneidet, gleichzeitig jedoch einige wenige Feinlinienmotive geometrische
Darstellungen iiberlagern. Dabei ist es jedoch relativ unplausibel, dass die Wildbeuter
innerhalb von wenigen Jahrhunderten eine Technik zugunsten einer anderen aufgegeben und
anschlieBend wieder aufgenommen hitten (ebd.: 508).

Eine genaue Identifikation der Autorenschaft war aber trotz dieser Beobachtungen und der
Datierung schwierig, da neben den Khoekhoen auch bantusprachige Farmer fiir diese
Tradition in Frage kommen konnen. Aus diesem Grund konzentrierten sich Smith & Ouzman
auf die geographische Verbreitung. Bantusprachige Agropastoralisten weisen, mit Ausnahme
einiger weniger Viehposten, eine durch Ackerbau bedingte begrenzte Verbreitung ostlich der
600-mm-Regenfallgrenze auf. Geometrische Petroglyphen streuen jedoch entlang von
Wasserlaufen im Inlandplateau Siidafrikas bis nach Namibia, wodurch geschlussfolgert
werden kann, dass nur die pastoralen Khoekhoen als verbleibende lokale Identitdt im
siidlichen Afrika fiir diese Felskunsttradition in Frage kommen konnen (ebd.: 509ff und Abb.
9).** Neben dieser fiir Siidafrika giiltigen Aussage spricht auch die hohe Anzahl geometrischer
Motive in Siid- und Nordnamibia (vgl. Scherz 1975: Liste 6) fiir eine Pridsenz pastoraler
Khoekhoen, auch wenn sie fiir Zentralnamibia fehlen bzw. eine jiingere Herstellung vermuten
lassen (Smith & Ouzman 2004: 512). Gleichzeitig ist es moglich Neufunde geometrischer
Felskunst in Namibia und moglicherweise auch Simbabwe dieser Ethnie zuzuordnen. Zudem
konnen die Fingermalereien in den Tsodilo-Hiigeln, aufgrund ihrer geographischen Lage, als
eine Art Sprungbrett zwischen der geometrischen Felskunst Zentralafrikas und dem siidlichen
Afrika betrachtet werden.

Dadurch ist die Verbreitung dieser Tradition zugleich wichtiger Indikator fiir die
Migrationsrouten der Khoekhoen aus ihrem Ursprungsgebiet in Nord-Botswana und
westlichen Sambia. So fand die Ausbreitung der Pastoralisten ins restliche siidliche Afrika
nicht tiber Namibia, sondern entlang des Oranje durch das zentrale Inland Siidafrikas bis ins
Westkap statt (ebd.: 512). Mit Hilfe von Felskunst konnen somit Aussagen getroffen werden,
wie sie kulturelle Uberreste in archiologischen Befunden aufgrund der mangelnden
eindeutigen Zuweisbarkeit zu Wildbeutern oder Pastoralisten nur im begrenzten Malle
erlauben. Zudem ist diese eigenstdndige Felskunsttradition Hinweis dafiir, dass trotz der
Koexistenz beider Ethnien, wie sie sich im Westkap Siidafrikas wéhrend der Kolonialisierung
besonders deutlich beobachten lieB, sowohl San als auch Khoekhoen sich ihre eigenen

%3 Hall, Simon & Smith, Benjamin W.: , Empowering places: rock shelters and ritual control in farmer-forager
interactions in the Northern Province, South Africa”, in: South African Archaeological Society Goodwin Series
8, 2000, 30-46, zitiert in Smith & Ouzman 2004: 508

% Da die Felskunsttradition europdischer Siedler und Korana (Khoekhoen-Nachfahren der Kolonialédra)
vergleichweise rezent ist, konnen sie hier ausgeschlossen werden (Smith & Ouzman 2004: 511).
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Identitdten bewahrt haben (ebd.: 511f). Fiir dieses Faktum sprechen auch die Erkenntnisse, die
anhand der jlingsten Ausgrabungen im Westkap gezogen werden konnten (vgl. Smith 1996,
Smith et al. 2000, Kapitel 2). Smith & Ouzman betonen, dass:

These connections shape our understandings of San-ness and Khoekhoen-ness as
identities with distinct core values that nonetheless engaged with each other to
create the conditions of possibility for cultural coexistence, innovation, challenge,
continuity, and even new cultural formations. (Smith & Ouzman 2004: 513)

Mit diesen neuen Erkenntnissen ldsst sich auch eine Vermutung aufstellen, warum
geometrische Motive in Gravierungen so signifikant tiberwiegen. Der tiberwiegende Teil der
Piktogramme im siidlichen Afrika ist durch Feinstrichmalereien der Buschleute und ihrer
direkten Vorfahren gepridgt, mit den Hauptkonzentrationszentren in den siiddstlichen
Drakensbergen und dem Brandberg. Die Gravierungen beider Linder zeigen dagegen eine
weitaus groBere Vermischung der maBgeblich aus gegenstindlichen Motiven bestehenden
Tradition der San und der geometrischen grob-gepickten Petroglyphen der Khoekhoen. Das
Verbreitungsmuster letzterer entlang von Flussbetten resultiert aus der Tatsache, dass die
Pastoralisten durch ihr Vieh auf ausreichend Wasservorkommen angewiesen waren. Dadurch
waren Gebirgsregionen wie der Brandberg aufgrund geringer Wasservorkommen, aber auch
aufgrund ungiinstiger geographischer Gegebenheiten, 6konomisch ungeeignet. Ebenso ldsst
sich in Siidafrika eine Konzentration der geometrischen Felskunsttradition entlang des Oranje
von dessen Miindung im Westen bis an die Westgrenze von Lesotho und nach Gauteng
beobachten. Von dort aus zieht sich das Band nach Norden in das Limpopo-Gebiet (vgl. ebd.:
Fig. 9). Durch die Ausbreitung der Khoekhoen-Pastoralisten vorwiegend entlang von
groBBeren Flussliufen im Inland finden sich gleichzeitig keine dieser nicht-entoptischen,
geometrischen Gravierungen, aber auch Malereien in dieser Form, in der siidostlichen
Drakensbergregion. Dies belegen auch die archdologisch gut erfassten Gebiete in Lesotho und
KwaZulu-Natal, die ein fast vollstindiges Fehlen von Fundplitzen mit eindeutig als pastoral
identifizierbaren Kulturiiberresten aufweisen (ebd.: 510). Weitaus unabhéngiger von grof3eren
stehenden oder flieBenden Gewidssern waren dagegen die Buschleute aufgrund ihrer
unterschiedlichen Subsistenzwirtschaft, so dass Orte mit deren Felskunst eine weitaus breitere
Streuung aufweisen (Ouzman 2002).

Die nicht-entoptische, geometrische Felskunst findet sich also in der Regel in 6konomisch
giinstigen Gebieten fiir die Viehhaltung und somit im Hauptverbreitungsgebiet der
Khoekhoen-Pastoralisten, d. h. in leicht zuginglichen Regionen und hiufig an Flussldufen.
Aus diesem Grund konnen Funde von nicht-entoptischer, geometrischer Felskunst im
Brandberg und in den Gebirgsregionen der siidostlichen Drakensberge ausgeschlossen
werden. Das erklirt die deutlichen quantitativen Unterschiede von geometrischen Motiven,
die sich in der statistischen Gegeniiberstellung von Malereien und Gravierungen erkennen
lassen. Damit sind gleichzeitig die auf entoptischen Phinomenen und daraus resultierenden
verschiedenen Trance-Stadien aufbauenden Erkldrungsversuche dieser ungleichartigen
Verteilung mit hoher Wahrscheinlichkeit auszuschlie3en.

Dariiber hinaus ist die Zuschreibung der geometrischen Kunst zu den Khoekhoen ein
wichtiger Anhaltspunkt, mit dessen Hilfe sich die Problematik der geographischen und
riaumlichen Uberschneidung von Malereien und Gravierungen im zentralen Limpopo-Becken
erkldren lieBe. In keiner anderen Region des siidlichen Afrika findet sich eine solche Dichte
verschiedener Felskunsttraditionen wie in der Nordprovinz Siidafrikas: Gegenstidndliche
Feinstrichmalereien und Gravierungen der Buschleute, schematische Piktogramme und
Petroglyphen der Bantu sowie geometrische Fingermalereien und Gravierungen der
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Khoekhoen (vgl. Eastwood & Blundell 1999, Eastwood et al. 2002, Smith & Ouzman 2004).
Diese Tatsache ist dadurch erkldrbar, dass das Gebiet aufgrund seiner Okologischen
Verhiltnisse gleichermaBlen fiir eine wildbeuterische Lebensgrundlage als auch fiir
Viehhaltung und -zucht geeignet ist.*> Obwohl jedoch beispielsweise auch in der Region der
Tsodilo-Hiigel in Botswana Wildbeuter, Pastoralisten und Farmer miteinander in Kontakt
standen, finden sich hier ausschlieBlich Malereien (vgl. Campbell et al. 1994). Dies kann auf
die geologischen Bedingungen der Region zuriickgefiihrt werden, da sich die Tsodilo-Hiigel
durch Granit auszeichnen, ein wie erwéhnt fiir Gravierungen ungeeignetes Gestein. Das
zentrale Limpopo-Becken wird dagegen durch Sandstein geprédgt, der sich fiir beide
Techniken eignet, wodurch die Herausbildung der verschiedenen Traditionen vermutlich
begiinstigt wurde. Die Uberlagerungssequenzen, wie beispielsweise im Salt Pan Shelter,
zeigen, dass hier vor etwa 1000 Jahren ein kurzer, aber intensiver kultureller Kontakt
zwischen diesen Gesellschaften bestanden haben muss (Eastwood et al. 2002: 3, Deacon
2002), der auch in der Darstellung von Lendenschurzen, die sich in allen drei Traditionen
finden, verdeutlicht wird (Eastwood et al. 2002: 3). Obwohl es zu keiner Herausbildung einer
vollig neuen Felskunsttradition kam, scheint der intensive Kontakt dennoch in einem
Austausch von Ideen und Konzeptionen resultiert zu haben, so dass bestehende Konventionen
weniger strikt verfolgt wurden und somit vermutlich eine partielle Vermischung von
Malereien und Gravierungen stattfand. Diese enge Koexistenz resultierte scheinbar auch in
bemalten Petroglyphen, einer duBerst seltenen Gestaltungsart, die, abgesehen von einigen
wenigen Ausnahmen, nur in dieser Gegend des siidlichen Afrika anzutreffen ist (vgl. Willcox
1963b).

Unklar bleibt jedoch weiterhin die Bedeutung der Khoekhoen-Felskunst. Obwohl Smith &
Ouzman keine explizite Interpretation der geometrischen Motive vornehmen, lassen sich
dennoch einige Ansitze dafiir finden. So weisen sie darauf hin, dass Kreise in Umrisslinie
oder gefiillte Kreise und Gittermuster in Malawi in Verbindung mit weiblichen Initiationsriten
der dortigen bantusprachigen Chewa stehen (Smith & Ouzman 2004: 505). Eine mogliche
andersgerichtete Funktion der Khoekhoen-Felskunst als die der Buschleute verdeutlicht
Ouzman jedoch an anderer Stelle:

The meaning of this Khoekhoen rock-art is not as yet clear, but it may relate to the
desire to mark and display both a personal and group identity. It may also be that
elements of this Khoekhoen rock-art relate to initiation rituals and similar rites de
passage. (Ouzman 2002)

Was die Khoekhoen tatsdchlich mit ihrer Felskunst ausdriicken wollten, ldsst sich nach
dem heutigen Forschungsstand noch nicht zweifelsfrei kldren. Fest steht jedoch, dass sie sich
nicht aus entoptischen Phinomenen ableiten lassen und somit andere assoziative Bedeutungen
besallen, als die einer Wiedergabe von schamanischen Trance-Erfahrungen.

5.4 Resiimee

Die Annahme verschiedener Identitdten als Urheber fir Malereien und Gravierungen findet
sich bereits in einigen frithen Untersuchungen zur Felskunst im siidlichen Afrika. Jedoch
mangelte es derartigen Ansichten an Plausibilitit, da sie sich vor allem auf einen

% Das komplexe Landschaftsbild des Limpopo-Shashi-Konfluenz-Gebietes zeichnet sich durch zerkliiftete
Sandsteinriicken, Fliisse, Wilder und Steppengebiete aus (Eastwood & Cnoops 1999: 108).
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Zusammenhang zwischen Felskunst und unterschiedlichen kulturellen Uberresten stiitzen,
deren Zuordnung zu verschiedenen Ethnien zum Teil duBerst problematisch ist. Mit der
Etablierung der Theorie, dass Felskunst die Trance-Erfahrungen von San-Schamanen
widerspiegelt, wurden die verschiedenen Techniken im Kontext dieses Modells interpretiert
und damit iiberwiegend den Buschleuten und deren direkten Vorfahren zugeschrieben.

Dieser Ansatz hilt sich mit einigen Modifikationen vor allem innerhalb der
sidafrikanischen Forschung bis heute, obwohl in den letzten Jahren stilistisch und inhaltlich
unterschiedliche Fingermalereien auch anderen Ethnien wie den Khoekhoen und Bantu
zugesprochen wurden. Mit Ausnahme einiger weniger Beispiele schematischer Petroglyphen
der Bantu wurden Gravierungen jedoch weiterhin in grofem MaBe in den Kontext der
Glaubensstrukturen der Buschleute und damit in deren Autorenschaft gestellt. Einerseits
spricht fiir diese Ansicht ein @hnliches Alter beider Felskunstformen. Andererseits prigen seit
mindestens 2000 Jahren neben bantusprachigen Farmern auch pastorale Khoekhoen das
kulturelle Erscheinungsbild des siidlichen Afrika. Dabei wurde die Moglichkeit, dass letztere
einen signifikanten Beitrag zur Felskunst in Form von Gravierungen geliefert haben konnten
lange Zeit ignoriert. Erst mit der Identifikation einer Vielzahl von nicht-entoptischen,
geometrischen Motiven als eigenstindige Felskunsttradition konnten neue Interpretationen
hinsichtlich einer partiellen Khoekhoen-Autorenschaft der Gravierungen erzielt werden. Diese
spezifische Tradition ist gleichzeitig Ausdruck einer eigenen Identitit der Khoekhoen und
verdeutlicht somit die Abgrenzung zu den San. Zudem kann dadurch die unterschiedliche
Quantitdt von geometrischen Motiven innerhalb der Feinstrichmalereien und Gravierungen
Namibias und Siidafrikas erkldrt werden. Die Ausbreitung der Khoekhoen war aufgrund ihrer
Subsistenzwirtschaft auf die Nidhe von ausreichend Wasservorkommen in Flachlandgebieten
beschrénkt, und es sind vor allem diese Gebiete, in denen sich die tiberwiegende Mehrzahl der
nicht-entoptischen geometrischen Petroglyphen findet. Die tatsdchliche Bedeutung der
Khoekhoen-Felskunst konnte bislang nicht eindeutig geklirt werden. Vermutlich dienten die
Motive aber als Markierung von Individual- und/oder Gruppenidentititen oder waren
Ausdruck von verschiedenen Ubergangsriten.

Mit Hilfe dieser Erkenntnisse wird deutlich, dass die bisherige Zuordnung von
Gravierungen primidr im Kontext einer San-Autorenschaft als ein zu eingeschrédnkter
Standpunkt betrachtet werden kann. Es soll nicht in Abrede gestellt werden, dass die San fiir
einen Groftell der Petroglyphen verantwortlich sind. Die iiberwiegend gegenstéindlichen,
feinen Ritzungen und Pickungen, die noch vor dem Auftreten pastoraler oder agropastoraler
Gesellschaften im siidlichen Afrika vor etwa 2000 Jahren datieren, sind primédrer Beweis
dafiir. Dadurch konnen sie de facto nur den direkten Vorfahren der heutigen Buschleute
zugeordnet werden. Eine vollig separate Autorenschaft von Malereien und Gravierungen
muss  jedoch  trotz  neuer  Forschungsergebnisse und  daraus  resultierender
Aussagemoglichkeiten ausgeschlossen werden.
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6 Eine Analyse zur Problematik der schamanischen
Hypothese

Mit Hilfe jiingster Forschungsergebnisse, die einen nicht unerheblichen Teil der Gravierungen
den pastoralen Khoekhoen zuordnen, konnte in einer Analyse der Autorenschaft verdeutlicht
werden, dass eine angenommene kulturelle Uniformitdt von Malereien und Gravierungen im
Kontext des schamanischen Modells nur bedingt tragbar ist. Daneben weist die komparative
Analyse, in der mallgebliche inhaltliche Unterschiede zwischen den Piktogrammen und
Petroglyphen des siidlichen Afrika aufgezeigt wurden, darauf hin, dass auch die Annahme
einer rituellen Uniformitidt beider Felskunstformen auf Basis der schamanischen Hypothese
nur eine bedingte Giiltigkeit hat. Die Analyse im folgenden Kapitel soll daher Aufschluss
geben, iiber welches Mall an Plausibilitit die bisherigen Interpretationsansitze zu
Gravierungen verfiigen und welchen anderen Moglichkeiten bis dato kaum Beachtung
geschenkt wurde. Ein besonderes Augenmerk gilt dabei dem naturrdumlichen Kontext, in dem
beide Felskunstformen zu finden sind.

6.1 Der Mensch als Akteur in profanen und sakralen Lebensbereichen

Im Kontext des schamanischen Modells wird eine Reihe von diagnostischen Elementen
identifiziert, bei denen der Mensch als Schamane im Vordergrund steht. Anhand bestimmter
Korperhaltungen, als mythische Kreatur mit zoomorphen Merkmalen (Therianthropen) oder
als Partizipant in Trance-Tdnzen ist er als solcher erkennbar und unterscheidet sich damit von
anderen menschlichen Abbildungen (Lewis-Williams 1995: 144). Wie aus der quantitativen
Untersuchung hervorgeht, finden sich diese Schliisselsymbole jedoch nur in wenigen
Einzelfillen innerhalb der Gravierungen, da hier durch den prozentual erheblich geringeren
Anteil von menschlichen Figuren reprisentative Darstellungen fehlen, die als Ausdruck von
Trance-Erfahrungen gedeutet werden konnen.

Hinzu kommt, dass durch die geringe Anzahl gravierter Menschen und deren fehlenden
szenischen und kompositionellen Verkniipfungen selbst jene Interpretationen, die einen
primdar mit  Trance-Ritualen = verbundenen  Kontext ausschlieBen, nicht auf
Menschendarstellungen in Gravierungen iibertragen werden konnen. In den von Lenssen-Erz
(1998, 2000, 2001) fir die Felsmalereien in Namibia aufgestellten Beobachtungen wurden
durch die Darstellungen menschlicher Figuren Gemeinschaft, Gleichheit und Mobilitit als die
Ideale der Kiinstler formuliert. Malereien dienten hier als Ausdruck des Zusammenhalts der
Gemeinschaft und der Stabilisierung bestehender sozialer Strukturen (Lenssen-Erz 1998:
335). Ahnliches nimmt auch Garlake fiir die Piktogramme der Matopo-Hiigel in Simbabwe
an, indem er bemerkt, dass der Hauptzweck des Malens von menschlichen Figuren und ihren
szenischen Verkniipfungen, die grundlegenden Rollen der Gesellschaft und deren
Wertevorstellungen widerspiegelten (Garlake 1995: 58, 1997: 41). Aufgrund des sichtbaren
Fehlens von menschlichen Figuren in Gravierungen lassen sich jedoch keine dieser
Erkenntnisse auf jene Form der Felskunst iibertragen.

Im Hinblick auf die hier genannten Fakten konnen somit zwei prinzipielle Aussagen
getroffen werden. Zum einen deutet das generelle Fehlen menschlicher Figuren, sei es in
Einzeldarstellungen, Juxtapositionen, Szenen oder Kompositionen darauf hin, dass diese in
den Gravierungen eine wesentlich untergeordnetere Rolle spielten als dies bei Malereien der
Fall ist. Des Weiteren sind Merkmale und spezifische Attribute, die auf einen schamanischen
Hintergrund der Gravierungen hindeuten wiirden, im Zusammenhang mit den wenigen
dargestellten Personen nur sehr selten zu beobachten.
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6.1.1 Die Bedeutung des naturriumlichen Kontextes

Mogliche  Hintergriinde  fir diese deutlich  unterschiedliche  H&ufigkeit  von
Menschendarstellungen in beiden Felskunsttechniken konnen aus dem Naturraum, in dem
beide Techniken eingebettet sind, gezogen werden. Wie erwihnt befinden sich Malereien in
der Regel auf vertikalen Wénden unter geschiitzten Felsiiberhingen und in kleineren Hohlen,
Gravierungen dagegen in der Mehrzahl auf tiberwiegend horizontalen Flidchen von kleineren
Felsen in exponierter Lage. Lewis-Williams interpretiert diese Tatsache damit, dass beide
Felskunsttechniken ihren Ursprung in unterschiedlichen Dominen schamanischer Praktiken
haben. Gravierungsorte seien demnach prinzipiell Plitze, an denen Schamanen sich fiir die
Suche nach Visionen zuriickzogen. Die Uberreprisentanz von Tieren und geometrischen
Motiven liegt dabei in ihrer Verwendung als Kraftsymbole begriindet, deren Anfertigung und
Superpositionierung gleichzeitig Ausdruck einer erfolgreichen Suche war (Lewis-Williams
1988: 13f, 1989: 47).

Obwohl diese Interpretation zu den wenigen Erkldarungsversuchen hinsichtlich der
rdumlichen Trennung von Malereien und Gravierungen und des geringen Anteils
menschlicher Figuren innerhalb letzterer zéhlt, wird hier wieder ein primidr schamanischer
Hintergrund gesucht. Uberzeugendere Erkenntnisse lassen sich dagegen erzielen, wenn man
diese hypothetische Komponente auBBer Acht ldsst und sich ausschlieBlich auf die gegebenen
Fakten bezieht. So haben archéologische Ausgrabungen im siidlichen Afrika gezeigt, dass
Abris oder kleinere Hohlen, also Orte, die eine gewisse Schutzfunktion besitzen, die
umfassendsten materiellen Kulturiiberreste von Wildbeutergesellschaften aufweisen. Diese
Tatsache resultiert aus der Nutzung dieser Plitze als Wohn- oder lidngerfristige Raststellen
(Lenssen-Erz & Erz 1997: 76). Je nach Lage und Grofe wurden diese nur sporadisch oder
aber sehr hdufig aufgesucht und konnen somit archdologische Fundschichten von einigen
wenigen bis mehreren tausend Jahren aufweisen (Smith et al. 2000: 10).

Malereien, die anhand ihres rdumlichen Verbreitungsmusters in der Mehrzahl in eben
diesen geschiitzten Plitzen zu finden sind, konnen dadurch in einen direkten Zusammenhang
mit Menschen und deren materiellen und kulturellen Hinterlassenschaften gestellt werden.
Dazu zihlen maBgeblich die Felsbilder.

Andere Erkenntnisse ergeben sich bei der Betrachtung des naturrdumlichen Kontextes von
Gravierungen. Archédologische Nachweise belegen, dass einige Orte im offenen Geldnde, d. h.
in ungeschiitzter Lage durchaus Besiedlungsspuren aufweisen. Neben der Problematik der
eindeutigen Zuweisung zu den Gravierungen selbst besitzen diese jedoch nur einen geringen
Umfang an Fundmaterial, woraus geschlossen werden kann, dass sie saisonal und iiber
lingere Perioden nur fiir sehr kurze Zeitrdume okkupiert worden waren (ebd.: 76).
Gravierungen finden sich somit nicht an Orten, die als ldngerfristige oder permanente
Wohnstellen geeignet gewesen sind und entziehen sich dadurch dem unmittelbaren Kontext
einer profanen Nutzung durch den Menschen. Das wiirde den geringen Anteil menschlicher
Darstellungen innerhalb der in dieser Technik ausgefiihrten Felsbilder erkliren. Der Mensch
als primédrer Akteur und Handlungstrédger, ob in profanen oder sakralen Lebensbereichen, war
daher in den Gravierungen nicht von grundlegender Signifikanz.

6.2 Assoziationen zwischen Tieren und deren Darstellung als primére und
sekundire Akteure innerhalb der Felskunst

Die Loslosung der Ortlichkeiten, an denen Gravierungen auftreten, von Wohnstellen und
somit von alltiglichen Ereignissen, die im direkten Zusammenhang mit dem sozialen Leben
der Gruppe und der Interaktion der einzelnen Individuen innerhalb dieser standen, scheint
auch die maBgebliche Ursache fiir die Konzentration der Kiinstler auf verschiedene
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Tierspezies als Hauptakteure in ihren Werken gewesen zu sein. Ebenso wie einige
Menschendarstellungen mit distinktiven Haltungen und Attributen als Schamanen gedeutet
werden, wird fiir Tierdarstellungen im Kontext des schamanischen Modells ein &dhnlicher
Sinnzusammenhang bemiiht. Die polysemische Natur vieler Tierspezies wird somit als eines
der weiteren grundlegenden diagnostischen Elemente der schamanischen Hypothese gewertet
(Lewis-Williams 1995: 144). Im Folgenden sollen diese wesentlichen Assoziationen
dargestellt werden, um im Anschluss daran zu analysieren, inwieweit diese Behauptungen
auch auf Gravierungen iibertragen werden konnen.

6.2.1 Die Interpretation polysemischer Tiere als diagnostische Trance-Elemente

Die Polysemie von Tieren wird mit deren Assoziation als iibernatiirliche Kraftquellen von
Schamanen oder im Zusammenhang mit ihrer Bedeutung als Regentier begriindet. Wie bereits
erwihnt war die Elenantilope, die grof3te Antilopenspezies im siidlichen Afrika, als erste
Kreatur des Schopfergottes /Kaggen von groBBer Relevanz in so genannten ,rites de passage*
der Buschleute (Lewis-Williams & Dowson 21999: 118ff). Aufgrund ihrer natiirlichen Grof3e
und damit verbundenen Fett- und Fleischressourcen sowie ihrer Rolle in Ubergangsriten sei
die Kraft dieses Tieres fiir den Schamanen besonders erlangenswert. Dies, so Lewis-Williams
& Dowson, sei Indikator fiir die herausragende Stellung der Elenantilope gegeniiber anderen
Tieren und erkldart somit deren numerische Dominanz in vielen Felskunstregionen (Lewis-
Williams & Dowson 21999: 120, Dowson 1992: 78). Dennoch findet sie sich nur in
unerheblichen Anteilen in den Malereien und Gravierungen Namibias. Auch in den
Petroglyphen Siidafrikas tritt diese Antilopenart bei weitem nicht so deutlich hervor, wie in
den Malereien des Landes.

Rehbocke werden von Lewis-Williams ebenfalls in einen schamanischen Kontext gestellt.
Er bezieht sich dabei auf die Aussage des Informanten Qing (vgl. Kapitel 3) beziiglich
Minnern mit Rehbock-Kappen. Lewis-Williams interpretiert den Bericht dahingehend, dass
diese Personen Schamanen darstellen, die sich mit Hilfe der Kraft dieser Tiere in Trance
versetzen, um ihren symbolischen Aufgaben nachzukommen (Lewis-Williams & Dowson
1999: 128f). Rehbocke stellen die zweithdufigste Antilopenart nach der Elenantilope in den
Malereien der Drakensberge dar. Jedoch konnte dieses Motiv weder fiir die Gravierungen
Siidafrikas noch fiir die Felskunst in Namibia identifiziert werden.

Neben Elenantilopen und Rehbdcken identifizieren Lewis-Williams & Dowson Schlangen,
Lowen, Elefanten, Nashorner, Flusspferde Schakale, Paviane und Vogel in Verbindung mit
ethnographischen Aufzeichnungen als polysemisch, da auch sie den Schamanen als
Kraftquellen fir den Eintritt in die Trance und den dort ausgefiihrten Aufgaben dienten.
Diesen Tatbestand begriindeten sie damit, dass diese Tierarten auch in verschiedenen Mythen
der /Xam und !Kung mehr oder weniger hiufig erwéahnt werden (ebd.: 130ff). Jedoch fillt auf,
dass mit Ausnahme von Rhinozerossen und StrauBen, keine dieser Spezies in den
Gravierungen Siidafrikas und Namibias oder in den Malereien des Brandbergs signifikant
vertreten sind und auch in den siidostlichen Drakensbergen selbst konzentrieren sich die
Motive eher auf verschiedene Antilopenspezies.

Nashorner, die in den Mythen kaum Erwédhnung finden, zéhlen zu den zweit- bzw.
dritthdufigsten dargestellten Wildtierarten in den Gravierungen. Ouzman erklirt diese
numerische Dominanz mit der Tatsache, dass diese Spezies aufgrund ihres hohen Fettanteiles,
wie auch Elenantilopen, als sehr potente Tiere im Glauben der Buschleute gelten. Denn vor
allem in Fetten waren die ibernatiirlichen Krifte konzentriert, welche fiir den Eintritt des
Schamanen in die Trance wichtig waren (Ouzman 1996: 43f).
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Als weitere mogliche Erkldarung fiir das zahlenmiBig gehiufte Auftreten von Nashornern
an Gravierungsorten stellt Ouzman eine Verbindung von diesen mit schamanischen
Regenzeremonien her. Seiner Ansicht nach kann vor allem diese Tierart mit den
ethnographischen Uberlieferungen beziiglich derartiger Rituale in Verbindung gebracht
werden. So lag eine der symbolischen Aufgaben von Schamanen in Trance darin, ein
Regentier zu fangen und zu tdten, damit Niederschlag fallen konnte. Did!kwain beschreibt
dazu:

The men go near the place at which there is water [a spring in a deep hole], for they
know that the 'khwa:-ka xoro is in that water [...]. They will wait its return to put a
thong over its head as it comes, for they want to lead it away. (Dowson 1992: 23)%

/Han#kasso bemerkt: ,,I will really ride the rain up the mountain on top of which I always
cut the rain. It is high so the rain’s blood flows down, for the Flat Bushmen live on the plains”
(ebd.). Solche Szenen in denen Tiere zu sehen sind, die von Schamanen des Regens mittels
eines Seils gefiihrt werden, wurden beispielsweise in den Malereien Siidafrikas und Lesothos
identifiziert (vgl. Woodhouse 1992: Fig. 81-86). Ouzman sieht in diesen Aufzeichnungen und
in den Beschreibungen des Regentieres eindeutige Assoziationen mit Nashornern, da auch sie
sich durch ein massiges Erscheinungsbild auszeichnen, zudem nachtaktiv sind und sich
oftmals an Wasserlochern zum Zwecke der Temperaturregulierung aufhalten (Ouzman 1996:
53f). Zudem beschreibt auch eine der wenigen Uberlieferungen der /Xam beziiglich
Rhinozerossen ein weibliches Tier, dessen élteste Tochter den Namen /Khwa-khe trigt, was
wortlich mit ,,Regen* iibersetzt werden kann (ebd.: 52).

Regentiere sind jedoch nicht immer zwangsldufig mit Nashornern oder eindeutig
identifizierbaren Spezies in Verbindung zu bringen, sondern konnen auch durch andere grofle
Sauger oder sdugetierdhnliche Kreaturen reprédsentiert werden. So geht aus Beschreibungen
von Malereien von Bleeks /Xam Informanten hervor, dass mit Regenzeremonien assoziierte
Tiere als Spezies mit einem groBen Korper, dhnlich eines Flusspferdes, zu charakterisieren
sind und zudem oftmals tiber Horner verfiigen (Stow 1905, Tafel 41, zitiert in Ouzman 1996:
52). Didlkwain erklirte auBerdem die Kopie einer Malerei aus der Mangolong-Hohle in
Lesotho, die ihm von Bleek gezeigt wurde, als Regenmacherszene, in der er das Regentier als
,water thing, or water cow* beschreibt (Orpen 1874: 12).87 /Han#kasso, der Informant aus
den Strandbergen, beschreibt den Regen zudem als ,trabend* und mit Attributen wie Atem
und Geruch, Schwanz und Ohren, die Niederschlag auch hier wieder als Person in
Erscheinung treten lassen (Hoff 1998: 109). Stow zitiert eine San-Frau namens ‘Kou’ke, die
von einem Tier spricht, welches groler und miéchtiger als ein Flusspferd sei, in der Nédhe von
Wasserstellen lebe und als ,,Herr des Wassers* bezeichnet werde (Stow 1905: 132).

Auch Flusspferde und Elefanten lieBen sich anhand ihres AuBeren und ihrer
Verhaltensmuster mit Regentieren assoziieren. Hinweise auf die Verbindung von
Hippopotami und Regen gibt die Aussage des Geologen Dunn, der im Jahre 1872 in der Nihe
eines Ortes namens Gams folgende Beobachtung machte:**

8 1Khwa bedeutet wortlich iibersetzt Regen oder Wasser, - ka xoro bezeichnet einen Ochsen oder ein anderes
groB3es Tier (Dowson 1992: 23).

*7 Wie erwihnt wurde Niederschlag auch mit geschlechtspezifischen Konnotationen versehen, so dass Dii!kwain
hier mit hoher Wahrscheinlichkeit ein weibliches Regentier bezeichnet. Ein ,,Wasserbulle* war dagegen das
minnliche Pendant und gleichzeitig mit negativeren Konnotationen behaftet als die sanftere ,,Regenkuh* (Lewis-
Williams & Dowson 21999: 92).

% Uber die genaue Lage dieses Fundortes herrscht bis heute weitestgehend Unklarheit.
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I saw an engraving of a hippopotamus being dragged across the dry veldt by
several Bushmen people by means of a rope attached to its nose. The sergeant of
police who was accompanying me suggested that [...] as magic played a big part in
the Bushman’s life, the idea most probably was that since the hippopotamus lived
in water [...] if he was dragged across the drought stricken country, rain would
necessarily follow. (Dunn 1931)*

Diese Aussage ist gleichzeitig vermutlich der einzige Hinweis auf eine Gravierung, in der
eine Szene zu sehen ist, wie sie vereinzelt in den Malereien Siidafrikas beobachtet werden
kann.”® Jedoch konnte die Existenz dieser Gravierung in spiteren Expeditionen nie
nachgewiesen werden und auch Lewis-Williams erhebt berechtigte Zweifel an der
Authentizitdt des Berichtes (vgl. Lewis-Williams 1977). Interessanterweise beschreibt jedoch
Fock eine Gravierung, in der eine solche Szene zu sehen ist, fiir Vaal Pan westlich von
Griquatown im Nordkap Siidafrikas (Fock 1969: Abb. 12). Auch wenn es sich bei dieser
Abbildung um die von Dunn beschriebene Gravierung handeln konnte, ist am Stil der
Gravierung erkennbar, dass sie nicht in den Kontext der bekannten Techniken einzuordnen
ist. Dies spricht dafiir, dass die Darstellung eher jiingeren Datums ist und somit nicht
eindeutig einer Autorenschaft der Buschleute zugerechnet werden kann (ebd.: 8). Aufgrund
dieser Widerspriichlichkeiten kann keine evidente Assoziation zwischen dieser Gravierung
und der in Trance von Schamanen des Regens durchgefiihrten symbolischen Gefangennahme
eines Regentieres festgestellt werden.

Flusspferdidhnliche Regentiere mit kurzen, stdmmigen Beinen finden sich meist auch in
den Darstellungen von Regenmacherszenen in den Malereien der Drakensbergregion (vgl.
Woodhouse 1992: Fig. 6, 81-86). Dowson sieht eine Assoziation als Regentier in einem
Flusspferd in Magaliesberg im Krugersdorp-Distrikt in Gauteng in Siidafrika (Dowson 1992:
Abb. 23). Eindeutig als Hippopotami bestimmbare Spezies existieren jedoch nur in den
Gravierungen Siidafrikas und in zwei seltenen Féllen auch in den Malereien des Brandbergs.

Elefanten, die als Regentiere fungieren konnten, werden von Woodhouse anhand von den
sie umgebenden Linien, die er als Niederschlag oder Regenbogen interpretiert, in Malereien
in Harrismith (Oranje-Freistaat), Aliwal North (Ostkap) in den siidostlichen Drakensbergen
und in Porterville (Westkap) in den Cedarbergen identifiziert (Woodhouse 1992: Fig. 71, 72,
73, 75). Trotz des hiufigen Auftretens dieser Spezies innerhalb von Gravierungen lassen sich
kaum Hinweise auf deren Zusammenhang mit Regen finden. Lediglich eine Abbildung im
Britstown-Distrikt (Nordkap) konnte als Beispiel hierfiir interpretiert werden. Sie zeigt einen
Elefanten mit einem unnatiirlich verlingerten Riissel, der von einigen Menschen, vermutlich
Schamanen, umgeben ist. Um ihn herum sind Linien erkennbar, die Dowson als rituelle
Ritzungen eines Regentieres interpretiert, wie dies beispielsweise aus ethnographischen
Aufzeichnungen hervorgeht (Dowson 1992: Abb. 26).

Ethnographische Aufzeichnungen deuten darauf hin, dass auch Elenantilopen mit
Regentieren in Verbindung gebracht wurden.”’ Eindeutige Beispiele lassen sich aber kaum
identifizieren. Woodhouse nennt lediglich zwei Beispiele fiir die Malereien im Betlehem-
Distrikt (Oranje-Freistaat) in Stidafrika und im Tsoelike Valley in Lesotho (Woodhouse 1992:
Fig. 95, 98). Ouzman verweist auf eine Reihe von Piktogrammen im Ostkap, in denen

% Dunn, Edward J. 1933: The Bushman (London: Griffin), zitiert in Wilman 1933: 64.

% Friihere Interpretationen legten Dunns Aussage zum Teil so aus, dass Buschleute tatsichlich dem Wortlaut
nach eine Gravierung eines Flusspferdes iiber das Feld gezogen hétten, was wohl an der nicht ganz eindeutigen
Wortwahl des Autors liegt. Dies ist jedoch hochst unwahrscheinlich und kann auch im Hinblick auf die
ethnographischen Anhaltspunkte ausgeschlossen werden (vgl. Lewis-Williams 1977).

1 So berichtet Bleeks Informant /Han#kasso, dass ,,A very long time ago a man hunted !khwa, the rain [...]. At
that time the rain was like an eland.” (Dowson 1992: 26)
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Elenantilopen von Fischen und menschlichen Figuren umgeben sind (Ouzman 1996: 55). Eine
mogliche Verbindung zwischen Regen und dieser Antilopenspezies sieht Dowson in einer
Abbildung im Calvinia-Distrikt (Nordkap), in der ein Tier, welches vermutlich von
Schamanen des Regens umgeben ist, typische Ritzmarkierungen erkennen ldsst (Dowson
1992: Abb. 25).

Eindeutigere Assoziationen zu Wasser oder Regen finden sich dagegen in den
ethnographischen Quellen beziiglich Schlangen. So beschreibt Orpens Informant Qing:

The children at home, the young men with the chief of the snakes, knew that when
those snakes came back they would fill the country with water. So they
commenced to build a high stage with willow poles, and the female snakes took
their husbands on their return and threw them into the water and it rose up above
the mountains, but the chief and the young men were saved on the high stage; [...].
(Orpen 1974: 5)

In Ndedema und im Giant’s Castle in den Drakensbergen lassen sich jedoch keine Schlangen
nachweisen. Woodhouse nennt jeweils ein Beispiel fiir Regenschlangen im Fouriesburg-
Distrikt (Woodhouse 1992: Fig. 10), im Ficksburg-Disktrikt (ebd.: Fig. 16) und nahe Wepener
(ebd.: Fig. 17) im Oranje-Freistaat sowie in Lady Grey (ebd.: Fig. 25) und Aliwal North (ebd.:
Abb. 26) im Ostkap. Im Zusammenhang mit Regen stehen auch die in den Malereien des
Brandbergs zu beobachtenden Abbildungen von so genannten ,,Ohrenschlangen®, die, wie der
Name impliziert, Fortsdtze am Kopf aufweisen, die an Ohren erinnern. Diese Tiere werden
zum Teil auch in Verbindung mit Linien dargestellt, die an Niederschlag erinnern (Lenssen-
Erz & Erz 2000: 50). Mitunter findet sich auch die Bezeichnung ,,gehdrnte Schlange®, so dass
die eigentlichen Ohren des Tieres zum Teil auch als Horner interpretiert werden, die, wie
bereits erwihnt, in den Uberlieferungen in Siidafrika mit Regentieren assoziiert werden.
Generell gesehen sind Schlangen jedoch nur mit einem geringen Prozentsatz innerhalb der
Malereien und Gravierungen im siidlichen Afrika vertreten.

Im Zusammenhang mit Regen stehen auch einige Darstellungen von Giraffen im
Brandberg, die ebenso wie Schlangen mitunter von Regenlinien umgeben sind (vgl. Pager
1995: 87/Plate 2). Zudem werden sie teilweise nur durch ihre Riickenlinie reprisentiert, die in
threr Abstrahierung einer Schlange gleicht. Dadurch konnen Konnotationen zwischen
Giraffen und Schlangen gekniipft werden, die beide Spezies vermutlich als Regentiere
auszeichnen (Lenssen-Erz & Erz 2000: 50). Die polysemische Bedeutung dieser Tiere wird
hier jedoch nicht durch eine Verbindung mit Trance, sondern mit mythologischen
Komponenten interpretiert

Unklar ist jedoch inwieweit sich diese Erkenntnisse auch auf die Gravierungen Namibias
tibertragen lassen. Zwar sind Giraffen die am héufigsten bestimmbare Wildtierspezies, jedoch
nennt Scherz (1970, 1975) weder fiir diese Gattung, noch fiir Schlangen Attribute, die
Hinweis auf deren Verbindung mit Regentieren geben konnten. Ein anderer
Erklarungsversuch fiir die zahlenméfige Dominanz von Giraffenmotiven in Namibia wird
von Dowson in deren Zusammenhang mit Kréften, die sich Schamanen fiir einen Einritt in die
Trance zu Nutze machten, unterbreitet. So ist beispielsweise unter den modernen Kalahari-
San ein Medizinlied verbreitet, in dem Giraffen als Hauptakteure vorkommen (Dowson 1992:
92). Jedoch muss bei dieser Interpretation der grofe zeitliche Abstand zwischen den
modernen Ethnographien und der Entstehung der Felskunst beriicksichtigt werden, so dass
derartige Annahmen nur vermutet werden kdnnen.
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6.2.2 Die Bedeutung des naturriumlichen Kontextes

Verstarkt ab Anfang der 1990er Jahre entstanden Ansitze, die Felskunst als Gestaltung und
Markierung der Landschaft betrachteten. Diese Tatsache wurde lange Zeit iiberwiegend
ignoriert, obwohl aufgrund der Unbeweglichkeit der Fundstellen genau nachvollziehbar ist,
wo der Fund entstanden ist und Malereien sowie Gravierungen somit eng mit ihrer
natiirlichen Umgebung interagieren. Dies kann Aufschluss iiber die moglichen Intentionen der
Kiinstler geben, die eines oder mehrere Bilder an einer bestimmten Stelle anbrachten und
somit dariiber, welche Bedeutung der Ortlichkeit beigemessen wurde (Lenssen-Erz & Erz
2000: 103). So konnte beispielsweise Lenssen-Erz fiir den Brandberg sieben verschiedenartig
genutzte und damit ausgestaltete Malereistellen identifizieren, die sich aus deren
topographischen Verteilung vom Fulle des Berges bis zum Gipfel ergaben. Aus dieser
Fundstellenanalyse wurde ersichtlich, dass die Kiinstler den Berg nicht vorrangig fiir das
Malen selbst aufsuchten. Vielmehr spielten hier materielle Beweggriinde eine primire Rolle,
da der Brandberg durch sein verhiltnismidBig giinstiges Okologisches System in
okonomischen Krisenzeiten ausreichend Ressourcen sicherte (Lenssen-Erz 1998: 333f, 2001:
2851f, Lenssen-Erz & Erz 2000: 1081f).

Die Signifikanz zwischen den naturrdumlichen Gegebenheiten der Fundstelle und der
Kunst wird zudem dadurch betont, dass mit einigen Ausnahmen kaum
Landschaftsdarstellungen in Malereien oder Gravierungen zu finden sind, so dass die
unmittelbare Umgebung, in der die Motive eingebettet waren, vermutlich selbst diese
Funktion erfiillte (Lenssen-Erz 2004: 132). Aus diesem Grund interpretierte Lewis-Williams
(1990) die Felswand als eine Art Schleier zwischen der spirituellen oder inneren Welt und der
materiellen oder duBleren Welt, auf die Halluzinationen projektiert und dadurch in ,,animated
screens of powerful imagery* umgewandelt wurden (Lewis-Williams & Dowson 1990: 12).
Unebenheiten, Risse oder Locher im Felsen wurden dabei als Eingang in den spirituellen
Bereich betrachtet. Dafiir sprichen Motive von Tieren, Menschen, Therianthropen oder
anderen imagindren Wesen, die zum Teil in solchen Unregelmifigkeiten der Oberfldche zu
verschwinden scheinen, indem nur der hintere oder vordere Teil ihres Korpers dargestellt
wurde (ebd.: 7, 12). Kritik an dieser Interpretation wurde jedoch von Solomon geiibt, die
darauf hinweist, dass in einigen Malereien Figuren unter Darstellungen von Hohlen oder
Felsiiberhiingen zu sehen sind. In diesen Fillen ist es demzufolge unplausibel die Felswand
selbst als Verbindung zwischen beiden Welten zu interpretieren (Solomon 1997b: 64).

Assoziationen zwischen Naturraum und Felskunst finden sich auch in der Mehrzahl der
wenigen Interpretationen von siidafrikanischen Gravierungen. In Anlehnung an das von
Lewis-Williams postulierte Modell identifiziert auch Ouzman Gravierungen als
Reprisentationen einer inneren und duleren Welt. Diese Tatsache wird zum einen durch die
Technik des Gravierens selbst verdeutlicht, die es dem Kiinstler ermoglichte engen Kontakt
mit dem Felsen und seinen geruchs- und klangspezifischen Eigenschaften herzustellen (Tacon
& Ouzman 2004: 52). Zum anderen existieren zahlreiche Hinweise auf das Schlagen, Kratzen
und Reiben von Gravierungen. Dies sei laut Ouzman Ausdruck einer Aufrechterhaltung des
Kontaktes zwischen der materiellen und spirituellen Welt und der Kraftiibertragung von
letzterer in erstere. Eine Parallele ldsst sich dabei gleichzeitig zu den rituellen Aufgaben der
Schamanen vollziehen, die bei Heilungsritualen Kranke beriihrten und mit ihrem Blut oder
Schweil} einrieben (Ouzman 2001). Gravierte Felsen seien demnach ,,[...] active participants
in those practises” (ebd.: 250). Eine weitere Bestitigung, dass Petroglyphen ebenso wie
Piktogramme eng mit den iibernatiirlichen Bereichen verkniipft sind, siecht Ouzman in der
bewussten Platzierung von Tiermotiven, bei denen bestimmte Korperteile absichtlich nicht
dargestellt wurden. Eine begrenzte Zahl dieser Abbildungen findet sich jeweils auf den
Fundorten Wildebeestkuil (Nordkap), Stowlands (Oranje-Freistaat) und Kinderdam in
Sitidafrika. Diese bewussten Anordnungen, bei denen die einzelnen Gravierungen in Form von
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Dreiecken oder Quadraten zueinander stehen, dienten dazu, eine bereits bestehende Struktur
innerhalb der Felsen, d. h. der spirituellen Welt, du3erlich zu manifestieren (Tacon & Ouzman
2004: 54f1%).

Daneben wurden nicht nur einzelne Petroglyphen, sondern der gesamte naturrdumliche
Kontext, in dem sie eingebettet waren, d. h. deren Fundstelle, in einen schamanischen
Sinnzusammenhang gestellt. So verbindet Deacon (1988) ethnographische Berichte mit
Gravierungsgebieten im Nordkap Siidafrikas, aus denen Bleeks und Lloyds Informanten
stammten. Geschabte Petroglyphen in Varskrans, die in der Nihe einer dauerhaften Quelle
liegen, zeigen unter anderem eine grofle Antilope, die Deacon als Regenbulle deutet. Einem
weiteren ethnographischen Beleg zufolge représentieren drei Hiigel zwischen Vanwyksvlei
und Kenhardt die Vorder- und Hinterteile einer Eidechse. Geschabte Gravierungen finden
sich vor allem auf dem Hiigel im Norden, der den Kopf des Tieres darstellen soll. Deacon
sieht darin wieder eine Assoziation mit Regenritualen, da aus den Uberlieferungen
hervorgeht, dass der Niederschlag von Norden kidme, wenn die Eidechse ihren Kopf in diese
Richtung wenden wiirde (Deacon 1988: 134). Ortlichkeiten in der Nihe von Wasserlochern
oder solche, die anhand von Mythen mit Regen assoziiert werden konnen, waren somit von
besonderer Signifikanz fiir die Regenmacher.

Obwohl Deacon darauf verweist, dass Gravierungen vermutlich nicht von grundlegender
Signifikanz fiir das Regenritual gewesen sein miissen (ebd.: 138), betont sie an anderer Stelle,
dass Schamanen die Petroglyphen als Resultat ihrer Trance-Erfahrungen angefertigt hatten
oder um andere Personen zu inspirieren (ebd.: 137). Ahnliche Aussagen trifft die Autorin
anhand von Untersuchungen zwischen dem Auftreten von bestimmten Tierarten in den
tiberlieferten Mythen und in Gravierungen in Gebieten der oberen Karoo (Nordkap):

Ethnography, frequency and association of rock engravings of Upper Karoo
confirm that they are intimately associated with trance experience, concurring with
the conclusion drawn by Lewis-Williams for rock paintings. (Deacon 1994: 252)

Gleichzeitig weist sie darauf hin, dass damit die Beziehung zwischen Kunst und Trance
verdeutlicht wird, wihrend Assoziationen zwischen Kunst und Folklore bislang nicht
nachvollzogen werden konnten (ebd.). Gravierungen in diesem Gebiet stdnden somit eher in
Verbindung mit schamanischen Regenritualen als mit Mythen oder Folklore, wobei die Wahl
der Ortlichkeiten fiir Felskunst von deren Kraft und Signifikanz fiir schamanische Praktiken
abhingig war (Deacon 2001: 249).

Eine derartige Trennung zwischen Ritual (Trance) und Mythen (Folklore) wird jedoch von
Solomon kritisiert, die beide Sphiren als wesentlich enger miteinander verkniipft betrachtet.
Das Fehlen von mythologischen Konnotationen und die daraus resultierende Konzentration
auf eindeutig rituelle Assoziationen, wie dem Trance-Tanz, sei gleichzeitig Grund dafiir, dass
Interpretationen von Felskunst vorrangig anhand von Trance-Metaphern vorgenommen
wurden (Solomon 1998b: 273).

Ahnlich wie Deacon verweist auch Ouzman auf einen Zusammenhang zwischen
topographischen Merkmalen, Gravierungen und schamanischen Regenritualen. In Thaba
Sione identifiziert er mindestens drei Motive, in denen Nashorner als eindeutige Regentiere
gedeutet werden konnen. Auffillig sei dabei, dass eine dieser Gravierungen sich am hdchsten
Punkt des Hiigels befindet und somit allein durch seine Platzierung mit einer gewissen
Bedeutung verbunden gewesen sein muss (Ouzman 1996: 55ff).
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6.2.3 Die Relevanz der 6konomischen Komponente

Die Beobachtung, dass je nach Region unterschiedliche Tierspezies fiir die Darstellung in
Malereien und Gravierungen bevorzugt wurden, wurde im Kontext des schamanischen
Modells hdufig mit Hilfe von regionalen Variationen erkldrt. So erldutert beispielsweise
Dowson, dass der Umstand fiir die abweichende Hiufigkeit in der Motivwahl mnerhalb von
Malereien und Gravierungen in Siidafrika in der unterschiedlichen Assoziation von Tieren als
Kraftquellen fiir Schamanen begriindet liegt, gleichzeitig aber auch auf dkologische Faktoren
zuriickzufiihren wire. Dadurch seien je nach Gebiet verschiedene Spezies vorhanden, die als
potenzielle Kraftquellen zur Verfiigung standen (Dowson 1992: 77).

Eine Erklidrung regionaler Variationen mit Hilfe dieser Hypothese ist jedoch nur zum Teil
plausibel. Zwar mag sich das Fehlen bzw. der geringe Anteil von Nashornern, Giraffen und
Elefanten in den Drakensbergen und deren représentatives Auftreten in den Gravierungen
Stidafrikas als eine logische Schlussfolgerung aus deren natiirlichen Lebensrdumen ergeben,
jedoch wurde am namibischen Beispiel deutlich, dass die Unterschiede zwischen der
Haufigkeit der einzelnen Regionen weniger evident sind. Hier lidsst sich mit Ausnahme des
Springbockes sogar eine Ubereinstimmung in der Auswahl der einzelnen Tiermotive in den
Malereien mit denen innerhalb der Gravierungen erkennen. Der Umstand, dass im Brandberg
tiberwiegend Spezies dargestellt wurden, deren Lebensraum nicht die Bergregion, sondern das
offene Grassland ist, spricht somit gegen eine Erkldrung anhand 6kologischer Faktoren. Auch
lag beispielsweise der Fokus in Simbabwe auf der Kuduantilope, die hinsichtlich ihres
Verbreitungsgebietes durchaus auch in Namibia und Siidafrika als am hédufigsten dargestellte
Spezies in Frage kiime (vgl. Garlake 1995, Lenssen-Erz 2001: 105).

Gleichzeitig kann eine Erkldrung der quantitativen Unterschiede anhand einer assoziierten
Bedeutung verschiedener Tiere, die als Kraftquelle genutzt wurden, zum GroBteil
ausgeschlossen werden, da einige Arten nur selten (bspw. Nashorner) oder gar nicht (bspw.
Flusspferde) in den ethnographischen Uberlieferungen erwihnt werden. So findet sich
beispielsweise der Schopfergott /Kaggen, die in den Mythen am héufigsten auftretende
Kreatur, in seiner urspriinglichen Gestalt als Gottesanbeterin (Hierodula membranacea) nur
duBerst selten (bspw. in einer Gravierung im Fundort Fair Valley im Nordkap Siidafrikas, vgl.
Fock 1979: 45). Aulerdem wird die Mehrheit der Tierspezies in den Mythen durch Vogel
vertreten, gefolgt von Kkleineren bis mittleren Sédugetieren sowie Insekten, Reptilien,
Amphibien und Raubtieren (Guenther 1994: 264). Die Interpretation von Tiermotiven als
Abbildungen der symbolischen Arbeit von Schamanen wihrend der Trance kann somit nur
einen sehr geringen Teil der weitaus variierteren Darstellungen mit einer Interpretation
bedienen.

Betrachtet man die fiinf am héufigsten dargestellten Spezies bzw. deren Représentation
durch Fihrten in den Malereien und Gravierungen Siidafrikas und Namibias, ldsst sich trotz
lokal unterschiedlicher Priferenzen feststellen, dass es sich hierbei mit Ausnahme des Pavians
in den Malereien der Drakensberge, stets um mehr oder weniger grofe Pflanzenfresser
handelt (vgl. Diagramme 10-13 mm Anhang). Diese waren aufgrund ihrer Fett- und
Fleischreserven ideale Beutetiere fiir eine Gesellschaft, deren ausreichende Versorgung mit
Protein iiberlebenswichtig war. Eine solche Beobachtung legt nahe, dass die Kiinstler jene
Tiere darstellten, die sie vorrangig auch jagten. Das impliziert zunéchst ein Erkldrungsmodell,
welches dem fritheren Ansatz der ,sympathetischen Jagdmagie® &hnlich ist. Diese
Interpretation kann jedoch mit Bestimmtheit ausgeschlossen werden, da verschiedene
Ausgrabungen an Ortlichkeiten mit Malereien gezeigt haben, dass die fleischliche Nahrung
der Buschleute und ihrer Vorfahren tiberwiegend aus Kleintieren bestand (Lenssen-Erz & Erz
2000: 56). Eine Vermutung, die jedoch aus diesen Tatsachen abgeleitet werden kann, ist, dass
es sich bei den Darstellungen zwar um Tiere handelt, die aufgrund ihrer Proteinressourcen
begehrtes Jagdwild waren, hinsichtlich ihrer Schnelligkeit, Wendigkeit oder aber
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Gefdhrlichkeit nur selten erlegt werden konnten. Dennoch waren diese Beutetiere das
Idealbild in emer Wildbeutergesellschaft, weil deren Totung mit einer meist
auBerordentlichen Menge an Fleisch verbunden war. Mit der erfolgreichen Jagd
beispielsweise eines Elefanten oder emer Giraffe konnten die eigenen Gruppenmitglieder
versorgt und damit der Zusammenhalt innerhalb der Familie gestdrkt werden. Gleichzeitig
wurden durch die weitere Verteilung der Beute soziale Beziehungen zwischen den einzelnen
Gruppen gefestigt (Lenssen-Erz & Erz 2000: 50ff). Die regional unterschiedlichen
Priferenzen bestimmter Tiermotive, die sich in den Malereien und Gravierungen der
einzelnen Gebiete erkennen lassen, sind demzufolge nicht primér durch ihre unterschiedlichen
Rollen in schamanischen Trance-Ritualen erkldarbar. Moglicherweise sollte damit eher eine
Art Abgrenzung zwischen Kiinstlern in verschiedenen Regionen zum Ausdruck gebracht
werden (ebd.: 50).

Doch nicht nur die fiinf hiufigsten Motive lassen sich mit Hilfe einer Interpretation anhand
von idealtypischen 0konomischen Faktoren erkldaren. Im Brandberg weisen tiber 90% aller
dargestellten Tierarten die Eigenschaften eines idealen Beutetieres auf (ebd.: 57). Auch in den
Malereien der Drakensberge konnen vor allem grofere Antilopenarten, die mit insgesamt
82% aller Wildtiere iiberwiegen, in diesen Kontext gestellt werden. Gleiches gilt fiir die
Gravierungen in Siidafrika, in denen grofere Beutetiere (Antilopen, Biiffel, Elefant,
Flusspferd, Giraffe, Nashorn, Zebra und Straufl) 64% aller Wildtierarten einnehmen und in
Namibia, wo Antilopenarten, Elefanten, Giraffen, Nashorner, Zebras und Strau3e mit 76% der
verschiedenen Tierspezies mit Ausnahme domestizierter Arten vertreten sind (vgl. Tabelle 1
im Anhang). Anhand dieser Fakten kann geschlussfolgert werden, dass der Schwerpunkt der
in der Felskunst dargestellten Tiere auf groen Pflanzenfressern liegt, die zwar 6konomisch
betrachtet weniger hiufig gejagt wurden, denen jedoch als Idealbeute eine besondere
Bedeutung zugemessen wurde. Eine Erklidrung der regionalen Bevorzugung bestimmter Tiere
aufgrund ihrer assoziierten Kraftressourcen fir Schamanen erscheint daher nur zum Teil
plausibel.

6.2.4 Die Relevanz der mythologischen Komponente

Anhand dieser Fakten wird deutlich, dass eine Erkldrung mit Hilfe des schamanischen
Modells nur fiir einige der verschiedenen Tierspezies anwendbar ist. Es soll hier nicht
behauptet werden, dass bestimmte Tierarten keine Assoziation zu Trance-Ritualen besalen.
So weist beispielsweise die Elenantilope in den Drakensbergen evidente Attribute auf, die sie
mit dem symbolischen Tod eines in Trance befindlichen Schamanen parallelisieren lassen
(bspw. gekreuzte Vorder- oder Hinterldufe, Nasenbluten oder aufgerichtete Nackenhaare).
Neben der Assoziation dieser Spezies als eines der wichtigsten Kraftsymbole, wird die
numerische Dominanz der Elenantilope in der Felskunst Siidafrikas auch durch deren
Bedeutung in Ubergangsritualen der San erklirt (Lewis-Williams & Dowson *1999: 50).

Kontrir dazu bemerkt Lewis-Williams jedoch, dass die groBe Anzahl von Malereien dieser
Antilopenart nicht der grundlegende Beweis fiir das schamanische Wesen der Felskunst sei
(Lewis-Williams 1987: 174). Daraus ist zu schlussfolgern, dass auller der Elenantilope noch
andere Faktoren gegeben sein miissen, die auf einen schamanischen Kontext der
siidafrikanischen Gravierungen schliefen lassen. Die Auswertung der einzelnen Motive hat
jedoch gezeigt, dass sich andere diagnostische Elemente, wie Therianthropen oder &dhnliche
imagindre zoomorphe und anthropomorphe Wesen, die fiir ein Schamanismus-Modell
plidieren wiirden, nur einen &duBlerst geringen Anteil innerhalb der Petroglyphen dieses
Landes bilden. Noch evidenter wird dieser Unterschied in den Gravierungen Namibias. Auch
im Brandberg sind Therianthropen und imaginire Wesen prozentual verhiltnismiBig
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unrelevant. Zudem findet sich die Elenantilope nur in geringer Anzahl in der Felskunst des
Landes.

Obwohl primidr schamanische Hintergriinde mit einer Erkldrung der verschiedenen
Tierspezies anhand idealtypischer 6konomischer Faktoren weitgehend ausgeschlossen werden
konnten, ist nicht in Abrede zu stellen, dass bestimmte Tiere durchaus rituelle Konnotationen
hatten, die mit verschiedenen Mythen der Buschleute in Verbindung standen. Die
Zuschreibung schamanischer Attribute fiir bestimmte Tiere in Verbindung mit Regenritualen
und die Untermauerung dieser Fakten anhand ethnographischer Quellen ist jedoch bei
genauerer Betrachtung zu restriktiv. Ebenso wie bei der Assoziation von Tieren als
schamanische Kraftquellen gibt es nicht fiir jede verschiedene Spezies -eindeutige
Verkniipfungen mit Ethnographien, die sie als Regentiere identifizieren wiirden. Zudem
existiert nicht jede Tierart, die in den Mythen Erwihnung findet, auch an Ortlichkeiten mit
Gravierungen oder Malereien. Hinzu kommt, dass im Kontext des schamanischen Modells
Trance-Metaphern in Mythen hineingedeutet oder Mythen dahingehend interpretiert wurden,
dass sie mehr oder weniger starke Assoziationen zu Trance-Ritualen und somit
Schamanismus aufweisen (Guenther 1994: 268f, Solomon 1998b). Welche Implikationen
ergeben sich daraus fiir die Interpretation bestimmter Tierspezies als Regentiere im Kontext
von Trance-Erfahrungen? Dass Regenrituale aus halluzinatorischen Erfahrungen abzuleiten
sind, wurde von Lewis-Williams in Bezugnahme auf ethnographische Quellen konstatiert:

Both the art and the ethnography, then, confirm the view that the rain-making rituals,
described by Qing and Didlkwain, might, at least at some occasions, have been the
hallucinations of trance and not an actual ritual performed with a real animal of
whatever species. (Lewis-Williams 1980: 743)*

Interessanterweise betont Lewis-Williams hier, dass Regenzeremonien gelegentlich in den
Kontext von Trance gestellt werden konnen. Mit der fortschreitenden Etablierung des Modells
wurde die schamanische Assoziation von Regenritualen jedoch immer mehr in den
Vordergrund geriickt: ,the accounts show that the rain-animal was usually part of trance
experience, in other words, a hallucination” (Lewis-Williams & Dowson 21999: 94).93 Dies
zeigt, dass mit der Annahme verschiedene Tierspezies seien halluzinatorisch erfahrene
Regentiere, die im Anschluss an das schamanische Ritual gemalt oder graviert worden waren,
Moglichkeiten einer anders gerichteten Interpretation von diesen Tierarten weitgehend
ignoriert wurden. Zeremonien und Mythen, die eine bestimmte Gattung mit Regen
assoziieren, miissen jedoch nicht automatisch in einem schamanischen Kontext stehen. So
werden beispielsweise die innerhalb der namibischen Malereien verbreiteten Ohrenschlangen
auch heute noch in Uberlieferungen der verschiedenen Bevolkerungsgruppen Namibias mit
Regen assoziiert (Lenssen-Erz & Erz 2000: 49f). Dariiber hinaus stehen auch in den
Ethnographien der Khoekhoen (Hoff 1997) und Xhosa (Dowson 1998: 76f) Schlangen in
Verbindung mit Wasser. Die gemeinsamen Glaubensvorstellungen beziiglich Schlangen oder
anderer Tiere und Regen konnen jedoch nicht allein aus der Tatsache resultieren, dass sich
einige San-Schamanen bei ihren bantu- oder khoesprachigen Nachbarn als Regenmacher
verdingten. Vielmehr ist davon auszugehen, dass aufgrund der interkulturellen und weltweit
verbreiteten Assoziation von Schlangen mit Wasser diese Tiere auch als zentraler Bestandteil
in den Mythen der Agropastoralisten und Pastoralisten des siidlichen Afrika verankert waren.

°2 Lewis-Williams, J. David: , Ethnography and iconography: aspects of southern San thought and art”, in: Man
15, 1980, 467-82, zitiert in Solomon 1997a: 6.
% Das Wort usually wurde hier zur besseren Betonung des Unterschiedes kursiv geschrieben.
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Somit ist, trotz der von Dowson getroffenen Feststellung, dass auch Bantu-Farmer eine
institutionalisierte Form von verdnderten Bewusstseinszustdnden noch vor dem Kontakt mit
Buschleuten hatten (Dowson 1994: 6), nicht davon auszugehen, dass sich schamanische
Praktiken in dieser Gesellschaft durchgesetzt haben. Dafiir konnen vor allem die
Diskrepanzen in den Motiven der jeweiligen Felskunsttraditionen als Beweis herangezogen
werden, die bei den Bantu beispielsweise Mikrokosmen einer idealen Gemeinschaft
darstellten oder im Zuge von Initiations- und/oder Fruchtbarkeitsriten entstanden sind.

Gleichermaflen miissen auch die in der Felskunst der Buschleute als Regentiere
interpretierten Spezies nicht zwingend Abbildungen verdnderter Bewusstseinszustinde von
San-Schamanen in Trance widerspiegeln. Vielmehr konnen hier Verbindungen zwischen
reellen, aber auch aus Mythen abgeleiteten Tieren mit Wasser oder Regen gekniipft werden.
Dafiir spricht auch die Tatsache, dass der Regenbulle oder die Regenkuh, die als unreale,
zoomorphe Kreaturen galten und somit vermutlich in der Tat aus halluzinatorischen
Erfahrungen abgeleitet werden konnen, nur in einigen wenigen Fillen tatsdchlich innerhalb
der Malereien und Gravierungen reflektiert werden. Auch fir die eigentliche
Regenmacherszene, in der Schamanen wihrend der Trance das Regentier mit Hilfe eines
Seiles fiithrten, existieren nur vereinzelte Darstellungen innerhalb der Felskunst der
stidostlichen Drakensberge und nur ein zweifelhafter Beleg fiir die Petroglyphen in Siidafrika.
Hinzu kommt, dass es einige Belege dafiir gibt, dass Khoisan-Gruppen tatséchlich
existierende Tiere fiir Regenzeremonien schlachteten (Lewis-Williams 1981: 103, Solomon
1997a: 6).

Aus diesem Vergleich wird deutlich, dass Regenrituale vielmehr in Wirklichkeit
stattgefundene Ereignisse gewesen zu sein scheinen, in denen man mitunter reale Tiere
opferte. Uberwiegend wurde jedoch auf Tiere zuriickgegriffen, die Verbindungen zu Mythen
aufwiesen oder aufgrund ihrer spezifischen Eigenschaften mit Wasser assoziiert wurden.
GleichermaBlen spielten verschiedene Tierarten auch in so genannten ,rites de passage™ der
Buschleute eine wichtige Rolle, die keinen primiren Trance-Bezug aufweisen. Es ist zu
vermuten, dass zeit- und regionalspezifisch bestimmten Tierarten, die in Zusammenhang mit
diesen Ritualen standen, eine unterschiedliche Bedeutung zugemessen worden ist. Das kann
neben dem Versuch einer Abgrenzung, zum Teil als Erkldrung fiir die unterschiedliche
Priferenz von Tierdarstellungen in der Felskunst der verschiedenen Regionen dienen. Ahnlich
wie geometrische Motive von den Khoekhoen mit hoher Wahrscheinlichkeit wihrend
Initiationsriten angefertigt worden waren, kann vermutet werden, dass bei den Buschleuten
verschiedene gravierte Tierdarstellungen diesen Zweck erfiillten.

Aus diesen Gegeniiberstellungen wird deutlich, dass die Anfertigung von Tierbildern in
den Gravierungen nicht primdr Widergaben von Trance-Erfahrungen waren, in denen
verschiedene Spezies als Regentiere oder als solche, denen als Kraftsymbole von Schamanen
eine besondere Bedeutung zugemessen wurde, fungierten. Vielmehr lassen sich hier
Verbindungen zur realen Welt oder zu verschiedenartigen mythologischen Inhalten erkennen,
in denen Tiere und ihre Darstellungen, wie dies fiir die Malereien des Brandbergs festgestellt
werden konnte, als Ausdruck eines ,.enzyklopddischen Wissens von der Welt und ihren
Funktionen* gedeutet werden konnen (Lenssen-Erz 1998: 335).

6.2.5 Die Bedeutung des naturriumlichen Kontextes aus einer nicht-schamanischen
Perspektive

Da die schamanische Hypothese Malerei- und Gravierungsstellen mit Pldtzen verbindet, in
denen Schamanen durch verdnderte Bewusstseinsstadien in die spirituelle Welt eintreten
konnten oder die als schamanische Regenritual-Orte fungierten, wurden nicht nur die Motive
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der Petroglyphen, sondern auch die Orte an denen diese auftreten mit der Trance-Komponente
verkniipft.

Wenn man diese Annahmen jedoch einmal auler Acht ldsst, ist es durchaus einleuchtend,
Gravierungspldtze mit Orten fiir Regenzeremonien oder anderen Riten, aber auch mit einer
profanen Nutzung in Verbindung zu bringen, die jedoch nicht primir mit einem
schamanischen Hintergrund in Verbindung stehen miissen. Dabei spielt wiederum der
naturrdumliche Kontext, in dem Gravierungen anzutreffen sind, eine besondere Rolle. Stets
finden sie sich in offenem Terrain und oftmals an markanten Geldndepunkten oder auf
Hiigeln, die eine Art Ubersichtsfunktion auf die umliegenden Landschaften darstellen.
Daneben tritt diese Form der Felskunst in der Ndhe von Fliissen, Gewédssern und Quellen auf.
Diese topographischen Begebenheiten waren mit hoher Wahrscheinlichkeit auch der Grund
dafiir, dass viele dieser Ortlichkeiten auch von anderen Gesellschaften fiir ein kiinstlerisches
Schaffen weiterbenutzt wurden. Davon zeugen beispielsweise die geometrischen
Gravierungen der Khoekhoen auf Driekopseiland oder die Nutzung von Thaba Sione als
kollektives Regenmacherzentrum von San und Tswana (Ouzman 1995). Solche Ortlichkeiten
haben also von selbst eine extrem hohe Anziehungskraft auf den Menschen ausgeiibt, wobei
mit Hilfe von Gravierungen die Macht und Signifikanz eines Platzes erhoht wurde (Deacon
2002).

Eine primire schamanische Nutzung von diesen exponierten Plitzen kann auch durch die
geringe Anzahl von Darstellungen, die einen Trance-Bezug andeuten, ausgeschlossen werden.
So finden sich unter den 559 Petroglyphen in Thaba Sione nur sieben, die aufgrund ihrer
unrealistischen Ziige als Therianthropen oder Regentiere gedeutet werden konnen (Ouzman
1996). Anhand der verschiedenen Techniken wird die Aktivitdt an diesem Ort innerhalb der
letzten 10.000 Jahre datiert. Bei einer groben Hochrechnung wiirde daraus folgen, dass nur
etwa alle 18 Jahre ein Bild hergestellt wurde und nur etwa alle 1400 Jahre eine der imaginidren
Figuren. Auch wenn man die Hauptperiode der Gravierungstitigkeit in die Phase der
verstiarkten Nutzung des Platzes durch bantusprachige Farmer wihrend der letzten 1500 Jahre
datiert, heit das, dass nur etwa alle zweieinhalb Jahre Petroglyphen angefertigt wurden,
halluzinatorische Bilder nur etwa alle 214 Jahre. Diese Resultate erscheinen &duflerst
widerspriichlich beziiglich der angenommenen Bedeutung des Platzes als schamanisches
Zentrum fiir Regenrituale. Dabei muss aber beachtet werden, dass vermutlich nie iiber den
Gesamtzeitraum von 10.000 oder 1500 Jahren ein kiinstlerisches Schaffen ausgefiihrt wurde,
sondern dass diese Aktivititen bestimmte Intensititszeitrdume hatten, wihrend in anderen
Perioden nicht graviert wurde. Dennoch bleibt der Gesamteindruck erhalten: Der Akt des
Gravierens wurde hier nur zu besonderen Anlédssen vollzogen, vermutlich wihrend ritueller
Handlungen, die jedoch nicht primdr im Kontext von Trance-Tdnzen und deren
halluzinatorischen Erfahrungen zu interpretieren sind. Signifikant in Thaba Sione ist in jedem
Falle die Nutzung eines markanten Geldndepunktes in Form eines kleinen Hiigels in einer
ansonsten weitgehend flachen Umgebung (Ouzman 1995: 56). Die geographischen
Merkmale, nach dem dieser Gravierungsort ausgewidhlt wurde, gehen somit konform mit
dessen assoziativer Bedeutung als geeigneter Platz fiir rituelle Aktivitidten.

Ein gezieltes Aufsuchen zur Ausfilhrung von Ritualen kann jedoch keineswegs fiir alle
Ortlichkeiten, an denen Gravierungen zu finden sind, festgestellt werden. So war
beispielsweise die Nidhe zu Wasser in Driekopseilland mit hoher Wahrscheinlichkeit
ausschlaggebend fiir dessen Einbindung in ein kiinstlerisches Schaffen, da es vor allem
Khoekhoen-Pastoralisten waren, die sich aufgrund ausreichender Wasservorkommen mit
threm Vieh hier aufhielten. In Twyfelfontein liegt die Ursache vermutlich in den giinstigen
Wohnraummoglichkeiten in Form von Abris in der Nédhe der gravierten Fldachen, die iiber den
gesamten Hiigel verstreut sind. Dabei sicherte eine Wasserquelle die Bewohnbarkeit des
Ortes, die, entgegen der assoziierten Bedeutung ihres Namens, durchaus zuverlidssig gewesen
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sein musste.”* Neben der Bedeutung geometrischer Motive in Driekopseiland als Ausdruck
moglicher Initiations- oder Regenriten (vgl. Morris 2003) oder bestimmten Tierdarstellungen
in Twyfelfontein als Regentiere, ist ein Teil der Bilder mit hoher Wahrscheinlichkeit nicht in
einen ausschlieBlich rituellen Kontext zu stellen. Vielmehr konnen sie als Resultat einer
Titigkeit interpretiert werden, die sich eng mit der profanen Nutzung dieser Ortlichkeiten
verband.

Gleichzeitig ist zu vermuten, dass auch geometrische Motive neben Tier- und
Féahrtengravierungen als Ausdruck idealisierter 0konomischer Werte oder im Zusammenhang
mit rituellen Aktivititen, neben einer Funktion in Initiationsriten, eine durchaus
andersgerichtete Interpretation zulassen. Eine besondere Stellung nimmt dabei die mogliche
Deutung von Petroglyphen als Landschaftsmarkierungen ein. Bereits Slack (1962) bemerkte
fir die Gravierungen auf Driekopseiland, dass keines der geometrischen Motive reine
,Kritzeleien seien, sondern stets mit einer praktischen Konnotation versehen waren, wie
beispielsweise als Ideographen, Mondkalender oder Hieroglyphen.”” Ahnliche Ansichten, die
geometrische Gravierungen als arithmetische Zahlensysteme, astronomische Kalender oder
Karten interpretieren, finden sich beispielsweise auch fiir die europiische Felskunst (vgl. u.a.
Marshack 1972, Fossati 2003). Eine Bedeutung von geometrischen Gravierungen als
Notationen oder Zahlensysteme vermutet auch Sullivan, obwohl sie diese anschlieBend in den
duBerst fragwiirdigen Kontext einer Héndlerautorenschaft aus dem européischen
Schwarzmeergebiet stellt (Sullivan 1995: 94f). Wihrend einige dieser Interpretationen, wie
die Annahme geometrische Gravierungen seien eine frithe Schriftform, mit hoher
Wabhrscheinlichkeit ausgeschlossen werden konnen, sind andere damit verkniipfte
Bedeutungen nicht mit absoluter Sicherheit zu negieren. So erwéhnen auch Smith & Ouzman
die Moglichkeit, dass konzentrische Kreise, ,,Sonnenrdder und ringformige Markierungen
astronomischen Belangen sowie als Wegweiser oder als Ausdruck einer Gruppenidentitit
dienen konnten, auch wenn sie diese nicht explizit mit der geometrischen Kunst der
Khoekhoen in Verbindung bringen (Smith & Ouzman 2004: 505). In den Kontext einer
Markierung der Landschaft konnen auBerdem kleine Vertiefungen, so genannte ,.cupules
gestellt werden, die in den Felsen eingebracht wurden und eine weites Verbreitungsmuster
iber das gesamte siidliche Afrika aufweisen (Ouzman 2002).

Die Beweggriinde, die Personen veranlassten eine bestimmte Lokalitit aufzusuchen und zu
markieren, sind durch multiple Facetten charakterisiert. Dennoch ist der zentrale Faktor hier
vermutlich, dass mit der Organisation und dem Nutzen eines Raumes, eine individuelle und/
oder eine gemeinsame Identitdt behauptet worden ist (Ouzman 1995: 55, 2002). Daran lasst
sich erkldren, dass Gravierungen primdr im Kontext der Markierung der Landschaft und
spezifischer, geographisch signifikanter Ortlichkeiten zu interpretieren sind. Es ist
festzuhalten, dass, unabhingig davon, ob dies im Zusammenhang mit der profanen Nutzung
von Orten geschah oder zur Untermauerung der besonderen Stellung eines Platzes, der mit
rituellen Eigenschaften assoziiert wurde, die verschiedenartigen Markierungsmotive zur
Hervorhebung und Intensivierung der besonderen Bedeutung dieser Lokalititen diente.

6.3 Resiimee

Obwohl die Annahme einer kulturellen Uniformitdt von Malereien und Gravierungen nur eine
bedingte Berechtigung findet, kann eine vollig separate Autorenschaft dennoch
ausgeschlossen werden. Da die komparative Analyse jedoch gezeigt hatte, dass, neben der
unterschiedlichen Hiufigkeit geometrischer Motive und groBrdumiger Verbreitungsspezifika,

% Der Name Twyfelfontein aus dem Afrikaans kann wortlich mit ,,Zweifelquelle tibersetzt werden.
% Slack, Lina M. 1962: Rock engravings from Driekopseiland (London: Centaur), zitiert in Cooke 1969: 96.
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weitere signifikante Unterschiede zwischen beiden Techniken existieren, sollte in einer
zweiten Analyse die Plausibilitit der schamanischen Hypothese beziiglich angenommener
gemeinsamer ritueller Funktionsbereiche untersucht werden.

Wichtige Anhaltspunkte zur Kldrung dieser Diskrepanzen im Motivspektrum kann dabei
der topographische Kontext geben, in dem die verschiedenen Techniken zu finden sind. Die
Lage von Malereien unter Abris oder in kleineren Hohlen zeichnet sich durch einen engen
Bezug zu Stellen aus, die im Zusammenhang mit einer profanen Nutzung durch die Kiinstler
stehen. Lokalititen, an denen sich Gravierungen finden, sind aufgrund ihrer meist
ungeschiitzten Lage im offenen Gelidnde als permanente Wohnstellen von kleineren oder
grofleren Gruppenverbidnden ungeeignet. Diese Loslosung vom konkreten Tagesgeschehen
der Menschen spiegelt sich demzufolge auch in der Motivwahl innerhalb der Gravierungen
wider: Der Mensch agiert nur als peripherer Akteur und mit ihm nur vereinzelt Darstellungen,
die einen halluzinatorischen Bezug aufweisen und dadurch als diagnostische Trance-Elemente
identifiziert werden konnten. Vielmehr waren es Tiere, welche bevorzugt dargestellt wurden.

Im schamanischen Modell wird zahlreichen Tierarten eine polysemische Bedeutung
zugeschrieben, die sich aus deren Rolle wihrend der Trance ergibt. So wird die Bedeutung
bestimmter Spezies als Kraftquellen fiir Schamanen als Hinweis fiir die unterschiedlichen
regionalen Priiferenzen von verschiedenen Tierarten betrachtet. Ortlichkeiten mit Malereien
und Gravierungen werden in diesem Zusammenhang zum einen als Plidtze, an denen sich die
spirituelle mit der der materiellen Welt vermischt, interpretiert. Zum anderen werden
topographisch markante Lokalititen oder solche, die mythische Konnotationen aufweisen,
tiberwiegend als Orte von schamanischen Regenzeremonien gedeutet. Dafiir wird die
Assoziation dort auftauchender Tiergravierungen mit halluzinatorisch wahrgenommenen
Regentieren herangezogen. Die Grenzen dieser Interpretation werden jedoch deutlich, wenn
man anstelle der trancebezogenen Bedeutung vieler Tierarten deren 6konomische Relevanz
naher betrachtet. So beinhalten grofle Beutetiere ausreichend Proteinressourcen, mit denen das
Uberleben einer Gruppe gesichert wird und gleichzeitig soziale Beziehungen in
wildbeuterischen, aber auch pastoralen Gesellschaften aufrechterhalten werden konnen. Diese
signifikante Bedeutung spiegelt sich auch innerhalb der verschiedenen Felskunsttraditionen
wider, in denen Darstellungen von Tieren mit groBen Mengen an Fett und Fleisch mit mehr
als der Hilfte, iiberwiegend aber mit mehr als zwei Dritteln aller Wildtierspezies vertreten
sind. Neben dieser idealtypischen 6konomischen Stellung konnen auch rituelle Verbindungen
nicht ausgeschlossen werden, da einige Tierarten durchaus in den Mythen Erwéhnung finden.
Ein ritueller Zusammenhang muss sich jedoch nicht ausschlieBlich aus dem Zusammenhang
mit Trance-Erfahrungen ergeben, da bestimmte Spezies auch eine wichtige Rolle in den
verschiedenen Ubergangsriten der Buschleute spielen. Diese haben jedoch urspriinglich nichts
mit halluzinatorischen Prozessen zu tun. Ebenso sind Regenzeremonien und damit assoziierte
Tiere ein weit verbreitetes Phinomen, auch innerhalb nicht-schamanischer Gesellschaften.

Damit lassen sich auch ohne einen primdren Trance-Kontext die Bedeutung von
Gravierungsortlichkeiten erkldren. Viele dieser Lokalititen befinden sich an mehr oder
weniger markanten Geldndepunkten wie Pédssen oder in der Nidhe von Wasser oder bilden
selbst ein auffallendes Landschaftsmerkmal. Daraus ist anzunehmen, dass diese Orte von sich
aus Anziehungspunkt fiir die Kiinstler bildeten, die mit ihren Gravierungen, sei es in Form
einer ungeplanten bzw. gezielten Aufsuchung oder in einem profanen bzw. rituellen Kontext,
eine Markierung eines bestimmten Platzes vornahmen. Damit wurde zum einen dessen
Signifikanz erhoht und zum anderen die jeweilige Identitét eines einzelnen Individuums oder
einer Gruppe betont.

Mit Hilfe dieser Beobachtungen lédsst sich resiimieren, dass das schamanische Modell und
die damit verbundene Interpretation von Malereien und Gravierungen als Ausdruck
einheitlicher Glaubensstrukturen als eine zu eingeschrinkte Betrachtungsweise gewertet
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werden kann. Vielmehr ist es notwendig bei der Deutung von Gravierungen, aber auch von
Malereien diese individuell zu analysieren und sich weniger auf unrelevante
Ubereinstimmungen zu konzentrieren. Daran anschlieBend spielt auch der naturriumliche
Kontext von Felskunst eine entscheidende Rolle, welcher durchaus auch aus einer nicht-
schamanischen Perspektive betrachtet werden kann.
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7 Fazit

Bei der Interpretation von Felskunst des siidlichen Afrika herrscht vor allem in der
siidafrikanischen Forschungsgemeinschaft ein weit verbreiteter Konsens, dass die Mehrzahl
der Darstellungen aus schamanischen Glaubenstrukturen der Buschleute abzuleiten ist, iiber
deren Bedeutung mit Hilfe von Ethnographien des 19. und 20. Jahrhunderts weitreichende
Schliisse gezogen werden konnten. Obwohl dieses Modell in den letzten Jahren einige
Modifikationen erfahren hat und auch eine Autorenschaft anderer Ethnien fiir einen Teil der
Felsbilder, vor allem aber Piktogramme, anerkannt wurde, blieb die Schamanismus-
Hypothese weiterhin als grundlegendes Erklarungsmuster fiir die iiberwiegende Mehrheit der
Malereien und Gravierungen erhalten. Kritikpunkt einiger Forscher ist, dass dabei in der
Regel nicht die Gesamtheit der verschiedenen Motive untersucht, sondern individuelle
Darstellungen von ihrem Kontext isoliert wurden, um anschlieBend als Beweis fiir die
aufgestellte Hypothese geltend gemacht zu werden. Dieser Methodik folgten auch die
wenigen Interpretationsversuche von Gravierungen. Dadurch wurden fiir diese Form der
Felskunst dieselben rituellen und kulturellen Funktionsbereiche angenommen, wie sie anhand
der Malereien herausgearbeitet worden waren. Evidente Differenzen zwischen beiden
Felskunstformen wurden durch die Betonung -einzelner Darstellungsiibereinstimmungen
weitgehend ignoriert.

Ziel der vorliegenden Arbeit war es, diese angenommene Uniformitdt der
Funktionsbereiche von Malereien und Gravierungen hinsichtlich ihrer Plausibilitit zu
untersuchen und somit der Frage nachzugehen, inwieweit sich interpretative Ansitze fiir
Malereien tatsdchlich auf Gravierungen iibertragen lassen. Um eine moglichst vollstédndige
Auswertung vornehmen zu konnen, wurden vier Kategorien — Stil, Verbreitung, Datierung
und Inhalt — fiir einen Vergleich herangezogen. Aus deren Analyse wurde zunéchst deutlich,
dass neben den evidenten technischen und damit verbundenen stilistischen Unterschieden
auch eine topographische Trennung beider Felskunstformen gegeben ist. Obwohl diese vor
allem in Sidafrika besonders signifikant ist, weisen auch in Gebieten, in denen eine
weitreichende riumliche Uberschneidung beider Formen zu beobachten ist, beide Techniken
rdaumliche Spezifika auf. So sind Malereien stets in geschiitzten Lokalitdten zu finden,
Gravierungen dagegen in der Regel in exponierter Lage. Aus diesem Grund tauchen beide
Techniken nur in duBerst seltenen Féllen gemeinsam an einem Fundort oder gar auf derselben
Felsfliche auf. Dagegen haben Datierungen, trotz der begrenzten Verfiigbarkeit absoluter
Daten, gezeigt, dass Malereien und Gravierungen weitestgehend der gleichen Periode
angehoren, wobei signifikant ist, dass vor etwa 1000 Jahren verstirkt geometrische
Darstellungen in beiden Techniken auftreten.

Eine der wesentlichen Aufgaben dieser Arbeit bestand jedoch in einer umfassenden
inhaltlichen Gegeniiberstellung beider Felskunstformen, da es vor allem iibereinstimmende
Darstellungen waren, mit denen die Ubertragung der schamanischen Hypothese auf
Gravierungen gerechtfertigt wurde. Anhand von Untersuchungen des umfassenden
Datenmaterials der Primirliteratur, in denen quantitativen Untersuchungen von Motiven in
den Malereien der siidostlichen Drakensberge und dem Brandberg sowie in den Gravierungen
Siidafrikas und Namibias durchgefiihrt worden waren, konnte verdeutlicht werden, dass sich
diagnostische Trance-Elemente nur in duferst limitierter Zahl innerhalb der Gravierungen
beider Linder, aber auch innerhalb der Malereien des Brandbergs finden lassen. Eine weitere
signifikante Diskrepanz im Motivspektrum, die zwar von der Wissenschaft immer wieder
erwihnt, aber kaum hinterfragt wurde, ergibt sich aus den quantitativ divergierenden
Verhiltnissen von menschlichen und tierischen Figuren sowie geometrischen Motiven beider
Techniken.
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Damit sind geniigend Unterschiede zwischen den Piktogrammen und Petroglyphen des
siidlichen Afrika gegeben, die eine separate Betrachtungsweise und damit Interpretation
rechtfertigen. Eine nahe liegende Moglichkeit, darin den Ausdruck verschiedener Ethnien zu
sehen, kann durch die Antiquitdt beider Techniken ausgeschlossen werden. Khoekhoen-
Pastoralisten und bantusprachige Farmer treten frithestens vor etwa 2000 Jahren im siidlichen
Afrika in Erscheinung, wobei letztere aufgrund ihrer durch Ackerbau geprigten
Wirtschaftsweise zusitzlich auf die Ostlichen Regionen beschriankt waren. Dadurch lésst sich
die Urheberschaft der Felskunst vor diesem Zeitpunkt nur den direkten Vorfahren der San
zuschreiben. Weitreichende Auswirkungen fiir die schamanische Hypothese ergeben sich
jedoch aus jiingsten Forschungen, die den iiberwiegenden Teil der geometrischen Felsbilder
als eigenstidndige Tradition der pastoralen Khoekhoen identifizierten. Daraus resultierten
konsequenterweise Limitierungen gegeniiber der Vermutung, der hohere Anteil von
geometrischen Motiven in Petroglyphen sei Ausdruck unterschiedlicher schamanischer
Funktionsbereiche. Vielmehr lidsst sich diese Diskrepanz anhand des unterschiedlichen
Verbreitungsmusters der Khoekhoen erkldren, die sich aufgrund ihrer Subsistenzwirtschaft
nicht bis in die Gebirgsregionen der Drakensberge oder des Brandbergs ausgebreitet hatten.

Die deutliche rdumliche Separation von Piktogrammen und Petroglyphen konnte fiir die
Interpretation des prozentual erheblich divergierenden Anteils menschlicher Figuren in den
jeweiligen Felskunstformen herangezogen werden. Malereien befinden sich an Orten, die
auch als Wohnstellen genutzt wurden. Somit wird in ihren Darstellungen auf das konkrete
Tagesgeschehen Bezug genommen. Gravierungen hingegen, die an exponierten Ortlichkeiten
auftreten, sind von einer unmittelbar profanen Nutzung losgeldst, was sich im weitgehenden
Fehlen von menschlichen Motiven widerspiegelt. Es sind vor allem Tiere, die das
Motivspektrum der Petroglyphen beherrschen, aber in der Vergangenheit ebenfalls wieder
unter primdr schamanischen Gesichtspunkten interpretiert worden sind. Unter
Beriicksichtigung der Haiufigkeit verschiedener Tierspezies und des naturrdumlichen
Kontextes, in dem die Motive eingebettet sind, konnten jedoch andere
Interpretationsmoglichkeiten fiir Gravierungen herangezogen werden. Demnach wurden
verstiarkt Spezies dargestellt, die einen groBen 6konomischen Nutzwert aufweisen, aber auch
solche, die mit Ritualen assoziiert werden konnen, ohne dabei zwangsldufig Trance-
Erfahrungen zu implizieren. So konnen verschiedene Tierarten, aber auch geometrische
Motive dazu gedient haben, Lokalitdten im Zuge von Initiationsriten, Regenzeremonien oder
einfach aufgrund deren profaner Nutzung zu kennzeichnen. Eine Markierung der Landschaft
diente gleichzeitig auch zur Betonung von Individual- oder Gruppenidentitéten.

Durch die Anwendung des schamanischen Modells, das basierend auf den Malereien der
Drakensbergregion entwickelt wurde, auf Gravierungen, aber auch auf Malereien anderer
Felskunstregionen, werden die Maoglichkeiten eimner anders gerichteten Deutung dieser
eingeschrankt. Obwohl die Giiltigkeit dieser Hypothese fiir einen Teil der Felsbilder
keineswegs in Abrede gestellt werden soll, ldsst sich anhand der Ergebnisse dieser Arbeit
konstatieren, dass mit einer Abkehr vom strikt schamanischen Kurs auch andere
Interpretationsmoglichkeiten durchaus an Plausibilitidt gewinnen. Damit wird impliziert, dass
Schamanismus keineswegs als fundamentales Erklirungsmuster fiir den Gesamtapparat von
Malereien und Gravierungen im siidlichen Afrika zu betrachten ist. Inhaltlichen Diskrepanzen
sollte in zukiinftigen Interpretationen verstirkt Bedeutung zugestanden werden, anstatt
bestehende Ubereinstimmungen als Beweis fiir gleichartige Funktionsbereiche zu betrachten.
Es ist daher von besonderer Wichtigkeit fiir die weitere Erforschung von Gravierungen, aber
auch fiir bislang unerforschte Felsbildregionen, diese in ithrem Gesamtkontext zu analysieren
und mit einer individuellen Interpretation zu bedienen, um einer generellen Ubertragung des
schamanischen Modells, welches primir fiir besser erforschte Regionen entwickelt wurde,
entgegenzuwirken.
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Anhang

Diagramm 1 Der zeitliche Rahmen der verschiedenen Malerei- und Gravierungstraditionen des siidlichen Afrika”

Grobe geometrische Pickungen —>

Pickungen in Umriss und Fliche >

Feinliniengravierungen >

Fingermalereien —»
Feinstrichmalereien »

\ \ \ \
vor  15.000  Jahren 12.500 10.000 7500 5000 2500 1250  heute

% Die bislang singuliren Daten der ,art mobilier-Funde aus der Apollo-11-Hohle in Namibia (27.500 bp — 25.500 bp) und der Blombos-Hohle in Siidafrika (77.000 bp)
bleiben hier unberiicksichtigt.
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Tabelle 1 Statistik der verschiedenen Motive in den Malereien und Gravierungen Siidafrikas und Namibias
Technik Malereien Malereien Malereien Gravierungen Malereien Gravierungen
Land/ Region | Drakensberge Drakensberge Drakensberge Siidafrika Brandberg Namibia
Statistik nach | Pager (1971) Lewis-Williams (1972) Pager (1971), Fock & Fock Pager (1989, 1993, Scherz (1970,
Lewis-Williams (1984, 1989) 1995), Lenssen-Erz 1975)
1972) (2001)
MENSCH 6321 802 7123 1018 9771 362
FUSSABDRUCKE 150 690
HANDABDRUCKE 1 46
ANTILOPENARTEN
Antilope unbestimmbar 473 134 607 1137 1108 1025
Bergriedbock 1007 1007 2
Blaubock 1
Blessbock 8
Buntbock 14
Ducker 1
Elenantilope 1343 235 1578 1089 33 98
Ellipsenwasserbock 7
Gnu 1 1 221 5 81
Impala 1
Klippspringer 1 1
Kudu 58 34 76
Kuhantilope 66 6 72 58 4
Leier-/
Halbmondantilope 4
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Technik/Region Malereien Malereien Malereien Gravierungen Malereien Gravierungen
Drakensberge Drakensberge Drakensberge Siidafrika Brandberg Namibia
Oryx (SpieBBbock/Gemsbock) 99 231 245
Pferde-/Roanantilope 32 32 38
Rappenantilope 3
Rehantilope (Vaal
Rehbock) 113 113
Rehbock 103 103
Schirrantilope (Buschbock) 14 14
Springbock 28 352 46
Steinantilope 1 7
Steinbock 5
ANDERE WILDTIERE
Raubtier unbestimmbar 45 2 47 19 42
Canide (hundeartige)
Bovide 5
Afrikanischer Biiffel 58
Afrikanischer Elefant 4 2 6 250 53 164
Equide 95 21
Erdferkel 3 3 26 8
Erdhornchen 1
Erdmiinnchen, Surikate,
Manguste 8
Fledermaus 1
Flusspferd 129 2
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Technik/Region Malereien Malereien Malereien Gravierungen Malereien Gravierungen
Drakensberge Drakensberge Drakensberge Siidafrika Brandberg Namibia
Gepard 7
Ginsterkatze 1
Giraffe 254 299 997
Honigdachs 2
Hyéanenhund 6 6 21
Klippschliefer 1 1
Leopard 4 17
Lowe 56 16 24
Nashorn 368 24 353
Pavian 207 5 212 59 9
Quagga 31
Robbe 1
Schabrackenhyéne 26 26 36 18
Schabrackenschakal 4 4 19 1 24
Springhase
Stachelschwein
Steppenschuppentier 1
Wildschwein 14 1 15 95 21
Zebra 181 82 335
Vogel
Vogel unbestimmbar 5 3 8 181 83 71
Fischreiher 1 2
Flamingo 2
Geier 1
Ibis 1 3
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Technik/Region Malereien Malereien Malereien Gravierungen Malereien Gravierungen
Drakensberge Drakensberge Drakensberge Siidafrika Brandberg Namibia
Kranich 5 6
Lappentaucher 1
Pelikan 1
Perlhuhn 37 7
Pfau (Pau) 8
Sekretir 6
Straufl 382 115 558
Trappe 7
Reptilien/ Amphibien
Reptil unbestimmbar 2
Agamen 1
Fisch 5 5 3 1
Frosch 3
Gecko 1
Landschildkrite 12
Leguan 1
Schlange 14 15 32
Insekten
Gottesanbeterin 1
Motte 1 1
Raupe 7
Skorpion
Tausendfiissler 1
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Technik/Region Malereien Malereien Malereien Gravierungen Malereien Gravierungen
Drakensberge Drakensberge Drakensberge Siidafrika Brandberg Namibia
UNBESTIMMBARE
SAUGETIERE 466 466 1680 631 1025
DOMESTIZIERTE TIERE
Esel 1
Schaf 40 40 7 4
Rind 34 34 34
Ziege 4
Hund 10 1 11 3
Pferd 2 2 1
Pferd (und Reiter) 4
TIERFAHRTEN 2 2 41 4 4984
GEOMETRISCHE
MOTIVE 249 33 282 4637 536 4888
IMAGINARE WESEN 210 4 214 27 94
SONSTIGES
Abnehmspiel 1
Ausriistung unbestimmbar 7 7 33
Baum 14 23
Behausung 2 25
Bienen 16 16 17
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Bienennest 16 16

Bienenwaben 16 16

Blume

Doppeltier 4

Einziunung 7 7
Falle 1

Fell 8

Feuer 2 2
Fischreuse 2
Fleck 121
Gelege 20
Grabstock 53 53
Infibulation 2
Instrument 30
Keule
Kocher

Kratzer

N (W RS

Landschaftselement
Leiter 26 26

Nest 4

Objekt 13

Perlenschnur 2

Pfeil und Bogen 183 183 1 127
Pflanze unbestimmbar 15
Phallus 72
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Technik/Region Malereien Malereien Malereien Gravierungen Malereien Gravierungen
Drakensberge Drakensberge Drakensberge Siidafrika Brandberg Namibia
Regen-, Regenlinien 18
Schilchen/ Nipfchen 61
Schild 10 10
Schliisselform 5 5
Schmierer 338
Seilbriicke 1
Seilpaar 2 2
Speer 1
Spur 16 16
Stock 5
Tasche 112 112 96 108
Teufelskralle
Tier in Falle 2
Tierhaut 12
Vorderschutz 57
Zaun 6 6
UNBESTIMMBARE
DARSTELLUNGEN 1571 1571 723 2802 111
TOTAL 12762 1333 14095 13844 17284 16408
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Diagramm 2 - 5

L.

Der quantitative Anteil der einzelnen Kategorien

Pager (1971) und Lewis-Williams (1972): Malereien siidostliche Drakensberge (Siidafrika)

B Menschen
8000 ,@ O FuBabdricke
N~
7000 O Handabdriicke
MW Antilopenarten
6000
@ andere Wildtiere
5000
= @ unbestimmbare Saugetiere
8 4000 o
& mdomestizierte Tiere
3000 @ Tierfahrten
2000 O geometrische Motive
1000 Oimaginare Wesen
0 W Sonstiges
O unbestimmbare Darstellungen
II.  Fock & Fock (1984, 1989): Gravierungen Siidafrika
W Menschen
O FuB abdricke
5000
45001 0O Handabdriicke
4000- M Antilopenarten
3500 @ andere Wildtiere
= 3000+ @ unbestimmbare Saugetiere
©
N 2500+ m domestizierte Tiere
<
2000+ m Tierfahrten
15001 0 geometrische Motive
1000+
Oimaginare Wesen
500+ .
W Sonstiges
0

O unbestimmbare Darstellungen
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III.  Pager (1989, 1993, 1995), Lenssen-Erz (2001): Malereien Brandberg (Namibia)
- B Menschen
K
10000 | O FuBabdriicke
9000 OHandabdriicke
8000 MW Antilopenarten
7000 @ andere Wildtiere
= 60007 dunbestimmbare Saugetiere
N 5000
2 Edomestizierte Tiere
4000
M@ Tierfahrten
3000
2000 | O geometrische Motive
10004 Oimagindre Wesen
0 W Sonstiges
O unbestimmbare Darstellungen
V. Scherz (1970, 1975): Gravierungen Namibia
<
b 3 m Menschen
<+ ©
<
5000 O FuBabdriicke
45007 B OO0 Handabdriicke
4000~
3500- - B Antilopenarten
= 3000 @ andere Wildtiere
© -
N 2500+ . } .
< . @ unbestimmbare Saugetiere
2000+
1500+ m Tierfahrten
1000~ ) O geometrische Motive
500"
0 W Sonstiges

O unbestimmbare Darstellungen
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Diagramm 6 - 9

I.  Pager (1971) und Lewis-Williams (1972):
Malereien siidostliche Drakensberge

Der prozentuale Anteil der einzelnen Kategorien’’

II. Fock & Fock (1984, 1989):
Gravierungen Siidafrika

(Siidafrika)
Menschen und ihre Abstrahierungen 7123 Menschen und ihre Abstrahierungen 1169
Tiere und ihre Abstrahierungen 4425 Tiere und ihre Abstrahierungen 6964
geometrische Motive 282 geometrische Motive 4637
imaginidre Wesen 214 imagindre Wesen 27
Rest 2051 Rest 1047
W 31% Wm51%
o,
®50% O033%
O02%
O02%
00%
W 8% 08%
II. Pager (1989, 1993, 1995), Lenssen-Erz IV. Scherz (1970, 1975):
(2001): Malereien Brandberg Gravierungen Namibia
(Namibia)
Menschen und ihre Abstrahierungen . 9771 Menschen und ihre Abstahierungen 1098
Tiere und ihre Abstrahierungen 3200 Tiere und ihre Abstrahierungen 10238
geometrische Motive 536 geometrische Motive 4888
imaginire Wesen 94 imaginire Wesen
Rest 3683 Rest 183
W 19% W 62%
W 56%
O03%
O01%
030%

021%

O01%

7 Menschen- und Tierdarstellungen wurden hier mit ihren jeweiligen Abstrahierungen in Form von Hand- und
FuBabdriicken bzw. Fihrten unter einer Kategorie zusammengefasst.



Diagramm 10 — 13

I. Pager (1971) und Lewis-Williams (1972):
Malereien siidostliche Drakensberge
(Studafrika)

Wildtiere gesamt 4336
Elenantilope 1578
Rehbock (Vaal Rehbock,
Bergriedbock) 1223
Pavian 212
Kuhantilope 72
Pferde-, Roanantilope 32
Rest 1219
0 28%
O05%
O02%
O1%
W 36% 128%

M Elenantilope

o Rehbock (Vaal Rehbock, Bergriedbock )
O Pavian

O Kuhantilope

@ Pferde-, Roanantilope

O Rest

II. Fock & Fock (1984, 1989):
Gravierungen Siidafrika

Wildtiere gesamt 6869
Elenantilope 1089
Straul} 382
Nashorn 368
Giraffe 254
Elefant 250
Rest 4526
065%
W 4%
004%
05% —
W 6%
W 16%
m Elenantilope
W StrauB3
O Nashorn
O Giraffe
H Elefant
O Rest

III. Pager (1989, 1993, 1995), Lenssen-
Erz (2001): Malereien Brandberg

Wildtiere gesamt 3192
Springbock 352
Giraffe 299
Oryx 231
Straufl 115
Zebra 82
Rest 2113
066%
W 3%
4%
O7%
09%
O011%
O Springbock
O Giraffe
@ Oryx
W Strauf3
W Zebra

O Rest
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Der prozentuale Anteil der fiinf hiufigsten Tierspezies an Wildtieren (bestimmbare und unbestimmbare Antilopen, Wild- und Sdugetiere)

IV. Scherz (1970, 1975):
Gravierungen Namibia

Wildtiere gesamt 5254
Giraffe 997
Straul} 558
Nashorn 353
Zebra 335
Oryx 245
Rest 2766
b 5%
6%
o7% O52%
m11% —

O019% —

O Giraffe

| StrauB

o Nashorn

W Zebra

@ Oryx

O Rest



Diagramm 14 - 17

III. Pager (1971) und Lewis-Williams (1972):

Malereien siidostliche Drakensberge
(Studafrika)

Wildtierspezies 4336
davon Elenantilope 1578
m64%

B 36%

mRest MW Elenantilope

IV.Fock & Fock (1984, 1989):
Gravierungen Siidafrika

Wildtierspezies 6869
davon Henantilope 1089
W 84%

W 16%

m Rest B Elenantilope

III. Pager (1989, 1993, 1995), Lenssen-Erz (2001):

Der prozentuale Anteil der Elenantilope an bestimmbaren und unbestimmbaren Wildtieren

Malereien Brandberg

Wildtierspezies

3192

davon Elenantilope

33

H99%

W Rest

] 1%

H Elenantilope
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V. Scherz (1970, 1975):
Gravierungen Namibia

Wildtierspezies

5254

davon Elenantilope

98

B 98%

W2%

| Rest H Elenantilope
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Tabelle 2 Detaillierte Liste der Fundorte von Gravierungen in Siidafrika
NORDWEST- NORDKAP 84. Mierkraal ORANIJE-FREISTAAT
PROVINZ 85. Moirdale
36. Allandia 86. Mooi Uitsig 131. Afvallingskop
1. Alicedale 37. Amantia 87. Nazareth 132. Banksdrift
2. Bernau 38. Aswegenshoek 88. Nooitgedacht A 133. Kalkfontein
3. Bosryk 39. Backhouse 89. Nooitgedacht B 134. Kameelhof
4. Catharina/Rusoord 40. Batlharos 90. Nchwaneng 135. Koffiefontein
5. Content 41. Beeshoek 91. Ncweng 136. Kopfontein
6. Devonlea 42. Biesjespoort - West | 92. Niekerkshoop 137. Koppieskraal
7. Diewedraai 43. Blaauwboschdrift 93. Olierivier 138. Olifantsfontein
8. Dornhoek 44. Brandfontein 94. Perske Dam 139. Pramberg
9. Driekuil 45. Bruce 95. Piet Rooiberg 140. Rietpan
10. Elwina 46. Bucklands 96. Pniel 141. Susanna
11. Florencedale 47. Christiansdrift 97. Putsonderwater 142. Stowlands
12. Geduld 48. Darnysbosch 98. Quarry
13. Gemsbokhoek 49. De Kalk 99. Ramah
14. Gestopftefontein 50. Disselfontein I-IV 100. Rapids

15. Gruisrand
16. Hells Gate
17. Home Rule
18. Karrebult
19. Killarney
20. Kinderdam
21. Mahakane
22. Massouwskop
23. Matjesspruit
24. Middelkop
25. Modimo

26. Newlands
27. Niekerksrus
28. Orley

29. Rustfontein
30. Skoonheid
31. Spitzkop

32. Tlapin

33. Verdwaalvlakte
34. Vlakplaas
35. Zoutfontein

51. Doktorskraal
52. Doornlaagte

53. Driekopseiland I
54. Driekopseiland 11
55. Dundas

56. Eilandshoek

57. Eindgoed

58. Elsiesdam

59. England

60. Fair Valley

61. Fourteen Streams
62. Fort Richmond
63. Gamohaan

64. Ga-Mopedi

65. Ingleby

66. Kareekloof

67. Kareepan

68. Katlani

69. Klapin

70. Koppie

71. Enkel

72. Kortkloof

73. Kransfontein
74. Kranzpan

75. Limietskop

76. Louisvale

77. Lovedale

78. Marksdrift

79. Maruping

80. Meipeng

81. Middelplaas

82. Middelplaas South
83. Middelplatz

101. Ritchie

102. Riverton

103. Roberts Laagte
104. Rocklands

105. Rooikop

106. Rooikraalfontein
107. Sandplaas

108. Schanzkop

109. Schoolplatz
110. Sishen

111. Slypsteen Stelle

I-v

112. St. Clair

113. Steenkamp

114. Sterkfontein
115. Sydney-on-Vaal
116. The Grange
117. Thornhill

118. Tlaping

119. Tsineng

120. Uitdraai

121. Uitkomst

122. Vaalpan

123. Vaalpan: Rooikop
124. Vaalpan:

Windmotor

125. Villeria
126. Warrenton Escom

Station

127. Waterval

128. Wildebeestkuil
129. Willowbank
130. Witpan

Quelle: Fock & Fock 1984, 1989
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Tabelle 3

Detaillierte Liste der Fundorte von Gravierungen in Namibia

ERONGO-DISTRIKT

. Epopo

. Erindi

. Etemba

. Grofle Domschlucht

. Kapelle, Farm Klein
Okombahe

. Kaukasib

. Okatjaindaura

. Okatjerute

. Okaturua 96

10. Okaturua 97

11. Ombu

12. Omburo Siid

13. Otjikoto Siid

14. Otjimakuru

15 Otjimbingue

16. Otjimisauna

17. Ozondjisse

18. Schonfeld

DN W=

O 00 3 O

HARDAP, KHOMAS-
DISTRIKT

19. Garis Ost

20. Girib Ost

21. Kamasis

22. Kamkoes

23. Koireb

24. Lammerwater Ost
25. Lammerwater West
26. Lepel

27. Tsumis

28. Zais

29. Zais C

KARAS-DISTRIKT

30. Aar

31. Arib

32. Aris

33. Auas Sid

34. Augurabis
35. Aussenkjer
36. Daberas

37. Geelperdhoek
38. Goachanas
39. Harris

40. Kuibis

41. Modderdrift
42. Nuichas Nord
43. Pollyberg

44. Rooipunt

45. Swartpunt
46. Uitsig

47. Violsdrift

48. Witput

KHOMAS-DISTRIKT

49. Alt-Heusis
50. Doornpoort
51. Dordabis
52. EliesenhGhe
53. Kuwinamab
54. Peperkorrel

KUNENE-DISTRIKT

55. Adam und Eva
56. Aspro

57. Azab

58. Beulah

59. Boesmanspan
60. Bremen

61. Danube

62. Delhi

63. Eduardsfelde
64. Eeendrag
65. Ehorongue
66. Epopa-Fille
67. Fransfontein
68. Gaias

69. Gainatseb
70. Ghams

71. Huab

72. Iris

73. Jagkloof

74. Kakatsua
75. Kamanjab
76. Katemba

77. Onguati

78. Oujaar

79. Khairos

80. Klein Aub
81. Krenzhof

82. Kurisab

83.
&4.
85.
86.
&7.
8.
9.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.

Langberg
Lowenquelle
Losberg

Nada
Ombonde
Onguati,
Bakenberg
Otjihuruotwatwa
Otjitambi
Paresis
Persephone
Probeer
Rehderstal
Rhenosterberg
Rhinelands
Eckbaken
Rooiplaat
Salztal
Schwarzenstein
Siiderecke
Tafelberg
Tiefland
Tsostsos
Twyfelfontein
Weilibrunn
Welwitschia
Rhinelands

KUNENE,
OSHIKOTO-
DISTRIKT

110
111
112

. Moosbach
. Nabis
. Sandhoek

OMAHEKE-
DISTRIKT

113
114
115
116
117
118
119
120
121
122

. Anhalt

. Babi-Babi

. Becker

. Bekkerville

. Freiheit Ost

. Freiheit West
. Grauwater

. Havelland

. Ivanhoe

. KI. Witvley

123. Klippiespan
124. Margaretental
125. Olive

126. Pembroke
127. Pommern
128. Saaleck

129. Stamprier
130. Strydpan

131. Tjumda

OTJOZONDJUPA-
DISTRIKT

132. Ongombeanavita
133. Otjisemba

134. Felseneck

135. Karakuwisa
136. Ruimte

137. Okosongomingo
138. Okawaka

139. Ombarango

140. Gaub

141. Otjittoroa West
142. Otjisauna

Quelle: Scherz 1970, 1975
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Glossar der aufgefiihrten Motivbezeichnungen in der Kategorie SONSTIGES

»»Abnehmspiel*

,,Bienennest‘

,,Bienenwaben*

Bovide

Doppeltier

»Einzaunung‘

,,Fallen*

Fell

,,Fischreuse*

,»Gelege

Infibulation

Mehrere hintereinander in den Fels eingeschlagene Vertiefungen,
welche vier Reihen bilden. Es handelt sich hierbei vermutlich um das
im gesamten Afrika weit verbreitete Lochspiel, bei dem durch ein
kompliziertes Umverteilungssystem Kerne oder Steine gesammelt und
die Umverteilungsmoglichkeiten des Gegners blockiert werden konnen.
Im Gegensatz zu Fock & Fock finden sich bei Scherz Gravierungen
dieser Art nicht extra aufgelistet.

Runde oder ovale Formen, die sich in Assoziation mit bienenformigen
Motiven befinden.

Unter dieser Bezeichnung finden sich Motive, die im Gegensatz zu
Bienennestern aus mehreren ineinandergeschachtelten Bogen bestehen
und aufgrund dieser typischen Formgebung als Waben interpretiert
werden.

Alle nicht niher identifizierbaren horntragenden Saugetiere.

AuBerst seltene Darstellung, in der ein Tier in einer Kombination aus
zwel Vorder- oder zwei Hinterteilen abgebildet wurde.

Eine aus einer Linie oder mehreren Punkten bestehende Umrandung,
die eine Ansammlung von menschlichen Figuren und deren
Ausriistungsgegenstinde umgibt.

Ovale oder rechteckige Gitter (vom Prinzip her also geometrische
Muster), die aufgrund ihrer Superpositionierung mit Tieren als
Fanggerit interpretiert werden.

Abbildungen, die ausgespannte Tierhdute oder —felle zeigen.

Als Fischfangerite interpretierte trichterformige Gravierungen (Fock &
Fock 1989: 77).

Geometrische Form mit internen ovalen Differenzierungen, die von
Fock & Fock als ,Eier in Form von gepickten Scheiben in einer
Umrahmung* interpretiert werden (Fock & Fock 1984: 65).

Bei der Darstellung des miénnlichen Geschlechtsorganes finden sich
sowohl in Malereien als auch in Gravierungen oft Abbildungen, die
eine Penetration des Gliedes mittels verschiedenartiger Gegenstdnde
oder aber unterschiedliche kiinstliche Verlingerungen zeigen. Die
eigentliche Bedeutung dieser Infibulationen ist bis heute nicht
zweifelsfrei geklirt, jedoch sind sie vermutlich im Kontext ritueller
Tabuisierungen zu interpretieren.
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,,Leiter

Objekt

,,Perlenschnur*

,,Phallus*

Schilchen und
Nipfchen

Scheibe
»wSeilpaar
(13

,,Seilbriicke

»Spuren‘

Taschen

,» Teufelskralle*

Im Gegensatz zu Seilpaaren ldsst sich bei diesen Motiven eine
deutliche flexible oder feste Querverbindung zwischen zwei oder
mehreren Strangen erkennen. Zudem finden sie sich hédufig mit
Personen assoziiert (vgl. Pager 1971: 351, Abb. 1-23).

Alle unbelebten Darstellungen, fiir die aufgrund ihrer ungenauen
Formgebung keine genaue Funktion ermittelt werden konnte.

Geometrische Gravierungen in Form von kleinen runden Vertiefungen,
die miteinander verbunden sind und deshalb den Eindruck einer
Perlenschnur ergeben.

Eine fiir Namibia typische Art von Gravierungen, die aufgrund ihrer
Formgebung als méinnliches Geschlechtsorgan interpretiert werden.

Kleinere oder grofere Vertiefungen im Gestein in runder oder ovaler
Form. Kleine Einkerbungen von durchschnittlich fiinf Zentimetern
Durchmesser werden in der Fachliteratur als ,,cupules* bezeichnet.
interner

Geometrische Muster in Form einer Scheibe mit

Differenzierung (vgl. Fock & Fock 1989: 75).

Zwei oder mehrere Linien in Assoziation mit menschlichen Figuren,
die daran entlang zu klettern scheinen.

Linien, die in ihrer Form einer Leiter dhneln, jedoch in horizontaler
Lage gezeichnet sind, wodurch sie als Briicke interpretiert werden.

Einzellinien, auf denen Tiere und/oder Menschen entlangzugehen
scheinen. Mitunter werden diese Linien auch ohne die explizite
Anwesenheit von Tieren als Spuren von Wild interpretiert (vgl. Pager
1971: Fig. 211, 212).

Meist rechteckige, an den Seiten leicht abgerundete, seltener ovale
Formen. Am oberen Rand lassen sich oftmals zwei Binder erkennen,
die als Trageriemen interpretiert werden.

Eine im siidlichen Afrika verbreitete Pflanzenart (Harpagophytum
procumbens), die auch als Heilpflanze Verwendung findet. Die
Bezeichnung ,,Teufelskralle verdankt sie vermutlich ihrer mit holzigen
Widerhaken versehenen Frucht.
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I

Ideographen 94

idiosynkratische Motive 53

Iliffe, John 10

imaginidre Wesen 66-67, 69, 74, 87, 90, 93

indigene Bevolkerung 7

Individualidentitit 80, 98

Infibulation 53

Informanten 15-16, 19, 31, 74, 77, 83-85,
87

inhaltliche Analyse 51-69

Inhaltsstoffe von Farben 23-25, 31-32, 69

Initiation 32

Initiationsriten 17, 32, 69, 79, 91-94, 98

Innenzeichnungen 25, 64

Insekten 52, 89

Instrument (Kategorie SONSTIGES) 53

Interpretation der Autorenschaft 71-80

Interpretation von Felskunst 5-6, 13-22,
23, 56, 69, 76, 79, 81-83, 86-91, 94-98

Isolations-Theorie 11

J

Ju/’hoansi Siehe Zu/hoasi

Jager und Sammler 8-11

Jolly, Peter 31

Jungraithmayer, Herrmann & Wilhelm J.
G. Mohlig 8

Juxtapositionen 54-56, 61, 66, 81

K

//Kabbo 15

/Kaggen 17, 19, 83, 89

'Kann 74

- ka xoro 84

'Khwa 84

'Khwa-khe 84

‘Kou’ke 84

'Kung 7, 15, 19, 32, 83

Kaap-Plateau 35-36, 39, 64, 68

Kimme (Kategorie GEOMETRISCHE
MOTIVE) 52

Kalahari 10, 15, 19, 33-34, 36-37, 51, 55

Kalahari-Debatte 11
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Kalahari-Ethnographien 15

Kalahari-San 15, 32, 69, 86

Kalkstein 35

Kalziumkarbonat 42

Kamanjab (Namibia) 56

Kamerun 8, 10

Kampf (Trance-Metapher) 16

Kangoo-Hohlen (Siidafrika) 35

Kaokoveld (Namibia) 37

Kaolin 24

Kap-Kolonie 7

Kapstadt (Sudafrika) 15

Karakuwisa (Namibia) 37

Karas-Distrikt (Namibia) 37-38, 57

Karbon 42

Kareeberge (Stidafrika) 34

Karoo (Siidafrika) 34, 47, 88

Kasteelberg (Siidafrika) 9, 11

Kategorie ANDERE WILDTIERE 52, 58-
59

Kategorie ANTILOPENARTEN 51, 58

Kategorie DOMESTIZIERTE TIERE 52,
54, 58

Kategorie FAHRTEN 52, 54, 58

Kategorie GEOMETRISCHE MOTIVE
52,62

Kategorie HAND- und FUSSABDRUCKE
54

Kategorie IMAGINARE WESEN 52, 64

Kategorie MENSCHEN 51, 54

Kategorie SONSTIGES 52-53

Kategorie TIERE 58

Kategorie TIERFAHRTEN 54

Kategorie UNBESTIMMBARE
DARSTELLUNGEN 53-54

Kategorie UNBESTIMMBARE
SAUGETIERE 51-52, 54, 58

Katemba (Namibia) 37

Kation 48

Kation-Ratio-Methode 48, 50

Katkopberge (Siidafrika) 15, 72

Kenhardt (Siidafrika) 88

Kenhardt-Distrikt (Stidafrika) 57

Kenia 8

Keramik 11, 44

Keule (Kategorie GEOMETRISCHE
MOTIVE) 53

Keyser, James D. 40-41, 43

Khoe 7

Khoe-na 7

Khoekhoe 8

Khoekhoen 5-11, 13, 19, 28-29, 41, 44,
73-75, 77-81, 91-94, 98

Khoekhoen-Felskunst 79-80

khoesprachig 72, 91

Khoikhoi 7, 9-10

Khoisan 7-8, 10, 75, 92

Khoisan-Sprachfamilie 7

Khomas-Distrikt (Namibia) 37-38

Khomas-Hochland (Namibia) 38

Kimberley (Siidafrika) 41

Kimberley-Distrikt (Siidafrika) 65

Kinasputs (Namibia) 37

Kinderdam (Siuidafrika) 36, 51, 53, 55-57,
61, 65, 87

Klasies River Mouth (Siidafrika) 45

Klerksdorp-Disktrikt (Siidafrika) 56-57

Klicklaute 7

Kliententum 10

Klipfontein (Siidafrika) 48, 51

Klippkop (Namibia) 37

Kocher (Kategorie SONSTIGES) 53

Kogelbeen Caves (Siidafrika) 36

kognitives System 19, 21, 74

kognitives Set 19

Kolonialdra 10-11, 77

Kolonialisierung 15, 77

Kolonisierung 8

komparative Analyse 23, 81, 94

Kompositionen 54-56, 61, 65-67, 81

konzentrische Kreise 52, 94

Kopfbedeckungen 16

Kopfputz 28

Koppies 35

Korana (!Ora) 72, 77

Kordofanisch 8

Korperbemalung 29, 32

Korperschmuck 29

Kortkloof (Siidafrika) 55

Kosmologie 21

Kraftquellen 31, 83, 88, 91, 95

Kraftsymbole 18, 82, 90, 92

Kratzer (Kategorie SONSTIGES) 53

Kratzungen 25-26 Siehe Schabungen

Kreise 63-64, 79, 94

Kroeber, Alfred L. 27

Krugersdorp-Distrikt (Stidafrika) 85

Kudu 66, 89

Kuhantilope (Alcelaphus buselaphus) 59

Kultur 11, 14, 27-28

kulturelle Diversitidt 7

kulturelle Einheit 23, 27
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kulturelle Identitidt 76

kulturelle Uberreste 35, 44, 46-47, 71-72,
77-78, 80, 82

kulturelle Uniformitiat 6, 81, 94

kultureller Funktionsbereich 97

kulturelles System 73

Kiinstler 5, 13-14, 18, 27, 29-31, 35, 40,
44, 53, 72-73, 81-82, 87, 89-90, 95

kiinstlerische Tradition 5, 15

kiinstlerisches Schaffen 13, 28, 37, 44, 72,
93

Kunst 13-14, 16, 19-21, 41, 46, 63, 72, 74-
76, 78, 87-88, 94

Kunstformen 19, 72-74, 76

Kunstschaffen 45-46

Kuper, Rudolph 20, 44

Kurumanberge (Stidafrika) 34, 36

Kwadi 8

KwaZulu-Natal (Siidafrika) 5, 14, 34, 51,
78

Kwena (Quena) 7

L

I’art pour I'art 13

Lady Grey (Stidafrika) 86

Laer Kareefontein (Siidafrika) 36

Laming Emperaire, Annette 13

Landschaftsdarstellungen 87

Landschaftsmarkierungen 94

Langeberge (Stidafrika) 34

Layton, Robert 14

Lee, Dennis N. & Herbert C. Woodhouse
34

Lee, Richard 11

Leiter (Kategorien GEOMETRISCHE
MOTIVE und SONSTIGES) 52-53

Leitermotive 64

Leitermuster 63

Lendenschurz 55, 79

Lenssen-Erz, Tilman 20, 41, 43-44, 51-55,
58, 60, 62, 66, 81, 87, 89, 92

Lenssen-Erz, Tilman & Marie-Theres Erz
20, 23, 29, 33, 35, 40, 42, 44, 55, 61, 66,
82, 86-87, 89-91

Leroi-Gourhan, André 13

Lesotho 15, 19, 25, 33-34, 40, 46, 49, 51,
78, 84-85

Lewis-Williams, J. David 5, 13-23, 31-32,
51-54, 56, 58-59, 62, 64-66, 74, 76, 81-
83, 85, 87-88, 90-92

Lewis-Williams, J. David & Geoffrey
Blundell 15, 18, 22-23, 26, 28-30

Lewis-Williams, J. David & Thomas A.
Dowson 7, 15-19, 22-23, 31-32, 46, 52,
62-65, 74, 83-84, 87, 90-91

Lichenometrie 42

Limonit 24

Limpopo 35-36, 39-40, 67-69, 77-79

Limpopo-Becken 36, 77-79

Limpopo-Shashi-Konfluenz-Gebiet 39, 79

linguistische Gruppen 7

linguistische Untersuchungen 9-10

Linien 18, 24-25, 31, 46, 49, 52, 62, 64,
74, 85, 86

Linienfiihrung 29

Linienmuster 36

lithologische Studien 34

Lloyd, Lucy 15, 74, 78

Lochspiel (Kategorie SONSTIGES) 53

Lowe 83

lokale Identitiaten 6-7, 10, 71, 77

Lokalitdt 35, 94-95, 97-98

Loubser, Jamie H. N. & Thomas A.
Dowson 36

M

Magaliesberg (Stidafrika) 75, 85

Maggs, Tim 20, 28, 75-76

Maggs, Tim M. O°C 13

Malan, B. D. 34-35, 39

Malawi 32, 79

Maler 71, 74, 76

Malerei 4, 32, 84, 92, 99

Malereien 5-7, 13-17, 19-21, 23-26, 28-
46, 49-62, 65-76, 78-87, 89-92, 94-98,

Maltahohe (Namibia) 38

Malutiberge (Lesotho) 19, 34-35, 40, 67

Manganoxid 24

Mangolong-Hohle (Lesotho) 84

Markierung 80, 87, 94-95, 98

Marks, Shula 10

Marshack, Alexander 94

Mashonaland (Simbabwe) 33

Materialkulturen 72-73

materielle Kultur 11-12, 27, 44

materielle Welt 15, 62, 87, 95

Matjes River-Hohle (Stidafrika) 45

Matope 31

Matopo-Hiigel (Simbabwe) 35, 33, 44, 49,
68, 81
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Matsieng (Botswana) 33

Max, Raphael 13

Medizinleute 15 Siehe Schamanen

Melkhoutboom-Ho6hle (Siidafrika) 45

Menschendarstellungen 36, 53, 56, 58-59,
61, 66-67, 73, 81-82

menschliche Darstellungen 29, 82 Siehe
menschliche Figuren

menschliche Figuren 16, 19, 29-30, 47,
54-57, 59, 64-68, 81-82, 85, 97-98

menschliche Motive 29, 54, 56, 98 Siehe
menschliche Figuren

menschliches Nervensystem 17-18, 62, 64

Metapher 16, 19-21

metaphorisch 16, 21, 64

Methodik der Datenerhebung 6, 50

Migrationsrouten 77

Mikro-Erosions-Analysen Siehe
chronometrische Analysen

Mikrokosmen 91

Mischwesen 64-65, 67-68

Modderdrift (Namibia) 56

Mohlig, Wilhelm J. G. 8

Mondkalender 94

monochrom 25, 29

Morris, David 23, 26, 34, 47, 74, 94

Morris, David & Peter Beaumont 47

Mosambik 32

Motivspektrum 6, 50, 95, 97-98

Motivwahl 89, 95

Muschelkalke 45

Muskovit 24

Mythen 16, 19, 21, 83, 88-92, 95

mythische Figuren 65

mythische Frauen 21

mythische Kreatur 81

mythological ales 65

mythologische Komponente 21, 86, 90

N

n//au Punkt 16

Nama 7, 8, 72

Namib 10, 36-37

Namib-Naukluft-Park (Namibia) 36

Namibia 5, 15, 20, 30, 33, 36-40, 44-45,
49-51, 54, 56, 58-59, 62-65, 67-68, 72-
73,717, 81, 83, 86, 89-90

namibische Felskunst 36, 53

namibische Malereien 91

Népichen (Kategorie SONSTIGES) 53

Nasenbluten 90

Nashorn 59-60, 65, 83-84, 88-90

naturalistische Darstellungen 27, 31

naturrdumlicher Kontext 81, 82, 87-88,
92-93, 96, 98

Ndedema (Drakensberge, Stidafrika) 51-
54, 62, 65-66, 86

Nest (Kategorie SONSTIGES) 53

Netz (Kategorie SONSTIGES) 53

Neuropsychologie 17-18, 63

neuropsychologische Erkenntnisse 17, 19,
66

neuropsychologische Forschung 14, 17

neuropsychologisches Modell 18, 63-64

Nguni 8, 76

nicht-entoptische geometrische Felskunst
64, 66, 76-78, 80

nicht-khoesprachige Gruppen 7

Nigeria 10

Niger-Kongo-Sprachen 8

Niger-Kordofanisch 7-8

Nilosaharanisch 7

Nordafrika 34

Nordkap (Stidafrika) 15, 34-36, 41, 46, 48,
51, 55-57, 61, 65, 68, 72, 85-89

Nordkhoisan 7

Nordnamibia 77

Nordprovinz (Stidafrika) 64, 78

Nordwest-Provinz (Siidafrika) 34-36, 53,
55,57, 61, 65,75

Notationen 94

Nutzvieh 9

0]

Objekt 53

Ochre Cave (Siidafrika) 36

Ocker 24

Ockerpigment 44

Ockerstiicke 46, 49

Okonomisch 7,9, 11, 15, 21, 45, 75, 78,
87, 89-91, 94-95, 98

O0konomische Komponente 89

Ohrenschlange 66, 86, 91

Okonguari (Namibia) 37, 39, 55

Omaheke-Distrikt (Namibia) 66

Ombarango (Namibia) 37

Oranje 77-78

Oranje-Freistaat (Stidafrika) 34, 55, 85-87

Oranje-Tal (Suidafrika) 36, 64

organisch 23-24, 42-43

Orpen, Joseph M. 15-17, 19, 73, 84, 86

Oryx (Oryx gazella) 60
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Ostafrika 34

Ost-Bantu 10

Ostkap (Stidafrika) 34, 85-86

Otavi (Namibia) 38

Otavi-Bergland (Namibia) 38

Otjitambi (Namibia) 37

Otjitotoa (Namibia) 57

Otjiwarongo (Namibia) 37-38

Outjo (Namibia) 37-38

Ouzman, Sven 20, 23, 28, 34-35, 49, 57,
63, 65, 76-79, 83-88, 93-94

Ovale (Kategorie GEOMETRISCHE
MOTIVE) 52

Ovamboland (Namibia) 37

P

Pager, Harald 13, 20, 29, 51-54, 58-60,
62, 65-66, 86

pan-San-Glaubenssystem 19 Siehe pan-
San kognitives System

pan-San kognitives System 19, 76

pastoral 5,9, 44,75, 77, 80-81, 98

Pastoralisten 9, 11, 20, 28, 75, 77-79, 91,
98

Patina 25, 41, 48

Patinierung 35, 41-42, 48-49, 63

patrilinear 9-10, 76

Pavian (Papio cynocephalus ursinus) 59,
64, 83, 89

Perlenschnur (Kategorie SONSTIGES) 53

Persephone (Namibia) 37

perspektivische Darstellung 28

Petroglyphen 5-6, 23, 25, 32, 34-42, 46-
48, 50, 54-55, 58, 60-62, 67-73, 75-81,
83, 87-88, 90, 92-94, 98 Siehe
Gravierungen

Pfeil und Bogen 30, 53

Pferdeantilope Siehe Roanantilope

Pflanzenfresser 16, 52, 89-90

Pflanzenharz 24

Pflanzensifte 24

Phallus (Kategorie SONSTIGES) 53

Phillipson, David W. 45

Phosphene 17, 63

Pickungen 25-26, 47-50, 63, 68, 80

Pigment 24-25, 31-32, 42, 44, 46, 69

Piktogramme 5-6, 20, 23, 28, 35, 37-38,
44-45, 54, 59, 64, 67-68, 72-73, 75, 78,
81, 85, 87, 97-98 Siehe Malereien

Pilansberge (Siuidafrika) 34

Pinsel 24, 28-29

Plettenberg Bay (Siidafrika) 45
Polierung 26

polychrom 25, 29

Polychromie 25

Polymelie 19, 57

Polysemie 83

polysemisch 60, 83, 86, 95
Pomongwe-Hohle (Simbabwe) 44
Porterville (Siidafrika) 85
potent 69, 83

Potenz 31-32

Primérliteratur 50, 68, 97

Prins, Franz E. & Simon Hall 20
profan 35, 81-82, 92, 93-95, 98
Proto-Bantu 10

Provenienz 8
Pseudogravierungen 53

Punkte 18, 25-26, 52, 62-63
Punktreihen 52, 62

Q

ghang ghang 31

Qing 15-16, 19, 83, 85, 91

Quadrate 52, 64, 88

qualitative Untersuchungen 23

quantitative Analysen 14, 51, 54, 71

quantitative Datenerhebung 5, 14, 50, 52,
58

quantitative Untersuchungen 6, 50, 81, 97

Quarz 42

Quarzit 26, 34-35, 38

R

Radiokarbondaten 43, 46-47
Radiokarbonmessungen 42-43
Radiokarbonmethode 42-43
Raubtiere 52, 89

Regenbulle 88, 92

Regenkuh 84, 92

Regenmacher 19, 88, 91
Regenmacherszene 84-85, 92
Regenmacherzentrum 93
Regenrituale 76, 88, 91-94
Regenschlangen 86

Regentier 16, 21, 83-86, 88, 91-95
Regenzeremonien 84, 91-95, 98
regionale Einzelanalyen 63
regionale Variationen 74, 89
Rehantilope Siehe Vaal Rhebuck
Rehbock (Capreolus capreolus) 16, 59, 83
Reinach, Salomon 13
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relativ-chronologisch 40

relative Altersbestimmung 41, 47
relative Daten 43, 46-48

relative Datierung 40-41

relative Datierungsgrundlagen 40
Reoboth (Namibia) 38

Reptilien 52, 89

Revisionisten 11

Rhinozeros 30, 65, 83-84 Siehe Nashorn
Richmond-Distrikt (Siidafrika) 72
Riet Fluss (Siidafrika) 41
Rietfontein (Siidafrika) 36
Rinder 9-11, 44-46, 75

Riten 93

rites de passage 83, 92 Siehe
Ubergangsriten

Rituale 15, 17, 20-21, 56, 84, 88, 91-93,
98

rituelle Aktivititen 32, 74, 93-94

rituelle Uniformitit 6, 81

ritueller Funktionsbereich 95, 97

Ritzlinien 36

Ritzungen 25, 80, 85

Roanantilope (Hippotragus equinus) 59

Robberg Halbinsel (Siidafrika) 45

Rooiplaat (Namibia) 37

Rooipunt (Namibia) 57

Rowe, Martin W. 23, 41-43, 46

Rudner, Ione 24, 31-32, 45, 72, 74

Rudner, Ione & Jalmar Rudner 72

Rudner, Jalmar & Ione Rudner 33-35, 45,
72

Ruimte (Namibia) 37

S

Saan 72

sakral 81-82

Salt Pan Shelter (Siidafrika) 64, 77, 79

Salztal (Namibia) 37

Sambesi 5, 12, 28, 32, 34

Sambia 9, 32-34, 39, 45, 77

San 6-11, 14-16, 19-22, 29, 31-32, 46, 71,
73-74,76-78, 80, 84, 86, 90-93, 98

San-Autorenschaft 74, 77, 80

San-Gruppen 19

San-Schamanen 18, 80, 91-92

San-Schamanismus 20

Sandawe 8

Sandstein 33, 35-36, 38, 40, 67, 79

San-qua 7

Schaafsma, Polly 27

Schabungen 25-26 Siehe Kratzungen

Schilchen (Kategorie SONSTIGES) 53

Schafe 9-10, 44, 75

Schakale 83

Schamanen 5, 14-16, 19, 21, 56-57, 64-67,
81-90, 92, 95

Schamanen des Regens 16, 85-86

schamanische Hypothese 5, 21-22, 81, 83,
92, 95, 97-98

schamanische Rituale 15, 20, 56, 91

schamanischer Diskurs 22-23

schamanischer Funktionsbereich 6, 20, 98

schamanischer Kontext 21, 69, 83, 90-91

schamanisches Modell 6, 14, 20-21, 56-
57,60, 71, 73, 81, 83, 89-91, 95, 98

Schamanismus 5, 22, 69, 73, 91, 98

Schamanismus-Diskurs 23

Schamanismus-Hypothese 97

Schamanismus-Modell 90

Schamanismus-Theorie 22

Schanzen (Namibia) 37

schattiert polychrome Malereien 25, 29

Scheibe (Kategorie SONSTIGES) 53

schematische Darstellungen 5

schematische Fingermalereien 41, 44-45,
68, 75

schematische Malereien 33, 78

schematische Motive 28, 63

schematische Petroglyphen 80

Scherz, Ernst R. 26, 29-30, 37-39, 51-58,
60-61, 63, 66, 73, 77, 86

Schichtenabfolge 40

Schiefer 35

Schiffer, Michael B. 27

Schild 44, 53

Schildformen 64, 75

Schlangen 65, 83, 86, 91

Schleifrillen (Kategorie SONSTIGES) 53

Schliisselform (Kategorie SONSTIGES)
53

Schliisselsymbole 81

Schmierer (Kategorie SONSTIGES) 53

Schnalzlaute 7

Schoonraad, Murray 35

Schopfungsmythen 14, 21

Schriftform 94

Schurze 29-30

Schwarzrand (Namibia) 38

Seilbriicke (Kategorie SONSTIGES) 53

Seilpaar (Kategorie SONSTIGES) 53

Shangana Tsonga 8 Siehe Tsonga
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Shapiro, Meyer 27

Shashi 36

Shrire, Carmel & Janette Deacon 11

Silberbauer, George B. 32

Simbabwe 5, 20, 33-34, 36, 44-45, 49, 68,
77, 81, 89

Skotnes, Pippa 15

Skulptoren 71

Slack, Lina M. 94

Slypsteen (Stidafrika) 55

Smith, Andrew B. 11, 78

Smith, Benjamin W. & Sven Ouzman 9,
28, 48, 63-64, 73, 76-79, 94

Smith et al. 8-9, 11, 78, 82

Soanqua 7

Soaqua 7, 11

Sokwa 7

Solomon, Anne 21, 26, 28-19, 32, 35, 87-
88, 91-92

Sonnenrdder 94

Sonqua 7-8

Sorghum 10

Sotho 8, 31, 76

Sotho-Tswana 8 Siehe Sotho

Sounqua 7

South African National Gallery 31, 72

Soutpansberge (Stidafrika) 34-35

soziale Differenzierung 10-11

Spétpaldolithikum 8

Speer 46, 53

Spekularit 24, 31

Spiralen 18, 52, 62

spirituelle Erfahrungen 16

spirituelle Welt 15, 76, 87-88, 92, 95

Spitzkoppe (Namibia) 37

Spitzmaulnashorn (Diceros bicornis) 60

Springbock (Antidorcas marsopialis) 60,
67, 89

Springbokoog (Suidafrika) 46-47, 50, 57

Spur (Kategorie SONSTIGES) 53

Staatswesen 10

statistische Analysen 60, 63

statistische Auswertung 35, 61, 66

Status 9-11

Steel, Robbie 75

Steingerdteindustrien 71-72

Steingerdtewerkzeuge 11

Sterne (Kategorie GEOMETRISCHE
MOTIVE) 52

Sternenrdder 63

Stil 12, 26-28, 41, 49, 61, 85, 97

Stilanalysen 26-28

Stilistik 68, 75

stilistische Analysen 28, 67

stilistische Eigenheiten 23, 26-28, 47

Stock (Kategorie SONSTIGES) 53

Stow, George W. 71-72, 74, 84

Stowlands (Siidafrika) 55, 87

Strahlen 63

Strandberg (Siuidafrika) 15

Strandberge (Siidafrika) 84

Stratigraphie 40, 47, 64

stratigraphische Analysen 40

StrauB3 (Struthio camelis australis) 56, 59-
60, 65, 83, 90

StrauBleneierschalen 45-47

Striche (Kategorie GEOMETRISCHE
MOTIVE) 52

Strichreihen (Kategorie GEOMETRISCHE

MOTIVE) 52

Strontberge (Stidafrika) 72

Strukturalismus 14

strukturalistisch 5, 14, 20, 50

Subsistenzsstrategien 8-10

Subsistenzweise 72

Subsistenzwirtschaft 78, 80, 98

Siidafrika 5, 8-12, 14-15, 19, 25, 33-36,
38-41, 45-46, 48-51, 53-55, 57-60, 62,
64-68, 71-75, 77-78, 80, 83-90, 92, 97

siidafrikanische Felskunst 17, 20

stidafrikanische Gravierungen 73, 87, 90

siidafrikanische Malereien 51

Siiderecke (Namibia) 37

Siidkhoisan 7

siidliches Afrika 5-7, 10, 13-14, 18, 20,
22-23,28-29, 32-32, 35, 43, 46, 49, 54,
63-64, 67, 69-73, 75-83, 86, 91, 94, 96-
98

Siidnamibia 77

siidostliche Drakensberge 5, 15, 17, 29,
59-60, 65-67, 78, 83, 85, 92, 97

stidostliche Drakensbergregion 34, 54, 78

Sullivan, Brenda 94

supernatural potency 31

Superpositionierung 40, 61-62, 64, 67, 82

Swakop (Namibia) 38-39

Swaziland 33

symbolische Arbeit 16, 19, 89

symbolische Aufgaben 83-84

symbolische Gefangennahme 16, 85

symbolische Phase 14

symbolischer Tod 16, 90
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