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Sammanfattning

Avhandlingen startar nér jag arbetar pa daghem och en pojke fragar mej varfor jag fragar nér
jag redan vet. Hans fréga gar sedan vidare genom helatexten. Det & en avhandling som
behandlar kunskapsbegreppet och skapande av kunskap. Den har focus pa den skapande
manniskan och vad som sker i de skapande processerna mellan konstverket och den som
skapar, och vad som sker i motet mellan vagledaren/léraren och konstverket och i métet med
den som skapar och i métet mellan konstverket och betraktaren.

Avhandlingen & en resai min yrkesverksammatid. Det & mina erfarenheter av yrkespraktisk
kunskap som avhandlas. For att kunna genomfora dennaresa har jag aven rest tillbakactill min
barndom och sett pa mina erfarenheter som barn av olika kunskapsvéarldar. Dessa erfarenheter
& en viktig delav min forforstael se. Det har ocksa varit nodvandigt att ta med stora delar av
mitt yrkesverksammalliv for att se pa hur mina erfarenheter har byggts upp och se min
forforstaelsei ljuset av min nyaforstaelse.

Mitt skriftliga sprakuttryck ar essaistiskt. De essder som jag skriver & indeladei kapitel och
borjar med en essa fran min tid som forskollarare. Nasta kapitel handlar om kunskapsteori
sedan foljer ett kapitel om mina fortsatta yrkeserfarenheter som bildpedagog och hér kommer
huvudtemat for avhandlingen tydligare fram, mina erfarenheter av att arbeta med skapande
verksamhet med grupper. Har ser vi exempel pa skapande moéten mellan konsten, barnet och
vagledaren/lararen. Sedan beskriver jag min metod och sa foljer mitt faltarbete dar jag
intervjuat bildl&rare om deras erfarenheter av skapande arbete med barn. Avhandlingens alla
exempel handlar om barn frén tva ar till 13 & gammla. De exempel eller handelser som jag
lyfter fram reflekteras mot filosofi, estetik, konstvetenskap och etik.

Summery

Thetitle of my essays is— Creative meetings, about relations between art, children and
teachers. The essays are about what happens when children from 2 years old until 13 years
old create artistic things. | have looked closer on some specia cases where groups of children
and there teacher areinvolved in creative art. | have studied what happens in my own work as
an art teacher and what happens when some other art teachers work. | have been reflecting

the cases against philosophy, aesthetics, art science and ethics.



1. Innledning

Jag & akademikern som omskolade mej till férskollérare och sedan till bildpedagog. |dag
jobbar jag pa hagskolen i Bodg, som hogskolelédrare vid I nstitusjonen for lagrerutdanning og
kulturfag. Nu &r jag pa vag att slutféra min avhandling om min praktiska kunskap. Jag har
gjort en lang resa genom mina yrkeserfarenheter. Resan startar pa mitt forsta jobb som
forskolarare da en pojke stéller en fragatill mej som stéller mina forstallningar pa spel. Det
har varit nddvandigt att borjadér, for 30 ar sedan for att komma hit dér jag &r idag.

| mitt jobb p& hogskolan méter jag alltid mina nya studentgrupper med att fraga dom vilka
minnen, vilka erfarenheter dom har av skapande verksamhet, av att teckna, mala, formafran
sin egen skoltid och vilka férvantningar de har av det studium i forming/kunst og handverk

som de nu ska starta.

Nagra av studenterna har positiva minnen. Det & de som fortfarande tecknar, malar eller
formar med sina hander pa ndgot annat vis. Manga slutade teckna och malanar de gick i
grundskolan. De séger - det dar var inget for mej, jag har aldrig varit duktigai att teckna eller
mala och jag larde mej aldrig. Nagra har starka traumatiska minnen av att ha blivit utpekade
av lararen som den samsta, som den elev som gjorde fel, som inte kunde, som gjorde fula
bilder. De &r spanda infor det nya studiet och vet inte om de kommer att klara det, men studiet

& obligatoriskt for forskolel@rarstudenter och barnevernpedagoger, s de méste vara har.

En student beréttar att hon visserligen gatt estetisk linje pa gymnasiet, men hon vet inte om
hon kan teckna for lararen kom alltid och fyllde i de streck som behdvdes for att bilden skulle
bli brai hanstycke och davisste hon ju inte om det var hennes eller hans bild. En student
associerar 6ver till musik och sager att hon fick inte sjunga pa musikundervisningen. Lararen
sa att hon sjong sa falskt sa det var lika bra att hon var tyst. Studenternas berattelser visar mej
en skola som aven idag, for dom & unga, har en struktur, dér |araren ser eleven som ett objekt
som skal léra sgj det lararen vill att hon eller han skal l1&ra sej. Om eleven inte klarar detta
beror det pa att eleven ar inkompetent och da &r det lika bra att sluta sjunga, dansa, teckna,
mala, eller forma. De visar mej en skoladar eleven ar passiv mottagare av |ararens kunskap
inte den skola dér eleven &r aktiva deltagare i sitt eget kunskapande och dér lararen &

vagledare och ser eleven som den unika ménniska han eller hon &r.

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

7



Nu forskar jag pa min egen praktiska kunskap som larare. | min avhandling skajag belysavad
som sker i relationen mellan den skapande manniskan, vagledaren/lararen och det skapade
uttrycket. Jag sétter strélkastaren pa vad som sker i métet mellan konsten, barnet och
vagledaren. Jag ser pa hur lararen moter eleven och hans eller hennes skapande uttryck, vad
som sker i den skapande processen och hur elevens konstutryck blir emottaget av de andra
eleverna och vagledaren/lararen. Jag ser pa mina egna yrkeserfarenheter och pa mina
informanters erfarenheter utifran fragan om vad som sker och vad vi erfar nar vi jobbar

skapande med barn.

Formen for min avhandling &r esséistiskt skrivna vetenskapliga texter. Det & en form som
passar for att beskriva yrkeserfarenheter. En esséistisk vetenskaplig text kan skrivas med ett
berédttande sprak samtidigt som beréattel sen kan reflekteras mot forskningditteratur. | mina
essder har jag valt ut handelser som jag skrivit om till mina beréttel ser. Dessa texter har jag
sedan reflekterat mot litteratur fran den hermeneutiska filosofin, fran den etiska filosofin och
litteratur fran mitt eget yrkesfalt pedagogik, psykologi, konstvetenskap, litteratur om skapande

och frén skonlitteratur.
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2. Kunskap i praktik och teori

2.1 Pa daghemmet
Det & formiddag och vi har samling pa daghemmet. Jag har planerat samlingen, tankt igenom

innehallet. Barnen har lart sej att om de ville sjanagot skall de racka upp handen. Den hér
dagen ska barnen faléara sgj skillnaden mellan gronsaker och frukt. Maet med samlingen &r
att barnen ska fa 6ka pa sin kunskap, fa nya begrepp, fa utveckla sitt sprék. Jag har altsa
forberett en samling som handlar om skillnaden mellan gronsaker och frukt. Vid sista

planeringsmote bestédmde vi, att hdstens tema skulle vara mat.

Vi borjar med att Sunga en namnsang sa att allabarn skabli synliga. Sa startar jag min
planerade aktivitet om gronsaker och frukt. Jag har tagit med mej en stor skal som &r fylld
med olika frukter och gronsaker. Jag forklarar for barnen vad som &r skillnaden mellan
gronsaker och frukt genom att visa olika gronsaker och frukter. Jag tycker alv att det gar
vadigt bra. Barnen &r intresserade och det verkar som om de forstar skillnaden mellan

gronsaker och frukt.

Jag tar en apelsin ur skalen och fragar barnen ”Ar apelsinen en gronsak eller en frukt?’
Andreas, som ivrigt racker upp handen sager "det & en gronsak”. "Nej,” svarar jag vanligt,

"apelsinen &r en frukt”.

Daracker Robert upp handen och sager, " men Mia, varfor frégar du nér du redan vet?’
Jag tystnar, ser pa honom, &r forvirrad, forstar ingenting. Vad &r det han sager? Varfor fragar
jag n&r jag redan vet?

Robert stér hela mitt pedagogiska upplagg. Jag kommer helt av mej, tappar trdden och
borjar skratta. " Ja, varfor frégar jag nar jag redan vet? Sa dumt, man behover vé inte fréga
om man redan vet”. Barnen skrattar med mej och tycker att jag stéller konstiga fragor ibland.

Men Roberts fréga slapper mej inte. Det & som om han kl&tt av hela vart undervisningssytem.
Som att varamitt i "Kejsarens nya kl&der” och tyvéarr inte vara barnet som avslgjar, utan en av
de som hyllar kejsarens nya klader. Roberts fragahar f6ljt mej sedan den gangen for 30 ar
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sedan. Roberts fraga & en fraga som ber6r helavart skolsystem och var syn palarande och
hur kunskap skapas.

Jag vill vara en larare som lyssnar pa barnen, som ser dom. Jag vet att alla barn & kompetenta
och intelligenta. Jag vet att barn dlskar att |ara sgf mer om vérlden, om livet. Jag vet att barn
stéller de stora fragorna om meningen med livet. Jag vet att barn vill |ara bara darfor att de har
en egen drivkraft och lust att |ara sgj. Barnens fragor ar alltid fragor som soker ett svar pa hur
livet &r, hur varlden fungerar. Barnens fragor ar utforskande fragor som de stéller for att fa
kunskap.

Sa kommer jag och stéller en fraga dar jag redan vet svaret. Det ar klart att barnen undrar
varfor jag fragar nér jag redan vet! Ur deras synvinkel stéller jag onddiga frégor. Jag anvander
mej av en annan sorts fraga. En fraga som de inte kanner till &nnu. En kontrollfraga, for att ta
reda pdom barnen "l&art” sgj det jag vill att dom skaléarasg. Jag gor det helt omedvetet och
oreflekterat. Jag ar lararen.

2.1.1 "Gissavad jag tanker pa pedagogik”

Jag &r inte ensam om att driva med " Gissa-vad-jag-tanker-pa-pedagogik” . | en undersokning
som pedagogikprofessor UIf P Lundgren gjorde for négra & sedan, visde det sg att 70% av
undervisningstiden i Sverige gar at till att lararen talar och till att |araren stéller fragor som
han redan vet svaren pa. Om en elev inte svarar rétt lotsar lararen eleven fram till rétt svar.
N&r man sedan undersokte om elevernalart sgj s det lararen hade |art ut sd hade de inte gjort

det. De hade lart sg utantill det |araren sagt, men de hade inte forstétt.

Hade inte Robert stallt sin fragatill mej hade jag kanske fortsatt med min " gissa vad jag
tanker pa pedagogik”. Hans fraga far mej att reflektera.

Jag var inte medveten om att det var den sortens pedagogik jag bedrev. Ur min synvinkel,
utifran mina praktiska erfarenheter om hur en larare skal vara, &r det en helt relevant fraga
som jag stéller. Sadana fragor staller man som larare. Det & saundervisningen gar till. Det

har jag lart mgj i skolan.
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Sa & det for mangalarare med mej, och den erfarenheten far oss att stannakvar vid den har
formedlingspedagogiken eller " gissa-vad-jag-tanker-pa-pedagogik” som kanske ar en mer
traffande beskrivning pa den har pedagogiken. Vi utbildar barnen men de l&r sgj inte med den
hér pedagogiken déarfor att de inte &r aktiva deltagare i min undervisning och man kan bara

lara sej genom sgj gélv.

Det & en pedagogik som bygger pa att |araren besitter eller ager all kunskap och att barnen &r
tomma kérl som skal fyllas med lararens kunskap. Om man ser pa barn som tomma karl, s &
det naturliga att jag som larare fyller dem med den kunskap som jag anser att de behover. Det
ar mitt ansvar som lérare, att barnen blir fyllda med kunskap. Men dilemmatér att barnen inte
ar tommakarl nér de féds. De ér fyllda av allt som rymms hos ett barn. De &r aktiva sokare

efter kunskap. De &r forskare, konstnérer, upptacksresandei livet.

Med den synen ser man pa barn som passiva varelser som ska fyllas upp av den vuxne.
Barnen & inte ndgot i s idva. De ar tomma, darfor & det inte heller intressant att lyssna pa
deras frégor eller forundras 6ver deras egnatankar. Om man ser pa barn som passiva och
tomma, dessutom kanske som vilda och ociviliserade', d& ska barnen l&ra sej hur l&raren
tanker for att svararétt pa fragorna och for att motsvara lérarens forvantningar. Spraket talar
genom barnet. Men det & inte sékert att det alltid & barnet som talar. For den har " gissa vad
jag tanker pa pedagogiken” géller framforallt tva dygder, formagan att minnas det som l&raren
sagt och férmagan att lyssna pa lararen. " Var uppméarksam pavad jag har att ségadig. Lés
sedan pa, sa att du kan repetera vad jag har sagt.” Pa detta sétt [&r man sig ett ja-sagarsprak,
ett maktsprak

Det hér @ en pedagogik som passiviserar manniskan. Man blir inte deltagare i
kunskapsproscessen utan man blir askadare till lararens kunskapsforestalIning. Dessutom ska
man lara sgj utantill denna kunskapsforestalIning sa att man kan aterge den ordagrant. Man 1&r

sg inte att tanka utifran sgj sjalv utan att tanka som |&raren tanker. Man blir askadare, inte

IMitt resonemang i denna essé om synen pé barnet/mennesket utgér fran mina egna erfarenheter av att arbeta
med barn, alltsa fran praktiken och frén teorin Lars Ake Lundberg, Barnet, beskriver synen p&barnet som
syndigt och den negativa manniskosyn som foljer av detta, Jesper Juul, Ditt kompetenta barn, visar hur barn
stravar efter att samarbeta med den vuxne och barnets stora kompetensi att ta sgj framii livet. Erling Lars Dale
(red), Pedagogisk filosofi; Eit grunnproblem i pedagogisk filosofi av Hans Skjervheim och Ein utdana mann og
eit dana menneske — Fremlegg til eit utvida daningsomgrep av Jon Hellesnes. Litteratur om forskolornai Reggio
Emilia, selitteraturlista, Gianni Rodari, Fantasins grammatik.
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deltagare.? Det kan bli ointressant och trékigt att gai skolan, som det blev for mej. Kanske

blir man en kopiaistallet for det original som man en gang var.®

Barn ar beroende och vill samarbeta med de vuxnai sin omgivning. Pa sa sétt kan den hér
pedagogiken fortsétta ar efter &r. Barnen anpassar sgj och som l&rare kan vi siga att den hér
pedagogiken fungerar, barnen lar sgj. Det blir en pedagogisk ringdans som & bekvam for den
vuxne och svar att kommaur. Det vi kanner till och har erfarenheter av forstar vi. Att da borja
arbeta pa ett nytt sétt & kréavande och utmanar ossi vart arbete for vi har inga erfarenheter av
ett nytt arbetssatt. Vi har inte sett det och da finns det inte, existerar inte och da kan vi inte
heller arbeta efter det. Vi méste kunna, kanna till hur man gor, for att kunnagorai praktiken.

Kunskap skapas nér vi ar i aktivitet. Det & i aktivitet som synapsernai hjérnan sammanfogas
och hjarnans kapacitet att ta emot och lagra kunskap okar. Det & nér jag forverkligar mina
egnaidéer som hjarnan utvecklas hos manniskan, inte nér jag & passivalyssnare och
askédare. Det finns forskning som visar att okningen av dysleksi hanger ssmman med att barn
i forskoledlder inte anvander sin hjarna pa ett aktivt stt. | forskoledldern blir man askadare
genom att passivt se pa film, video, genom fardigproducerade leksaker, som bara har en
speciell funktion, genom att vandra eller springa runt till an det ena och an det andra, som inte
har nagot mal eller mening annat an till att fordrivatiden. | skolan fortsatter tidsfordrivet i
passivitet och som askadare. Barnen |&r sg inte att uttrycka sina egna kanslor, sinaegna
meningar.® Om vi inte hjal per barnen att utveckla alla sina sprék, blir de slavar. De blir

kopior, inte original.

Det &r darfor Roberts fréga blir sd genomskadande och avsl6jande for mej. Jag &r en del av
denna pedagogik.Jag har levt med den genom hela min skoltid. Men om vi som vuxna far syn
pa barnen och inte & forblindade av de forstael sesformer som omger oss, kan vi ldra oss nagot

mer om hur kunskap skapas.

2 Hans Skjervheim, Mennesket.

3 Ordspréket lyder ”Vi fods som original men dér som kopior”.

* Dag Dsterberg, Forstéel sesformer.

® Nér jag pastér detta lutar jag mej mot neurologiprofessor Matti Bergstréms hjarnfoskning, bla Barnet den sista
slaven, och pedagogikprofessor Steen Larsen, | skolen er for sent, och min egen praktik i férskola och skola.
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Om jag skaffar mej en ny synvinkel, en ny syn pabarnet, ser jag ett annat barn. Ett barn som
ar aktivt och lar darfor att det vill lara. Lar av egen lust och gladje.Da behover jag inte langre
garunt i en cirkel. Dakan jag brytamej ur ” gissa vad jag tanker pa’ cirkeln och andra

riktning.

2.2 Tva kunskapsvarldar
Vad &r det i min egen erfarenhetsvérld som gor att jag stannar upp vid Roberts frdga och inte

bara skjuter undan den som nagot ovasentligt och barndigt? Vad &r det som gor att jag ser
honom och lyssnar pa honom, nar han stéller sin frégatill mej? Jag stannar upp och lyssnar
darfor att jag ser mgj §év i Robert och jag ville inte att barnet skal vara askadare till min
lérarforestalning. Jag ville att vuxna skulle varai dialog med mej nér jag var barn och nu vill

jag varai dialog med barnen.

Jag &r i opposition mot " Gissa-vad-jag-tanker-pa-pedagogiken”. Jag har ingen egen
erfarenhet av eller tro pa att verklig kunskap skapas pa det séttet och jag har inte synen pa
barn som tomma karl som skall fyllas av den vuxne. Anledningen till det &r bl a att mina

levande minnen, fran min egen barndom, av vuxna som respekterade och sdg barnen.

Nér jag var barn forsokte jag forsta vad det var att leva, jag utforskade, upptéckte, fragade och
lekte livet. Jag var aktiv och inte ett tomt kérl, nér jag var barn, utan fylld av egnaidéer och en
stor lust att |ara, att tareda pd, att undersoka, utforska den verklighet som jag levdei.

Men barndomen blev tudelad nér jag bdrjade skolan. En hemma och frizon dér jag var aktiv
utforskare av mitt eget liv och en skoldel dér jag var passiv askadare, inte pa rasterna, men pa
lektionerna.

2.2.1 Att varai dialog
Jag ser pa min barndoms kunskapsstkande och pa Roberts fragatill mej som vuxen. Vad ar

det Robert visar mej? Han visar att han & kompetent. Han kan ifrégasétta min pedagogiska
metod. Som 5-aring vet han att kunskap far man genom att stélla fragor och safa svar padet
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man soker efter. PAsa sétt sétter man igang en dialog for att soka efter kunskapen. Han har

forstétt vikten av dialogen for att sdka kunskap. ©

Jag ser att Sokrates tankande aterspeglar sgj i barns naturliga sétt att soka efter kunskap.
Sokrates ser dialogen som kunskapsbérare. Mina erfarenheter av att under 30 & ha arbeta med
barn har visat mgj att en aktiv dialog kan foratill att kunskapen utvecklas hos de som deltar i
dialogen. Erfarenheterna av att arbeta med barn och av att soka efter en annan pedagogik till
askadarpedagogiken har ocksa hjalp mej att utveckla mina egna fragor till barnen, sa att de
blir mer sokratiskai sa métto att, jag stéller fragor for att fa barnen att ga ett steg vidare i sina
egna tankegangar.

Sokrates ser dialogen som en konstform dar tankar och repliker gestaltas . Malet &r att finna
kunskap och insikt som deltagarna redan har, &ven om deinte vet att de har den. Fragorna
som stélls, svaren som ges och reflektionen ska gora den icke-reflekterade kunskapen och
insikten tillganglig. Numera stéller jag frégor som sétter igang tankar hos de jag arbetar
tillsammans med, barnen och studenterna, och som sétter igang mina egna tankar. Frégor som

kan ge ledtrédar in till kunskapsinsikt.

Genom dialogen blir kunskapen synlig. De fragor man stéller, staller man for att man soker
kunskap, inte for att man redan har bestammt, vad den andra skal tanka. For barn ar det
naturligt att arbeta efter den sokratiska dialogens monster. Barn vill |éra sgj, de vill veta hur
varlden & och hur man bor leva. Barn soker alltid efter kunskap om meningen med livet. Det
& en overlevnadsstrategi. De vill tareda pa hur den har varlden fungerar och varfor den ser ut
som den gor for att de ska kunnaleva och Gverlevai den. De sétter igang dialogen med varje

person, barn eller vuxen, som kan vara en vardig motpart i kunskapssokandet.

Ar 2000 &r jag pa ett pedagogiskt seminarium i Reggio Emiliai Italien. Carla Rinaldi,
pedagogisk utvecklingsledare for de kommunalaforskolornai Reggio Emilia, Italien
beskriver dar relationen mellan barn och vuxnai sokandet efter kunskap sa héar

"Den frégavi altid bar med oss ar ” Vad & meningen med livet?’ Barn stéller sgj

denna fréga helatiden genom alasina”varfor”. Fragor ar dyrbara parlor, dar de finns

®Mitt resonemang om den sokratiska dialogen och barnets dialog utgér frén Bengt Molander, Kunskap i handling
och fran min egna erfarenheter av hur barn stéller frégor.
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&r det liv, utbyte, kommunikation.Barns fragor ar uttryck for forskarbehov. Skrasskra
svar kan doda kommunikationen. Vi méaste sluta att undervisa om meningen med livet,
vi skaistéllet soka efter den tillsammans med barnen. Forskning efter mening har ett
vardei sg galvt och &r ett sétt att |arapd.Om vi ser pa barnet som en fullvérdig
manniska, inte som en ofullbordad manniska, maste barnet favarai situationer dar det
far taegnaval och tillagna sgj kunskap utifran detta. Allamaste fa vara medverkande i
att skapa ny kunskap. Vi vet idag hur mycket vi inte vet. Dakan vi inte formedlafill
barnen att allt & sant. Sokandet efter svar & samtidigt ett sokande efter meningen med
livet.”

Barnet kan stallafragor till de vuxna sa att den vuxnes okunskap eller bristande kunskap
blottlaggs, vilket innebér ett uppnaende av nya kuskaper och insikter, om man som vuxen vill
se det och erkanna det. Roberts fragatill mej var en sadan fraga. Den fick mej att reflektera
Over min praktik som lérare och fick mej att se att kunskap inte skapas genom att man stéller
forhorsfragor. Eftersom jag lyssnade pa honom kan jag ocksa se att jag var i dialog med

honom.

Barnen vill varai dialog for att uppna ny kunskap och de forstar att kunskap ar ndgot oandligt
som aldrig tar slut. De har en forstaelse for att konsten att stéllafragor och att soka svar &
centralt for att uppna kunskap. For att barnet skal kunna fora denna sokratiska dial og behovs
det vuxna som & beredda att avsl6ja sin egen okunnighet, som har modet att erkénna att de
inte ager all kunskap.” Vuxnasom vill sbka efter kunskapen tillsammans med barnen, som
ser barnen, lysnnar padem, later sgj forvanas och forundras Gver all kunskap som barnen har.
Vuxna som inte har focus pa utbildning som de bestamt utan bildning dar den vuxne blir mer

bildad tillsammans med barnens bildning.

| dialog med barn kan jag som vuxne utveckla mitt eget tdnkande och min egen kunskap.
Oftast & det barnet som startar fragandet. Istéllet for att ge det korrekta svaret pa barnets
fraga, kan jag som vuxne stallamer kritiskafragor for att fordjupa barnets ténkande och for
att hjalpa barnet att se om det hon ténker &r felaktigt eller rétt. PAsa sétt uppmuntras barnet
till att [arasg) galv ochi att bli géavstandig i sitt sokande efter kunskap. Barnet |ar sgj att

" Anna Barsotti, D somi Robin Hoods pilb&ge och egna erfarenheter av arbete med barn.
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uttrycka egna meningar att vara deltagare istéllet for askadare! Sokrates visdom &r darfor ett
uttryck for en demokratisk, icke-auktoritér pedagogik.

| den sokratiska dialogen liksom i dialogen med barn géller det intei forsta hand att vinnaen
diskussion. Ngj, tvartom dialogens mal &r att kommartill klarhet om de egna tankarna, se dom
I nytt ljus for att kunna stka vidare efter ny, fordjupad kunskap.
"Det vasentliga ar att kommatill klarhet om sig géalv, sinatankar, sin kunskap,
okunskap och sa vidare tillsammans med andra och da ocksd kommatill klarhet om
andra. Det & en 6bmsesidig upplysnings- och reningsprocess, samtidigt som en
forstiel ssgemenskap beféasts.”®

Nu ser jag, att jag gav &r involverad i dialogen. | mitt arbete med barn har jag gang pa gang
upplevt barnets naturliga sokande efter kunskap genom att stélla fragor, fa svar, soka egna
svar, fanyafragor, nyasvar, ny kunskap for att fa fordjupad kunskap. Né&r jag sja’lv som
pedagog &r aktiv deltagarei dialogen lar jag megj mycket om hur barnen tanker. Jag forstar
béttre och kan svara eller stillanya fragor pa ett mer utredande sétt. | dialogen utvecklar jag
mitt eget arbetssétt, mitt eget kunnande om hur jag skal arbeta, smatidigt som barnet utvecklar
sin kunskap

" Gissa-vad-jag-tanker-pa-pedagogiken” ger oss inte redskap for att soka eller finna den
kunskapen. | den pedagogiken ingdr inte sbkande efter kunskap. | den pedagogiken finns all
kunskap tillgénglig hos lararen och det & hans eller hennes uppgift att férmedia den till
barnen, mata dom med kunskap. Barnet ar passivt och lararen & aktiv. Lararens hjarna ar i
stor aktivitet. Dar sammanfogas manga nya synapser. Den utvecklas och stimuleras medans
barnets hjarna passiviseras och stagnerar. Barnet sager att skolan ar trakig eller att det enda
som &r roligt i skolan &r rasterna och lararen lyssnar inte pa barnet for i lararens varld ar

skolan intressant och larorik. Safortsatter hjulet att snurra.

8 Molander (1996), Kunskap i handling, s 91.

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

16



2.3 Minnen fran min barndom
Vad &r det som gor att jag lyssnar pa Roberts fraga? Vilka minnen och erfarenheter har jag

fran min barndom som gor att jag lyssnar? Vilken egna erfarenheter har jag av att varabarn
och sbka efter kunskap? Vad vet jag om hur kunskap skapas?

Roberts fréga paminner mej om att jag inte vill eller kan arbeta efter den gamla skolans
passiva inlarningsmetod. Jag vet genom egna erfarenheter att den inte fungerar. Jag vet att det
inte var s jag larde, nér jag var barn. Det var intei skolan jag skaffade mej kunskapen om
hur livet skulle levas eller fick svar pa mina fragor om meningen med livet. Det var utanfor
klassrummet, parasterna, i affaren, hemma, hos slakten och hos grannarna och genom

bockerna

| klassrummet skedde utantillinl@ringen, psalmerna och multiplikationstabell. Dar skedde
inlarningen utifran lararens bestammelser. Jag hade en stréng och farlig larare. Ibland, om han
var padet humaret, slog han det barn som inte svarade rétt pa fragorna eller kastade ut
honom eller henne ur klassrummet utan férvarning. Han hade all makt. | Arjeplog var
lararna, prasten och doktorn de som hade makt och status. Det betydde att var magister aldrig
blev ifrégasatt eller anmald for sitt satt att bedriva undervisning pa. Allavisste att han slog,
men ingen sa ndgonting.

Jag blev aldrig slagen eller utkastad. Jag hade lart mej hur jag skulle gbra for att klarame. |
klassrtummet |arde jag mej att gissamej till vad lararen tankte pa for att undga hans
okontrollerade daliga humor. | det klassrummet blev ” gissa-vad-j ag-tanker-pé&-pedagogiken”
synlig for mej. Om jag svarade rétt, det vill sdga som lararen forvantat sej, fick jag berém. Om
jag svarade fel, fick jag sitta kvar efter skolan, tills jag kunde alalararens svar utantill.

Jag larde mej att gora mej sa osynlig som majligt for att undgd hans bestraffningar. Det var
de som opponerade sef som fick de hardaste straffen. Jag larde mej att i skolan skall man vara
passiv askadare om man skal 6verleva. Jag lérde mej att skolans kunskap var fylld av straff
och tvang och jag bestdammde mej for att jag aldrig skulle bli som min larare.
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Min vérld var tudelad och utanfor skolans vérld fannsen vérld som var annorlunda. Skolans
varld forstod jag mej inte pa. Jag forstod inte varfor var larare behovde vara sa strang. Varfor
var han inte sndll och intresserad som jag var van att vuxna var utanfor skolvéarlden?

Idag forstar jag mer om varfor han var den larare han var. Han sag oss barn som objekt for

hans kunskapsformedling. Han s3g oss inte som dom vi var.

2.3.1 Min barndom, pedagogiska teorier och manniskosyn
Hans Skjervheim beskriver i sin artikkel ” Eit grunnproblem i pedagogisk filosofi”® tva

pedagogiska teorier och deras bakomliggande manniskosyn. Han renodlar teorierna och visar
paett tredje alternativ, som han kallar det dial ektiska.

Nér Skjervheim beskriver den forsta teorins pedagogik som en teknisk mal-medel-modell,
beskriver han min gamla skola. Det var l&raren som satte upp de tekniska normerna for vad vi
skulle lara och hur vi skulle ldra. | den pedagogiska situationen hade han herradomet bade
Over kunskapsmaterialet och Over oss elever. Bakom den hér teorin ligger en uppfattning om
manniskan som mekanisk, om a sa b. Manniskan &r ett objekt som ska studeras som andra
objekt, pa sa sitt kan man komma underfund med vilka lagar som géller for det som sker med
manni skan.

Om ménniskan &r si, s kommer detta att ske, om asab. Padet sittet kommer man att hitta
de medel som man behdver for att kunna paverka manniskan som man énskar. John Watson,
tillhangare av denna uppfattning tillika behavorismens fader sa sa hér - ge mej ett barn och jag
ska utbilda det till det som ni 6nskar, prast, tiggare eller tjuv. Jag skulle vilja gora ett tillagg
till denna mekaniska syn pa manniskan, ett moralteol ogiskt tillagg. Man sag ocksa det
nyfodda barnet som ont och passivt och det var bara genom mal-medel-modellen, denna
auktoritara vuxenstyrningen som barnet kunde bli en god vuxen medborgare. Den kristna
synen pa manniskan som fodd i synd stammer 6verens med den mekaniska synen. Genom den
mekani ska mal-medel-modellen hade man fatt en metod pa hur man skulle uppfostra det
syndiga barnet till att bli en bildad vuxen. Men var det bildade méanniskor man menade? Var

det inte lydiga manniskor man menade?

® Erling Lars Dale(red); Pedagogisk fil osofi
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Min barndoms vérld var tudelad. Parallellt med skolans passiva askadarinlarning hade jag
egnakallor till kunskapsinlarning. Jag gick till biblioteket och till den praktiska verkligheten
utanfor skolan. Utanfor skolan fick jag laramej sddant som intresserade mej och jag larde mej

av me egen lust och tack vare min omgivning.

Vi bodde i Arjeplog, norra Norrlands fjalItrakter, som man sai radion nér det var
vaderleksrapport. Mina pappa var snickare och drev en snickerifabrik. Mamma hade varit
arbetat pa sjukstugan innan hon gifte sej. Nu var hon hemmafrun som langtade ut. Bada mina
foraldrar kom fran enkla smabrukarmiljoer, dar praktisk kunskap var en sjévklar
nodvandighet och den teoreti ska kunskapen nagot ouppnaeligt lockande. De hade inte nagon
mojlighet att fortsitta studera efter den korta allmanna skolgangen och bada langtade efter
att laramer, efter att fa en teoretisk utbildning. De drommde om att deras barn skulle fa
utbilda sej. Teoretiska uthildningar hade hog status, doktorn, rektorn, l&rarna och prasten hade
den hogsta statusen i vart samhélle.

Minaforaldrar trodde pa gud utan nagra skuldkanslor och de var aktiva socialdemokrater. De
larde genom sina erfarenheter i praktiken men ocksa genom att |asa bocker. De hade lust att
|&sa bocker och de vidareformedlade denna lust till oss barn och de ville att vi skulle ” bli
nagot” . Att bli ndgot det var att ha en teoretisk utbildning. De ville att vi skulle studera, men

de kunde inte hjal pa oss med studierna.

Mamma organiserade alla mgjliga slags kurser genom arbetarnas bildningsférbund, ABF.
Hon larde sg till exempel engelska pa det séttet. Hon var aktiv i Arjeplogs kvinnoklubb och
ordade studieresor till bl a Stockholm for Kvinnoklubbsmedlemmarna. Bade hon och pappa
visade mej att 1arandet pagar genom helalivet och att det &r lustfyllt. De ville att vi barn
skulle fa mgjlighet att utbilda oss och de lyssnade pa Alva Myrdals barnuppfostringstankar
om att se barnen, lyssna pa dem och ge dem tid. De var moderna manniskor i sitt samhélle

och samtidigt hade de djupa rétter i bondesamhallet.

Varje veckagick vi till biblioteket for att 1ana bocker. Hela familjen |aste med stor behallning
det som fanns att tillgai Arjeplogs lillabibliotek. An idag kan jag kanna den goda lukten av
bocker pa biblioteket. Biblioteket var en positiv och intressant |aringsmiljo. Biblioteket 1&g

vaningen ovanfor vara klassrum i skolan. Sa nara, men éanda salangt ifran. Tvavérldar av
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kunskap, men helt olika. | biblioteksvarlden fick jag galv vdjavad jag skulle |&sa. Jag |aste
alt som kom i minahéander. Alla Astrid Lindgrens bocker, Enid Blyton och andra barn och
ungdomsbdcker, men jag | aste ocksd Dostovjevskij, Sandemose, Vesaas, Strindberg, Selma
Lagerlof, allt var intressant. Det handlade om livet. | skolan laste jag under tvang, det som
min larare pdlagt mgj att |asa. | mina 5dvvaldabockers varld var jag aktiv deltagare och i

skolans vérld passiv askadare.

Utanfor skolans kunskapsvérld fanns ocksa allaturer med baten pa Hornavan till var gamla
skogskoja, omgjord till sommarstuga. Dar fanns all kunskap om hur man ror en bét, 1agger ut
nét, gor upp eld, rensar fisk, lagar mat 6ver elden, plockar hjortron, hittar bort och hem.
Kunskaper som & viktiga for att dverlevai den Lapplandska fjalvarlden.

For minaforddrar var det savklart att haen positiv tro pa att jag kunde laramej allt detta
och mycket, mycket mer. De skickade ut mej pa &n det ena och &n det andra farofyllda
uppdraget. Jag cyklade flera kilometer med viktiga brev till sdgverket som pappa samarbetade
med. Jag tog béten och rodde ut till en 6 for att plocka bar, bada och fiska, jag fick tandstickor
for att larame elda, kniv for att rensafisk. Jag var med i pappas snickerifabrik och sag hur
fonsterkarmar, koksinredningar och dorrar skapades. Jag fick spik, hammare och sag for att
snickrasjalv sidavid sida med de andra snickarna. Jag satt tyst som en musi deras fikarum pa
kafferasterna for att lyssna pavad de pratade om. Jag var involverad i en spannande
vuxenvérld dar man producerade konkretating som behdvsi ett hem. | helamitt liv kommer

jag att alska lukten av sdgspan och tréarbeten.

Pa sommrarna &kte vi till pappas slaktgard i Saltdal i Norge. Dar hassjade vi ho, kérde in ho,
red pa hastarna, mjolkade kor, fiskade, badade, plockade bar. Helatiden, var vi barn, omgivna
av positiva vuxna som tyckte om oss. De sdg oss, trodde pa oss och tyckte att vi var viktiga.

Vuxna som tyckte att det var galvklart att jag var med och som tyckte att det var gévklart att
jag skulle larame och som gav mej ansvar. ldag ser jag att den har miljén gav me en stark
tro pa att jag kan tamej frami livet och att jag kan utforska varlden och lara mer.

Nér jag som vuxen kom pa besok till Saltdal med min systers pojke och sag hur alla slaktingar

tog emot honom som en viktig och betydel sefull person i dldkten, tog med honom i
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gemenskapen och larde honom hur man praktiskt gor alla géroma som finns pa landet paen

gard, kunde jag se med nya 6gon pa min uppvaxt.

Jag upptéckte att jag hade vaxt upp i en milj6 dar barnen &r viktiga. De ska féra slakten
vidare. De skata 6ver. De maste utforska och lara sgj. Den praktiska kunskapen 6verfors pa
ett galvklart sétt fran generation till generation. De vuxna vet hur de ska gora for att
vidareformedla den praktiska kunskapen. De & goda, stéttande pedagoger. Genom att barnet
helatiden blir stimulerat till |&rande utvecklas férmagan till 6kat larande.® Genom att barnen
& delaktigai arbetet, i livet pa garden, tasde paallvar och har ansvar. P4 sa sétt utvecklas
formagan att gora arbetet salv, att aktivt valjagayv, forverkliga, paborja och avsluta arbeten.
Vi barn deltog aktivt i livet pa garden. Genom att vara deltagare |arde vi oss mycket om vad
meningen med livet & och om hur vi skulle gora for att Gverleva och utvecklas. Den hér delen
av mitt liv stod i skarp kontrast till skolans askadartillvaro.

Nu gér vi till Hans Skjervheim igen och ser pa hans andrateori. Dar kan vi se att den stammer
ganskava 6verens med den manniskosyn som mina foréldrar och sléktingar hade. Den andra
teorin bygger pa en biologisk uppfattning av manniskan och en moralteologisk premiss.
Méanniskan &r ett bio-psykologiskt vasen, mer kompliserad &n ett djur, och mycket mer
komplicerad an vaxter. Skillnaden mellan manniskor och djur &r en kvantitetsskillnad, inte en
kvalitetsskillnad. Méanniskan & dessutom god av naturen, om en manniskainte ar god &r det
for att hon blivit forstord av uppfostran eller samhéllet. Har géller det att [&ta ménniskan
utvecklasi likhet med den egna naturen, utan auktoritéraingrepp utifran. Skjervheims andra
teori stammer vad galler ménniskosynen, men inte synen pa att man skall |&ta ménniskan
utvecklas utifran den egna naturen utan ingrepp fran den vuxne. Minaforaldrar och slaktingar
tyckte att det var viktigt att de var en vuxenauktoritet for mej, men det betydde inte att de var
auktoritara

De ville paverka mej, ge mej ramar innanfor vilkajag kunde véxa fritt, men kultiverat fritt. De
anvande sg av det som Skjervheim kallar det tredje alternativet, det dialektiska och for att
forsta vad han menar kommer vi tillbakatill Sokrates.

19 gtein Larsen, | skolen er for sent. Matti Bergstrém, Eleven den siste slaven. Handlar bagge om hur viktig det
ar for hjarnans utveckling att vi stimuleras och &r aktiva, samt hur kunskap utvecklas.
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Paverkade Sokrates folk? Ja, det gjorde han. Men han paverkade inte pa det sétt som Watson
menade att man skulle goéra, genom att omforma dom efter sin vilja. Léa Sokrates sina elever
utvecklas fritt? Ja det gjorde han, men inte pa det satt som Rosseau menade att barn och
ungdom skulle utvecklas fritt. Sokrates paverkade och paverkade inte ungdommen, han l&t
dem véaxa fritt och inte véxa fritt pa samma sétt som minaforaldrar och sléktingar gjorde med

mej. Varfor, vad var meningen med detta bade och istéllet for om asab?

Skjervheim gar vidare till Platon for att forklara varfor.

Hos Platon, &r alternativet till kontrasten paverkan —fri vaxt, férmagan till att fainsikt. Han
talar om skillnaden mellan episteme och doxa, mellan rétt insikt och bara asikter.
Denna skillnad ligger till grund for skillnaden mellan retorik och dialektik. Platon kritiserade
sofisterna, som var omresande lérare i Grekland. De undervisade mot betalning. Det damne
som de la sarskild vikt vid var retoriken eller talarkonsten. Sa hér uttryckte de sgf om
talarkonsten:
"Nér ein er i stand til & overtale bade domarane ved domstolane og rédsmennene i
radsforsamlinga og borgarane i radsforsamlinga og dlik kvar forsamling av borgarar.
Dersom du har dette i di makt, savil lakjaren veraknekten din likasavel som
turnmeisteren, og det vil visa seg at den nagingsdrivande ikkje arbeider til eigen bate,
men for ein annan, nemleg for deg, du som forstar atale og pa den méten og overtale

menneske”.

For sofisterna har talarkonsten blivit en dvertalningskonst. Sokrates vander sgj emot den och
sager att det finns en konst som férmedlas genom skillnaden mellan episteme och doxa. |
grekisk filosofi betecknar episteme det sikra vetandet i motsats till doxa, som da ar
antagandet eller asikten. Ofta ségs episteme vara en fornuftskunskap, medan doxa ségs
komma frén sinneserfarenheter™ For att f&ratt insikt géller det inte att till varje pris 6vertala
den andre men att fortydliga det omtalade. Att dvertala och att fortydligainnebér bagge att
paverka andra, men pa helt olika sétt.

1 Filosofilexikonet,2004, sid 137, Forum.
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2.4 Subjekt eller objekt
Min skolvérld och min gamlalarare, forsokte Gvertalamej att tro, pverka mej att tro att han

hade rétt i allt han sa. Min hemmavérld forsokte fa mej att forsta genom att fortydliga. Att
Overtala forutsétter en subjekt/objektrelation, eleven &r ett objekt som skal manipuleras som
lararen vill, ett herre — knekt forhallande. Lararen gor sgj salv till herre och elevernatill
knektar. Eleven lyder blint eller blir manipulerad pa ett sa subtilt sétt sd att han gor som

lararen vill.

Att fortydliga forutsatter en subjekt/subjekt relation, ett jag och duférhallande. Ett forhallande
dér ingen & herre eller knekt men i &kta dialog med varandra. Har géller det inte att till varje
pris fa den andra att tycka som jag tycker utan att varai aktadialog. En dialog som kan leda
till att bada far nyainsikter genom dialogen. Mgjligheten till forstaelse & narvarande for

bagge parter.

Sa kunde mina samtal med mina foraldrar och slaktingar vara, samtal som gjorde att vi bade
blev klokare. Jag genom att jag kunde fréga, och fraga annu mer nér jag inte forstod. Den
vuxne genom att han maste forsoka forsta det jag forstod och utifran min forstaelse tolka

varlden tillsammans med mej.

Det jag upplevde och larde av i min hemmavérld var det som Platon kallar psychagogi — att
leda sjdlen med hjap av ord. Skjervheim menar att det vi kallar pedagogik &r ett
specialtillfale av det Platon kallar psychagogi, sétillvida att pedagogikens forsta uppgift ar att
fostra™? barn och ungdommar till skillnad fran att uppfostra.

Den skolajag gick i gjorde att jag hamnade i passiv opposition mot den. Skolan var inte
intresserad av att deltai min hemma-verklighet. Den villeinte lyssna pd minatankar. Skolan
var inte intresserad av vem jag var och jag blev mindre och mindre intresserad av att delta i

skolans auktoritéra pedagogik. Den var trakig.

Att jag larde massor utanfor skolan sag jag inte d&, men jag upplevde att det intressanta och
levande livet pagick utanfor skolan och parasterna. ” Gissa vad jag tanker pa pedagogik” var

12 Skjervheim skriver p& nynorsk och anvander ordet oppseding for fostran, kanske & det riktigare att dversétta
det med ordet vaxt, men jag tror att han menar fostran till skillnad fran uppfostran.
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ingenting for mej. Jag kunde inte anpassa mej till den. Jag blev en passiv, missanpassad elev

som langtade ut till det verkligalivet utanfor skolan.

Bibliotekets bocker var en del av det intressanta livet. De gav mej svar pafragorna om
meningen med livet och de var ocksaen lank in i den teoretiska varlden. Jag alskade att 1asa
Astrid Lindgren, August Strindberg, Tarjeij Vessas, Aksel Sandemose, Ernest Hemmingway,
Fjodor Dostojevskij, Maria Lang, Agatha Christi. Jag laste allt som hade en beréttel se som
intresserade mej, en beréttel se som sa nagonting om vad det vill séga att vara méanniska och
att leva.

2.5 Universitetsvarlden
Mitt intresse att |asa och mina foréldrars langtan efter kunskap och hégre utbildning, gjorde

att jag efter gymnasiet, trots mitt motstand mot skolan, fortsatte att studera pa universitet. Sa
jag fortsatte att studera, men nu pa universitet.

Né&r jag kom till Uppsala Universitet 1969 forstod jag forst ingenting av det som stod i
bockerna eller av vad lararna sa eller forvantade sgf av oss studenter. Jag kom fran en miljo
som skiljde sgj markant fran den akademiska, fran en miljé som hade en helt annan
forstael sesvarld., ett annat sprak. Varken skolan eller min hemmilj6 hade gett mej den
forstael sen.

Jag kom fran en skolvéarld dar man inte reflekterade dver kunskap utan baratog emot den. |
den akademiska véarlden skulle man ténka sjdv och reflektera. Hade jag egna asikter? Hur
skulle jag uttrycka mej? hur skulle jag kunnatareda pa vad som nu forvantades av mej? Jag
visste inte hur man gjorde for att férsta den akademiska litteraturen. Jag laste
studielitteraturen och forsokte Gversitta det akademiska spraket till mitt eget sprak. Om jag
lyckades dversétta det forstod jag battre, men all litteratur gick inte att Gversétta. Det var ett
nytt sprék som kravde en ny forstael se.

De forsta &ren pa universitet klarade jag mej tack vare att jag genom skolans |arautantillstil
var expert pa att |ara utantill och sedan snabbt hosta upp det pa tentamina. Succesivt larde jag

mej det nya akademiska spraket och forstod mer och mer. Jag larde mej genom att vara aktiv
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deltagare. Jag vidgade min forstael sessvar till att &ven galla den akademiska miljon genom att
deltai den. Studierna var uppbyggda sa att vi hade manga gruppdiskussioner och alla maste
delta aktivt for att fa godkannt. Jag var tvungen att uttrycka mej, uttrycka mina asikter, nu inte
bara genom egnatankar utan ocksa genom ord, genom att tala och skriva.

Jag studerade sociologi, psykologi, pedagogikk och socialpolitik. I den hér akademiska miljon
var det storre utrymme for att delta aktivt i diskussionerna utifran mitt eget tankande an vad
det hade varit i skolans miljo. | den har miljon var det rétt att sjav laggatill och draifran
slutsatser utifran det vi hade som studi€litteratur. Jag borjade kanna mej mer hemmai den har
varlden an jag nagonsin kant mej i skolans varld. Har stédllde man intei lika hog grad som i
skolans véarld fragor som man redan visste svaret pa. Det fanns utrymme for att fraga for att
leta efter svar, att undra och férundras. Den akademiska miljon var n&rmare den sokratiska
dialogen och vi diskuterade faktiskt meningen med livet. Litteraturen i siciologi, psykologi
och pedagogik var intressant for mej. Jag hade lust att |asa och att |&éra.

Jag kom till Uppsala 1969. Det var i vagsvallet efter studentupprorets &. Vansterrorelsernas
och solidaritetsrorel sernas artionde. Jag deltog aktivt i solidaritetsarbete for Vietnams folk,
Afrikasfolk och for Chilesfolk. Jag var med i en kvinnogrupp. Jag |&ste och studerade
samhallsfragor, politiska fragor pa sidan om mina akademiska studier och jag diskuterade
med mina vanner, var i dialog samtidigt som jag aktivt arbetade med solidaritetsarbete.

| de har grupperna fick min sociala bakgrund en hog status. Jag var arbetarbarn fran
Norrbottensinland. Har var det hogre status att ha min bakgrund &n att komma fran en
akademisk miljo i Uppsala. Jag stérktesi min identitet, blev stolt 6ver min bakgrund, véxte,
ifrégasatte. Det var harligt att |dsa och tanka och diskutera. Det borjade vara okey att varajag,
som den jag var.

Mitt engagemang i solidaritetsarbetet gav me kunskap om att min praktiska kunskap
hemifrén hade betydelse och var viktig. Jag arde mej att de som har makt inte nddvandigtvis
har rétt. Jag larde mej att ifragasétta och tanka kritiskt. Jag larde mej inpa huden att alla
manniskor har lika mycket vérde. Jag |arde mej, att jag har ett lika stort varde som alla andra
och det betydde ocksa att alla andra hade lika stort véarde som jag, aven barnen. Jag ville varai
subj ekt/subjekt- forhallande med mina medménniskor.
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Né&r Robert stéllde sin fragatill mej, avsl6jade han att jag inte alltid handlade utifran den syn
jag hade. Jag levdeinte altid som jag larde.

Léararen som fragar nér han redan vet har ett subjekt/objekt-forhdllandetill sinaelever. Hon
vill att eleverna skaléra sgj det som hon bestammt. Hon ser pa el everna som objekt, pa
samma satt som jag i samlingsstunden sag pa mina forskole-elever som objekt. Jag hade satt
upp malen for min undervisning utifran vad jag ansag som viktigt att barnen skulle lara sgj

och jag kontrollerade om de hade l&rt sgj det som jag bestdmmt, att de skulle l&ra.

Roberts fraga fick mej att se hur jag arbetade i praktiken. Jag levde inte som jag larde.
Samlingarna p& daghemmet var de mest skollika situationerna och da blev jag ocksa lararen.
Inte exakt som min egen skrack-léarare, men likheten fanns dar. Jag var en mildare larare, men
jag anvénde me av samma metoder som han gjorde. Jag ville varai subjekt/subjekt-relation
med barnen, men hade inte forstael sen for hur jag skulle agera, hur jag skulle varai en sadan
relation nar vi komin i skolliknande situationer. Det jag hade forstaelse for var hur en larare
skal vara utifran en subjekt/objekt-relation till barnen.

2.6 Forskollararutbildningen och i teorin
Efter universitetsstudierna vidareutbildade jag mej till forskolléarare. Synen pa manniskan som

likvardig oavsett social eller kulturell bakgrund bar jag med mej in i forskollérarutbildningen,
dar den ocksa forstarktes. Efter studentupproren hade forskollararutbildningen forandrats till
att varaen utbildning dér varje student aktivt skulle soka efter kunskap. Vi valde litteratur
sdva, arbetade med olika projekt och hade inga tentamina utan bedomdes utifran var
aktivitet, vart deltagande, varaframlégg av projekt. Genom litteraturstudier, projektarbeten
och gruppdiskussioner vaxte en syn pa barn fram som kompetenta, aktiva och skapande. Vi
var ivriga, aktiva studenter som larde utifran oss sdva. Eftersom vi hade akademisk bakgrund
var vi vana att diskutera och aktivt soka efter kunskap. Vi var engagerade i utbildningen och
tyckte att det var viktigt att barnen hade stimulerande miljoer pa daghemmen. Det skulle inte

vara forvaringsplatser utan utvecklingsplatser for barnen.
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L érarna pa utbildningen var oviktiga. Vi ansag att de inte hade mycket att ge oss. Vi larde pa
det fria séttet, men saknade hopkopplingen med det praktiska arbetet, teori och praktik var

inte forenade.

Vi larde oss idéerna; barnen &r var framtid, de forstadren i vart liv &r de viktigaste, hjarnan
utvecklas mest de forsta atta aren, barn & kompetenta, det ar viktigt att lyssna pa barnen, utga
fran barnens lek i all verksamhet, lek ar larande. |déerna som skulle styra vart arbete, menvi
saknade redskapen.

Jag fick inte laramej hur jag skulle gorafor att forverkligaidéerna. De larare vi hade gav mej
inga redskap for hur jag i konkret praktik skulle arbeta med barnen. Men jag var en engagerad
forskollarare och nu gallde det for mej som nyutbildad forskollarare att forandra forskolan, sa
att den blev den goda l&romiljon som jag hade visioner om.

Jag skulle fa problem. Jag hade ingen praktisk erfarenhet, varken under studentpraktiken,
eller hoslararnai utbildningen, som visade en annan larare &n den jag hade vaxt upp med och

den l&raren var jag i opposition med.

Kunskapen om barn som aktiva, kompetenta och skapande var viktig att ha med sgj nar
Robert stallde sin fragatill mej. Det var den kunskapen och synen pa barn som likvardiga
medménniskor, tillsammans med mina erfarenheter fran barndommens uppvaxt som fick mej
att lyssna pa Robert, som fick mej att se att det inte alltid levde som jag larde.

2.7 | praktiken
| den skollika situationen pa daghemmet f6ll jag tillbakatill min gamla kunskap om hur

lararen & aktiv i sitt utldrande och barnet passivt tar emot |ararens kunskap. Barnet blir

askédare till lararens forestalning. Det var inte det jag ville och tack vare Robert sag jag mej
gdav i ett nytt ljus. Jag blev medveten om att jag i mitt praktiska arbete pa daghemmet ibland
faktiskt arbetade pa samma sétt som den lérare som jag avskydde som barn och som jag inte

ville efterlikna
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Tack vare mitt samhallsengagemang hade jag ocksa lart mej att varakritisk mot mej alv.

Jag hade lart mej att forsoka se pamej sav utifran och att se att allt kanske inte & som det
ser ut att vara. Jag borjade inse, seindt, att jag inte hade tillrackligt med praktisk kunskap for
att varaen tillréckligt braforskollérare for de barn som jag arbetade med. Jag hade idéerna om
hur jag ville att daghemmet skulle se ut och vara, en plats dér barnen stimulerades och
utvecklades, en plats for bildning, inte bara en forvaringsplats nér ford drarna arbetade. Men i

praktiken visste jag inte hur jag skulle arbeta

Hur goér man, sa att daghemmet blir den kreativa, stimulerande, sprudlande, larorika miljon
som jag sag framfor megj? Vad gor man? Jag hade sett att barnen tyckte om att gora, att vara
i aktivitet. De skapade pa olika sétt genom hela dagen. De skapadei leken, i sinabilder, i sina
byggkonstruktioner. De l&rde genom att gora, genom att skapa sina egna konstruktioner av
verkligheten.

Men vad var min funktion i det har? Vad var min roll? Vad och hur skulle jag gora for att
hjalpa barnen att stka efter kunskap , att integrera den och géra om den till egen kunskap?
Jag ville inte arbeta efter skolans auktoritéra pedagogik och jag ville inte heller att barnen
planlost skulle fordriva tiden pa daghemmet. Jag trodde inte pa att barn & sma plantor som
vaxer upp helt av sgj salva, baravi vuxnaldter dom varaifred. Jag tyckte att det var att svika
barnen och jag visste att barnen behdvde tydliga vuxna som inte var aktoritéra, men
auktoriteter. Vuxna som barnen kunde hatillit till och som de visste hjélpt dem vidare pa
livets vag.

Jag ville att daghemmet skulle vara en meningsfylld arena bade for barnen och for mej. Jag
gjorde som mina dldktingar och fordldrar gjort tidigare, tog med mej barnen ut, eldade, gav
dom knivar, larde dom hantera kniv, gick pa upptécksfard ut i naturen. Men jag ville nagot
mer, ndgot mer an det som var hemma och jag ville inte arbeta efter styrda mallar och regler
enligt en teknisk mal-medel modell. Jag befann mej i ett pedagogiskt dilemma.
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2.8 Motet med forskolorna i Reggio Emilia
Jag borjade soka efter praktisk kunskap om hur man kan arbeta med barn, istéllet for

teoretiska idéer om manniskosyn utan praktisk forankring. Och den som soker hon finner. Pa
en utstallning pd Moderna Museet i Stockholm fann jag 1980 forskolornai Reggio Emilia.
" Ett barn har hundra sprak” var namnet pa utstallningen. Den var en beskrivning av det
pedagogiksa arbetet pa de kommunalaforskolor i en stad i norra Italien som hette Reggio
Emilia. Det var barnens egna tva och tredimensionella bilder som visade mej ndgot om
pedagogiken pa daghemmen.Namnet pa utstallningen var hamtat fran en dikt som den
pedagogiske ledaren for forskolorna, Loris Malaguzzi skrev nér han boérjade sitt arbete med de
kommunala daghemmen:

Ett barn har hundra sprak

Men berdvas nittionio.

Skolan och kulturen

Skiljer huved fran kroppen.

De tvingar en att tanka utan kropp och handla utan huvud.

Leken och arbetet,

Verkligheten och fantasin,

V etenskapen och fantasteriet, det inre och det yttre

Gorstill varandras motsatser.
UtstalIningens barnbilder visade mej att barn har hundra sprék och att de dessutom kan
utveckla dessa om de far mojlighet till det. Jag forstod att det var den pedagogiska filosofin
som var avgorande for vad barnen uttryckte. Jag forstod att det handlade om kunskapssyn och
om att varai dialog med barnen.

Jag gick igenom utstalIningen med forundrade 6gon. Dér fanns fantastiska bilder pa vallmo
som barnen malat. De var lysande, levande vallmo. Jag hade aldrig sett ndgot sédant tidigare.
Det borjade sjungainom mej, hér fick jag bekréftat att det var sant det som jag trodde p3, alla
manniskor & skapande! Jag forstod att det berodde pa hur de vuxna arbetade pa forskolorna.
Det berodde pa synen pa barnet och kunskapssyn hopkopplat med en medveten praktisk
strategi pa hur man skulle arbeta.

| de hér forskolorna hade man anstéllt en bildlarare och man hade byggt en atelje. Jag hade i
mitt eget arbete pa daghemmet sett att barnen anvande hela dagarnatill att skapa pa det ena
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eller andra séttet. Har fick jag se hur man med den vuxnes medvetna insats, hjél pte barnen att
utveckla detta skapande till att bli ett medvetet utforskande av verkligheten.

Pa utstalIningen fanns ett lysande exempel pa hur man arbetade. UtstdlIningen visade barnens
forsta bilder pa vallmo, fore de varit ute och sett pa vallmo. De bilderna sig ut som véara barns
bilder pa blommor. Ett barn hade tecknat en gas for ordet gas och ordet vallmo &ar likapa
italienska. Bildlararen Vea Vecchi hade sett pa dessa bilderna tillsammans med barnen utan

pekpinnar paratt och fel, utan istéllet tillsammans med barnen, i dialog med dem.

Hon arbetade medvetet med subjekt/subjekt-forhallande till barnen. Utgick fran barnens
verklighet, lyssnade pa dem och utmande dem att gavidare i sitt skapande. De gick ut och sag
pavallmo, lekte vallmo, rdrde sgj som vallmo och pa sa sétt studerade de, utforskade
vallmons vasen. Barnen anvande hela sgj for att forsoka forsta vallmon. De dansade, var i
vallmon genom diabilder pavaggarnaoch malade igen ochigen. Veasa’ mdasaatt jag ser
hur vallmon rér sgi” och s gjorde barnen det. Fantastiska bilder pa vallmo som rorde sgj pa
faten.

Jag forstod att det var Veas forhalIningssétt till barnen, hennes sétt att stimulera dem, dela
med sg av sina kunskaper, hennes sétt att kommunicera med dem som gjorde att barnen
uttryckte sgj pa detta poetiska och konstnarliga sétt, samtidigt som de utvecklade sitt seende
och skarpte tanken. Jag forstod att det berodde pa de vuxna runt omkring barnen, om de skulle
fautvecklaallasinaforméagor eller om de bara skulle snurrarunt i en frilek-karusell pa
daghemmen.

Devuxnai dessa kommunalaforskolor var auktoriteter for barnen men de var inte auktoritéra.
De var inte intresserade av att stélla fragor dér de redan visste svaren. De stéllde fragor for att
de ville méta barnet i barnets forstéel sesvarld och for att de ville hjalpa barnet vidare for att
finnamer kunskap. De var i en sokratisk dialog med barnen. S& hér sager en av forskollararna
paforskolan Diana- Vad vi an vill, sd & det inte att roa och ge barnen tidsfordriv i en ader da
de utvecklas saintensivt. Tiden far inte fordrivas — tvartom maste den utnyttjas maximalt. Vi
vill medvetet paverka barnen.

De vill paverka barnen till att bli medborgare i ett demokratiskt samhélle. De hade sett och

upplevt vad fascismen gjorde med manniskan och de ville inte upprepa sina forfaders misstag.
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De ville paverka barnen, inte ge dem en fri fostran, men inte heller en auktoritéar uppfostran.
De forstod att om barnen &r deltagare i sitt eget liv, inte &skadare, om barnen far uttrycka sgj
med manga sprak, bli respekterade och lyssnade pa var chansen mindre att fascismen skulle fa
fotfaste igen. Det var ett politiskt stéllningtagande som |&g bakom Reggio Emilia-férskolornas

utveckling.

De befann sgj i det som Skjervheim kallar det tredje alternativet, det dialektiska. De hamtade
inspiration fran Lev Vygotskys skrifter om den narmaste utvecklingszonen, dvs att barn inte
kan larafritt, de behover ocksa den vuxne/lararen for att forcera den narmaste

utvecklingszonen och gavidarei sin utveckling. Om deinte far den hjalpen stagnerar dei sin

utveckling.

De hamtade ocksa inspiration fran John Dewey och hans huvudtanke om att kunskap i de allra
flestafall innebar att man lér sig genom att gora, men inte altid kan omsétta denna kunskap |
ord, "learning by doing” var ett viktigt begrep for honom. Det var viktigt att utga fran barnets
naturliga anlag och intressen istallet for att patvinga dem den vuxnes uppfattning. Han
betonade det sociala samspelet och lekens betydelse for |&randet. Lérarens uppgift var att
skapa sa stimulerande sociala betingel ser som mgjligt for barnet. Barnet skulle inte bara”léra
genom att géra” utan det skulle ocksa ”ldra genom att leva’. Det var genom aktivitet och
social interaktion som barnet tillagnade sgj kunskap. Han betonade bade den praktiska
erfarenheten och reflektionen 6ver den. Malet for Dewey var en socialt funktionell och
demokratisk manniska med vetenskapsmannens nyfikenhet och sétt att kritiskt prévande

angripa problemen.

For Dewey var den hogsta formen av erfarenhet den estetiska, dvs. den tillfredstéllelse som en
konstnar upplever , nér han eller hon efter ett 1angt och médosamt arbete har omvandlat ett
motstravigt material till ett fardigt resultat, med nya och ovantade kvaliteter. Estetisk
erfarenhet far man genom en experimentell och inspirerande process, inte i passivt
betraktande av ett konstverk. Den estetiska erfarenhet var for Dewey det som ytterst gav livet
mening. Att fa uppleva dennatyp av av erfarenhet var darfor en demokratisk réttighet for alla

manniskor.
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Pa daghemmen i Reggio Emilia omsatte man dessa tankar i praktiken och dokumentationen
av barnens arbeten visade det. De arbetade utifran barns medfodda formaga att gestalta och
skapa for att forsta verkligheten. De hjél pte barnen att utveckla sina fardigheter i att anvanda
olikamedier for att gestalta och beskriva vérlden. Samtidigt reflekterade de tillsammans med
barnen, genom att barnen helatiden i ord fick uttrycka vad de hade for tankar fore de
gestaltade och efter gestaltandet. Eftersom de dokumenterade barnens beskrivningar, sa kunde
de visa vérlden ett annat satt att arbeta pa och da tradde det skapande och forskande barnet
fram. Ett barn med hundra sprék. De visade ocksa att de var i ett subjekt/subjekt-forhdlande
till barnen.

Den hér utstallningen satte mej i rorelse. Jag fick bekréftat att alla manniskor &r skapande och
att det beror pa hur man arbetar om denna ménniskans skapande kraft skal fa trada fram. Jag
hade tidigare sjélv gatt med i en bildgrupp. Dér vi tecknade och mélade och jag hade starka
egna erfarenheter av att varai skapande processer och att varai det som Dewey beskriver som
den estetiska erfarenheten, eller tillfredstéllelsen efter ett hart arbete med medierna fatill ett
konstnarligt uttryck som jag & n6jd med. Erfarenheten av att forvanas 6ver vad jag kan fatill,

att upptacka att jag kan uttrycka mycket mer an vad jag visste innan.

Nu s3g jag att det fanns ett forhal Iningsétt till arbete pa daghemmen och till barnen, som ledde
till att barnens roster fick horas och deras kreativitet fick utvecklas. Utstdllningen gav
praktiska exempel pa hur man kan arbeta med barn i forskolorna. De har férskolorna och den
h&r manniskosynen stérkte mej i mitt eget arbete.

Jag forandrade mitt arbetssétt med barnen. Nu lyssnade jag mycket mer pa barnen och lade
upp arbetet utifrén vad de uttryckte att de var intresserade av. Jag forsokte stimulera dom att
gavidarei sitt skapande, men saknade tillrackligt med kunskap sjav for att kunna vara en god

vagledare for barnen. Men jag var vagledare mycket, mycket mer &n traditionell |arare.

Pa daghemmet hade Robert forandrats. Han var agressiv, fick fruktansvarda raseriutbrott,
sléngde saker runt omkring sgj, ingen ville leka med honom.

Vi hade avdelningsméte om vad vi skulle gora. Mina arbetskamrater sa att det berodde pa

hemfdérhallandena och att han var undantréngd tvilling. Jag sa” hur skavi arbeta sa att Robert
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har det bra har”? Jag la upp en strategi for hur vi skulle arbeta for att hjalpa honom. Jag sa
"Det &r viktigt att han far lyckas. Just nu misslyckas han med allt och han &r utstott ur
gruppen. Vad ar det han tycker om att gora?’

Vi konstaterade att han & skade att mala och konstruera. Vi bestammde att jag skulle ha
honom i en liten grupp med barn och arbeta skapande med dom. Det endamal jag skulle ha
var att han skulle lyckas. Lyckas med det han gjorde tillsammans med de andra barnen.
Mitt arbete med den lilla gruppen utvecklades positivt. Robert & skade att mala, att tova, att
snickra, att arbeta fysiskt. De andra barnen & skade det ocksa. Vi arbetade tillsammans.

Jag larde ut av mina kunskaper genom att ge barnen inspiration till att att mala, snickra, tova.
Barnen tog emot minainspirationer och arbetade galvstandigt vidare. Vi diskuterade
tillsammans om det uppstod problem. Om nagon blev arg for att det inte blev som han eller
hon ville, fréagade jag vad det var som inte var bra. Vi diskuterade |6sningar och barnen
arbetade vidare.

Det var aldrig nagra konflikter i den lilla gruppen. De andra barnen sdg nya sidor hos Robert
och han hos dem. Jag arbetade hela tiden med focus pa det praktiska arbetet och pa att skapa
en stimulerande atmosfar i rummet. Jag s3g och jag lyssnade pa barnen. Jag formedlade av
min kunskap och de arbetade. Barnen hade foértroende for mej och jag for dem. Vid boérjan av
varje arbetspass gav jag dem inspiration till deras arbete. Sedan arbetade de och jag sag och
lyssnade och hjd pte och vagledde nér det behovdes.

Nér arbetet var fardigt visade och beréttade barnen fér mej och for de andra barnen vad de
gjort, hur och varfor. De &@skade den har avs utande genomgangen da de fick visafram och
berétta om sin bild, sin skulptur, sina konstruktioner. Vid den hér avslutande genomgangen
kunde deras kunskap fortydligas och beféstas, samtidigt som de larde av varandra. Genom den
avsutande genomgangen blev de ocksd vana att stdi centrum och uttrycka sej med ord infor
varandra. De utvecklade sitt talade sprak genom bildspraket och de stérkte sin identitet. De
fick reflektera Gver arbetet, pa s sétt befastes kunskapen, bade om det egna och om de andra

barnens arbete.
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Pa slutet av terminen hade vi en stor utstéllning pa daghemmet. Foéra drarna och pressen var
dar. En forélder stannade vid en av barnens bilder. "Vilken underbar bild. Vem har mdlat
den?’ sahan. "Det har jag”, svarade Robert. "Men du skaju bli konstnar nér du blir stor”, sa

forélderna. "Men det &r jag ju redan”, svarade en galvklar och ndjd Robert.

Né&r Robert fick varai en konstruktiv aktiv milj6, fungerade han bra och utvecklades pa ett
positivt sitt. N&r jag medvetet arbetade i subjekt/subjekt-forhallande med barnen, utgick fran
barnens kompetens istéllet f6r deras problem, och dessutom hade kunskap om hur man kan
anvanda skapande material for att stimulera denna kompetens, utvecklades bade barnens

kunskap och min egen.

Barnen larde sgj hur de med hjélp av skapande material kunde omskapa och géra véarlden och
livet begripligt. Begripa genom att gripa, gbra. Jag forstod mer och mer av detta sétt att arbeta
genom att hela tiden dokumentera barnens beskrivningar av det de gjorde, genom att lyssna

och se.

2.9 Levande verkstad
Men jag ville laramej mer om hur jag skulle arbeta med skapande material §alv och hur jag

skulle arbeta med detta med barn.Jag tog tjanstledigt ett ar for att [aramer. Jag
vidareutbildade mej till bildpedagog p& Levande Verkstads™ metodutbildning, dér bland
andra Karin Wallin, en av forfattarna till ” Ett barn har hundra sprak”, var en av lararna. Under
den utbildningen fick jag se nyamodeller palararrollen och jag fick sav varai egna, langa

skapande processer.

Pa Levande Verkstadsutbildningen &r lararnai subjekt/subjekt-forhdlandetill eleverna. De
& deltagare i utbildningsprocessen tillsammans med oss som gér utbildningen. Vi planl&gger
delar av uthildningen tillsammans, alla deltar aktivt i 1arandet. Ingen &r askadare. Det & som
Skjervheim sdger det tredje alternativet, det dialektiska alternativet som pedagogisk form som

3 |_evande Verkstadsmetoden har sitt ursprung i Bauhausskolorna. Adelyn Cross Ericson, grundare av Levande
Verkstad arbetade som |larare pa New Bauhausi Chicago. Hon tréffade en svensk man, flyttade med honom till
Stockholm och startade Levande Verkstadskurser. Bauhausskolan var en experimentell och nydanande
konstskolai Tyskland. Paul Klee, L Kandinsky, Rudolf Steiner, Johannes Itten var ndgra av de konstnarer som
arbetade dar som lérare. Det utforskande och experimentellastod i centrum, att sdka efter uttrycken, inte att gora
konst som salde bra. Under nazismens framvaxt i Tyskland forbjods Bauhausskolan av Hitler och lararna flydde
till USA dér de byggde upp en ny Bauhausskola. Se...
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ar forverkligat har. Jag 1ar mej mycket om hur man kan anvanda farger, lera, gips, stéltrad, tra
som material for att utrycka mej med bildsprak. Jag lar mej hantverket samtidigt som jag l&r
mej att uttryckamej i bild.

Jag upptacker hur skapande uttrycksséit forstarker och synliggor kunskap. Vi gor bl abilder
for att synliggora vara erfarenheter fran skoltiden. Vi diskuterar |arande utifrén vara egna
bildminnen fran skoltiden. Vi ser genom véara egna bildberéttel ser fran vara skolminnen, hur
den negativa synen pa barnet som syndigt, hopkoplat med " gissavad jag tanker pa
pedagogik” gor att man blir passiv &skadare och mister lusten att |arainom skolans system.

Tack vare bildskapandet gors kunskapen om skolan synligt. | processen med att skapa bilden,
vaxer kunskapen starkare fram. Den tid det tar att gora bilden, anvands samtidigt till att forsta
temat som bilden behandlar. Nu forstar jag, av egen erfarenhet, varfor man anvander sgj av
skapande arbete i Reggio Emiliafor att forsta, begripa, skapa kunskap.

FOor det & det som sker, kunskap forstérks nar man skapar den med ett bilduttryck. Man gor
sin egen kunskap synlig pa ett annat satt &n genom ord. Vi arbetade ofta med bil dskapandet
hopkopplat med ord, rorelse och musik. Pa sa sétt forstarktes kunskapen ytterligare genom att
den satte sgj i kroppen. Att fa arbeta sjav med estetiska uttrycksmedel gor att jag battre kan
arbeta som lérare med dessa uttrycksmedel. Jag vet hur det kanns. Jag har egen erfarenhet av
att livet far mening nar jag skapar. Jag vet att det &r viktigt att fa uttrycka sgj skapande och jag
kan forsta Dewey nar han séager att det & en demokratisk réttighet for allamanniskor att fa
uppleva detta.

Nu forstar jag genom egen erfarenhet, varfor barnens lek ar sa viktig for att de ska forsta
verkligheten. Det de leker har de gjort, de har lekt det. Det har satt sgj i kroppen som kunskap,
paett helt annat sétt an vad bara ord gor. Nu forstar jag annu mer av min barndoms trékiga
skola. Dé&r var det baralararen som satte ord pa allt, inte ens orden fick vi bestamma gava.
Det star i total kontrast till inldarandet vialek, bild, musik, sdng, dans nér inlarandet dessutom
sker i en subjekt — subjekt relation och i en verklig dialog.

Under aret pa Levande Verkstads metodutbildning fick jag nya erfaenheter av forhallandet

mellan larare och elev som jamnbordiga partners, dar bada &r i aktiv dialog med varandra.
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Levande Verkstad &r en praktisk utbildning dér man |&r genom att gora sjdv, genom att varai
praktisk handling. Darfor gav den héar utbildningen mej mycket béttre redskap i mitt arbete
med barn an vad jag fétt tidigare. Den hér uthildningen hade dessutom fatt min tudelade varld
att bli en véarld.

Det tredje dternativet, dialektiken hade blivit synligt och verkligt. En skola som inte var
auktoritar men andainte lamnade oss elever i sticket, genom att |3ta oss skapa fritt. Det var en
skola som hade tydliga ramar och dér kreativiteten blomstrade innanfor dessaramar. Att
kreativiteten kunde blomstra berodde framforallt pa att 1ararna stod i ett subjekt/subjekt-
forhallande till oss elever. De lyssnade pa vart inre och de utgick ifran att vi var kreativa,

samtidigt som de gav av sin egen kunskap och sina egna erfarenheter.

De lyssnade och s3g , de var intresserade av det vi gjorde och de hade samtidigt férmagan att
séga stopp och nej, eller pressa oss nér det behdvdes. De respekterade 0ss och vi respekterade
dem.

Allt skapande kommer fran vart inre. Behovet att skapa ar samtidigt behovet att fa uttrycka
starka upplevelser. Det &r skapandets grund. Det visar barnen mej och det visar forskning om
skapandets ursprung.’* Det & n&got som alla manniskor har behov av, att p& olika sétt fa
uttrycka sgj, inte bara genom ord utan ocksa genom att forma, mala, teckna, Sunga, dansa,

anvanda kroppen.

Vi visar ndgot av oss §alv nar vi skapar. Darfor ar det ocksa sarbart. Akta skapande behGver
trygga omgivningar dar skapandet ar till&tet. Akta skapande kan inte skei en auktoritar miljo.
Salange vi lever i en fungerande demokrati kan vi bygga upp skolor dér larare och elever

arbetar sidavid sida. Det & ocksa en garanti for att demokratin skafa fortleva.

2.10 Kunskap
Konfucius sager " det jag hor det glommer jag, det jag ser kommer jag ihdg, det jag gor det

kan jag” och Aristoteles sager att kuskap ar det som jag kan gora, alltsa praktisk kunskap.
Genom utbildningen till bildpedagog genom Levande V erkstadsutbildningen fick jag nya

14 Arne Marius Samuelsen og Kari Karlsen, Fra inntrykk til uttrykk, Elisabet Skoglund; Leken och konsten,
L usten att skapa.
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redskap for att arbeta som larare. Jag hade genom det arbetsétt, fatt nya forebilder for hur en
|arare kunde vara, min forstael se hade vidgats genom denna annorlunda skolmilj6. Jag hade
forstétt att man kan arbeta pa ett annat satt n det auktoritara eller det fria. Det dialektiska
séttet hade blivit synligt for mey.

Nu l&r barnen av mej hur man kan anvanda pensel, knive, farger, lar av minafragor till dem
och jag lar megj av dem hur jag kan utveckla min praktiska kunskap om att varalérarei ett
skapande amne.Nu fragar jag darfor att jag ville tareda pa ndgot, eller darfor att jag ville
skéarpatanken. Skérpa tanken hos barnen och hos mej.

2.11 Hogskolan
| dag arbetar jag pa I nstitutt for larerutdanning og kulturfag vid Hggskolen i Bodg. Jag har

bland annat ansvaret for fordjupningskursen i Forming for farskolelagrere og laarere pa
smaskol etrinnet.

Det forstajag gor nar jag far nya studenter & att méta studenterna dar de &r just nu.
Studenterna som kommer nya, &r inskolade i en skola dar subjekt/objekt-forhallanden géller

mellan elev och larare. De &r inte vana att varai en subjekt/subjekt-relation med lararen.

Det behovs stort mod av |&raren for att foréndra arbetssétt. Att varalérare &r att ha ett yrke
som alla diskuterar utifran egen praktisk erfarenhet. Allahar gétt i skola och har asikter om
den, oftast starkt kénsloméassigt laddade &sikter. Asikter som & hopblandade med starka

minnen fran den egna skoltiden, bade pa gott och ont.

Att forandra skolan s att den &r anpassad efter vart nya samhélle, ett samhélle som behéver
manniskor som aktivt kan soka efter kunskap sjalv, tar 1ang tid. Att forandra min egen roll

som larare tar 1ang tid. Det & en spannande tid.

Roberts fréga gjorde att jag tog ett nytt steg. Hans fraga satte mej i rérelse och jag &r
fortfarande i rorelse. Jag lagger till ny forstaelse till min forforstael se och nya erfarenheter till

minagamla. Ett nytt barn, en ny manniska visar sg for mej. Loris Malaguzzi skrev en ny dikt
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om detta barn nar han efter 25 ars arbete med daghemmen i Reggio Emilia med sakerhet
visste att ett sadant barn finns -

Ett barn &r gjort av hundra Att tdnka utan hander
Barnet har Att handla utan huvud
Hundra sprak Att lyssnameninte tala
Hundra hander Att begripa utan gladjen i
Hundra tankar Att hanforas och Overraskas
Hundra sét att ténka Annat an till pask ochjul.
Att leka och att tala pa Man ber dem:

Hundra alltid hundra Att bara upptéacka den varld
Sétt att lyssna Som redan finns

Att forundras att tycka om och av allahundra

Hundra lustar berbvar man dem nittionio.
Att sunga och forsta Man siger dem:

Hundra vérldar Att leken och arbetet

Att uppfinna Det verkliga och det inbillade
Hundra vérldar att drommafram V etenskapen och fantasin
Ett barn har Himlen och jorden

Hundra sprak Fornuftet och drémmarna
(och dartill hundra ar foreteel ser

hundra hundra) Som inte hanger ihop.

men berdvas nittionio. Man séger dem

Skolan och kulturen Att det inte finns hundra.
Skiljer huvudet fran kroppen. Men barnet séger:

Man ber barn: Tvéartom, det & hundra som finns!
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3. Kunskapsteor etiskt essé
Inom mitt arbetsfélt & konst, skapande, skapande processer, kreativitet, kreativa processer

och estetik centrala begrepp, eftersom jag &r larare & ocksa etik ett centralt begrepp. | den hér
essan ska jag forsoka beskriva hur jag forstar dessa begrepp och séttain domi ett

kunskapssammanhang.

3.1 Konst
I mitt arbete med skapande verksamhet med olika grupper ar konst det som

gruppmedlemmarna skapar nér de gor nagotfor dem unikt nytt. Det &r alltsdinte bara det som
konstnérer skapar €ller enbart det som stélls ut pa en konstutstalning. | mitt arbete med
grupper & det individens upplevelser av att med stor narvaro omvandla ett motstravigt
material till ett fardigt resultat med nya och ovantade konstuttrycket och kvaliteter som &r det
centrala. Dewey kallade detta for den hégsta formen av erfarenhet, den estetiska. Enligt
Dewey far man denna erfarenhet genom en experimentell och inspirerande process, intei
passivt betraktande av konstverk.™ Det handlar allts& inte om konst som dekoration. Det &
den estetiska dimensionen som jag ser som det centralai konstskapandet. For att den ska vara
nérvarande maste den som skapar vara aktiv och berord i sitt arbete, helst ska han eller hon
vara uppslukade av arbetet.

3.2 Den kreativa processen
Att vara kreativ, ordet kreativitet och den kreativa processen har definierats av manga

forskare inom olika falt, av psykologer, forfattare och konstnérer. Jag skal har férsoka gora
det forstéeligt med hjalp av mina egna erfarenheter av att varai en kreativ process, med hjép
av minainformanters erfarenheter, av erfarenheter av barn i kreativa processer och av studier
om Kkreativitet.

> Bendroth Karlsson, Marie, Bildskapande i férskola och skola, 1998
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| min ordbok star det att ordet kreativ & skapande, en som har férmaga att komma med nya

idéer och utfora dessa.

Det latinska ordet creare dversétts med ordet skapa. Att vara kreativ &r alltsa framforallt att
vara skapande, dvs vara aktiv i att forverkliga sinaidéer. Att varakreativ behdver
nodvandigtvisinte vara att haen massaidéer. Skapandet startar med en idé men att vara
kreativ &r ett hart och modosamt arbeta med att forsoka forverkliga sinaidéer, att forverkliga
de inre bilder och tankar som finnsi hjarnan. Att varakreativ &r att st ut med det kaos som
oféardigaidéers forverkligande skapar. Det & en del av den kreativa processen att ordna upp i
detta kaos. Nar man kommit till ordning &r oftast idéen férverkligad. Under den kreativa

processen skapas kunskap hos den som skapar. Det sétter sgj i kroppen.

3.2.1 I métet mellan kaos och ordning sker det kreativa
Neurologiprofessorn Matti Bergstrom™® sager s har ”i motet mellan kaos och ordning sker det

kreativa’. Daavser han métet mellan hjarnstammens kaotiska och totala medvetende och
hjarnbarkens ordnade kunskap. Han séger att idéernas uppkomst & sprugna ur hjérnstammens
totala medvetandet om allt och hjarnstammen &r fullt utvecklad nér vi fods. Det & dar alla
varaidéer finns. Nar sd en av alladessaidéer flyter upp till medvetandets mojlighetsmoln i
hjarnan &r det avgorande hur var hjarnbark tar emot idéen. Hjarnbarken utvecklas genom hela
vart liv. Har den kunskap som finns lagrad i hjarnbarken, sett majligheternas moln, eller &r
kunskapen rétt och fel facitkunskap. Kommer hjarnbarken att ta emot idéen eller forkasta

den? Detta drama séttsigang i vara hjarnor vid varje ny idé som kommer upp.

Matti Bergstrom har en forklaringsmodell som har focus pa hur och vilken sorts kunskap som
lagrasi var hjarna. Han har dragit samhalleliga slutsatser av sin forskning om vad som sker i
motet mellan hjarnbarkens kunskapsbank och hjarnstammens idébank. Han visar i sin bok
"Barnet den sista slaven” hur den objektifierande skolan, med sin radslafér kaos och sin
kunskapsinhdmtning genom ordning, forstér barns kreativitet och uppfostrar dem till Slavar.

Han séager att om barn skal kunna utveckla sin kreativitet maste de fa finnasi sammanhang

16 Bergstrom, Matti, (1991), Barnet den sista slaven, Seminarium férlag
Bergstrom, Matti, (1990), Hjarnans resurser, en bok om idéernas uppkomst, Seminarium forlag
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dér de & aktivadeltagare i sitt sokande efter kunskap och i sitt arbete att synliggtra och
gestalta kunskapen. Enligt hans forskning ar det viktigt att barn 1&r sig att det finns manga
svar paen frédga och att de lar sig att aktivt soka kunskap. Det & hans mod att dra slutsatser
fran sin forskning som &r kulturella och samhalleliga som gor honom intressant. Han har en
hel hetssyn pa ménniskan och samtidigt forskar han som neurolog pa hjarnans utvecklin.
Hjérnan & var transformator som ger oss impulser och vagledning, inte som nagot fristdende

utan i samvaro med allt som finns runt omkring oss och i vara kroppar.

Jag brukar férklara Matti Bergstréoms ron om hjarnan fér mina studenter med att beskriva hur
ett barn upptécker en stol och vilka olika scenarier som kan utspelas beroende pa vilken miljo
barnet befinner sej i. Under minastudier i Praktisk kunskap har filosofen Jakob Melge'” ocksé
anvant sg av en stol, stolsben och bordsben for att beskriva hur ett barn upptécker varlden och
hur den kunniga blicken vaxer fram.

Aven filosofen Edmund Husserl*®

, den moderna fenomenologins grundare anvander sgf av en
stol for att beskriva fenomenologens stkande efter stolens essens, trédets mening, dess véasen
och essensen av vad en stol &r. Utifran ett exempel om stolen séger han att vi maste [ata
fenomenen fa en chans att talatill oss. Vi maste koppla oss §alva narmare en sinnlighet. Vi
maste se framfor oss, askadliggora, vad & den vasentliga betydel sen eller meningen med att
det & en stol. Nar vi kanner till ursprunget finner vi ocksa fullbordandet. Han beskriver hur
fenomenologin for forskaren tillbakatill begynnelsen, grunden, orsaken, principen for det
man vill undersoka. Han far mej att associeratill daghemmen i Reggio Emilia och det jag
upplevde dar'®. Déar forskar barn pd vad meningen med livet & och de gér det i ala
sammanhang och pa ett liknande sétt som fenomenologer gor. De forsoker finna essensen,

orsaken till det som de vill undersoka.

Pa ett daghem, som ligger intill en park med manga stora trad upptécker barnen tréden och
stéller fragan var de kommer ifrén. Vad meningen med trédet ar? De forsoker komma fram till
essensen av trédets vara, eller mening. De tecknar traden for att se pa dem noggrannare, for att
utforska tradets vasen. De ser pa tradens fron och forsoker sitta dessai sammanhang med

Y Melge, Jakob, férelasning, sept. 2006
18 |indseth Anders, anteckningar frn férelasning 5.4.06
19 pedagogisk seminarium i Reggio Emilia, december 2000, besdk pé ett daghem

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

41



tradet. De forsoker téanka ut varfor ett tréd har rotter, en stam och en krona. De konstruerar
egna hypoteser om tradetstillblivelse, liv och dod. Hela tiden gestaltar de sina tankar med
bilder och forskolléraren dokumenterar deras tankar genom att spelain och skriva ned dem.
Nér barn far upptéacka och utforska pa det har séttet stimuleras deras hjarna och dess
erfarenheter lagras som kunskap i hjarnan och i kroppen. Redan som sma barn far de
erfarenheter av att utforska och skapa kunskap genom sin egen sinnlighet, genom kroppen,
genom att vara aktiva deltagare.

Satillbakatill stolen. Det &r intressant att bade Melge och Husserl anvander sgj av stolen for
att exemplifiera och att jag galv gor det, nér jag skal forklara om idéernas uppkomst fér mina
studenter. Stolen som fenomen ar en vardagsting som finnsi alla vasterlandska hem, daghem,
skolor, sukhus. Stolen finnsi néstan varje rum som vi befinner ossi, sa den & en vanlig och
viktig tingest i varaliv. Vi ser den och anvander den dagligen. Vi vet att det &r vart
sittredskap, men om vi ser pa stolen och ser pa hur den ser ut kan vi upptécka manga andra

mojligheter och anvandningsomraden for en stol.

Om vi saforsoker se paen stol, paen speciella tréstolen, genom ett litet barns 6gon, ett barn
som &r ett &, sa vet inte barnet att stolen heter stol. Hon har inte lart sej begrepp @nnu. Barnet
ser tingesten och undersoker den och upptacker ndgot om stolen. Det lilla barnet kryper
mellan stolens ben och befinner sgj dai ett litet rum, men det vet inte barnet om, inte som
begrepp, men som upplevelse. Barnet kanske smakar pa stol sbenen, kanner med handerna,
upplever traets dléta yta. Kanske barnet, av en ren tillfallighet valter stolen och upptacker att
det |&ter nar den ramlar omkull. Nu upptacker barnet att stolen kan ge ljud ifrén sgj och att den
far ett helt annat utseende nar den ligger ned.Nu far barnet kryparunt den ochini den paett
nytt sétt.

Nér barnet blir tva & kan hon klattra upp pa stolen och hoppa ned, klé&ttra upp och hoppa ned.
Hon kan skjuta stolen fram till en bank eller ett bord, klattra upp pa stolen och sedan pa
bordet. Barnet upptéacker manga fler méjligheter med en stol och hon 1ar sg att det heter stol.
All den har kunskapen lagrasi flickans hjarnbark som kunskap om stolen om det & sa har

som jag beskriver som hon upptécker stolen.
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Ett annat barn befinner sgj i en annan omgivning, i en miljo eller kultur, dér man ser pa barnet
som ett tomt kérl som skall fyllas och formas av den vuxne kommer inte barnet att upptacka
stolen pa det sétt som jag beskrivit. Nar barnet valter stolen sager den vuxne —nej, gor inte
s, och stéller stolen paplatsigen. Nar barnet kléttrar upp och hoppar ner, drar stolen fram
och tillbaka 6ver golvet, anvander den som redskap for att ta sej upp pa bord och bankar,
sager den vuxne — nej, sd dér far du inte gora. Det hér &r en stol och den ska st vid bordet och
den skadu sittapd | den har omgivningen |&r sej barnet att stolen &r en stol och den har en
funktion, man ska sitta pa den. Den kunskap som vi lagrar stér i ett beroendeforhdllande till

den milj6 som omger 0ss.

Nu tanker vi oss att de har tva barnen vaxer upp och méts som vuxna. Det forsta barnet & nu
konstnar och har fatt i uppdrag av Bodg kommun att konstruera en lekfull skulptur, som skal
plceras pa stadens torg. Den andre &r snickare och producerar stolar. Konstnéren bestammer
sgj for att hon vill géra en skulptur som & sammansatt pa ett speciellt sitt av en viss sorts
stolar, som hon lekte med nar hon var barn. Hon gar till snickaren och fragar om han kan
hja pa henne med det hér projektet. Snickaren ser of 6rstdende pa henne och sager bestammt
nej, det kan han da verkligen inte, stolar sitter man pa och dessutom goér han baraen
bestdmmd sorts stolar.

Den hér beréttelsen visar oss hur vi bar med oss var lagrade kunskap genom livet och hur den
paverkar oss nar en idé kommer flygande upp fran hjarnstammens kaotiska, totala
medvetande och vad som sker nar den moter hjarnbarkens lagrade kunskap.

Det som lagrasi hjarnbarken &r varje individs kunskapskalla och nar varaidéer kommer
flygande upp fran hjarnbarken kan de bli forverkligade om véara lagrade kunskaper i
hjarnbarken kan svara och vagleda pa ett sadant sétt att idéen séttsi verket. Om vi vaxer upp
in en miljo dar kunskap alltid ges av en vuxenauktoritet, som ger bestamda facitsvar paalla
frégor, dar det finns absoluta sanningar, dar det altid & den vuxne som bestammer rétt eller
fel, fint eller fult salagrasi hjarnstammen kunskap som bygger pa att det & endast det som
redan &r sagt eller gjort som & sant. Da kan det vara svart att bygga en skulptur av stolar.
Kreativiteten & inte enbart ndgot individuellt utan den finnsi ett socialt sammanhang och det
beror pa hur var lagrade kunskap ser ut om vi kan utveckla varaidéer eller g. Matti

Bergstrom kritserar den objektifierand skolan och - gissa-vad-jag-tanker pa pedagogiken. Han
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skriver i sin bok ”Barnet den sistaslaven”®, just detta att barnen blir slavar i den skola dar de
& passiva askadare till lararens forestéllning. Han siger att en san skola &r en skola dar barnen

inte far utveckla sin kreativitet.

| mitt samarbete med pedagogerna pa K otten barnkulturcentrum anvande vi oss av Matti
Bergstoms forskning i vart arbete med barn och vuxna. Hans forskning visade oss vikten av
att vi & medvetna om vad vi formedlar och pavilket sitt i vart skapande arbete tillsammans
med barn och vuxna. Matti Bergstroms forskning har ocksa gjort att vi funderat mycket éver
vad vi jéavaléart oss. Vi funderar 6ver vad var egen hjarnbark har lagrat for kunskap? Vi ser
pa kunskap som alla erfarenheter vi har. Vad har jag lart mej av de vuxna som fanns runt
omkring mej nér jag var barn? Vad lar jag ut nu? Vi forsoker se pa véra egna erfarenheter
utifrén den miljo och det samhélle vi lever i. Miljon runt omkring mej, skapandet av kunskap,
egna erfarenheter och kreativitet hor ihop. Kreativiteten finnsi samhandling med var miljo,
varatidigare erfarenheter och intryck. Var kreativitet visar sej som praktisk kunskap i
handling.

Bengt Molander beskriver i sin bok ”"Kunskap i handling” #* att alltfér mycket tal om kunskap
har utgatt fran vad det innebér " att ha kunskap” som ett tillstand. Han vill betona kunskapens
aktiva sida och utgér fran Polanyis begrepp ”knowing” och ”knowledge’, pa svenska kan vi
tala om " kunskapande’. Han anser att vi primart bor betrakta kunskap som dynamisk och i
rorelse. Endast kunskap i bruk &r kunskap. Att se pa kunskap pa det har séttet, som
kunskapande, som nagot aktivit hor ihop med kreativiteten, i betydelsen att vara skapande

3.2.2 Att mota sin varld, att skapa
Det finns mycket skrivet om kreativitet och jag véljer att i den hér essén att hdllamg till de

som har focus p& den kreativa processen. En som sétter processen i centrum & Rollo May?. |
sin bok "Modet att skapa’, s 35 fff, ger han en definition pa kreativitet déar han forst skriver att
vi maste avgransa begreppet kreativitet fran dess pseudoform, kreativitet som ytlig esteticism,
och uppfatta dess sanna form, det vill sdga den process genom vilken nagonting nytt skapas.

Den avgorande skiljelinjen gar mellan konst som nagot artificiellt och akta konst. Rollo May

% Bergstrom, Matti, 1991, Barnet den sistaslaven
! Molander, Bengt, 1996, Kunskap i handling, s 33 - 54
2 May, Rollo,1984, Modet att skapa
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anvander ordet ytlig esteticism i forhallande till konsten som dekoration och han drar upp en
skiljelinje mellan artificiell konst och &kta konst. Jag sl& upp ordet esteticism och | aser®
”livsaskadning vars grundtanke &r att skapande och njutande av skonhet ar det vasentligaste i
livet, kan &ven betyda ytlighet, brist painnehal, ideologiskt osékra konstnérer riskerar att
hamnai esteticism”. Kreativitet sett i forhalandetill konst handlar alltsainte om konsten som
dekoration utan nagot som ger upphov till ny verklighet. Nagot som uttrycker sjalva varat
eller vidgar ménniskans medvetande. Akta kreativitet & ndgot som paverkar och forandrar

méanniskan som befinner sgj i den kreativa processen. Man forverkligar sg géalv i véarlden.

Den kreativitet som jag menar & verklig kreativitet, ar inte ndgon hobby eller gor-det-gjav-
kurser, hobbymalning eller nagot annat som man gor for att fylla fritiden eller hasom

utfyllnad nér eleverna har tid over.

Att varai en kretiv process &r ett hart arbeta dar allt annat forsvinner eller stélls & sidan eller
sagt med andra ord, man &r totalt ndrvarande i det som sker just nu. Denna process &r inte bara
konstnarens utan ocksa forskarens, snickarens, mors och farsi forhdllande till sitt barn,
lararens, barnets, ja, varje manniskas process. Kreativitet & som Websters ordbok séger,
processen att gora, skapa, ge existens.

Det forsta som sker i en kreativ handling &r att det sker ett méte. For ett barn kan det vara
motet med penseln, fargen och papperet, for en konstnéar métet med ett landskap eller med
former och farger eller métet med en idé som skal forverkligas. Det maste finnas ett
engagemang i motet, en Oppenhet, for att det skal vara en kreativ handling. Om vi ser pa
Rollo Mays begrepp eskapistiskt pseudoskapande sa foreligger det inget méte dar mellan
manniskan och konstverket. For att fortydligakan vi se pa konstnéren som helatiden talar om
hur han soker efter nya uttryckssétt men i sin verkliga produktion gér samma slags bilder om
och om igen, for att dessa sédljer bast, eller barnet som gor samma prinsessa, hast eller bil om
och om igen for da sager mamma, pappa, |araren och kompisarna” se sa fint, sa duktig du &r”.
| den hér formen for skapande sker inget engagemang, inget egentligt moéte. Jag kommer
léangre fram i mina essaer att fortydliga vad ett verkligt méte med eget konstskapande kan

innebara.

2 Nordstedts svenska ordbok, 1990, s 224
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3.2.3 Talang och skapande
En viktig skiljelinjei forhdlande till kreativitet & den mellan talang och skapande. Talangen

kan ha ett neurologiskt, genetiskt, fysiskt korrelat. En slags medfétthet. En person kan ha
talang for sdng, musik, teckning, gymnastik, fotboll med mera, men detta & inte samma sak
som att vara skapande. En person kan hatalang fér nyaidéer men detta behéver inte innebéra
att personen genomfor sinaidéer. Kreativitet kan endast uppfattasi handling. Det kan finnas
stor talang hos en person, men stympad kreativitet, det blir ingenting av allt det som sétts
igang. En person kan ha liten talang men stor kreativ handling, da forverkligas idéerna, oftast
under hart arbete. Darfor blir det ocksa viktigt att férsoka soka svar pavad det & som gor att
en manniska handlar kreativt, vagar gain i det intensiva métet och det harda arbetet som det
ar att varai en kreativ process? Jag hoppas att mina beréttel ser om olika skapandesituationer,

senarei texten, skavisanagra svar pa det.

Att vara engagerad i motet med det man skapar & en viktig ingrediensi den kreativa
processen eller skapandeprocessen. Det handlar om personens moéte med sin vérld. | den
mening att varlden &r det monster av meningsfullarelationer dar en manniska lever och som
hon medverkar till att utform. Varlden & en oskiljaktig del av manniskans kreativitet. Det
som sker & en process som & en dialog mellan individen och hans vérld. Man kan séga att
genom den skapande processen blir jag till panytt och pa nytt eller med Rollo Mays ord
Kreativitet & den intensivt medvetna ménniskans mote med sin varld. Nagonting fods
till liv, far gestalt, ndgoning som inte existerade forut.
Nér jag skriver dessa esséer befinner jag megj mitt i denna dialog mellan mej gév, min
praktiska yrkeskunskap och min text om detta.

3.2.4 Radslan for att valja
Knut Faldbakken® har skrivit en bok om kreativitet, ” Tar du & vagre kreativ?’ . Han forsoker

liksom Rollo May visavad den kreativa processen & och hur den gér till. Bade han och Rollo
May lyfter fram att det altid finns ett moment av rédslai den kreativa processen, ett dilemma
da man fragar sef om man &r parétt spar, om man gor de rétta valen. Radslan for att

2 Faldbakken, Knut, 1994, Tar du & vagre kreativ
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misslyckas finns adltid i ndrheten av den kreativa processen. Rollo May skriver om att det

krévs mod for att skapa och Knut Faldbakken skriver om att man maste vaga.

Just nu &r jag gév i en stor kreativ process och jag vaknar varje natt och undrar 6ver om det
jag skriver blir riktigt. Jag kénner mej r&dd i nattens morker 6ver det jag forsoker uttryckai
skrift. Haller det? Jag har inget facit att luta mej emot. Jag méaste, med helt egen hand
formuleramel om min praktiska kunskap. Det & ingen som tidigare har skrivit min text. Den
ar ny och unik. Det &r klart jag &r rédd. Jag & radd for hur min text ska bli emottagen av den
andre. Jag &r radd for att det jag skriver inte duger men rédslan stoppar mej inte. Jag vagar ge
mej ini ytterligare skrivprojekt och jag har modet att fortsétta, trots att jag inte vet hur det
kommer att bli. Det & ovissheten som vi maste |ara oss at sta ut med for att kunnavarai

kreativa processer, ovissheten och bristen pa kontroll.

Faldbakken sager att for manga ar kreativitetsbegreppet forbundet med en eller annan form

for konstnérlig verksamhet, det & kunne ga omkring a vaare skapende. Det & kunne ” lage noe
fint” . Men istallet sa & det att vara skapande en livsinstalIning, inte nddvandigtvis en
prestagionsniva. Han skiljer liksom May mellan talang och skapande/kreativitet. Alla har inte
talang, férmagan, den medfodda laggningen till att bli en konstnar. Men de allra flesta kan
kommai kontakt med sina kreativa krafter, ndr de l&r sg att se dem, att identifieradem. Nér
man |ar sg att vaga kannaigen dom i sgj gélv. Det & den har, den allmanna manniskans
kreativitet, som intresserar mej, och som jag vill se nérmare pa. Vad &r det som behovs for att
en manniska ska upptécka och utveckla sin kreativitet? Vad & det som behovs for att ett barn
ska utveckla sin kreativitet? Jag vill ocksd gai dialog med daghemmen och skolorna och fraga

dem om det finns plats for kreativa processer i deras verksamheter?

Enligt Faldbakken &r ett kannetecken pa den &kta kreativaimpulsen att den stéller ossinfor
val, svéra och obekvama val. Du maste ge upp nagot for att fa ndgot. Du kan aldrig fa bade i
pase och sack. Eftersom kreativiten & nagot som arbetar inom oss, sa & det ocksa sa att Vi
maste fAmajlighet att tréna ossi at taegnaval i var uppvaxt. Hur kan en miljo, ett daghem, en
skola, en bildskola se ut som later barn ta egna val? En miljo som lagger till rétta for kreativa

processer.
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Kreativiteten, sett ur den hér synvinkeln, kan aldrig bli ndgot snabbt och I&ttvint. Den kan
aldrig bli en trevlig och givande fritidssyssel sattning som & bra att ha nér existensen behdver
lite dekor. Det akta kreativa genombrottet kan aldrig uppstd som nagon lattvint [Gsning. Den
& hart arbete, manga kringrorelser. Den kommer inte gratis. Den kraver att vi véjer och
véljer bort ndgot annat. Kanslan av oro, obehag eller angest & nagot som naturligt foljer med i
den kreativa processen.Jag vill lyfta fram och synliggora hur denna kreativa process kan ga
till hos ett barn sett i relation till den vuxen. Det kan varafordldrar, larare, sléktingar, grannar,

vanner.

Faldbakken skiljer mellan att 1éra sgj leva med den kreativa processens dilemman eller att
levamed alternativet som &r stillastdende. Han skiljer mellan den levande, utforskande,
kreativa manniskan och den ytliga, stillastdende, stagnerade konstnaren. Jag vill se pa
skillnaden mellan ett rum dar kreativa processer sker och ett stillastdende rum dér barnet och

den vuxne befinner sg. Hur ser det skapande rummet ut?

Den kreativa processen ar valdigt lik, kanske den t.0.m sammanfaller med det som Bengt
Molander kallar kunskap i handling. Om vi ser genom hans 6gon pa den kreativa processen
skulle vi kunna séga att den kreativa processen & kunskap genom handlande och da &r vi
tillbakartill ordet skapa, kunna skapa, kunskapande, som ju ar att géra, som ger kunskap. Eller
paett annat sétt, som konfucius sa for lange, lange sedan ” Det jag hor, det glommer jag. Det
jag ser kommer jag ihdg, men det jag gor kan jag.”

For att fa kunskap maste vi vara aktivt skapande och i dialog med oss sjdva, det som vi
skapar och om vi har en handledare eller mastare, varai dialog med henne. For att faverklig
kunskap genom kreativa processer & det nodvandigt att vi befinner ossi sadana miljoer sa att
dessa processer & majliga. Ser varal ringsarenor ut s3, fragar jag mej? Vi skal se narmare pa

nagra laringsarenor i minainformanters beréttelser |angre fram i min text.

3.3 Estetik
Begreppet estetik kan man se pa och forsta fran olika synvinklar. Ordet kommer fran det

grekiska” aithesis’ och betyder sinnlighet, det fornimbara, kansla. Det var forst pa 1700-tal et
som estetik som begrep bdrjade anvandas. Det var estetisk filosofi som anvande begreppet
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knutet till konstens véasen och konstens betydel se fér ménni skans forstael se och kunskap. Jag
skainte gaigenom estetikens historiai den har essan utan istédllet dyka rétt pa estetikbegreppet
som ndgot som jag kan ha nytta av nar jag ser pa mina berattelser om barn i egna skapande

situationer och i méte med konstnérers konst.

Den estetiska dimensionen i varaliv har att géra med att fornimma, att kanna, att uppleva med
sinnena. Det estetiska behtver inte nddvandigtvis vara vackert eller handla om det skdna. Vid
min litteraturgenomgang av estetikbegreppet® inser jag att om det skal vara anvandbart for
mej maste jag ringain vilken betydelse av estetikbegreppet som & den dominantai mitt
arbete med skapande verksamhet med barn och vuxna. Jag bérjar med ett citat av Gunnar
Danbolt dar han refererar till filosofen Wittgenstein:
Faktaverdenen er en liten @y i det uendelige hav som utgjer var verdiverden. Det vi vet
om virkeligheten er relativt begrenset, som en liten gy aregne, i forhold til det
omgivende hav vi ikke vet saarlig mye om og bare aner. Den estetiske eller poetiske
funksion er et middel til afafrem " dette andre”, selv om vi ikke kan sette denne

kunnskap pa begrep.?®

Det & " afafrem dette andre” som jag upplever i mitt arbete med skapande verksamhet med
barn och vuxna och som &r en erfarenhet som for mej &r svargripbar. Det & en form for
kunskap som & annorlunda an objektifierad kunskap. Det handlar om att utsétta sej for
sinnenas reflektion, som Wittgenstein sager. Vissatyper av kunskap &r oartikulerbara. I min
essa " Bilden som sprak” forsoker jag fortydligavad " det afa fram dettaandra” kan betyda for

en grupp med pojkar som har konflikter med varandra.

Jag skal se narmare pa den estetiska dimensjonen®’ . Uttrycket estetisk dimensjon har blivit
vanligt att anvanda sgj av i diskussioner om undervisningensinnehdll och &mnenas egenart i
den pagaende skoldebatten bade i Norge och Sverige. Begreppet estetik har tva betydel ser,
den ena & laran om den kunskap som kommer till 0ss genom sinnena, férnimmel serna och

som har sitt ursprung i det greksika aiestetika. Den andra betydel sen & [&ran om det skdna,

% Bendroth Karlsson, Marie, 1998, Bildskapande i forskola och skola. Berggraf Seebg, Aud, 1998, Drama— et
kunstfag. Carlsen og Samuelsen, 1988, Inntrykk og uttrykk. Danbolt, Gunnar, 2002, Blikk for bilder. Juell og
Norskog, 2006, A Igpe mot stjernene, om estetisk dannelse, kreativitet og skapende prosesser. Paulsen, Brit,
1994, Det skjgnne. Samuelsen, Arne Marius, 2003, Formidling av kunst til barn og unge.

% Samuelsen, Arne Marius, 2003, Formidling av kunst til barn og unge s 35.

%" Berggraf Seebg, Aud, 1998, Drama— et kunstfag, s400 - 417
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om konsten, som har sitt ursprung i den estetiska filosofin. Forskning och filosofi knutnatil
estetik har varit och &r priméart knutnatill konst. Konstens sérart & framférallt knuten till det
sinnliga, kanslomassiga och till det estetiska. Konstteori har darfor berikat var forstael se for
det sinnliga och estetiska. Den har visat oss det sinnliga, fornimbara och estetiska som nagot
som angar alla méanniskans livsomraden och inte bara speciellt de konstnérliga. Det estetiska
betecknar bade manniskans sinnes- och upplevel sesméssiga erfarenheter och skapande

aktiviteter i forhallande till de livsomraden som de forknippas med.

Aud Bergraf Saebg utgdr ifran tre huvudmoment fér att visa vad den estetiska dimensionen
kan vara. Jag ska anvanda mej av dessa for att se narmare pa vad estetik betyder for mej i min
praktiska vardags méten med manniskan och det skapande arbetet. De tre huvudmomenten i
den estetiska dimensionen &r estetisk upplevelse, estetisk erfarenhet/praktik och estetisk
kritik.

3.3.1 Estetisk upplevelse
V éstvéarl dens dualistiska tankegang har delat upp opplevelsen av estetik till ett antingen eller

forhallande. Antingen & upplevel sen estetisk och da skal det som avnjuts bara avnjutas for sin
egen skull eller sd &r upplevelsen materialistisk och underlagd nytta och ekonomi. Ludwig
Wittgenstein angriper estetiken for att fordunkla verkligheten och skapa fil osofisk
missuppfattning darfor att filosofin inte tar hansyn till att orden som vi anvénder forandrar
mening allt eftersom i vilket sammanhang de upptrader. Om vi skaforstainnehallet i orden
som vi anvander i forhallande till det estetiska, maste vi studeradom i den verklighet som de
upptrader i. Enligt Wittgenstein representerar en estetisk aktivitet ett komplekst sétt att
uppfatta och vardera handlingar pa. Det estetiskainnehdllet bestar alltid av en intellektuell
komponent, som & kompleks, och en kdnsloméssig komponent. De kan studeras var och en
for sg, men i verkligheten hér de ihop. Det kognitiva och det upplevel sesméssiga, tanke och
kansla & tvd sammanvéavd dimensioner i varalivsformer. Det &r ett bade och forhallande inte
ett antingen eller forhdllande. Mina erfarenheter av skapande arbete har visat megj att det har
synséttet pa estetik som ett komplext bade och forhdllande stammer Gverens med min
praktiska kunskap.

Allt vi gor &r estetiskt och praglat av en kansla eller en stamning, det & inte mgjligt att tanka
sg ikke-estetiska manskliga handlingar men det kan vara sa att man inta bryr sej om den
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kansloméssiga upplevel sen som praglar handlingen.Det hér betyder att alla @mnen i skolan
kan ha en estetiska dimensjon. All kunnskap och alla upplevel ser kan ha en estetisk dimensjon
omman |agger vikt pa upplevel sen och inlevelsen. Men om man bara lagger vikt pa det
intellektuella eller instrumentella gar den esteti ska dimentionen forlorad. Dettakan lika gérna
skei de estetiska dmnen som i de naturvetenskapliga, samhéllsvetenskaplig, litterara eller
etiska. Om man ser de estetiska @mnene som rena fardighetsdmnen dér man bara & upptagen
av den intellektuella sidan, att eleven trénar fardigheten, |ar sej begreppen for att kunna svara
rétt utifran lararens 6nskningar gar den estetiska dimensionen forlorad. Man ser den estetiska
upplevelsen som irrelevant for larandet eller man &r inte medveten om dess betydelse.
Diciplin, rédslafor olika bestaffningar eller daliga betyg kan gora att en del elever
undertrycker sina kanslomassiga upplevelser pa skolan. Istéllet for att berika och fordjupa
larandet genom att ta den kansloméssiga upplevelsen pa allvar frantar |araren som jobbar
instrumentel It och intellektuellt med [&randet elevens mojligheter till ett helhetligt och

meningsfullt |&rande.

Estetiska upplevelser vacker kanslor hos oss. Om dessa kanslor far kommatill uttryck verbalt
eller pa andra sétt kan de medverkartill att skapa storre insikt och kunskap. Darfor ar det
viktigt att de estetiska amnena inte bara ska upplevas for sin egen skull utan som en del av
elevens utveckling och larande. De estetiska amnenas ska inte fungera som avkoppling och
trevligt pyssel. De ska fungera som pakoppling till att vara narvarande med helasgj séalv i
larande och upplevelser. Att fa 6kad medvetenhet om sina estetiska upplevelser &r
grundl&ggande for att kunna fa estetisk erfarenhet och for att medvetet kunna reflektera dver
konst och estetik.

3.3.2 Estetisk erfarenhet/praktik
Den estetiska upplevel sen behéver inte innebara en aktiv handling. Man kan ha en estetisk

upplevel se bade som passiv askadare av ett skadespel eller konstverk eller som aktiv deltagare
genom att skapa §év, gaini ett rollspel eller dansatill musik. Som deltagare i konst, t ex
genom att teckna, mala, skulpterasjdv & den estetiska erfarenheten aktiv och utévande och
innebar bade upplevelse av och upplevelsei konst i praktiken. Estetisk erfarenhet |agger vikt
vid betydelsen av skapande handlingar i praktiken.
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3.3.3 Erfarenhetslara genom eget skapande arbete
Konstpedagogiken &r speciellt upptagen av estetiska erfarenheter som praktik. Den gor

elevens skapande arbete till det centralai 1&randet, det & genom eget skapande arbete eleven

f&r erfarenhet av och kan utforska laroamnena.

Ludwig Wittgenstein och Hans-Georg Gadamer &r centrala personer for utvecklandet mot ett
helhetlig kunskapsbegrepp. Erfarenheten lyfts fram som det grundléggande for allt |érande.
Néar manniskan & engagerad i konkreta handlingar, forverkligas den estetiska erfarenheten.
Konsten & varken uttryck for en fullkomlig inre forebild eller en speciell personlighet, men
blir skapad under handlingens gang. Inspirationen bildas i bearbetandet av det material man
arbetar med.

| interaktionen mellan eleven och laromedlet forandras bagge. Det sker en transformation som
som ocksd & en kvalitativ férandring som kan ha dramatiska propotioner for eleven. | mina
essder om " Néar masken faller, ”Livets trad” och " Bilden som sprék” kan vi se konkreta
exempel p& denna transformation. Den transformativa teorin® havdar att den estetiska
erfarenheten skapasi sjalva erfarenhetsprocessen. Erfarenheten gorsi forhallandet mellan
eleven, laromedlet och mottagarna, som & medelever och lararen. Inom konsten blir detta ett
triangelforhallande mellan konstnaren, som &r eleven, konstverket och mottagarne, som &r
medeleverna och lararen/végledaren. Lavli ser den estetiska erfarenheten som ett
galvforverkligande:

Det som realiseras er det komplekse forholdet mellom skaperen, verket og mottakeren.

Man kan gjerne fokusere pa ett av perspektivenei dette forhold, men ingen av

perspektivene alene forklarer den estetiske erfaringen (Levli 1990, s10)

| mina essaer forsoker jag se tydligare pa detta kompleksa forhallande mellan skaparen, verket
och vagledaren/mottagaren. Jag ser pa hur aktivt deltagande sker i konkreta praktiska
handlingar. Mer an i det ovan sagda betonar jag vad som sker i den skpande processen nar
eleven samhandlar med véagledaren/l&raren. Jag ser pa engagemanget och inlevelsen hos

vagledaren och eleven och jag ser pavad den estetisk erfarenhet kan medforai skapandet av

%8 Lgvli, Lars, 1990, Nordisk pedagogikk 1-2
# Se Lgvli, 1990, Nordisk pedagogikk, 1 - 2
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ny kunskap. Den estetiska analysen har focus pa estetisk bildning i helheten av kunnskap,

moral och kdnsla. Detta ser jag pai essan " Bilden som sprak”.

Gadamer skiljer mellan erfarenheter som inordnar sgj i och bekréftar vara forvantningar och
det att gbra nya erfarenheter.Den estetiska erfarenheten som konstskapandet ger, betyder att
gora helt nya erfarenheter. | min essa” Spar av streck” &r jag vagledaren som helatiden far
nya erfarenheter av konsten i konstutstéllningen genom att se tillsammans med barnen och av
barnens egna bilder genom att varai dialog med bilderna och barnen. Barnen gor erfarenheter
av konstnérers arbete med sin konst och det slutliga uttrycket och med eget skapande arbete
och det dlutliga uttrycket.

3.3.4 Estetisk kritik/Estetisk reflektion
Med estetisk kritik menar Sacbg att ha en medveten och reflekterad hallning till konst och

estetik. For att kunna ha en medveten och reflekterad hallning maste vi framférallt vara
mottagliga for omedelbara, inre erfarenhetsupplevelser. Inre upplevelser som & hopkopplade
med det att gora nya erfarenheter dar ocksa den intuitiva och omedelbara medvetenheten ar

narvarande.

For att kunna ha en medveten och reflekterad hallning till konst och konstskapande maste
man ha ord och begrepp for det som Iater sg uttryckas och om det man vill uttrycka. Den
larare som gélv saknar kunnskaper och erfarenheter om konst och konstskapande, som adrig
har upplevt att varai skapande processer, kommer att ha sma forutsattningar till att ge

konstruktiv kritik som kan hjélpa eleven att uttrycka sgj &kta och trovérdigt.

Estetisk kritik anvander Sssbg som begrepp. Kritik hor ihop med att kritisera, som har en
negativ klang. Jag vill hellre kalla det estetisk reflektion. Att reflektera &r att se tillbaka och se
nagot mer, att se pa konstverket och se ndgot mer, att |ata bilden tréda fram. For att kunna
genomfdra en genomgang av barns bilder som skainnehdlla estetisk reflektion maste jag ha
egen kunskap som ska vara sa djupt férankrad i mej att jag kan anvanda den intuitivt och
omedelbart. | mitt arbete med ” Spar av streck” anvande jag mej av min estetiska
reflektionsformaga tillsammans med ett tjugutal elever varje gang. Det var kravande att vara
narvarande i varje barns bild och samtidigt stimulerande. For att kunna genomféra det maste

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

53



man varatranad och van att se och reflektera 6ver bilduttryck. De flesta lérare palag- och
mellanstadiet och de flesta forskollérarna har inte denna erfarenhet. Om vi menar allvar med
att den estetiska dimension ska ha en plats pa vara daghem och i vara skolor maste vi borja
med att ge personalen majlighet till utbildning som har tonvikt pa egna estetiska upplevel ser
somi sin tur kan ledatill egna estetiska erfarenheter och slutligen gora sa att lararen kan
reflektera tillsammans med eleven omkring den estetiska upplevelsen. Innbyggt i skolans
hogskolornas och universitetens tradition finns inlarandet av kunskap som négot objektivt och
lararen som en neutral person som formedlar kunskap objektivt till objekten,
barnen/eleverna/studenterna. Ska den estetiska dimensionen fa nagot utrymme pavara
|arandearenor méaste den traditionen dndras och ge utrymme for sinnesupplevelser, for att bli

bertrd och djupt engagerad.

3.4 Det etiska kravet
Hur ska man méta utmaningarnai de enskilda situationerna med eleverna som man upplever i

arbetet som larare/vagledare pa ett bra sétt? Kan etiken hjalpamej att se klarare pa denna
fraga? Jag vander mej till Knud Ejler Lagstrup, dansk filosof i etik som skrivit en bok som pa
svenska heter " Det etiska kravet”*°. Han skriver™ - i métet med den andre héller jag ndgot av
hans eller hennesliv i mina hander. Han anvander sg av den metaforeren for att synliggora
det skora och sdrbara som finnsi varje méte och for att visa att det & mitt ansvar hur jag tar
emot den andre. Det & detta som han kallar det etiska kravet, eller pa danska den etiske
fordring. Om jag ser pa mina méten med mina grupper pa detta satt kan jag ocksa se pa det
ansvar jag har 6ver hur métet blir. A andra sidan, om jag reducerar eleven till ett objekt
slipper jag hallanagot av elevensliv i mina hander. Om jag distanserar mej fran eleven,
sténger av det imotekommande rummet i mej §alv, behdver jag inte ta ansvar for om den

andre blir sérad av att jag inte tar emot honom eller henne.

Lggstrup sager att de spontana livsyttringarna— som tillit, fortoende och karlek — &r
grundléggande fenomen. De kannetecknas av att de framspringer spontant i manskliga méten,
ar otvungna och utan baktankar. Dessalivyttringar & i sgj galvaetiska. De behover inga

motiv. De barafinns dér. Det & nar man blir fordomd eller mott med likgiltighet och kyla

%0 Lggstrup, K. E., 1992, Det etiska kravet, boken heter pa danska ” Den etiske fordring”, 1956
3 Lagstrup, 1992, Det etiska kravet, s 50 ff
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som man mister tilliten. Det &r forst nér det finns markbara grunder till misstillit som tilliten
maste motiveras. Livsuttrycket kan baralyckasi en tillit som alltid kan svikas. Det &r detta
som &r det etiska dilemmat. Vi fods med tillit till livet och det &r ett livsvillkor for var
Overlevnad, men for eller senare kommer dennatillit att bli sviken. FOr att vi skakunna
fortsdtta fungera pa ett bar sitt maste misstilliten bytas ut mot ny tillit. Det &r tilliten till livet,
till den andre, till att det finns plats fér mej som ar det ytterstalivsvillkoret. | min essa” Nar
masken faller” maéter vi en pojke som har mist tilliten till [&raren och kanske till hela
vuxenvéarlden. | den essén kan vi tydligt se hur ny tillit byggs upp nér pojken méter en vuxen
som forstar att han 1&gger sitt liv i hennes hander.

Livet & grundlaggande sarbart i att vi kan bli avvisade. Livet handlar om att |&ra sg att
beskydda sgf mot avvisandet och att samtidigt ha ett grundl&ggande behov av andra
manniskor. Nar vi blir avvisade blir vi blottstéllda, nakna. Det & en gadlig blottstéllelse.
Avvisandet gor att vi stdnger oss for den andre. Erfarenheten av att bli avvisad gor att vi
beskyddar oss sjalva mot att uppleva att vi & sarbara. De sociala konventionerna beskyddar
oss fran att 6delaggas. Den besparar oss fran att bli jalsligt blottade och kan méjliggora att
det personliga uttrycket lyckas. Barn har inte lart s de sociala konventionerna. De har inte
lart sej att beskydda segj och de har oftast stor tillit till vuxna. Darfor & de ocksa extra sarbara
och lagger verkligen sinaliv i vérahander. Darfor vilar det ett etiskt krav pa oss som arbetar

med barn att ta emot det av barnets liv som laggsi vara hander. Varaliv ar hoplankade.

Jag kan reflektera mina berattel ser mot tillit contramisstillit och det etiska kravet. Nar pojken
i essan " Nar masken faller” svar och sager till Margaretha— jag ska da faen inte gora
nagonting visar han att han blivit sviken och lart sqg att beskydda sej. Han har mist tilliten till
den vuxne. Han har lart sej anklagelsens sprak som har sitt ursprung i den sméartsamma
upplevelsen av inte bli emottagen, av att bli avvisad. Det Margaretha gor &r att hon svarar
med att ta emot hans satt att uttrycka sgj genom att méta honom . Hon tar honom pa allvar och
misstilliten forvandlastill tillit. Det som ocksa sker &r att han borjar géra. Han skapar och han
l&r sej goraen hundvalp av en lerklump. Tilliten finns dar och da kan hans kunskap bli &kta.
Man kan inte l&ra sg utav tvang. Akta kunskap, kunskap i handling, l&rs nar vi ar aktiva
deltagarei dialog med laromedlet och med vagledaren. For att kunnavarai dialog med
vagledaren maste jag hatillit till honom €eller henne. Larande under tvang eller i misstillit &

utanpakunskap, som man i bastafall har lagt pa sgj for att den andre har makt 6ver mej. Om
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man som elev inte har tillit till [araren kan man inte heller taemot av |érarens kunskap. Det
etiska kravet &r alltid en del av kunskapandet och kunskap kommer till i sasmhandling med

|&romedlet och tillsammans med andra ménniskor.

| allamina beréttel ser finns det etiska kravet med som en forutséttning for att kunskapande
ska kunna ske. Medvetenheten om att barnet |agger ndgot av sitt liv i mina hander gor att ett
mote mellan mej, barnet och barnets skapade uttryck blir ett levande méte dar bada visar sgj
som dom vi &r for varandra. Mina beréttelser 1angre fram i avhandlingen handlar om barnet
och den vuxne. Det kanske ar inskrankt att bara skriva om barnet. Naturligtvis galler det
estetiska kravet dven nar vi som larare/vagledare & pa andralaringsarenor. Nar jag jobbar
med mina studenter pa htgskolan &r dettakrav i allra hdgsta grad nérvarande och naturligtvis
kan man inte se pa den andre som ett objekt om man menar allvar med det etiska kravet. Det

ar en manniska man méter, en manniska som har behov av mej, som vill bli emottagen.
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4. Yrkeserfarenheter av skapande ar bete
Det har gdtt manga & sedan Robert stéllde sin frégatill mej, - varfor frégar du nar du redan

vet? Davar jag forskolldrare och bodde i Sverige. Nu &r jag hogskoleldrare och jobbar pa
hogskolan i Boda i Norge.

Mina erfarenheter av att arbeta skapande med barn har utvecklats under de & som gétt. Jag
har, tillsammans med en bildpedagog, tva dramapedagoger och tva musikhandledare byggt
upp ett Barnkulturcentrum i Luled. | 10 &r arbetade jag dér. Det har varit stimulerande och
spannande &r. Vi arbetade malinriktat och tillsammans for att bygga upp Barnkulturcentrum

Kotten, eller Konglen pa norsk.

4.1 Kotten barnkulturcentrum — fran larling till mastare
Vi var sex pedagoger som var i standig utveckling, som diskuterade, reflekterade, prévade ut,

beréttade for varandra och arbetade hart for en verksamhet som vi trodde pa

Det var en stimulerande arbetsmiljo. Ml et for verksamheten var att stdja, stimulera och
utveckla den skapande verksamheten i Luled kommuns skolor och daghem. Vi arbetade med
manniskor fran 0 till 65 ar. Vi hade projekt i skolor, i en speciell klass eller i flera, eller med
en hel skola. Vi hade projekt pa daghem. Det kunde vara speciella avdelningar pa daghemmen
eller hela daghemmet, med handledning fér personalen. Samtidigt hade vi en stor
kursverksamhet for daghems- och skolpersonalen i hur de kunde arbeta med bild, drama och
musik med sina barn. Vi stddde, stimulerade och utvecklade den skapande verksamheten
genom dessa kurser for personalen och genom att vi samtidigt i praktisk verksamhet med
barnen visade hur det praktiska arbetet med skapande kunde ske.

Vi sag till att vi fick professionell handledning i vart arbete genom att sétta av tid till arbete
med v&r egen grupp forst i ngra & med en psykodramal&rare® och sedan med en psykolog

%2 psykodrama & en terapiform som skapades av doktor Jacob Levy Moreno. Genom rollspel spelar man fram
och utforskar den upplevelse huvudpersonen (protagonisten) har av en situation. Man utforskar nagot savvalt
frén den egna livsituationen pa ett sddant sétt att bade personen sjalv och resten av gruppen far méjlighet till en
utvidgad och ny forstéelse av och innsikt i den valda situationen. PaKotten jobbade vi speciellt med var
yrkesroll och speciellahandelser i arbetet. Vi spelade fram handelsen genom att ta olikaroller i handlingen, s&
gjorde vi om handlingen och spelade fram l6sningen. Genom detta arbetssétt, lagrar man nya erfarenheter i
hjarnan, s nér en liknande situation dyker upp, har jag nya erfarenheter av hur jag skal hantera den. Las mer pa
www.psybernet.co.nz/moreno.htm Man kan saga att vi &ven vid var handledning arbetade konkret med var
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med konstterapi som ett av sina arbetsfalt. Dessa utvecklingsarbeten gjorde att vi blev sékrare
i varaledarroller, vi fick tillsammans varai egna skapande processer, i att métavarandraoch i
att se oss sjdva. Vi fick ocksa chansen att bearbetainntryck fran vart arbete och reflektera
Over vad som egentligen hade intréffat vid olika speciellatillfallen och vi larde oss hur vi

skulle hantera svara gruppsituationer.

Vi insdg att for att vi skulle varai rorelse och utveckling maste vi forkovraossi vara
respektive amnen. Vi gick alltid pa egna kurser, dér vi larde oss mer. Vi sag till att vi fick 3ka
till Reggio Emiliafor att 1&ra oss om deras arbetssétt. Vi gjorde en resatill Danmark for att
lara oss mer om museiipedagogik, om arbete med barn pa konstinstitutioner, vi besokte

Kaospiloternai Arhus och vi deltog pa ett seminarium pé Bifrostskolan om deras arbetssét.

Kotten var ingen isolerad 6. Vi byggde upp samarbeten, inte bara med skolor och daghem,
utan ocksd med muséerna och med konsthallen i Luled. PA muséernaiscensatte vi rollspel
med daghemsgrupper och skolelever for att levandegora var historia. Pa konsthallen arbetade
vi, som var bildpedagoger, med visningar av konst for barn, och med praktiskt arbete i var
bildverkstad. Vi hade ocksa fasta bildskolegrupper, som vi arbetade med dar.

4.1.1 Flickan som malade ett harspanne
For att tydligare visa vad arbetet handlade om och hur mina erfarenheter vaxte fram, skajag

ge ett konkret exempel fran en daghemsgrupp som jag arbetade med under ett &. Det & en

grupp pa sju barn, som ar mellan tre och fem &r.

Vi har arbetat tillsammans i ndgra manader, traffatsi tva-timmarpass, en gang varje vecka
Den hér gangen ska barnen malavid stafflin. Jag har tejpat fast stora papper pa fanerplattan,
som stér pa stafflierna. P bordet i ateljen stéar flaskor med tackfarger, grundfargerna och svart
och vitt, i burkar stér penslar sorterade efter storlek. Det finns oljepastellkritor i Oppna askar,
blyertspennor och vatten farg. Allt & synligt och framlagt s att det ser tilltalande och
lockande ut. Genom mina bestk pa daghemmen i Reggio Emilia har jag sett hur viktigt
rummet &r. Det ska vara estetiskt och ordnat for den verksamhet som ska bedrivas. Jag

kunskap i praktiken och vi hade valt det hér arbetséttet darfor att det gav oss insikter och nya praktiska
erfarenheter.

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

58



anvander ordet estetisk i betydelsen tilltalande. Det handlar om det skdna, ett rum som ger en
kansla av skdnhet och som stimulerar sinnen och véacker positiva kandor till liv. Ett rum som
man vill varai. Jag har ocksalart mej att det barnen ser inspirererar dem. Om vi gdmmer

undan material i ndgot forr&d, sa frégar inte barnet efter det. Det som inte syns, finns inte.*

Ellen, en tredrig flicka, gar och hamtar nagra oljepastel Ikritor. Hon borjar lagga nagra sma,
bla streck pa papperet, sdtar hon gul och lagger ndgra sma streck bredvid, sdtar hon réd och
lagger nagra streck bredvid. Jag star en bit ifran och ser pa och ténker - Men varfér petar hon
s& dar? Hon har ju ett stort papper och det finns ju harlig flytande farg och stora penslar? Ar
hon hammad i sitt skapande, eller vad & det? Skajag saga nagot till henne om det? Visa
henne att hon har ett stort papper, som hon kan anvanda helt och fullt, visa henne de flytande
fargerna och penslarna? Men vi har ju anvént dom tidigare. Vad skajag goéra, eller skajag
gora ndgot dverhuvudtaget? Eftersom jag inte vet varfor hon gér som hon gor och inte heller
vet vad jag ska gora, vantar jag och fotograferar istéllet under processen.

3 Litteratur om Reggio Emilia, se litteraturlistan. | all litteratur om Reggio Emilia & rummets betydelse namnt,
man ser rummet som en av tre viktiga pedagoger och ndr man besoker daghemmen dér blir rummets betydelse
tydligt och synligt. M&bleringen & genomténkt, det finns stimulerande material for skapande arbete , estetiskt
sorterat och framstéllt. Det & en lockande och stimulerande miljo, som véacker kanslor till liv. Ordet estetik
kommer fran grekiskans aisthetikos som betyder kannande. Jag kommer att definiera begreppet djupare, senare i
min ess&
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Nér Ellen & fardig med sina streck, drar hon med saker hand upp en linje och fram trader ett

ansikte. Hon hade borjat med harspannet!

Sa gar hon och hamtar flytande farg, gul, bla och rod och hon véljer en bred acrylpensel. Sa
borjar hon mala. Med saker hand lagger hon pafarg och fram trader en fortjusande flicka med
ett harspanne i haret, och harspannet & de sma strecken i oljepastell, som hon bérjade med.
Jag fotograferar den fardiga bilden och ténker - vilken tur att jag inte sa ndgonting! Nu ser jag
att hon helatiden hade en plan med det hon skulle gora och hon borjade med harspannet!
Tank om jag hade avbrutit henne i hennes arbete med. Om jag hade bdrjat prata om det stora
papperet och de stora penslarna och den flytande fargen. Da hade kanske hela hennes plan
blivit stérd och det hade blivit ndgot annat. N&r hon sedan vid den avslutande genomgéngen
beréttar, att det & hennes mamma som &r ute och gar i solen, sa blir jag annu gladare for att

jag inte sandgonting, utan i stallet s3g och fotograferade.

3 Genomgang & sistadelen i bildarbetet. D& beréttar varje barn om sin bild, om vad de ténkt och hur det blev,.

De andra barnen kan kommentera om de vill och jag lyfter fram det bildméassiga, komposition, fargval mm. Vid
genomgangen sker lika mycket |arande som vi galva bildarbetet. Har far barnen tillsammans med varandra och
med mej reflektera omkring sina bilder. | tillagg utvecklar barnet sitt talade sprék och de blir synliga, genom att
stavid sin bild och berétta.
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Vad &r det som gor att jag ténker att hon & hammad? Vad &r det som gor att jag inte sager
nagot, utan vantar och ser? Att jag tanker att hon & hammad har att géra med minatidigare
erfarenheter av hur barn ska skapa. Jag tror att de ska méla stort och anvanda hela papperet,
nér de &r tre &r. Tack vare att jag nu, har lart mej att stanna upp och se, att skarpa blicken, sa
upptécker jag att Ellen & mycket mer kompetent an vad jag trodde. Hon hade en plan med sitt
bildskapande. Hon hade tankt ut att hon skulle borja med harspannet. Jag forstar nu att det ar
hennes erfarenheter av att varai bildskapande processer som gor att hon kan tanka sa. Genom
att hon, under de manader vi arbetat tillsammans, har lar sgj hur de olika fargerna och
madlarverktygen fungerar, kan hon nu valja och hon kan planlégga. Jag trodde inte att en tre-
aring skulle kunna det, men jag sag att hon kunde. Nu kan jag se pa ett nytt sétt och jag kan
tolka det jag ser.

For att kunna se tydligare vad det & som sker, skajag forsoka se med hjép av filosofen Jakob
Melge.* Han anvander sq av tre begrepp som handlar om hur vi ser, det kyndige blikk, det
ukyndige blikk och det dade blikk. For att gora det enklare i min svenskatext, oversétter jag
hans begrepp till den kunniga blicken, den okunniga blicken och den doda blicken. For att ha
en riktigt kunnig blikk pa det som en annan gér, maste man sjalv kunna géra det samma som

% Melge, Jakob, Vitenskapsteori, Tre artikler; Om & se, s 20 — 27. Kompendium, hagskolen i Boda
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den andre gor. Om jag har en okunnig blick, sa ser jag inte det som &r att se, darfor att jag
saknar begrepp och tekniker, det som &r inbyggt i den verksamhet jag betraktar och jag vet
det. Om jag har en dod blick sd ser jag inte det som &r att se darfor att jag saknar begrepp och
tekniker, som &r inbyggt i den verksamhet som jag betraktar, men jag star dar tryggt och ser
det jag ser, utan en misstanke om att jag &r konfronterad med en véarld somjag inte kAnner

till. Jag vet inte att den varlden finns for jag kan inte se den.

Vi kan se hur jag i borjan av min karriar som forskollarare hade den okunniges blick, da
Robert fragade mej, varfor jag frégade nér jag redan visste. D& hade jag inte de begrepp som
behovdes for att se vad Roberts fraga ifragasatte, men jag visste att jag blev ifragasatt och det
satte mej i rorelse. Nu har jag en kunnigare blick i forhallande till Roberts fraga. Nu kan jag
forsta béttre, genom att anvanda begreppen subjekt och objekt, att var i subjekt —
subjektrelation med varandra eller i subjekt — objektrelation. Nu ser jag béttre skillnaden
mellan de olika pedagogerna.

Om vi nu ser pa handelsen med Ellen, sd kan vi se att jag har redskap och begrepp for att se
det som sker. Framforallt har jag §élv erfarenhet av att varai skapande processer. Jag vet att
om jag inte s3kert vet, sd ska jag avvakta och vanta och se. Jag vet av egen erfarenhet att det
& en dans pasak linaatt varai en skapande process. Jag vet att man ska vara forsiktig och
intuitiv nér man vagleder en manniska som &r i en skapande process. Det & darfér, som jag

vantar och ser.

Jag har besokt daghemmen i Reggio Emiliai Italien och sett hur pedagogerna dér
dokumenterar det barnen gor och sager. De anvander sedan sina dokumentationer for att
reflektera dver barnens kunskapsskapande. Mina erfarenheter dérifran har fatt mej att vara
noggrann i mina egna dokumentationer, nér jag arbetar med barngrupper. Jag fotograferar
barnens skapande arbete nér de & i processen och jag skriver ned vad de sdger. Nar jag sedan
ser pa bilderna och |aser vad barnen beréttat om sina bilder, forstér jag mycket mer av det som
skett.

| Ellensfall ser jag att minatidigare praktiska erfarenheter av en tre-&rings bildarbete inte

stammer 6verens med vad en tre-aring, som fatt vagledning och dkad praktisk kunskap, kan
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utfora. Tack vare min dokumentation och minareflektioner kan jag se att mitt pedagogiska
arbete har burit frukt. Mycket stérre frukt én vad jag trodde.

I mitt arbete med Ellens grupp borjar jag varje arbetspass med att visa barnen hur de kan
anvanda de olika materialen. Jag kallar det for att ge dem inspiration till sitt arbete. Man kan
ocksa kalla det att ge dem nyaintryck, eller impulser, som forhoppningsvis skal ledatill att de
vill uttrycka sej med materialet.*® Jag visar®’ hur man kan anvanda de olika penslarna och
fargerna. Jag visar genom att gora, genom att mala, blanda farg, anvanda penseln pa manga
olika sétt. Det basta som kan ske &r att barnen blir otdliga och sager nu vill vi ocksa gora.

Pa det har séttet har vi arbetat oss igenom flera olika fargtyper, pennor, kritor, olika
papperssorter, malat vid bord, vid staffli, pa stora spannpapper pa vaggen. Jag har visat och
barnen har utforskat och provat. Nu visar Ellen mej att hon kan gév! Eftersom jag upptécker
det och kan reflektera, bade 6ver hennes utveckling och 6ver mina egna reaktioner s ar jag pa
vag att fa en kunnig blick. Jag kan se med den erfarne végledarens dgon. Jag kan se kritiskt pa
mej siav och minaforestallningar om tre-&riga barn och jag kan se barnet och forsta vad det
ar hon gor. Nér jag kan se mgj g§av och mina egna reaktioner och dessutom kan reflektera
ver hur jag tanker och vad jag gor da kan jag ocksa utvecklasi mitt arbete.®

4.1.2 Fran frokotte till tall
Vi paKotten, var allapavég att bli méstare. Jag anvander mej av begreppen larling och

mastare darfor att de begreppen kommer fran hantverkstraditionen och vi arbetade med
praktiska, estetiska uttrycksmedel. | vart arbete handlade det mycket om att bli tydligi vara
instruktioner till barnen och de vuxna, att utveckla konsten att visa, sd att barnen eller de

vuxna skulle forsta och kunna gora galva.

% Kari Carlsen och Arne Marius Samuelsen har pé ett fortraffligt sétt dskadliggjort betydelsen av att f&intryck
for att vilja uttrycka sgj, i sin bok Intrykk og uttrykk,1992, Ad Notam Gyldendal

%" Betydelsen av att visa, fér jag klart for mej, tack vare en intervju som jag beskriver langre fram i texten, under
" Spor av strek”.

% Molander, A, Kunskap | handling,1996, Daidalos. Jag anvander mej av Molander nér jag ser pA mej sjdv, som
en person som reflekterar. Molander anvander s av begreppen handledare, tranare, master, fér det som jag
kallar véagledare. Han beskriver vagledarens "viktigaroll i att trdna uppmarksamheten pévad som verkligen
sker, vad den larande verkligen gor i de avseenden som &r relevanta for verksamheten” . Han fortsétter, utifrén
Schon, ” en utvecklad reflektionsgang fordrar en vaxling mellan att konfronteras med vad man gor och vem man
& — speglat genom vad som hander i situationen och hur andra ser det och méter det — och eftertanke da saker
kan trada fram och man kan se demi ett storre sammanhang’”.
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Vi arbetade hart och den ena dagen var aldrig den andralik och det ena aret var aldrig det
andralikt. Ofta arbetade vi tvatillsammans, en bildpedagog tillsammans med en
dramapedagog eller en musikhandledare eller tva bildpedagoger tillsammans. Detta gjorde att
vi alltid var tva som sag och var med i det som skedde i grupperna. Jag hade nagon att
diskutera med, att reflektera med, en som hade varit med. Vi utvecklade véart arbetsatt, mycket
tack vare att vi var tva och tack vare att vi var i en Gppen dialog med varandra. Man kan ocksa

sAgaatt vi gick i léra hos varandra och turades om att vara méstare.

Nér jag arbetade tillsammans med en dramapedagog, larde jag av henne att bli tydlig och att
forklaratydligt, dvs enkelt och forstaeligt, sa att de jag arbetade med forstod vad jag menade.
Jag tar drampedagogen som exempel for det visade sgj att drama &r ett arbetsomrade som
kraver tydliga och inspirerande instruktioner for att gruppen skal halust att uttrycka sqj i
drama. Dramapedagogerna har stor erfarenhet av att jobba steg for steg med en grupp. De har
erfarenhet av att borjai det enklaoch ofarliga, dér ingen blir utsatt for nagot, eller behover
visa sgj mindre kunnig dn ndgon annan. Sedan leder de, steg for steg, gruppenini svarare och
mer utmande arbeten. De vet hur de skaledaen grupp in i kreativa processer som leder till att
individen, till slut utmanar segj §j@lv och goér ting som den aldrig trodde att den skulle klara av

att gora.

Nér jag arbetade tillsammans med den andra bildpedagogen fick jag deltai hennes sétt att
arbeta. Av henne larde jag megj att bli modigare. Hon sa saker rakt ut till deltagarnanér vi
hade kurser. Hon sa, dang allamallar! Brann upp dom nér ni kommer tillbakatill daghemmet
eller skolan! Barnen behdver dom inte. De kan skapa sjdlva. De har mycket storre resurser

inuti sg &n vad vi kan ana.

Vi var brapa att samarbeta. Vi hadetillit till varandra. Vi fungerade som tva personer som
forstarkte eller fortydliga det som den andra sa eller visade, utan att dominera éver varandra.
Vi akte pa gemensamma kurser och seminarier och ville badalaramer. Vi ville utveckla vart
arbetssétt och bli béttre pa att visa och forklara vad som sker nér barn skapar.
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Hon var tydlig och klar 6ver vad praktisk kunskap var. En gang, pa en lunch, nar vi var paen
forelasning om Howard Gardners forskning om " de sju intelligenserna”®, satt vi tillsammans
med en rektor paen av skolorna, som vi hade samarbete med. Rektorn sa foraktfullt om
forelasningen "ja, det dér, det var daingenting nytt, det dar det kan man ju redan!” Det blev
tyst vid bordet och jag s6nk ihop och tankte, "har hon dainte fattat nagonting”. Da sager min

kollega” men hor du, om du kan det, varfor ser det da ut som det gor pa din skola?’

Hon lyfte fram kunskap som handling i praktiken, inte " det dér var dainget nytt, det kan man
juredan”, inte vad vi hort forut, utan hur vi omsétter forskning till i var egen praktiska
verklighet. Hon visade mej ocksa att det ibland &r nodvandigt att svara nér nagon utmanar en,
for annars & man som Skorpan sager i Astrid Lindgrens ” Broderna Lejonhérta’, bara en radd
liten lort, och det vill man ju inte vara. Tillsammans utvecklade vi véra verktyg att handskas
med var praktik, som var att jobba skapande med barn och vuxna. Vi stéllde oss ofta fragan
om vi lever som vi l1&r? Vi pratade om vilkamal vi hade med det vi arbete vi gjorde och vi sag

paom vi arbetade mot dessamal.

Jag larde megj, genom att se och delta, och jag kunde 6verfora dessa erfarenheter till mitt
bildarbete med barn och vuxna. Genom egen erfarenhet visste jag att det var viktigt att alltid
borja dar varje individ befann segj och sedan arbeta steg fér steg, mot storre och storre
utmaningar av att uttrycka sg skapande genom bild. Masterlarande som lérandeform &r en
metod att forsta hur man |&r utan att fa traditionell undervisning. Man |&r genom att géra och

man befinner sq i en praktikgemenskap, dar man |&r genom att se p& hur de andra gor.*

Eftersom vi pa Kotten, beroende pdinnehall i vart arbete, turades om att vara méstare och
assisten, larde vi oss ocksa att vaxlai dessaroller. Med barn och vuxengrupper arbetade vi
ocksa utifran masterlarandets principer. Vi larde ut genom att visa och deltagarna larde sgj
genom att gora gava. Nar deltagarna skapade gavavar vi deras vagledare. Vi arbetade i en

platt struktur. Vi drev Kotten tillsammans, ingen var chef och ingen var dav.

Né&r vi arbetade i skolorna gjorde vi upp ett kontrakt med de |&rare som skulle delta. De skulle

vara passiva deltagare nar vi arbetade med deras grupper, dels for att de da kunde observera

% Gardner, Howard, 1993, Multiple Intelligences: The theory in practice, New Y ork, Basic books
0 Klaus Nielsen og Steinar Kvale (1999), Mesterlagre, ad Notam

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

65



sinaelever pa ett annat sétt och dels for att da blev vi inte stordai vart arbete med barnen av
en annan persons arbetssétt. Vart arbetssétt kravde att vi helatiden var i dialog med barnen,
att vi var i subjekt — subjektrelation. Vi motte manga larare som istéllet sdg barnen som

objekt, som skulle styras av dem.

Vi ville att barnen skulle varai egna, sjalvstandiga skaparprocesser. FOr att uppna det maste vi
som ledare, varai subjekt — subjektrelation med barnen och i dialog med barnen. Vart sétt att
arbeta med barnen krockade manga ganger med |&rare som jobbade utifran att barnen var
objekt for deras 6verférande av kunskap. Samtidigt var det viktigt att barnens |arare deltog.
Kottens mal var att utveckla, stodja och stimulera den skapande verksamheten i skolorna och
pa daghemmen. Det kunde vi inte gora ensamma, skulle skapandet utvecklasi skolan och pa
daghemmen maste de som arbetade dér fa egna erfarenheter av barnens skapande processer,
under vara arbetspass. De erfarenheternafick de genom att vi bad dem vara passiva askédare
nar vi arbetade. Vi ville att de skulle observera barnen och ossi vart arbete. Efter varje
arbetspass satte vi 0ss ned och gick igenom med lérarna vad de hade upplevt och vad vi hade
upplevt och vad mélet med vart arbete var. Aven med l&rarnajobbade vi i en méstare och
larlingrelation. Hér var det barnens lérare, som lérde sg av 0ss genom att se, observera och
deltai vara arbetspass med deras barn. Samtidigt med detta hade vi ocksa olika skapande
kurser for personalen dér de fick egen erfarenhet av att varai skapande processer. Vi visste,
att for att kunna jobba skapande med barn, méste den vuxne ha egna erfarenheter av att vara
en skapande manniska. Vi visste, av egen erfarenhet, att for att kunna jobba skapande med
andra maste man ha egna upplevelser av att vara en skapande méanniska, dessa erfarenheter

ville vi att forskole och skolpersonalen skulle fa uppleva gava.

4.1.3 Rummet, barnen och lararen som pedagoger
Vi moblerade om i skolans/daghemmets undervisningplan. Vi ville arbeta med barnen i langa

arbetspass, hela eller halva dagar och med faraster. Pa sa sétt fick barnen tid att kommaiin i
sitt skapande arbete utan att bli avbrutna.

Vi moblerade daven om rummet nér vi kom. Det var séllan att klassrummet eller ett rum pa
daghemmet passade for vart arbete. Vi ville ofta ha storafria ytor for det skapande arbetet. Vi
ville att allaskulle se dla, inte baralararen, vi ville att kommunikationen skulle gamellan alla
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I gruppen. Om man skal jobbai en platt struktur, i en subjekt — subjekt relation, ar det viktigt
att rummet fungerar sa att alla kan kommunicera med alla. Genom vara besok pa daghemmen
i Reggio Emilia och genom egen praktisk erfarenhet i vart arbete, hade vi sett att barnen 1ar

sg oftamer av att ett annat barn |ar ut, forsoker forklaraeller visa, &n av att jag |ar ut. Det har

beror pa att barnet & narmare sjalva larandeprocessen och vet vad den andra fragar efter.

Nér inte jag kan forklara eller visatydligt, sa att barnet forstar, kan jag be de andra barnen
forklara. Jag upplever da att barnet forstar béttre. Det har séttet att undervisa pa anvander jag
mej ocksa av idag, pa hogskolan, med mina studenter. Jag ber dem forklara for varandra, det
jag forsokt forklara, och daforstar de béttre. Att jobba pa det har séttet, att setill att rummet
fungerar s att allaar i dialog med alla, och att anvanda sgj av deltagarna som assistenter i
undervisningen gor att jag utvecklar mitt sprak, s att det passar béttre. Jag har lattare for att
goramej forstadd av den andre. Malet &r att formedla kunskap, s att den andre kan arbeta
gavstandigt till Sut. Malet & att den andra ska fa egen kunskap.

Nér jag t ex arbetade med lera med en grupp, satte jag samman bord till ett |&ngbord, sa att
allarymdes runt bordet och sa att allasag ala. | 6vre &nden av bordet placerade jag leran,
underlag och olika verktyg som vi skulle anvanda. Men jag mdblerade inte om ensam utan jag
involverade barnen i omméblerandet. De hjalpte mej att bara bord och stolor. Att barnen blev
involverade gjorde att de ocksa blev nyfikna pavad som skulle ske. De var delaktiga, i att

forandra rummet.

Nér vi moblerat fardigt bad jag alltid barnen hitta sgj en plats som passade dem, en plats, runt
bordet dar de kanndes bra att sitta. Jag ville att barnen skulle bestamma sa mycket som
mojligt §avaoch att de skulle ta eget ansvar. Om det sedan blev oro mellan négrai gruppen
kunde jag fraga dom om dom ville byta plats, eller om dom trodde att de klarade av att sitta
bredvid varandra. De fick bestdmma géva. Ibland bytte de plats, ibland satt de kvar och
kunde halla koncentrationen pa sitt eget arbete, utan att stora eller 1&ta sgj storas.**

“L K.E. Legstrup, Det etiska kravet, 1994, Daidalos. Lagstrup beskriver métet mellan manniskor och " att den
andre lagger sitt liv i dinahander”. | mitt forhalIningssétt till den andre, i mitt arbete, & jag medveten om detta.
Det ar svért att beskriva, men kanske kan detta, att barnen vajer alva, visandgot av det. Jag kommer tillbaka
till motet och dess betydelse senarei texten.
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Eftersom jag jobbade i subjekt — subjektrelation med barnen var det viktigt att aladelar i
arbetspasset var sadana. Jag var en tydlig ledare, utan att vara auktoritar. De larare eller
forskollarare som var med fick géva arbeta med leran tillsammans med barnen. Med de
vuxnavar det viktigt att betona att det inte handlade om att gora ndgot fint, utan om att prova,
experimentera, se vad de kunde forma av leran. De skulle forst |éra kanna lerans plasticitet
och sa upptacka hur de med sina héander och med hjdp av lerverktyg kunde forma leran till

egna uttryck.

| ett kontrakt mellan Kotten och en daghemsavdelning eller en klassi en skola, ingick ocksa
en tidsplan for hur 1ange vi skulle jobba med varje grupp och hur mycket tid vi skulle hamed
lararen till for- och efterbearbetning av det som skedde i klassen/barngruppen. Ibland hade vi
ocksa speciella handledningskvallar for de larare som var involverade i vara projekt. Vi kunde
ocksa ordna foraldrarmoten dar fordldrarna blev indragnai vart arbete. Vi hade 6ppna
inspirationskvallar pa Kotten for all personal i skolor och daghem i Luled., dér vi utifran var
dokumentation av vart skapande arbete med barn kunde visa, forklara och reflektera
tillsammans med personalen om barns skapande sett i relation till den vuxne. Vi hade lart oss i
Reggio Emilia hur viktigt det &r att visa pa konkreta exempel med barn i arbete och pa reslutat
av arbetet. Vi berattade om vad som hénde nér vi arbetade skapande med barnen och vi satte
det i relation till [arande och skapande av kunskap.

Jag skriver vi helatiden, for det var verkligen vi. En engagerad grupp med pedagoger som
jobbade med skapande uttryck. Vi byggde upp en stor mangd erfarenheter om hur den
skapande manniskan kan utvecklas. Vi utvecklades sjialvai vara arbeten, genom att se, lyssna,
samtala, diskutera och stka efter nasta steg i verksamhetsutvecklingen. Det var roligt att jobba
och jag kande adrig olust infor jobbet. Jag kunde ha rampfeber infor métet med en ny grupp,
vararadd for att det inte skulle bli nagot mate, orolig for att min planering inte var ratt for just
den hér gruppen, men rampfebern gick alltid éver nér jag hade métt gruppen och var innei
arbetet med den. Arbetet var en utmaning. Det var aldrig tungt eller trékigt att gatill jobbet.

Det var en inspirerande del av mitt liv.*

“2 Marianne Soderberg, Kotten, en rapport, Luled Kommun
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4.2 Barnkulturkonsulenten
Under mina sista & pa Kotten arbetade jag ocksa som barnkulturkonsulent i Norrbotten. Det

var Norrbottens l&ns landstings kulturavdelning som utsett me till att bli en av deras
lanskonstnarer, under en tredrsperiod. Ml et var att jag nu skulle utveckla, stédja och
stimulera den skapande verksamheten for barn i hela Norrbotten. Det var ett stort och ganska
diffust jobb som kunde ha manga magjligheter. Allteftersom blev det en stor verksamhet for
skapande kurser for daghems- och skolpersonal. Min uppgift blev ocksa att inspireratill
utveckling av skapande rum for barnen i 1anet.

Mitt forsta konkreta jobb som Barnkulturkonsulent var att delta pa ett seminarium i Kiruna for
att bygga ett lanskonstmuseum dar. Jag sajatill att delta, under forutséttning att jag fick halla
ett inldgg och det fick jag. | mitt inlagg beskrev jag vikten av att i ett konstmuseum ocksa
inreda en bildverkstad och arbeta med inspiration av konsten med skapande med barn. Jag
hade egna erfarenheter och kunde konkret visa varfor det var viktigt. Jag hade réknat ut vad
det skulle kosta att bygga, hur manga kvadratmeter som behtvdes, hur man skulle inreda, vad
det skulle kosta att anstélla en konstpedagog.

Fore mitt inlagg hade en museiintendent fran Stockholm, en arkitekt och kommunalradet i
Kiruna hdllit inlagg. Deltagarna lyssnade, men utan kommentarer eller synbart intresse. Till
min stora férvaning lyssnade alla mycket intresserat pa mitt inlagg. Alla dessa experter,
antecknade flitigt det jag sa. Da forstod jag att min praktiska erfarenhet av skapande arbete
med barn var viktig att formedla och att formedla, pa ett konkret satt, med praktiska exempel
fran verkligheten.

Pa sa sétt jobbade jag vidare i mitt konsulentjobb, med att visa, utifran mina och Kottens
erfarenheter varfor skapande verksamhet for barn &r viktig , vad som sker nar barn skapar och
hur man kan utveckla sadan verksamhet. Mitt arbete gav resultat, ett barnkulturcentrum i
Géllivare var under uppvéxt, en bildverkstad i Overtorned, dramaverksamhet p& museerna och
kursverksamhet for barn och vuxna.

Nu stod jag pa egna ben. Barnkulturkonsulenten var en person och tillhdrde inte en grupp. Det
var en befriande kéndla att bestdmma allt gdv, att géra upp mina egna planer. Kotten var
involverad i arbetet satillvida, att alla kurser som jag organiserade leddes av pedagogerna pa
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Kotten och jag hade min bas och mitt kontor pa Kotten, men jag planerade konsultarbetet helt
utifran mitt eget huvud. Jag anvande mej av de erfarenheter som jag skaffat mej pa K otten och
anvande dom i ett nytt sammanhang. Mina erfarenheter av skapande arbete med barn och av
att dokumentera och reflektera Over detta arbete, gjorde att jag lyckades vara tydlig i hur
verksamheter kunde utvecklas konkret. Detta lyssnade politikerna pa och jag kunde se resultat
av mitt arbete. Jag sdg ocksa att jag kunde sta pa egna ben. Jag stod stadigt, av mej galv i
min praktiska kunskap.*®

4.3 Nya rum
Samtidigt som jag arbetade som Barnkulturkonsulent kom min stora ungdomskarlek fran

Norgeini mitt livigen. Nu gick jag ini ett nytt rum. Min tillvaro hade tidigare varit stadigt
forankrad i Luled och Sverige. Jag trivdes med allt i Luled, med jobbet, med mina
arbetskamrater, med mina vanner, med |8genheten och sommarstugan. Jag hade aldrig ténkt
paatt jag skulle flytta darifran. Men kéarleken for en till nyarum och platser.

Efter tre ars strapatsrikt pendlande, dver ett fjallmassiv, mellan Luled och Bodg, gjordejag en
provflytt till Bodg. Jag hade fatt ett halvt ars projektanstélining vid Nordland sentral sykehus,
pa barneavdel ningens lekestua. Min uppgift var att utveckla den skapande verksamheten pa
lekestua. Det var en ny utmaning for mej. Jag hade aldrig tidigare arbetat med barn pa
sjukhus. Jag hade erfarenhet av att sommarjobba pa sukhus och av att vara barn pa sjukhus,

men inte av att arbeta skapande med barn dér.

Lekestua var belagen langst in pa barnavdel ningen. For att komma dit maste man ga genom
hela den |anga korridoren, passera allarum och dorrar. Lekestua anvandestill allt mojligt nar
jag borjade arbeta dar. Den var vantrum for barn och foraldrar som skulle gora négot enkelt
ingrepp 6ver dagen. Den var kaffestuga for foréldrarna. Den var TV-rum. Den var lekrum och

valdigt lite ett skapande rum.

Tillsammans med special pedagogen flyttade jag ut kaffeautomaten dérifrén och sa att det héar

var i férsta hand barnens rum. Har skulle det vara verksamhet for dem. Vi koptein en liten

3 Mia Jensen, Barnkulturkonsulenten, & 1, & 2,och & 3. Rapporter. Kan f&s hos férfattaren.
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soffa, istélet for den mastodonthdrnsoffa, som upptog nastan hela rummet. Vi gjorde en liten

hornaav rummet till en féraldraplats, resten skulle vara barnens lek och skapararena.

Jag kopte nya pendlar, papper och féarg och jag tog dit mitt eget staffli. Vi stdlde ett stort bord
mitt pa golvet, med stolar runt om och staffliet bredvid. Det skulle visa sg att den skapande
verksamheten pa lekestua kom att handla mycket om att maa och teckna. Jag kunde inte
mycket om sjukdomar, om sjuka barn, om utredningar, men jag kunde mycket om barn och
om att varai en ndrarelation med dem. Jag visste att alla barn vill och kan skapa likavé som
de vill och kan leka. Nu hade vi ordnat rummet sa att det fanns majlighet for bagge delarna.
Allt material stod framme och vi var noga med att det skulle vara stddat och ordning varje
morgon nar barnen kom. Vi upplevde att barnen ser rummet forst. De ser rummets
mojligheter. Det skulle vara ett rum som lockade barnen, ett estetisk rum*, ett rum som var
annorlunda an resten av §ukhuset. Det skulle vara ett rum som var till for dem.

Det speciellafor mej var att jag nu fick mojlighet att jobba med ett barn i taget och att motet
med varje enskilt barn blev annu viktigare. Har var barnen i en annorlunda miljé ah hemma,
pa daghemmet eller i skolan. De kande sgj ofta osdkra hér och hade manga olika manniskor
att forhalla sg till. For att de skulle kénna att |ekestua var deras rum var det viktigt att jag
valkomnade varje barn in i den. Sa valkommen hit, jag heter Mia, vad heter du. Det har
rummet ar till for dgj. Se har vad som finns hér. | det har rummet kommer K.E. Lagstrups
tankar om 6msesidigheten manniskor emellan tydligt fram. Har var det verkligen sa att barnet
lasitt liv i minahénder nar vi mottes, och hér var det sa att det var mitt ansvar att forsta det

och se det som en gava som barnet gav mej.

Eftersom varje méte med varje enskilt barn var s néra, gjorde det att jag upptéckte mer om
hur barns skapande sker och om relationen mellan barn i skapande aktivitet och den vuxne.
Jag fick storre erfarenheter av att vara tillsammans med enskilda barn i deras skapande

processer. Jag fick ocksa erfarenhet av att se barnen och barnens skapande och lek i relation

“ Med estetiskt rum menar jag att rummet & medvetet méblerat och organiserat for att ge barnen sinnliga
upplevelser, som kanns. Avsikten var att barnet skal bli inspirerat till aktivitet, ndr han eller hon kommer ini
rummet.
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till forddrarna. Min forstéel se for varfor det ar viktigt att barn far skapa och far varai egna
estetiska upplevel ser vaxte.”

4.3.1 Det inre och det yttre rummet. Skapandets ursprung.
Det & morgon pa barnavdel ningen. Jag har precis fatt rapport av avdel ningsskéterskan om

vilka barn som & paavdelningen, vilka nya barn som har kommit eller ska kommaidag.

En pojke kom in pa natten. Han sitter och tecknar vid bordet i |ekestua nér jag kommer in.
Foradrarna sitter i soffan, en bit ifran, och pratar med varandra. Deras hus borjade brinna pa
natten, brandkaren hade varit dar och forsokt slécka elden men huset brann ned. Nu & de pa
barnavdel ningen tillsammans, man ville observera om pojken har fatt ndgra rokskador efter
branden.Jag nickar till dem och gar fram till pojken. Sager "hej, jeg heter Mia’. Han lyfter
inte blicken utan tecknar ivrigt vidare. Han &r tva ar. Jag satter mej forsiktigt ned bredvid

honom och ser pa.

Handen for pennan runt i stora halvcirklar. Nu & han fardig. Jag fragar, ”vad & det du
tegner” ? med mitt norsk-svenska sprak. ”Masse vann, masse, masse vann”, sager han. Satar
han ett nytt papper och gor en ny bild. Nu fér han pennan runt i cirklar och sa drar han flera
streck fram och tillbaka, fram och tillbaka. "V ad tegner du ndda’, séger jag intresserat. " Mitt
hus, svarar pojken, han pekar pa strecken och sager "mitt hus!” SATT IN BILDERNA

Nu kommer forédrarna fram och avbryter. De tar med segj pojken, for att ga och prata med
|akaren, sedan lamnar de sjukhuset. Kvar sitter jag med tva teckningar, en med en masse vann
och en med mitt hus.

Om jag nu tolkar hans bilder utifrén den forskning som finns om barns bildutveckling, hade
jag sagt att han &r i klotterstadiet®®. Jag har istéllet frégat pojken vad det & han tecknar och d&
svarar han inte, jag klottrar, jag &r i klotterstadiet, utan han svarar vann, masse vann och mitt

hus.

> Med estetiska upplevelser refererar jag till John Deweys definition om den tillfredstallelse som man upplever
nar man arbetat och omformat ett material, till ett fardigt resultat, som har nya och ovantade kvaliteter. Man far
en estetisk upplevelse genom att sjdlv varainvolverad i en inspirerande process, intei ett passivt betraktande av
konst. John Dewey, 1958, Art as Experience. New Y ork: Capricon books.

“6 Lowenfeldt, Victor , 1987, Creative and Mental Growth, New Y ork, Macmillan
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Han & valdigt bestamd, ndr han svarar. Han vet vad han gor. Han vet vad det & han uttrycker
med sina bilder. Han &r tva ar och har inte sd manga ord att uttrycka sgj med, men med
bildspréket kan han uttrycka segj. Jag sitter bredvid och &r intresserad av vad han vill uttrycka.
Det méarker han, darfor svarar han nér jag fragar. Hans inre rum, gor han synlig pa papperet

och minafrégor och hans svar gor den inre verkligheten tydligare synlig i det yttre rummet.

Barn vill gérna berétta om sin inre verklighet néar de méter en vuxen som &r intresserad pa ett
varmt och tillmétesgaende sétt. De kénner nar de har en vuxen vid sin sidasom &r arligt
intresserad av det de gor. Da beréttar de. Nar pojken svarar " masse vann, masse, masse vann”
och "mitt hus’ lagger han sitt liv i mina hander och jag vet det. Jag vet att man skavara
varsam och respektfull i sitt méte med barn och i métet med deras skapande, om man
verkligen vill méta barnet och hans skapade uttryck. Eftersom jag har egna upplevelser, egna
erfarenheter, bade av att bli bemétt respektfull nér jag var barn och av att den andre &
intresserad av min konst och dessinnehall, dess betydelse, s kan jag se och forsta med en
sadan forstael se.

Né&r han svarar mgj visar han mej nagot av sitt inre rum. Han uttrycker de starka kénslor och
upplevelser han har inom sgj. Han uttrycker det han upplevt tidigare under natten, da det
borjade brinnai familjens hus, brandkaren som kom, allt vatten som forsade och huset som

brann ned.

Barns rabbel &r alltid uttryck for ndgot mer an rabbel, men det &r forst nar vi vuxna &r
intresserade av vad som finns bakom rabblet, som vi kan fa ndgon insyn i derasinre rum. Vi

maste veta vad vi soker, vi maste se och lyssna.

Skapandets ursprung finnsi vart behov av att férsoka synliggora vart inre rum. Konsten &r en
forbindeal selank mellan det inre och det yttre rummet. Starkaintryck fyller upp vart inre och
vill ut. | skapandet och i leken kan det inre rummet férmedlasi det yttre. Det vi uttrycker blir

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

73



nagot eget nytt som forverkligasi det estetiska rummet. Ett mellanrum, mellan det inre och

det yttre. Ett rum som &r livsnddvandigt for manniskan.*’

Det beror pavilken kultur vi lever i hur vi uttrycker oss. Det beror pa de omgivande
manniskorna hur de uppfattar mitt uttryck. Det beror pa vad den andre ser, vilken blick han
har. Om den andre har en dod blick ser han eller hon ingenting och vet inte heller att det finns
nagot att se, om den andre har en okunnig blick kan han inte se, men han vet att det finns
nagot att se efter, han vet barainte hur han skal gora for att fa syn pa det. Han har inte den
praktiska kunskapen, saknar egna erfarenheter, for att kunna se.

Den andre &r viktig, han eller hon kan hjalpamej sa att mitt inre rum far méjlighet att visa sej
tydligare, i det yttre rummet. Det & minafragor till pojken, som far honom att starkare
uttrycka de intryck som han bér pai sitt inre rum och som han nu uttrycker i sinateckningar.
Jag frégar honom darfor att jag vet, av praktisk erfarenhet, genom mitt sétt att arbete med
barn, och genom att studera hur andra arbetar och vad estetiskt skapande och konst &r. Jag vet
att det ar ett arbete dar det inre och det yttre far ett nytt uttryck, i det estetiska rummet. Man
kan kanske pasta att i forhallande till skapande arbete har jag en kunnig blick att se med. Man
kan ocksa se att jag vill forsta pojken. Jag vill méta honom och forsoka se hans inre rum, nér
det visar sgj pa hansteckning i det yttre rummet. Jag &r intresserad av den andre, av hans
forstael sesvarld. Det estetiska och det etiska forenas i motet med barnet och barnets konst.

Det yttre rummet & ocksa det fysiska yttre rummet, lekestua, som inspirerade pojken till att
sétta sgj och teckna. Nar pojken kom in pa lekestua | g papper, pennor och fargkritor pa
bordet. Jag lamnar alltid rummet pa det viset, nar jag slutar for dagen. Sa att barnen skall se
att de kan sitta har och teckna om de hade lust. For den hér pojken var det hans teckningar

som gjorde att han fick uttrycka sej, papper och pennor |&g framme och véntade pa honom.

4" D.W.Winnicott, 1981, Lek och verklighet, Stockholm, Witkin Robert, The intelligence of feeling, 1974,
London, Ross, Malcolm, The creative arts, 1978, London, Carlsen Kari og Samuelsen, Arne Marius Inntrykk og
uttrykk, 1992, Ad Notam Gyldendal, Schiller, Friedrich, 1991, Om menneskets estetiske oppdragelse | en rekke
brev, Oslo, Solum forlag A/S, @sterberg, Dag Forstael sesformer,2001, Pensumtjeneste, Hagskolen i Bodg,
K.E.Lagstrup, 1992, Goteborg, Melge, Jakob, Vitenskapsteori, Kompendium, Hagskolen | Bodg. Dessa
forfattare och deras skrifter har inspirerat mej, nér jag skriver om skapandets ursprung och om det inre och yttre
rummet. Jag skriver fritt utifrdn mej 5av, men min forstael se kommer fran dessa och frén mina egna praktiska
erfarenheter. Teorin stdmmer 6verens med praktiken och kan kanske férklara den béttre.
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Estetiken i det yttre rummet inspirerade och stimulerade honom till att uttrycka sgj med
grafiska bilder.

Jag sitter och ser pa hans bilder och inser vad som kan tréda fram nér vi kommunicerar, fragar
barnen vad det &r de uttrycker, istallet for att tyst tolka utifran var vuxenforstael sesvérld. Hans
bilder visar mej vart ursprungliga behov av att skapa for att kommunicera den inre varlden, sa
att den blir synlig i den yttre. Han & tva &r. Det & ingen som har lart honom att han kan
uttrycka sinainre upplevelser, med hjdlp av att géra bilder. Han gor det av egen kraft. Han &
fodd med den hér drivkraften, den som gor att vi ménniskor & manniskor. Vi skapar. Det &r
det som skiljer oss fran djuren.Det &r nte varat och tanken, som skiljer oss manniskor fran
djuren, som Martin Heidegger skriver i sitt Brev om humansimen utan skapandet.*® Det sl&r
mej att Heidegger kanske inte kan se djuren i en subjekt — subjektrelation, utan ser dem som
objekt och da &r det inte intressant fér honom att fundera 6ver om de ténker pa varat. Han har
kanske en dod blikk i forhallande till djurens véarld.

Idag vet vi att djur tanker, ny forskning visar oss att de téanker betydligt mer an vad vi trodde
tidigare. Idag kan vi inte vara sikra pa om djuren ocksa tanker pa varat, pa existensen, vad det
&r att varahund eller fagel, speciellt sett i forhdllandetill att vara ménniska.

Det vi sakert kan seidag ar att det som skiljer oss fran djuren &r att vi skapar. Vi uttrycker
varainre rum genom att i det yttre rummet gestalta, visai praktisk, skapande handling, vad vi
menar. Det gor inte djuren. Denna var formaga att skapa gor att vi ocksa kan kommunicera
béttre. | skapandet framtrader det vi menar i fysiska gestaltningar, genom teckningen,
malningen, lerfiguren, skulpturen, husbygget, tradgardsanl ggningen, genom det skrivna
ordet, som vi sétter samman med andra ord, for att gora synligt, for oss gavaoch for andra.
Vi griper tag i pennan, i lerklumpen, i verktygen for att begripa, for att synliggora vad vi

menar.

Jag skall forsoka fortydliga, se tydligare hur skapande uttryck kan kommunicera och hur
skapandet, det estetiska rummet, kan hjalpa oss att forstd och se den andres inre rum béttre.

“8 Martin Heidegger, Brev om humanismen, 1947
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Jag vill se genom andras 6gon vad skapande uttryck kan innebéra. Vi skal forflytta osstill tva

av minainformanter. Till Liselott och till Margaretha.
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Livet skal inte forklaras innan det levs, men tydas — utlaggas och tolkas — medans det levs™.

Edmund Husserls

5. Metod och faltar betet

Att forska pa min egen praktiska kunskap & en utmaning. Det kréaver att jag tranar mej i att se
nara och samtidigt pa distans. Jag & en slags mastare i mitt yrkesutdvande men som forskare
ar jag larling. Det &r ett nytt arbetsfalt for me och jag behtver vagledning for att [&ra om hur
jag ska gora for att forskapamej salv. Véagledning har jag fétt genom studiet i Praktisk
kunskap, genom teoretiska studier och genom mitt faltarbete™. Nu &r jag pa vag att
fardigstalla mitt gesallprov, min essédistiskt skrivna avhandling.

| faltarbetet har jag forsokt se pamej av som larling i forhdllandetill de jag intervjuat. Det
& dom som kan léramej nagot nytt om mitt och deras arbetsfalt. Genom att jag intagit den
rollen har minainformanter fatt skérpa sg for att forklarafor mej sd att jag forstar vad de
verkligen menar. Det har varit speciellt viktigt eftersom det handlar om min och
informanternas gemensamma praktiska arbetsfalt. Vi har bagge en forforstael se av
arbetsféltet.

Min forskningsmetod ligger innanfor den hermeneutiska traditionen som omhandlar
forutsattningarna for hur vi tolkar och vilken kunskap som hanger samman med var
forstielse™. Heidegger, hermeneutisk filosof, sager att manniskan & nedsankt i tillvaron med
helasin varelse. Vi & nedsanktai ett betydel sessammanhang som avgor hur vi tolkar varlden.
Dennatolkning av varlden kallar han for var forstéelse av vérlden och det & omdjligt att sitta

parentes omkring den forforstael se man har.

Hans Georg Gadamer kallas for dialogens tankare och & en annan av filosofernainom den

hermeneutiska traditionen som lyfter fram forforstael sen. Gadamer menar att allt i tillvaron ar

9 Kari Martinsen, Det kliniske gyets vesen og utfoldelse.

%0 Wadel, Cato, Feltarbeid i egen kultur, 1991. De esséer som féljer pa denna & mina texter om mitt faltarbete.
* Lgvli og Steinsholt, Pedagogikkens mange ansikter, 2004, s 498 — 509, Hans Georg Gadamer, Att som i leken
forsta
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foremal for tolkning — att vi & hanvisade till att tolka, bade oss sjalva och den vérld vi lever i.
Han sager att manniskan ar en tolkande varelse och att tolkandet &r ett villkor for var existens.
Han lagger stor tonvikt vid de erfarenheter vi bér med oss och séger att vi tolkar det vi méter i
tillvaron utifran det som redan ar forstétt eller tolkat. En ménniska utvecklar sin forstael se av
tillvaron genom att standigt méta det nya och okanda, och inforlivadet i sin tidigare bild av
varlden. Att faen forstéel se av ndgot nytt innebér ocksa att forsta sej sjalv pa ett annat satt.
Darfor gar det inte att strikt skilja ut oss sjdvafran den véarld vi &r satta att tolka, vi & redan
inforlivade i den pa olika sétt. Vart sétt att tolka det vi moter avgorstill stor del av det

sammanhang vi vaxt upp i och lever i. Gadamer kallar detta ssmmanhang for tradition.

Mitt Mastergradarbete startar 1angt tillbakai mina yrkeserfarenheter. Jag borjar med att se
narmare pa mitt mote med pojken Robert som sager till mej - men Mia, varfor fragar du nér
du redan vet? Den fragan leder mej vidare till att se min egen kuskapsvarld, att se skillnaden
mellan den praktiska kunskapen hemma och det passiva kunskapsmottagandet i skolan. Min
forsta essa visar nagot av min forforstael se och min tolkning av kunskapsinnehallet och
samtidigt ger skrivandet av den essan mej en ny forstaelse. Skrivandet av den forsta essan har
gjort mej mer medveten om de olika kunskapstraditioner som finnsi var vasterlandska kultur.
Den forsta essin leder mej vidare i min forskning och i mitt féltarbete.

Faltarbetet har bestdtt av intervjuer med informanter med liknande yrkeserfarenheter som jag
sav har och av eget praktisk arbetei projektet " Spar av streck” samt av intervjuer med
deltagare i det projektet. Jag har intervjuat en larare pa lagastadiet som jag haft mycket
samarbete med och som ocksa ar en néravan. | min essa” Bilden som sprak” lyfter jag fram
och ser paen del av intervjun med henne. Eftersom hon & en néra van och arbetskamrat var
det viktigt att klargora att jag ville prata med henne utifran, som om jag inte visste nagot, att
jag ville ha hennes egna ord och beskrivningar. Jag ville se med hennes 6gon och l&ra av

hennes erfarenheter av skapande verksamhet med barn.

| "Né&r masken faller” och " Livetstrad” skriver jag om min forstael se av min nésta informants
yrkeserfarenheter. Hon & en néra arbetskamrat och van. Vi har arbetat tillsammansi flera &
pa Kotten Barnkulturcentrum. Hér intar jag ocksalarlingsrollen. | intervjun & hon min

informant som |&r mej om sin yrkesverklighet. Aven om vi har gemensamma
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yrkesverkligheter sa har vi inte samma upplevelser. Varje manniska har sin unika upplevelse

av vad som sker. Nu ville jag se med Margarethas dgon.

Jag ocksa gatt pa olika konstnarliga kurser tillsammans med dessa informanterna och vi har
pavar fritid tecknat och mdat tillsammans. Vi har gemensamma upplevelser av att befinna
0ssi det estetiskarummet, av att varai egna kreativa processer och vi har sett och pratat
mycket om varandras bilduttryck. | féltarbetet var det nddvandigt att jag forsokte distansera
mej fran mina egna erfarenheter och varanéraderas. Jag var i larlingerollen och de var mina
|érare.

Projektet ” Spar av streck” var ett projekt i samarbete med SKINN, Samorganisasjonen for
kunstformidling i Nord-Norge, Den kulturelle skolesekken/alla 6e klasser i Bodg kommune
och Kunstforeningen i Bodg. Hér arbetade jag med guidning i en konstutstélining och
bildverkstad for 6e klassernas elever i Bodg. Jag ville se pa hur négra av lararna som deltog
med sina klasser upplevde mitt arbete. Jag ville att de skulle se pa mej som larare och pa hur
jag arbetade, vad jag gjorde, vad jag sa, hur jag var tillsammans med deras elever. |
intervjuerna med dessa informanter var jag aterigen larling och larde av deras beskrivningar
av vad som héande pa Kunstforeningen. Det héar arbetet har varit det svaraste att se pa och
reflektera Gver for att det & sa naramej och en ovanlig situation att fréga dem om hur jag
arbetar. Det svaraste att hdlladistanstill var att barata emot derasinttryck och att sedan
skriva om dem. Jag upplever att Janteloven hanger runt min hals nér jag beskriver det har
projektet fOr att de upplevde det som véldigt vallyckat. Nar de beskriver mej i mitt arbete med
deras elever beskriver de en méstare. Har har jag fétt trana hart for att hdlla distans och se
utanifran pa mitt arbete. Jag har manga ganger i skrivandet kannt mej satrétt pa mej sjav och
att forsoka forskapamej géalv, att se néra och pa distans pa mitt eget arbete har varit den
storsta utmaningen. Det &r hart arbete att varainnei sg galv och samtidigt utanfor for att se

fran en ny synvinkel, se fran en annans perspektiv, informanternas.

| mitt efterarbete av intervjuerna har jag transkriberat allaintervjuer. Det &r ett arbete som tar
lang tid och det & mycket larorikt. Nar jag transkriberar hor jag rosterna pa nytt, upplever pa
nytt och ser pa nytt. Transkribtionernal&ser jag sedan hogt for mej av for att bade se och
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hora texten. Jag |ser pd det sétt som Paul Riceur® kallar — 6ppet och naivt. Utifrdn vad jag
sag och horde har jag valt ut vissa handelser som tillsammans visar olika sidor av relationen
mellan végledaren/lararen, eleverna och deras konstuttryck. Jag forsoker beskriva helheten
genom att se narmare pa delarna. Jag vill pa detta sétt visa fram det flerdimensionellai
handel serna och att dessa héndel ser tillsammans ska visa vad det &r att arbeta skapande med
grupper. Jag har valt att anvanda begreppet vagledare och lérare om vart annat. Men jag
menar att de larare som jag beskriver framforallt arbetar som végledare samtidigt som de &r

larare, de har stor kunskap om sitt @mne och de &r larare till sin profession.

De héndelser som jag lyfter fram och skriver om handlar alla om barn. De kunde aven handla
om vuxna. Jag jobbar lika mycket, idag mer, med vuxna som med barn. Men det &r barnets
perspektiv som jag vill visafram i min avhandling. I mitt arbete pa hogskolan &r det
forskollarar, allmanlérare och barnevernpedagogstudenter som & min malgrupp och de ska
lara sej hur de ska jobba skapande med barn och ungdommar. P& de kurser som jag har i
bildskapande &r den stdrsta gruppen av deltagare lararei olika kataegorier och de skaléra sej
mer om hur de sjalva ska jobba med barn och ungdommar. Samtidigt ar det sd att for att
kunna lara sgf mer om hur man skajobba med barn och skapande verksamhet maste man ha
egna erfarenheter av att varai skapande processer. Darfor bestar undervisningen fér vuxna
béde av eget skapande praktiskt arbete och erfarenheter av skapande arbete med barn.

Det finns mycket att se nérmare pa vad det géller att jobba skapande med vuxna. Det & ofta
stérre motstand och rédsla hos vuxna an hos barn att uttrycka sej konstnarligt och det
motstandet kraver speciella arbetssétt for att brytaigenom. Men min avhandling handlar inte
om denna kategori utan om barnet, vagledaren och barnets konstnérliga uttryck. Det har inte
varit |&tt att inskranka min forskning. Den handlar om min praktiska kunskap av att arbeta
skapande med grupper och det innefattar ett stort omrade. Den inskrankning jag har gjort &r
att ha focus pa skapande arbete med barn. | mitt forskningsarbetet har jag arbetat med att
belysa olika konkreta handel ser. Jag har valt ut handelser fran intervjuerna och skrivit om dem
till mina beréttelser. De & nu en del av min text och jag tanker mgj att de tillsammans ska ge

en bild av mina erfarenheter av vad skapande arbete med barn &r.

*2 Riceur, Paul, Frén text till handling, 1993
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En av Gadamers centralatankar &r att vi inte kan komma &t sanningen pa egen hand, utan att
vi nér den genom kontakt, kommunikation och dialog med andra. Det som formedlar dialogen
ar spréket. Spraket ar grundlaggande for forstaelsen av tillvaron. Dialektiken mellan fréga och
svar & redan foranstaltad i tolkningens dialektik. Det &r detta som bestammer forstéelsen som
en handelse.>

Ett dialogiskt forhallande kannetecknas av ett forhalIningssétt till tillvaron, som visar hur vi
moter det okandai form av en annan manniska eller en text. Dialog &r inte detsamma som att
sitta och prata med varandra, utan det & nagot man blir indragen i och fangad av. | en sann
dialog vet man inte pa férhand vad den skaresulterai. Den kénnetecknas av att bada parter
héller sgj Oppna dven for sddant som &r frammande och sadant man av vana opponerar Sej
emot. Gadamer sager att nér vi gar in i en sann dialog glommer vi for en stund oss sjélva, och
Oppnar oss for en annan persons tolkning av det som vart samtal handlar om. Att glomma sgj
galv ar att séttasig och sin tolkning pa spel eller ur spel, pa samma sétt som vi i leken eller i
skapandet gar in i skapandetstillstand, glémmer tid och rum och sétter varaidéer pa spel eller

i spel.

I minaintervjuer har jag befunnit mej i en dialog med minainformanter som kunde vara
lysande exempel pa Gadamers definition av den sanna dialogen. Vi har gétt ini dialogen och
gléommt omgivningen runt oss. Nu, i mitt skrivande och l&sande av minatexter befinner jag
mej ocksai detta speciellatillstand, lektillstandet, skapandets tillstand, att var uppslukad av
det man gor. Jag & uppslukad av texten, skrivandet, vad spraket sdger mej och av min
tolkning.

Mitt faltarbete handlar om mina och minainformanters erfarenheter. Min avhandling handlar
om mina erfarenheter av praktisk kunskap om skapande arbete med barn. Vad menar jag med
erfarenhet? Gadamer forklarar begreppet erfarenhet som nagot som &r vidare och djupare an
upplevelser. Det & sdjag ocksa ser det. Erfarenheter ar nagot vi §alva maste gora. | den har
anhandlingen anvander jag ordet i betydelsen det vi har erfarit pa djupet och som har fatt
varaktig betydelse for oss. Det & nagot genomlevt och som praglat var egen livsvarld. Men
det betyder inte att vi inte skaffar oss nya erfarenheter. Det gor vi helatiden om vi hdller oss

Oppna for nya erfarenheter. Jag gér manga nya erfarenheter genom minainformanter, mitt

*3 Gadamer, Hans Georg, Sanning och metod, 1997
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skrivande och lasande av min text, genom att |asa andras texter, att |asa facklitteratur om det
jag skriver om. Erfarenheten och reflektionen av mina och andras erfarenheter har den
effekten pamej att den gor mej 6ppen for nya erfarenheter. Kunskap, tolkning och forstael se
har inget slut, utan ar en standigt pagaende, Gppen process.

| minatolkningar av minatexter har jag |tit mej inspireras av Paul Riceur och Kari
Martinsen.> Riceur skriver — den forsta forutsattningen for all inskription & den hérfina
distansen som uppstar mellan det sdgande (le dire) och det sagda (le dit). For mej betyder det
att jag skriver ut det som tanken sager mej, sa laser jag det, da blir det — det sagda och sa
skriver jag om texten, som jag laser osv. Genom att skriva det jag tanker och l&sa det jag
skriver far jag nyatankar som leder mej vidare. Minatankar ar i dialog med texten och den

| &sta texten gor att jag far nyatankar. Man kan saga att min metod ar att skrivamej fram till
klarhet. Det & en arbetsam och kravande metod. Jag maste skriva for att fasyn pa hur jag
ténker och jag vet inte vad jag tanker forran jag skrivit det.

Att varai den skrivande processen liknar att varai en bildskapande process. Vid bildskapande
utgdr jag ofta fran en vag skiss och négon form fér komposition. Nér bilden blivit synligare pa
madlarduken borjar den talatill mej. Bilden talar om att hur de olika ytorna méaste bearbetas,
bilden visar mej kanske att den speciella fargen stammer inte Gverens med de andra, den

maste forandras, bilden visar mej, sager mej att deneller den formen skal dras langre ut eller
forkortas. Den kan till och med sjamej att jag skamala 6ver allt och bérja om panytt. Jag &r
I en intensiv dialog med min bild. Bildskapandet & en process som man aldrig blir fardig

med. Det finns alltid ndgot som kan forandras, forbéttras, goras tydligare eller tas bort. Pa
samma sétt & det med en vetenskaplig essi. Det finns alltid nagot som kan goras tydligare
eller forandras. Pa samma satt som i bildskapandet borjar jag i mitt textskrivande med en skiss
som sedan leder mej vidare in i texten och ini minatankar. Jag stélls hela tiden infor fragor
som jag maste tastallning till, ska det std sa eller s, &r detta begripligt? Stammer det jag
skriver med det jag menar? Visar texten min forstéelse? Ar det detta som jag forstér? | den har
processen forsvinner ibland texten eller bilden. Jag & sa ndraden sdjag kan inte se den

léangre. Det blir stopp och jag blir blind.

> Riceur, Paul, Frén text till handling, 1993
Martinsen, Kari, Samtalen, skjennet och evidensen, 2005

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

82



Min metod nér dettaintréffar &r att gaut med min hund. Vi gar tillsammans en lang
tankegang och medans vi gar klarnar minatankar och nér jag kommer tillbakartill texten vet
jag hur jag ska skriva. For att tankandet ska klarna maste det fa sétta sgj i kroppen. Jag méste
gOra nagot praktiskt som att ga, da gar mina tankegangar igang. 1bland bara sldpper jag taget
helt och sover pa saken. Varje morgon under den hér skrivandeprocessen har jag valdigt klara
tankar om texterna, om vad som behéver tillforas och om vad som skatas bort. Dessa
morgontankar skriver jag snabbt ned innan jag gar i duschen. Det jag skriver just nu ar ett

resultat av dessa morgontankar.

Mina stalIningstagande, mina beslut om vad bilden eller texten skainnehdllaleder mej fram
till det slutliga resultatet som for en utanforstdende kan synas fardigt men som fér mej séllan
ar det. Det kallas av Heidegger och Gadamer for den hermeneutiska cirkeln. Mitt esséistiska
skrivande leder mej fram till nya erfarenheter och kunnskaper om skapande arbete med
grupper. Jag ser indt och skriver utdt och jag inser genom lasa minatexter pa nytt och genom

att |asa dem mot andras tankande om reflektion, sprak och text.
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6. Bilden som sprak

Liselott har jag kannt lange, anda sedan vi, for 25 ar sedan, akte tillsammans pa en trakursi
Angermanland. Hon har gétt samma bildpedagogiska utbildning, pa Levande Verkstad, som
jag. Vi har gemensam bakgrund vad géller forstaelsen av att skapa och varai skapande
processer.

Liselott &r larare palagstadiet. Hon har arbetat 1ange som larare. Det &r flera & sedan hon fick
guldklocka for Iang och trogen tjanst. | en period kannde hon att antingen maste hon skaffa sgj
ett annat jobb eller s3 maste hon utveckla sitt arbetsétt i skolan. Hon beslutade sgj for det
senare. Hon tog tjanstledigt ett & fran sitt |ararjobb, aktetill Stockholm och gick pa Levande
Verkstads metodutbildning pa Langbro folkhdgskola. Jag har fdljt henne lange i hennes arbete
I skolan. Dels har vi haft samarbeten genom Kotten Barnkulturcentrum och dels har hon varit
en fortrogen van att diskutera skapande arbete med barn med. Jag har deltagit, som passiv
observator, i hennes arbete i klassrummet och jag har genomfort en tva timmars intervju med
henne. Den bandade intervjun har jag sedan transkriberat och skrivit om till min egen

beréttel se. Nu skal jag se pa barns skapande arbete genom hennes 6gon. Sa har beréttar hon

for mey.

Tack vare Levande Verkstadsaret andrade jag totalt mitt arbetssétt. Jag borjade
integrera bildspraket i alaandra amnen och jag hade mycket storretillit till barnens
lust och viljaatt |ara sgj 1asa, skriva, rékna. Det viktiga pa Levande Verkstad &r inte
bara att gora en bild utan varje bild sétts upp och sa pratar man om bilderna. Man gar
igenom alla bilder och den som gjort en bild far berétta om sin bild for de andra och
for lararna. Tillsammans med |araren samtalar man sedan om bilden och om
beréttelsen som hor i hop med bilden. Pa Levande Verkstad anvander man det
skapande uttrycket for att fordjupa kunskapen. Man bade utvecklar sitt eget bildsprak
och anvander bilden som ett sprak.

Hon har funnit en metod for att tydliggdra den enskilde ménniskans stravan efter att
synliggéra det inre rummet, genom att beradtta om den skapade bilden for de andra. Bilden och
beréttel sen gor det inre rummet synligare for den andre. Forstael sen blir storre. Hon sétter sina
ord pavar gemensamma erfarenhet av vikten av att aven i ord uttrycka det man skapat, att fa

berdtta om sin bild.
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Liselott fortsétter. Nar man gor bilder tanker man samtidigt helatiden pa det som man
vill uttrycka med sin bild, man maste bestamma sgj, vad vill jag med den har bilden?
Sa kommer det kanske en tanke och sa forsoker man mala den. Det kanske inte ser ut
som jag tankt,inte blir som jag tankt, men jag vet vad jag ténkte nér jag gjorde bilden.
Jag vet vad jag menade med den dér bilden eller den fargen. Det behdver inte varaen
forestallande bild. Det kan vara en farg som jag anvander och efterhand nar jag malar

ser jag kanske mer i bilden. Den borjar talatill mej med nyafarger och former.

Héar beskriver hon hur den inre bilden framtrader i det yttre rummet. Det kanske inte ser ut
som jag tankte, men jag vet vad jag tankte. Det kan vara en farg som jag anvander och
efterhand nar jag malar ser jag kanske mer i bilden. Den borjar tala till mej med nya farger
och former. Liselott skaffar sej egen erfarenhet av att varai skapande processer och hon visar
hur den inre och den yttre verkligheten borjar samtala med varandra, nér man skapar.
Forstael sen for det man forsoker uttrycka Okar under tiden som man skapar bilden. P& sa sétt
Okar forstaelsen for den inre verkligheten. Tiden det tar att gora bilden & med pa att 6ka
forstaelsen. | det estetiska rummet som man befinner s i nar man skapar framtrader det inre
rummet tydligare. | det estetiska rummet kan man kommunicera bade med det inre rummet
och det yttre rummet. | det estetiska rummet samtalar man med sitt inre rum genom att
anvanda de yttre, fysiska materialen. Det kan vara pennan, eller penseln, fargen, malarduken,
papperet, lerklumpen, trébiten, stenen. Man for samtal med de inre bilder, kanslor,
upplevelser man har och man forsoker kommunicera ned dom i det man skapar. Nér man ar
fardig har ndgot nytt, helt eget kommit fram, som varken & det inre rummet eller det yttre.
Konsten & fodd.

Liselott ger mej ett konkret exempel pa vad hon menar. Vi gjorde bilder om vér egen
skoltid, skolminnen. D& gjorde jag en hel serie med bilder, under tiden som jag gor
bilderna kommer minnena starkare fram, sd kommer bilderna upp pa vaggen och sa
berattar jag till minabilder. Det blir mycket starkare och djupare. Bilderna ger
koncentration till berattelsen, sa att det &r |&ttare att berétta och for de andra att lyssna.

Man kan sdga att de fysiska bilderna forstérker orden. Beréttel sen tréader fram genom bilden,

tillsammans med orden. Genom vart skapade uttryck blir vi synligare for varandra och for oss
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géava Att befinnasg i det estetiska rummet tillsammans med den andre gor att man tydligare

trader fram, visar sgj for den andre.

Sa hér arbetar jag ocksa med mina elever, siger Liselott. Allabarn har ett bildsprak
nar de kommer till skolan, men inte allakan lasa och skriva. Daborjar vi dér.

Hér visar Liselott mej nagot som ar viktigt att kommaihdg. Det &r sa att alla barn har ett
bildsprék nar de kommer till skolan. Det &r ett sprak som barnen & fortrogana med och som
de garna anvander. Eftersom Liselott kan anvanda det spraket gor hon det och pa sa sétt blir
barnen intresserade av alla andra sprak. Hon borjar dar barnen & och kommunicerar pa ett

sprak som barnen forstar.

Nér barnen kommer forsta dagen till skolan, i forstaklass, far de borjamed att goraen
bild, som visar nagot som de varit med om under sommaren. Jag visar barnen forst det
maarmaterial vi har. Visar dom papperet och fargerna. Visar dom hur man kan
anvanda penslarna och hur man kan mala med oljepastellkritor. Barnen gor sina bilder
och jag gor ocksa en bild. Det ar ett sommarminne det handlar om och da skajag

ocksa berétta for barnen om min sommar.

Nér bilderna ar fardiga sétter vi upp dom pa vaggen och varje barn far siga det dom
vill till sin bild. Nagra kanske bara pekar pa sin bild och sager, den dér har jag gjort,
medan andra beréttar |anga historier. Barnen bestammer sjalva vad och hur mycket de
skal berétta. Jag ser till att vi har koncentration i gruppen och att allalyssnar paalla.
Sa har fortsétter vi hela forsta veckan. Barnen gor bilder , vi sétter upp dom och de
berattar om sina bilder. Allt eftersom bdrjar flere och flere berdtta mer och mer. Till
slut vill de alltid sétta upp sina bilder och berdtta om dom.

Eftersom Liselott har egna erfarenheter av vad bildarbete, utifran ett gemensamt tema, kan
gorafor att individernai gruppen, genom sina bilder och beréttel ser gor sg synligafor
varandra och fér sgf gélv, som den dom &r, kan hon formedlatill barnen kunskap om
skapande. Hon visar att hon &r i en dialog med barnen nér hon gér en egen bild och beréttar
om sitt sommarminne. Hon vill ocksa gorasgj galv synlig for barnen. Med det bildtema hon

har valt lyfter honin, i klassrummet, barnens och sin egen privata hemmasfér. Skola och
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hemma kommer nérmare varandra. Efter genomgangen sétts alla bilder upp pa vaggen. Nu &
allas sommarminnen synligai klassrummet. Bilderna har forandrat rummet sa att det har blivit
barnens och Liselotts gemensamma rum. Genom den gemensamma upplevelsen av att skapa
bilder, sitta upp dom pa vaggen och berdtta om dom har den estetiska dimensionen kommit in
I klassrummet. De har tillsammans skapat det estetiska rummet.

En gang nér Liselott var juk och barnen hade en vikarie, malade de bilder. Vikarien tyckte att
det rackte med det och ville fortsdtta med nagot annat. Da sa barnen, ” men genomgangen da,
skavi inte ha genomgang? Det maste vi ju ha.” S& barnen visade vikarien hur det skulle ga
till. De satte upp alla bilder pa vaggen och sa beréttade de for vikarien och for varandra om
sinabilder. Vikarien sasenaretill Liselott, sa har har jag aldrig arbetat, vad &r det du gér med

barnen?

Ja, vad gor du med barna? Fragar jag. Liselott skrattar, ja, jag vet ju vad jag vill! Jag
vet att bildspraket stimulerar barnen att utveckla sitt talade sprék, att skrivaned sina
beréttel ser och att 18sa sina beréttel ser. Jag vet att alla barn blir synliga genom sina
bilder och sitt beréttande. Jag &r tydlig med regler och jag vagar bestamma. Nar vi har
genomgang pa bilderna vet barnen att de skal lyssna pa varandra och de vet att de
andra ska lyssna pa dem. Om ett barn kommer och fragar mej om hans eller hennes
bild & fardig da svarar jag intejaeller nej. Jag sager, vad tycker du sjév och vad har
du tankt med din bild? Ar du ndjd med bilden? Om négon frégar, kan jag ta den har
rodafargen? svarar jag, vill du haden? Jaeller ngj, séger jag inte.

Genom att uttrycka sgj sa hér visar Liselott me att hon ar en auktoritet for sina barn, men hon
ar inte auktoritér. Hon sager ja, jag vet ju vad jag vill! Hon sétter upp tydliga ramar innanfor
vilka skapandeprocessen kan ske. Hon lamnar over till barnet att bestdmma gélv 6ver sin bild,
att valjafarger. Hon stéller fragor till barnen, sd att de galva skal komma pa hur de skal arbeta
vidare, hon sager ja eller nej, sager jag inte. Ett jaeller ett nej & absolut, till skillnad fran att
stéllaen motfragatill det barnen fragor om. En motfraga gor att du maste skérpa tanken, gora
synligare, for dgj gdlv, vad det & du vill. Barnen |&r sg att vara aktiva deltagarei sitt eget
skapande av kunskap, inte passiva askadare.
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6.1 Att I6sa konflikter genom att kommunicera via bildsprak
Liselott beréttar.

Vi har en ny pojkei klassen, ett kurdistanskt flyktingbarn. Fran borjan &r allt frid och
fréjd, men sa kommer fler och fler klagomal fran dom andra barnen. Han slass pa
rasterna. Han slass helatiden. Han dlutar inte, fastén man séger till honom. De andra
barnen borjar ge igen och till slut sager en pojke till honom, du kan lika géarna &ka
tillbaks till Kurdistan. Vi vill inte hadgj hér.

Vad skajag gora. Ord &r ingen idé, det har jag redan forsokt. Foréldraméte? Nej, det
skapar bara skuld hos féraldrar och hos barn. Dessutom sager inte barn, flyttatillbaka
till Kurdistan! Det maste komma fran négon foralder. Vad skajag gora? Det racker
inte att vi pratar om det. Det blir baravéarre och vérre.Det & en sa stor sak ocks3, att
han & flykting. Det & svart for me att veta hur jag skakommain pa
flyktingproblematik med minabarn i skolan. Han har bott i Sverige ett bratag. Han &r
bra pasvenska. Det &r inte sa latt att borjarivaupp i hans upplevelser fran Kurdistan
och flykten hit. Drama, rollspel kan varabra. Det har jag erfarenhet av fran samarbete
med er pa Kotten. Men jag kanner mej for osaker. Bild, da? Jag provar med bild. Dar
kanner jag me saker och barnen har jobbat mycket med bild.

Jag samlar alapojkar i klassrummet. Det & dom som sl&ss. Jag beskriver det dom har
beréttat for mej, hur det & paskolan just nu, i vart klassrum och parasterna. Jag pratar
ganska mycket for att locka fram alaolika bilder hos barnen. Jag vill att de skal se det
dar morka, det fientliga. Sa ber jag dom att gora bilder pa hur det &r, forandringen som
har blivit i klassen. Allakénde féréndringen och det var den jag ville synliggora.

Liselott beskriver forst de hon har sett och det barnen beréttat for henne. Hon ger barnen
intrycken pa nytt, sd att de ska vara nara de obehagliga upplevelserna. Hon gor det darfor att
hon vet att om barnen verkligen skall vilja gora bilder, maste de ha starka intryck, som de har
behov av att uttrycka. Det gér inte att skapa pa kommando. Det inre rummet, som skapandet
hamtar inspiration ifran maste vara paslaget med just den rétta knappen. Den rétta knappen
kan bara slés pdom det finnstillit i gruppen. Liselott ger barnen tillit genom att hon nér hon

beskriver, hur det &r, inte skuldbel&gger pojkarna. Hon bara beskriver, satydligt hon kan.
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Hennes rost och tonfall & inte kanslofyllda. Hon lyfter bort sinaegna kanslor nu. Det &r inte

dom som skal komma fram, utan barnens.

Nu jobbar pojkarna med sina bilder. Liselott gar runt lite i klassrummet, &r tyst. Ingen
fragar om ndgonting. Det &r alldeles tyst. Nar de &r fardiga med sina bilder sétter de
upp dem pavéaggen. Det ar svarta bilder, rott blod som rinner, knivar, dodsskallar. S&
beréttar varje barn det dom vill om sin bild. Liselott &r tyst, kommenterar inte, visar
bara pa nasta bild, nér den tidigare pojken pratat fardigt. Hon sager till mej, att det &r
jétte, jattejobbigt att lyssna pa deras beréttelser. Det & som att gai dy och lera. Dom
pratar, dom beréttar om allt vad dom kanner. Det &r jéttehemskt och hon, hon &r bara
tyst. Det stinker i klassrummet, det & tungt, morkt och kvalmigt.

Nér alla beréttat det dom vill om sin bild och om hur de upplever situationen pa skolan
nu, tar de en paus. Pojkarna gar ut pa skolgarden och Inga Lisa 6ppnar allafonster for
att vadra ut det tunga, sariver hon ner alla bilder och sléanger dom. Sa har hon aldrig
gjort tidigare med barnens bilder, men dom hér bilderna orkar hon inte spara. Inget av

barnen fragar efter dom heller.

Jag forstar hur det &r. Jag vet vad svarta, tunga bilder kan séttaigang hos oss. Det svarta
bilderna har ocksa sin estetik. De ger oss ocksa starka kansloméssiga upplevel ser. Den
estetiska upplevelsen &r inte bara det skona och det Ijusa, utan den kan dven innehalla morka

inslag. Det & inte alltid inspirationen héamtar sin kraft hos de ljusa sidornai varainre rum.

Den hér gangen & det morkret som skal trada fram. Pojkarna skapar bilder pa hur morkret kan
se ut och resultatet har nya och ovantade kvaliteter. Den hédr gangen i form av att allt det
hemska blir synliggjort och tack vare den estetiska dimensionen blir det synliggjort utan att
skuldsétta nagon. Alla har visat ndgot av sitt inre genom sina bilder, alla har uttryck sgj,
inifran och ut och alla har blivit lyssnade pa. Liselott vet, av egen erfarenhet att man inte kan

vardera, rétt eller fel, nar en ménniska skapar, nar nagon forsoker visa ngot fran sitt inre rum.
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Genom sitt forhalIningsatt till pojkarna och deras skapade uttryck visar hon™, att pojkarna
lagger sitt liv i hennes och varandras hander, nér de visar upp och beréttar om sina bilder.
Pojkarnavisar henne och varandra att i bildskapandet har deftillit till varandra. De &r vana att
anvanda bildsprak och de & vana att fa berétta om sina bilder och de har erfarenhet av att det
& nagot gott att fa visa fram och beréta om sin bild. Det har kan de och det &r inte farligt. Det
& inte farligt darfor att ramarna omkring det estetiska rummet &r tilldtande. Det &r tillatet att i
bild visailska, aggresivitet, lust att slass, att kriga. Det & ocksatillatet att visaradda, sorg,
feghet. Det &r tillatet att visa sg galv. Det estetiska rummet & ocksa ett rum dar etiken ar

narvarande. | det hér fallet att respektera varandras bilder och det som var och en uttrycker.

Néar pojkarna kommer tillbaka efter rasten borjar Liselott prata med dem om, hur de
vill att det skal vara. Nu gor de nya bilder som visar, hur de vill att det skal vara. Nu &r
det en helt annan stammningen. Det later! De pratar med varandra, sunger. De malar
som bara tusan. Helt andra farger nu, rosa. Mycket hjartan och dom tycker att det &
jéttekul. Liselott blir jatteforvanad. Sahér har de aldrig malat forut. De anvander ala
schabloner som finns pa karlek, skriver love, malar anglar, rosa himmel och hjartan
overallt. De sétter upp allabilder och sa beréttar pojkarna om sina bilder. De pekar och
visar, séger att det skal varakarlek, fred, ingen skal sldss. Dom visar att de vill att det
skal varabra. Devill varavanner och de vill att det skall fungera. Mer an sa ségsinte

och pojkarna slutar slass.

6.1.1 Det estetiska rummet
Nér pojkarna gor bilder pa hur de vill att det skall vara &r de dterigen i en estetisk upplevelse.

Under tiden de skapar bilder pa hur de vill att det skal vara &r de fylldaav kdnslor, nu
inpirerande och hoppfullakanslor. Jag refererar igen till John Dewey och den
tilIfredsstall el se som man upplever nér man arbetat och omformat nagot, till ett resultat, som
har nya och ovantade kvaliteter. Tack vare att Liselott har kunskap om hur man i praktiken
arbetar med barn och skapande och barnen har egna erfarenheter av skapande arbete, som

avsutas med att man berattar om det man skapat, sa har de [6st konflikten.

> Lggstrup, K.E., Det etiska kravet, 1994
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De har med sina bilder, visat sgj j@va och varandra att de inte vill haslagsma och konflikter
och de har med sina bilder visat vad de vill. | det gemensamma skapande rummet har de
upplevt massor med kanslor, fran nattsvartaste helvete till himmelstormande gladje. Genom
att de har gatt igenom de estetiska upplevel serna tillsammans har de nétt en djupare insikt som
ar gemensam, bortom orden och bilden och samtidigt tack vare orden och bilden. Det har skett
en transformation, som & majlig tack vare det estetiska rummet™. Dettarum kan vi ocksa
kalla det tredje rummet som Winnicott®” benamner det. Det tredje rummet &r ett potentiellt
utrymme som nér barnet &r litet skapas mellan mor och barn i deras kontakt med varandra.
Sedan blir detta rum lekens och skapandets rum.

Det inre rummet kan aldrig visa sgf for den andre, det ar ett inre rum. Det yttre rummet, ar
varat fysiskarum, dér vi kan se samma sak, men ur olika synvinklar beroende pavar vi star.
Dér vi lyssnar pa varandras ord, men samtidigt altid har var egen forstéel se av vad orden
betyder. Vi anvander oss av det fysiska yttre rummet, av vara praktiska kunskaper, nér vi gar
ini det estetiska rummet och vi anvénder oss av det inre rummet. Det estetiska rummet &r ett
omrade pa gransen mellan den inre subjektiva varlden och mden yttre objektiva. Nagot tredje
nytt sker i det estetiska rummet, nagot synliggors for oss. Det estetiska rummet har utrymme
for alavarakandor och for alavara praktiska kunskaper. Nar vi har arbetat oss fardiga déar

inne &r vi oftast tillfreds och vi har uppnatt ny forstael se.

Skapandet helar manniskan. | var vérld finns mycket som &r frammandegjort och
svarforstéeligt for oss. Vi far en speciell forstaelse av att varai det estetiska rummet, en
forstael se som & annorlunda an den teoratiskt forklarande och annorlunda én hantverkarens
stravan med att anvanda hantverket paréatt sétt. | det estetiska rummet sker nagot nytt, som
aldrig skett tidigare. Det som sker & unikt for just de har manniskorna och just den har
situationen. Darfor blir det ocksa viktigt for mej att trangain i flera estetiska beréttelser och se
narmare pa dem. Varje berattel se visar fram ndgot eget och unikt. Det som mina beréttel ser
har gemensamt & att de alla ar sprungna ur det estetiska rummet. En psykolog, psykiatriker
eller terapeut kan anvénda sgj av det estetiska rummet, men nér jag eller Liselott arbetar med
barni det estetiska rummet arbetar vi inte terapeutiskt. Vi &r l&rare och vi arbetar skapande.

Vi pressar adrig den andre till att berétta mer an vad han eller hon vill. Det som forblir

% K arlsson, Bendroth, Marie, Bildskapande i férskola och skola, 1998
> Winnicott, D:W, Lek och verklighet, 1983
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osynligt far forbli osynligt. Vart mal &r att hjéapa barnen att uttrycka sef med fler sprak an ett
och att synliggtra for barnet och for oss gavavad som sker i det estetiska rummet. For den

enskilde individen kan den skapande processen ha en terapeutisk eller |&kande funktion.

Att arbeta skapande med barn, att varatillsammansi det estetiska rummet & inte en metod
som kan léras ut mekaniskt. Det kraver att man involverar sgj, visar sg gav foér den andra
som den man & och vagar méta den andra som han eller hon &r.® Att se varandra som dom vi
& och tyckaatt vi & helt ok som dom vi &r. Det gér inte att arbeta skapande med négon grupp
om man vill att gruppen skal vara askadare till min forestéllning. Skapandet kraver
delaktighet och nérvaro i nuet.

Vem som helst kan inte kopiera Liselotts arbetssétt. Hela hon & involverad nar hon arbetar.
Hon har sgj sdv som det storsta arbetsverktyget. Hon har sina erfarenheter och sin forstaelse
med sg i den unika handelse som jag lyfter fram. Hennes beréttel se & hennes orginal, som
inte gar att kopiera, men som vi kan hamtainspiration fran. Vi kan se tydligare pa oss gélva,
genom att se pa andra och hennes beréttel se visar oss bildsprakets styrka nér det anvands pa
ratt satt.

% Lggstrup, K: E., 1994

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

92



Vatten & flytande, mjukt och eftergivet. Men vatten urholkar sten som &r hérd och inte kan ge efter. |
allménhet besegrar det som &r flytande, mjukt och eftergivet det som &r stelt och hart. En vis ledare vet
att eftergivenhet besegrar motstand och att mjukhet Gvervinner hardnackat forsvar. Ledaren bekampar
inte kraften i gruppens energi utan flyter och ger efter och absorberar och sldpper taget. Ledaren far st
ut med en hel del utskallningar. Om de inte var som vattnet skulle de knackas. Formagan att vara mjuk

gor dem till ledare. Det & &nnu en paradox: det som & mjukt & starkt.™

7. Nar masken faller

Margarethas vardagsrum ar vackert och valkomnande. Vi sitter vid matbordet. En stor duk
med ett estetiskt blommonster téacker hela bordskivan. Min bandspelare star uppstalld mellan
0ss. Jag & hér for att intervjua Margaretha om hur hon arbetar med skapande verksamhet med
barn. Jag har bett henne ténka efter om hon kan hitta konkreta tillféllen som beskriver hur hon
moter barnen i deras skapande arbete. Jag vill ldara av hennes sétt att uttrycka sina erfarenheter
av att arbeta skapande med olika grupper. Jag hoppas att jag, genom att forstka se med
hennes 6gon och lyssna pa hennes rost, kan fa syn pa nagot som jag inte sett tidigare. Jag vill

se med en klarare blikk pavad det & som sker i det skapande rummet?

Margaretha & en engagerad " konstpedagog” . Hon har arbetat i 20 ar med olika konstprojekt i
skolor och forskolor. Idag arbetar hon med bildskola for barn, med kurser for vuxna som vill
utveckla sitt konstnérliga bildsprak, med vagledning for personal pa skolor och pa daghem om
arbete med barn och skapande, med olika personalgrupper om kommunikation via ord och
bild.

Jag har kannt Margaretha lange. Vi arbetade tillsammans pa K otten barnkulturcentrum. Hon
ar min modiga arbetskamrat, min parhést och samtal spartner i det skapande arbetet med barn
och vuxna. Vi har bégge erfarenhet av eget bildskapande. Erfarenheter av vad det & , att vara
I den skapande processen, den kreativa vandringen mellan himmel och helvetetills befrielsen
kommer, nar verket & fardigt och det osagda har blivit sagt pa malarduken. Né&r vi arbetade
med gemensamma konstkurser hade vi focus pa den kreativa processen som deltagarna var
innei och pa att stétta dom i kreativitetens balansgang mellan att lyckas och att misslyckas.
Vi har béda egna upplevelser av drivkrafteni att fa skapa, den kraft som for manniskan in i

% Heider, John, L edarskapets Tao,1991
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skapandet, och vi har egna erfarenheter av skapandets balansgang mellan misslyckanden och
att mastra, att kommai mal.

7.1 Om att fa valja
Margaretha har 1&tt for att uttrycka sl och hon har mycket att berdtta om

Barn & sa ovanaatt favaljai skolan. Dom &r vana att lararen sager nu skal du géra
det, och du det, och du det, och du skal inte varai den gruppen for du brakar, och du
skal varai den gruppen for du &r snall och tyst. Sdvar det i en klass dér jag jobbade
tillsammans med klassl&raren, sdger Margarethatill mej. Men dasajag, nu &r det jag
som bestammer! Nu goér vi sd har! De som vill tecknafar géradet i en grupp, de som
vill malafar géradet i en grupp och de som vill jobbamed lerafar goradet i en grupp.
Barnen valde utifran intresse och klasslararen tyckte att vi kunde gora ett forsok pa att
defick véljagéalva

| den grupp som valde leravar det bara pojkar. Nu &r det deras tur att fajobba. Defar
varsin lerklump och jag har tankt att vi bara ska provaleran, forma och se hur leran
fungerar och vad det blir. Jag vill se vad som hander. Vi hade jattemycket lera. Savi
borjar. Vi dar ihop leran, kdnner och trycker, vi har slickers och provar att foga

samman, anvande fuktig svamp for att fa ytorna sléta.

Jag ser rummet framfor mej. Hur barnen, tillsammans med Margaretha sitter runt ett bord och
jobbar med leran. Jag vet hur hon jobbar. Jag har varit med i hennes arbete och jag vet att det
liknar mitt eget arbetssétt. Men nu vill jag lyssna paden har konkreta gangen da hon jobbade
med lera med en grupp pojkar som gick i 6e klass och inte var vana att valja och nu hade de

valt att arbetamed lera

Nér vi precis har borjat sager en kille, "inte fagn, skal du tro att jag gor nagonting’”.
Margaretha sager, "nej, det & helt ok”. "Inte faen, du skainte tro att jag gor
nagonting”, sager han igen. Han svor som en borstbindare. ” Jamen”, saMargaretha,
"visst valde du lergruppen? Det ar helt ok att du inte vill géra nagonting, barajag vet
att jag inte har gjort nagot fel. Visst valde du lergruppen?’ ”Nej, ngj, det &r inget fel,
men vada...jag skalikavd javlar inte gérandgonting”, sager han. "Nej men, det &r helt
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ok. Det &r ditt val”, sigerMargaretha, ”och & det sa att du vill sitta helalivet och inte
gora nagonting kan du ju borjanu. For ar det sd att du vill sitta helalivet och gora
ingenting, sa kan inte jag gora ndgot & det. Men du har valt att varai den har

gruppen”. "Jamen...vafaen”, svarar han.

Hér visar Margaretha hur hon stér fast vid att det & pojkarna sjdva som véljer. Hon visar
ocksa pojken som inte vill, att hans vagran att géra nagonting kan ha konsekvenser for hela
hans liv. Hon tar i, nar hon svarar honom. Hon &r inte radd for att méta honom, utifran sej
sév. Hon végar utmana honom utan att skuldbeldgga eller ge pekpinnar pa hur han borde
vara. Hon svarar honom utifran den hon &r. Hon menar det hon sager. Har kan vi se en dialog
dar begge ar subjekt for varandra, pojken med sitt spraék och sin vagran och Margaretha med
sitt sprak och genom att med spraket fortydliga vad hon menar med att man véljer gélv.

Dom andra sétter igang och borjar kavlaleran. En kille kavlar ut en tunn lerbit och
lagger den dver sitt ansikte och fragar, "kan man gora lermasker” ? " Javisst”, sager
hon, "man kan bygga pa en san dar mask hur mycket man vill”. Dom andrakillarna
borjar géra masker och dom har jétteroligt och skrattar och jobbar med sinalermasker.
Sa gar Margaretha forbi killen som inte vill gora ndgot. Han sager snabbt till henne,
”jag ska dajavlar inte gorandgonting”. " Nej, det ar helt ok”, sager hon, ”och jag
menar alvar, vill du sitta och goraingenting, sa ar det helt upp til dgj”. Men hur det
nu &r, satar han en lerbit och borjar bearbeta den. Margaretha ténker, nu &r det bara att

lamna honom. Gér jag dit nu daforstor jag. Lat honom varaifred.

Hennes kommunikation med pojkarnavisar att hon ar och vill vara deras vagledare. Hon
bejakar derasideer och visar hur man kan bygga pa en lermask. Till pojken som végrar siger
hon att det & helt ok och hon fortydligar och forstarker, det som & hennes asikt, att man
véljer galv och att man kan véja att vara passiv, men da &r det ett val man tar. Hon visar
honom att han far bestamma sjalv. Dessutom sa vet hon, nér det ar dags att |amna honom i
fred och inte stéra. Hon visar mgj vad det &r att vara en végledare i sann dialog med de man
arbetar med. Det & en balansgang i att ibland ségatydligt och klart vad man menar, ibland ga
darifrén och varatyst, ibland pressa och ibland véanta och se. Hon vet inte vad som skal ske.
Hon har inget facit. Det kan man inte hai skapande verksamhet. Men hon vet att alla

manniskor & skapande och hon vet nagot om inre motstand mot att skapa. Hon arbetar
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intuitivt och arligt, utifran sgj galv. Att tranasgj i att valja galv, att taegnabedut & en

central del i allt skapande. Det &r jag som maste bestamma hur jag ska gora, om det skal bli ett
akta skapande, inte den andre. V &gledaren kan vagleda, ge forslag, men jag som skapar maste
bestdmma. Jag ska vara aktiv och bestdmma gdv om skapandet skal varamitt. Dom hér
barnen, har liksom manga barn i var vasterlandska skola blivit uppfostrade till att lyssna pa
lararen. De &r inte vana att de skal bestdamma gava. Darfér kréver aven den hér delen
tydlighet hos lararen, sd att barnen forstér, att nu ska de téanka sjalva och inte forstka gissa sej
till vad lararen vill att de skal gora. Har géller inte ndgon " gissa vad jag tanker pa pedagogik”.

Hér ar barnen aktiva deltagare, inte passiva askadare.

Han haller pa och haller pa, knddar och formar. Han har en liten burk som han haller
over det han formar, sa sager han, " horru, ska du komma hit och kollavad jag har
giort”?” Ja, det kan jag gora,” svarar Margaretha, och ndr hon kommer fralyfter han
upp burken sa hon fér se vad som &r under. " N3, vad tycker du om den har
valpjaveln?’ sager han. Margaretha svarar, ”vet du, det dér & ingen vap”. "Vafaen ar
det med dgj,” sager han. " Vi skatitta pa den har nu,” sagerMargaretha. " Vet du for
mej &r det hér ingen valp”. "Vafaen, vad du &r irriterandes’, séger han. " Ng men, den
ser mer ut som en fullvuxen hund”, séger hon. ”Om du ténker dej en valp, hur ser den
ut? Du kan ju jamféramed en vuxen manniska och en baby och ténka pa hur olika
dom ser ut. P4 samma sétt & det med en valp och en fullvuxen hund”. Han sager
"vada, fullvuxen hund, faen vad du & nogréknad”. " Ja, jag &r det nér du sager att det
& envap”, siger Margaretha. " Ja, vad skajag gora dé?’ sager han. " Ja, det maste du
bestamma galv. Vill du haden sa dar sa kan du ha den sa, men vill du att den skal se
ut som en valp s ska du forsoka gora den som en valp. Hur ser en valp egentligen ut?’
Sahar deett langt samtal om hur en valp ser ut, att en valp inte ser ut som en
fullvuxen hund, att man kan jamféra med en baby och en fullvuxen manniska och se
pa hur olikade & ocksa De har ett [angt samtal och till slut upplever hon att han

forstar.

7.1.1 Det osynliga barnet
Hér visar Margaretha mej att hon tar pojkens forsok att skapa en hundvalp pa allvar. Pojken

visar att han forstar det da han sager "ja, vad skajag gora?’ Nu vill han havégledning. Han
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vill att hans hund skal se ut som en hundvalp och nu kan de samtala om det. De &r i dialog.
Jag kanner igen mej i Margarethas sétt att vara, i att inte ge avkall pa stravan att fa fram det
rétta uttrycket, att utveckla skapandets hantverk. Hon vill att pojken skal |ara sgj ndgot mer
om att skapa. Hon tar honom paallvar. Hon later sgj inte provoceras av hans sprakbruk, utan
lyssnar pa det han séger och svarar med att forsoka hjépa honom att se hur en hundvalp ser
ut. Hon &r en blandning av den goda Mumminmamman och den sanningségande LillaMy i
Tove Janssons beréttelse om " Det osynliga barnet”. For det ar ett osynligt barn som svér och
vagrar gora nagot. Det &r ett barn som har mist tilliten till vuxen varlden. Om man vill hjdpa
honom att bli synlig maste man méta honom dér han & och samtidigt ha kunskap om att det
ar mycket som doljer sg i det osynliga. Hos det osynliga barnet i Tove Jansons beréttel se
lockade Mumminmamman fram barnet steg for steg, genom att visa barnet omsorg och att
genom att ge trygghet. Det Osynliga barnet fick tillit till muminmamman, men det var tack
vare LillaMys provokation som det osynliga barnet blir helt synligt. Det var forst nér hon
blev fylld av kéndlor, av rddsla och ilska, Gver att Mumminmamman skulle bli knuffad i
vattnet, som hon blev synlig. Det var LillaMy’sfortjanst. Hon provocerade Det Osynliga
barnet, 14t henneinte varaifred. Hon pressade pa sd att processen med att forvandlas blev
fullfort.

Det &r en fin kombination nér man skal arbeta som vagledare i skapande arbete, att varaen
blandning av Muminmamman och lillaMy. Sociologen Mats Trondman beréttade pa en
forelasning, om en tonarspojkes beskrivning av den perfekte lararen, ” schysst men knépp”, sa
han att han eller hon skulle vara, "forst sa sager han javisst, gor s, ja, det blir bra, ja, hela
tiden, men sa pl6tsligt sd ar det absolut nej, och da méaste man folja det han siger”. Sa ungefar
kan jag tycka att bade Margaretha och jag &r, nar vi arbetar, bejakande och imotekommande,
men ocksa tydliga med grénser och i att inte vara eftergivnainfor utmaningar som barnen star
infor. Vi vet att det & viktigt att bli pressad ibland, for att komma vidare. N&r Margaretha
sager till pojken att det inte & en valp, utan ser mer ut som en fullvuxen hund utmanar hon
honom. Hon vill att han skal arbeta fram en valp, eftersom det &r det han séger att det &r.
Dessutom tror hon att han kan det. Hon vet att vi manniskor har en odndlig mangd av dolda
resurser inom oss och hon vet att han kanske klarar av att gora en valp, men hon vet inte hur.
Det méste han gora sjalv och det vet hon ocksa. Sa hér kan vi se att det & en annan slags

|arare som trader fram. En larare som har tillit till den andre och hans forméaga att uttrycka sgj.
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En lérare som inte Onskar att |éra ut och visafram all sin egen kunskap utan som vill hjdpa

den andre att lara sgj galv.

Den danske filosofen Sgren Kirkegaard uttryckte sej sa hér om att vilja hjalpa den andre -
Om jag vill lyckas med att féra en manniska mot ett bestammt mal, maste jag forst
finna henne déar hon &r och bérjajust dér.

Den som inte kan det lurar sg§ gév nér hon tror att hon kan hjé pa andra. For att hjdlpa
nagon maste jag visserligen forstd mer an vad han gor, men forst och framst forsta det
han forstar. Om jag inte kan det sa hjélper det inte att jag kan och vet mera. Vill jag
andavisa hur mycket jag kan sa beror det pa att jag ar fafang och hégmodig och
egentligen vill bli beudrad av den andre i stallet for att hjalpa honom. All &kta

hja psamhet borjar med 6dmjukhet infor den jag vill hjépa och darmed maste jag
forsta att detta med att hjalpainte &r att vilja harska, utan att viljatjana.

Kan jag inte detta sa kan jag inte heller hjapa.

Sett genom Kirkegaards 6gon kan vi séga att en méstare & en larare, vagledare eller guide

som ar 6dmjuk infér den grupp eller den larling han eller hon arbetar med. Det &r en person

som inte behdver visa sin kunskap bara for att visa hur duktig han eller hon &r, utan som
anvander sgj av sin kunskap i att méta den andre tillsammans med sin kunskap om amnet for
att hjalpa den andre.

Nu gar hon dérifran och han jobbar och jobbar och jobbar, men sa fort hon ser dit och
han ser att hon ser pa honom, |&tsas han som att han inte gor négot. Hon téanker, |t

honom jobba, nu skal hon inte stora.

Det gar lang, mycket lang tid. Sa sager han, och nu ar rosten forandrad, " kan du
komma hit och s&” " Ja, jag kommer”, sager hon. Sa lyfter han pa burken och under
den ligger den underbaraste lilla valp. Margaretha utbrister, "men gud sa gullig, vilken
ot liten valp, vilken underbar valp!” Dasager ha, "vet du, jag forstod vad du
menade’. " Ja, det ser jag ju”, svarar hon. "Med den hér skulle jag aldrig kunna séga,
hund tre &r, utan hér sager jag hundvalp, absolut en liten, gullig hundvalp.”

” Kan man brannaden?’ fragar han. " Ja, vi kan branna den och det finns alltid en risk

nar man branner lera och det &r att den spricker.” ” Jamen, den far inte explodera”,
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sager han. " Ja, det kan jag inte garantera, men far den torka lange nog &r risken mindre

att den spricker.” Han bestdmmer sgj for att branna den.

Hér ser vi genombrottet. Han har lyckats skapa en valp. Det var ju det han ville! Han sager,
"jag forstod vad du menade”. Margaretha pratar med honom med ett sprék som han forstar. Pa
sa sétt kan ett mote ske. Hon pratar inte férbi honom, utan till honom. For att bli forstadd
maste man méta den andre dar han befinner sej och borja dér, sedan kan man ga paen
gemensam vag mot fornyad kunskap. Han om hur han skapar en valp av lera. Hon om hur hon
utvecklar sitt sprak sa att hon gor sej forstadd.

Det hér hander pa formiddagen. Pa eftermiddagen var Margaretha ute och handlade
material och ndr hon kommer tillbakatill sitt kontor blinkar telefonsvaren. Det &
killen som har ringt och talat in ett meddelande. " Hur &r det med valpdjaveln?’ undrar
han ini telefonsvararen. Han har tagit reda pa Margarethas telefonnummer och ringt
for att hora hur det gar med valpen. "Man vill ju bara gréta, av lycka’, sager
Margarethatill mej.

Jag tanker, det &r darfor att han varit i det estetiska rummet tillsammans med Margaretha. Han
har fétt en sa stark uppleveklse av det att all passivitet ar som bortblast. Han kan leta reda pa

Margarethas telefonnummer och han kan och végar ringatill henne.

Nésta vecka nar hon kommer till hans skola, kommer han springande mot henne pa
skolgarden och ropar, "hur &r det med valpdjaveln”? Hon svarar, " det star bratill med
dinvalp. Nu & deninnei keramikugnen och nasta gang nér jag kommer skall jag ha

den med mgj”.

Valpen haller i bréanningen och Margaretha gjorde en hundkorg till den av en liten ask.
Hon lavalpen i hundkorgen och tog med den till skolan veckan déarpa. Killen kommer
springande emot Henne pa skolgarden. "Hur ar det”, sager han. " Ja, kom ska du fa se,
den & saqgullig, jag har da pussat pa den och gullat med den, s 0j, 0j, 0j.” Han ser pa
valpen och sager " ah, vad den &r gullig”. En tuff kille i sexan sager” ah, vad den ar

gullig”. " Javisst &r den sot”, sager jag. Da sager han, " hur faen tror du att jag har det?’

" Ja, vad menar du,” svarar Margaretha. ” Ja, hur tror du att det & att morsans brorsa
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sitter i fangelsei Argentina?’ " Det maste ju varaforfarligt”, svarajag, "men det &r vl
inte ditt fel?” "Ngj, inte & det mitt fel, men hur tror du att det &? Du skainte tro att
jag har det sdjavlaroligt och farsan har jag da aldrig sett”. Vi ser pavarandra. Han
sager, "jag skatamed valpen in i klassrummet.” Tillsammans gar vi in och han sétter
valpen langst fram, pa klasdl érarens kateter.

Nu visar sgj ndgot av hansinre rum, all den oro och angslan i hans liv, som gor att han &r tuff
och vagrar. N& han ser den gulliga valpen, som han har gjort, Oppnar sgj en dorr in till det
inre och visar sg for Margaretha. Det & hennes omsorg om valpen, hon har b&ddat ner den i
en hundkorg, det & hennes omsorg om honom och deras gemensamma arbete med att arbeta
fram en hundvalp ur en lerklump, det &r att hon vander sgf mot honom och ser honom bakom
masken som gor att han dppnar sgj. Det & ndgot av hans inre rum som far sitt uttryck i det
yttre genom hans estetiska uttryck, hundvalpen, Det & hela denna arbetsprocess som gor att
han séger " hur tror du att jag har det”. Det inre trycket har fatt uttrycka sgj. Hans langtan efter
omsorg som visar sg i hundval pens gulliga litenhet. Pojken har upptéckt nagot nytt hos sgj
gav. Han har lart sej nagot nytt och det nya ar fullt synligt, hundvalpen ligger i hundkorgen,
langst fram i klassrummet, pa lararens kateter.

Vi kommer tillbakatill Margarethas vardagsrum och hon séager, du vet, det har sittet
att jobba pd, att inte vararadd for att inte hdllamed, men anda vara lyhord och tanka
det & ju ndgonting som gor att han & satuff, att han ar tuff i kaften, med ord, att han
har keps pa sgj inne. Det enda jag sager &r, det &r ett val du gor och davéljer han att

jobba med leran. Han skulpterar fram den underbaraste, sétalilla hundvalp.

Hon siger — det enda jag séger &r, det &r ett val du gor och da véljer han att jobba med leran.
Han skulpterar fram den underbaraste lilla hundvalp. Men det & inte bara det som gor att
handelsen utvecklar sgf som den gor. Det & hela handelsen, allt som sker i deras
gemensamma estetiska rum som gor det. Det & Margarethas narvaro i rummet tillsammans
med pojken, det & hennes tonfall och hdllning nar hon sager - det &r ett val du gor. Det &
hennes respekt fér honom som manniska. Hon farstar intuitivt att han svar for att uttrycka
nagot som ligger djupare och hon |ater sgj inte provoceras av hans svordommar. Det & hur
han svarar pa det hon sager till honom. Det &r deras dialog om att valja, om hur hans valp ser

ut, hans dialog med det arbete han goér med lerklumpen och hennes och hans dialog med
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uttrycket som han skapar. Han sdger — vet du, jag férstod vad du menade — och nér han séger
det visar han att han har forandrat sin instélning till henne fran misstillit till tillit. Nu tar han

till sgj hennes kunskap som den méstare hon &r. Han blir |&rlingen som bestér sitt gesdllprov.

Margarethas beréttel se visar oss lararen som inte & radd for den andre, for eleven eller barnet.
Lé&raren som &r lyhord for det barnet uttrycker, men inte alltid haller med. Laren som vill
nagot med sitt arbete med barnen och som darfor inte |ater sgj provoceras av svordommar.
Hon har andramal med sitt arbeta an att uppfostra. Hon vill vara delaktig i skapandet av en
positiv sjévbild hos dem hon jobbar med och hon vill att de hon jobbar med ska fa utveckla
sina skapande formagor. Hon vet att skapandet kommer inifran och att man maste viljagav
for att det ska bli ndgot. Man maste ha en egen vilja att skapa for att skapa. Hennes roll &r att
stimulera och inspirera den andre till att falust eller till att vaga prova materialet, men skapa
maste han gora §av. Hennes och mina erfarenheter séger oss att vi & inne pa rétt spar nér vi
lagger sa stor vikt vid att méta gruppensindivider. Vi ser resultat i vara arbeten, som talar for
att det &r rétt vag att ga.
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Att vara jordemoder

En visledareingriper intei onddan. Gruppen kénner ledarens narvaro men ofta skéter den sig galv.

Mindre goda ledare gor mycket, sdger mycket, har larjungar och bildar kulter.

Annu siamre ledare anvander sig av fruktan for att sporra gruppen och tvang for att besegra motstand.

Endast de allra varsta ledarna har daligt rykte.

Komih&g att du har till uppgift att underlatta en annan manniskas process. Det &r inte din process. | nkrakta
inte. Kontrollera inte. Tvinga inte dina egna behov och din egeninsikt i forgrunden. Omdu inte litar pa en
persons process kommer den personen inte att lita pa dej.Forestéll dig att du &r barnmorska; du hjalper till nar
nagon fods. Ge god hjalp utan att briljera eller géra vasen av det. Underlatta det som sker istéllet for det du
tycker borde ske. Om du maste ta ledningen, gor det pa ett sddant sétt att modern far hjalp men forfarande ar fri
och den som bestémmer.

Nar barnet &r fétt kommer modern att séga och det med rétta:

" Vi gjorde det sjalval”

8. Livetstrad
Bade Margaretha och jag arbetade med bildgrupper pa Konsthallen. Nu ska vi féljamed

Margaretha under ett ars arbete i en bildskolegrupp som hon har. Barnen &r 11 &r och det har

& deras andra &r tillsammans med varandra och med Margaretha pa bildskolan.

Det & september och pa Konsthallen pagar en utstallning av konstnéren Dag Vallin. Han
stéller ut stora skulpturer i sten som star mitt i rummet. Pa vaggarna hanger hans trérelieffer.

Ett av hans konstverk " Livetstrdd”, fascinerar Lisa, en av flickornai bildskolan. Dag Vallins
konstverk &r en 2 meter hog utskuren trarelief som ar utsokt malad med &ggoljetempera och

guld.

% Heider, John, Ledarskapets Tao, Lao Tzus Tao Te Ching anpassad till en ny tid, 1991, W&W
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Lisatecknar av Vallinstrarelief och sa siger hon, jag vill goraen egen " Livetstrad”, men den
skainte vara en skulptur som Dags utan jag skal mala. Jag vill gora den pa mitt sétt. Ja, gor du
den pa ditt sitt sdger Margaretha.

Lisaskissar upp sitt "Livets trad” pa ett stort papper. Hon borjar mala med oljepastellkritor
och acrylfarg. Hon letar efter ett uttryck. Livets tréd skall ha ett ansikte. Vad &r det for uttryck
ansiktet skal ha, frégar Margaretha? Skal den vara glad, skaden varasur eller arg, eller radd?
Ska man bli radd for den? Margaretha stéller massor med frégor som handlar om hur ett
ansikte kan se ut. Lisasvarar, jag vet inte, men JAG SKAL HA ETT VISST UTTRYCK.
Margaretha foreslar att hon kan teckna av olika ansiktuttryck i sin omgivning. Hon tecknar av
de andras ansikten i bildskolan. Hon tecknar av sin mamma, pappa och syskon. Hon tecnar,

tanker och soker.

Varje vecka nar hon kommer till bildskolan har Margaretha satt upp hennes bild pa véaggen.
Varje gang pa samma plats, sa att hon skal se den nar hon kommer dit. S gor vi med alla
barnens skapande arbeten, sitter upp dem pavéaggen eller staller ut dom pa borden i
bildverkstaden. N&r barnen kommer in i bildverkstaden star deras arbeten synliga och vantar
padem. Det som inte & synligt finnsinte och vi vill att barnen skal bli paverkade av det
arbetade som dom gjorde sist dom var pa bildskolan. De ska fundera 6ver om de blev fardiga
eller skafortsdtta med arbetet och de ska bli padminnda om vad som hande férra gangen de var
i bildverkstaden.
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Lisajobbar inte varje gang med " Livets trad”. Men hon funderar omkring den varje gang.
Hon sétter upp alla sinateckningar runt omkring den. Hon gar upp till Konsthallens
administrativa personal, in pa deras kontor, och tecknar av dom, for att soka efter ett uttryck
som passar. Hon tecknar gruppen pa nytt och nu ger hon dom direktiv, " draihop 6gonen, l1&gg
huvudet pa sned, dra ner mungiporna’. De andrai gruppen borjar ifragasitta hennes arbete.
Men varfor skavi sittamodell for dej? Vad ska du ha det till? Lisa blir pressad och kan inte
svara. Men |&t henne varaifred med sinatankar, sager Margaretha. Om Lisainte vet, sa vet
hon inte och det & bra att man inte vet. Man behdver inte veta, men man vet anda att man vill

nagonting med det man gor.

Nu blir hela gruppen engagerad och en intressant diskussion startar. Nog maste man val veta
vad man gor, vad &r det annars for mening med det? Vem bestdmmer det? S&ger Margaretha.
Om jag inte vet sa vet jag inte. Jamen, man kan val inte hdlla pa hur lange som helst med en
bild. Vem har sagt det, sager Margaretha, man far vl halla pa hur lange man vill med samma
bild. Né&r jag tittar pa ndgot som jag gjort tidigare sa kan jag tanka - jamen, hur har jag gjort,
saskal det ju inte varaoch s andrar jag pa bilden. Till mgj sager Margaretha - jag sager det
jag sager darfor att jag vill verkligen att Lisa skal kanna att det & helt OK att hdlla palange
med en bild.
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Lisafortsatter med sin bild. Tar ned den, tittar pa den. Margaretha fragar, vad &r det du vill?
Lisasvarar, ngj, jag vet inte vad det &r jag vill med den. Hon sétter upp bilden med olika
ansiktsuttryck runt om, tecknade munnar, égon. Hon gar omkring pa Konsthallen och tecknar
6gon, munnar, ansiktsformer. Hon gor det inte helatiden, emmellanat gér hon annat ocksa
Hon soker efter ett svar och hon far gora det. Margareta later henne fatid till det.

Haosten gar, vintern kommer, julen & passerad, tiden gér, men s en dag pa varkanten kommer
Lisafram till Margaretha och sager, nu vet jag hur jag skal gora. Satar hon ned bilden, ser pa
den och séger, papperet & for litet. Hur skal jag nu gora? Margaretha ger olika férslag och
foljer spannt med pa Lisas arbete med bilden. Jag sétter dit ett papper till, men om det syns
da? Damalar jag dver. Sagor hon det, tejpar upp ett papper till och sa bérjar hon mala pa det

2 n

ansikte som hon har som en antydan pa” Livets tréd” och hon mélar pa en teatermask, utan
6gon eller mun.Hon malar dver ansiktet. Utifran masken bygger hon en krona och malar den

gul, sa maar hon bakgrunden och sager, nu &r den klar.

Nu blir det ett oerhort diskuterande i gruppen, alla dina ansiktsteckningar da? alladina
munnar och 6gon? varfor satte du inte dit dom? Javille inte, svarar Lisa. Jamen, da har du ju

gjort allt det dér andra helt i onddan. Det blev ju ingenting av det. Margaretha séger, vad ar
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det som & onddigt i det? Lisahar ju lart sg se och teckna 6gon, munnar, ansikten och hon har
lart sg att tastallning. Du vet vad du vill, Lisa. Det & det som & malet. For nu har du lart dej

se och det kan du tamed dgj i allaandra sammanhang.

Det hér ar den kreativa processens villkar, att gora det som for andra verkar ontdigt men som
for personen & nodvandigt for att komma fram till vad man vill. Lisa vantade pa
genombrottet, att kunna sdga— nu vet jag vad jag vill och medans hon vantade pa det arbetade
hon med uttrycket. For att kommatill ett genombrott och veta vad man vill maste man arbeta
med det man vill uttrycka. Det gér inte att bara ga omkring och vanta och samtidigt kan man
inte tvinga fram insikten om hur man ska uttryckai den yttre varlden det som finnsinom en
som en bild. | samtalen med Margaretha om bilden och om vad hon ville, i arbetet med att
teckna ansiktsuttryck, i samtal med bilden hittade Lisatill slut sin 16sning pa problemet och

den var ny béde fér henne och for omgivningen.

Tack vare Lisas bildskapande lérde jag mej oerhort mycket om att se, varatyst, backa, tanka
efter, tanka det ar Lisa som ska |ldsa det hér, jag ska stotta henne nér det behdvs och jag ska
lyssna pa henne och lyssna pa gruppen, sager Margaretha. Lisalarde sg teckna, soka efter
rétt uttryck, |6sa problem, lyssna pa andra men bestdmma sjalv. Margaretha fick storre
kunskap om att vagleda andrai deras skapande processer och ytterligare erfarenheter om den
skapande manniskan. Lisafick kunskap om att teckna och att arbeta med att fa fram en yttre
bild pa det som hon bar inom sgj. Hon fick ocksa erfarenhet av att varai en lang kreativ

process.

8.1 Det pedagogiska rummet
| vilket rum befinner sgj Lisa? Hon &r i konsthallen och i bildskolans verkstad.

Konsthallen &r en estetiskt tilltalande milj6. Stora, Ijusa rum med skiftande konstutstélIningar.
Bildverkstaden ligger i andutning till konsthallen. Verkstaden har vaggar, som &r

specia behandlade, pordsa skivor som malats vita. Fran golv till tak, sa att barnen kan jobba
stort, kan satta upp allt mojligt pa vaggarna, allt som kan behdvas nar de arbetar. Det ar | &tt
att sétta upp och l&tt att taned. Det far komma malarfarg pa vaggarna. Det & en verkstad dér
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man skal arbeta, inte ett finrum. Vggarna malas vita panytt, nar det behovs. Det gar fort att

rolla 6ver en vit végg med ny vit farg.

Paen skenai taket hanger stafflin, synliga och |&tta att ta ned och hanga upp igen. | fénsterna
finns stora burkar med olika sorters penslar och glasburkar med oljepastellkritor sorterade

efter farg. Det ser vackert och inbjudande ut.

Rummet & moblerat med kraftiga, hopféllbara bord och stapelbara stolar. Efter en vagg finns
djupalagerhyllor dar barnen har sina arbeten. Varje barn har sin hylla. Man ser arbetena. De

& inteinstangdai nagot skap.

Allt material ar ocksa synligt for barnen. Stora spannpapperrullar, papper att teckna och att
mdlapa, i olika storlekar, silkespapper, guld och glitter, massor med skrot eller " berikande
material, lera, gips, staltrad, lim, flytande farger och akvarelfarger, pastellkritor,
oljepastellkritor, blyertspennor, sorterade efter harhetsgrad. Allabarn i bildskolan vet var de
skal hamta det material de behdver och de har lart sg att ta fram och stéllatillbaks. Det ar

ordning i rummet, samtidigt som man ser att har pagar skapande arbete.

Rummets utformning &r viktigt. Det lockar barnen till skapande, men det & inte rummet som
garanterar att barnen befinner sgj i skapande processer. Det &r vart engagemang, vart sétt att
moéta barnen, att vagleda och stddja, att lyssna och se, som gor att rummet blir ett skapande
rum. Tack vare all verksamhet som &r i rummet, alla samtal, barnen som arbetar med sitt
skapande och oss, som helatiden & néarvarande tillsammans med barnen, laddas rummet och

far en positiv, levande energi.

Offentliga rum kan vara vackert och funktionellt moblerade, men de & énda doda, darfor att
det & ingen som tar personligt ansvar for dem. For att rum skal leva och fungera maste det
finnas manniskor som engagerar sg i rummet. Det & manniskorna som gor rummet levande
och varmt. Det skal ske ett mote mellan ménniskan och rummet och for att det motet skal
kunna ske maste det finnas en eller flera manniskor som engagerar sgj i hur rummet ser ut.

Vi har tagit inntryck av daghemmen i Reggio Emiliai Italien och sett hur de utformar sina
rum. Enav de sk pedagogistorna, pedagogiske handledare, Elena Giacopini séger ”var syn pa
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barn och pedagogik, maste uttryckas ocksai arkitekturens sprak.” | Reggio Emilia sager man
att rummet &r en pedagog, en av tre pedagoger. Den forsta pedagogen & barnet som lar
barnet, den andre pedagogen, &r lararen och den tredje pedagogen & rummet. Arkitekturen
och redskapen konkretiserar den pedagogiska viljan samtidigt som de mgjligheter som finnsi
miljon kan utnyttjasi pedagogiken. Man har ocksa som en central tanke att kunskap fods i
manniskors moten. Den fods ur forundran, som inte kan ske utan att man & nérvarande och

har engagemang.

Om det pedagogiska rummet skal varalevande och inspirerande kravs det att det finns nagon
eller ndgra som har ansvar for rummet. En person som helatiden stéller i ordning, sétter pa
plats, tar bort, visar fram det som skal vara synligt just nu. Vi gér det i bildverkstaden och vi
gOr det ocksa nér vi ar utei skolor och arbetar. Rummet &r ingenting utan den ménskliga
tanken och handlingen som ligger bakom.

Vi kan jamfora K onsthallen bildverkstad med hur rummen ser ut pa den hogskola dér jag
arbetar idag. Vi har verkstéder for skapande verksamhet, som liknar Konsthallens
bildverkstad och dér ocksa en person har ansvaret for varje verkstad. De rummen &r fyllda
med energi och & spannande rum att trédain i.

Men storre delen av hogskol ans undervisningsrum bestér av auditorier, seminarierum och
grupprum.Auditorierna & byggda och moblerade sa att kommunikationen skal ske mellan
forel asaren och askadarna/dhorarna. Foreldsaren star langst ned i rummet, langst ned darfor att
golvet & dluttande sa att alla ska se den som star |angst ned och langst fram och forel aser.
Askédarna/dhérarna sitter i fastskruvade banker med en fast bordskiva framfor sqj, si att de
skal kunna se, lyssnapaoch antecknavad forlasaren sager. Kommunikationen i ett
auditorium skal ske mellan forelésaren och dhdrarna. Man kan fa stélla frégor till forel asaren,
men det mesta av kommunikationen ska ga fran forelasare till ahorare. Om det blir dialog
mellan &horarna, anses det vara storande i forhallande till foreldsaren. Ett auditorium ar byggt
och moblerat for monolog och synen pa ahdrarna som objekt for forel asarens forestalIning.
Sadana rum kan behdvas ibland, men de &r inte gjord for aktivt kunskapande utan passivt

lyssnande.
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Seminarierum &r ett rum med platt golv och moblerat med bord och stolar, en skrivtavla,
projektor, filmduk. Grundméblering & har liksom i auditoriet bord med stolar till i rader,
riktade mot skrivtavlan och larens kateter. Det & moblerat enligt gammal skoltradition. Har
skal det mesta av kommunikationen ocksa ske mellan larare och student. Detta rum &r
emellertid mgjligt att ommoblera, sa att kommunikationen kan ske mellan alla, vilket ocksa ar
avsikten i ett seminarium. Dessarum &r svara att fatillgang till pa min hogskola. Vi har for fa
sadana rum. Hogskolan &r i huvudsak byggd for storférelasningar i auditorier med en
enkelriktad kommunikation och for grupparbeten i sma grupprum. Det finns litet utrymme for
det arbetsétt som jag beskriver sker i bildverkstaden. Dér léraren fungerar som handledare
eller mastare for hela den stora gruppen. D& kommunikation helatiden forsiggar mellan
eleverna och handledaren, och dar handledningen till en elev aven hjéper de andravidare i
sitt arbete. Nar alaar i samma rum och arbetar med sitt egna skapande fér de stor hjdp av
vad végledaren sager till ndgon annan i gruppen. De samhandlar med varandra, &ven nar de
inte talar med varandra. Det som sker i bildverkstaden &r att gruppmediemmarna hjal per
varandra och vagleder varandra och gruppledaren vagleder ibland hela gruppen samlat och
ibland enskilda gruppmediemmar och da hor de andra vad végledaren sager. Den har
samhandlingen gor att allafar vidgad kunskap. Eftersom jag idag arbetar palararutbildningen
vid hégskolan &r det extra viktigt att studenternafor se mej i arbete med en grupp, med deras
grupp. Nar man ska bli larare & det viktigt att man har erfarenhet av olika lérarroller och hur
de fungerar. Det & viktigt att vi som arbetar i lararutbildningar ocksa forsoker leva som vi lar

sa att vara studnter far egen praktiks kunskap av larararbetet kan vara.

Mina erfarenheter av hogskolans rum grundar sgj i att jag bade ar student och anstalld
hogskoleldrare Hogskolans rum ags inte av nagon speciell person. Man bokar rum och far det
som &r ledigt. Min erfarenhet av att vara student pa hogskolan ar att forst kommer alla
studenter in i rummet och sétter sgj. Da kan rummet vara stokigt, med bord och stolar staende
om vartannat. Studenterna sétter sgj ned dér de tycker passar. De ordnar naturligtvisinte
rummet, for det & ju inte deras rum. Det skal snart bli férel&sarens rum. Han eller hon
kommer in sist i rummet och ser sgj forvanat omkring. Varfor & rummet sa oordnat? Varfor
har ingen stéllt i ordning dér? Forel&saren &r inte van att sdv taansvar for det rum han skal
anvanda. Han eller hon &r van vid att det & mdblerat enligt den gamla skoltraditionen. Satar

det lite oordnad tid for forel &saren att forvirrat forsdka ordna det som saknas, eller forsoka

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

109



bytarum, till ett som & ordnat enligt gammal tradition. Efter det kan den traditionella
forel asningen sétta igang med foreldsern i subjekt-objektrelation med studenterna.

Nér jag skal anvanda ett rumi min undervisning ar jag dar i god tid och laddar rummet, sa att
det blir som jag vill hadet. Skajag varai ett auditorium for att forel&sa, & jag dar innan tiden
och kontrollerar att allt tekniskt utstyr som jag skal anvanda fungerar. Jag gar omkring i
rummet och kanner in det. Exponerar bocker och bilder paett sétt sd att studenternakan se
dom. Nér studenterna kommer &r jag dar och sager hej till varenda en, ser sd manga som
maojligt i 6gonen for att ha mott storre delen av gruppen. | ett rum dar det & majligt att
moblera om, moblerar jag s att rummet passar for det som vi skal anvanda det till. Just den
hér stunden innan studenterna kommer, eller vilken grupp som helst, som jag skal arbeta med,
gor jag om rummet till att bli mitt arbetsrum. Jag laddar det med min energi. For mej &r det
viktigt att det sker ett méte mellan mej och studenterna och rummet &r ingangen till detta

maote. Rummet blir en spegeling av mej.

Varfor & det safai den akademiska varlden som verkar ha kannskap till rummets betydelse
och varfor har jag det? Jag tror att det har sin grund i att viljavarai subjekt — subjektrelation
med dom man arbetar med eller i subjekt — objektrelation. Om jag vill varai subjekt —
subjektrelation med gruppen savill jag mota varje enskild individ, for att kunna gora det, pa
ett bra sétt, maste jag ha métt rummet forst och gjort om det till mitt. Jag skal ta emot min
grupp i mitt rum, oavsett om det & ett rumi en ny lokal, i en ny stad, eller mitt vanliga
arbetsrum. Om gruppen inte & intressant for mej, utan bara skal vara objekt for passivt
mottagande av mina kunskaper &r inte heller métet nddvandigt och min kunskapen ger jag ut,

pa samma sétt som jag ger ut den framfor en videokamera.

Hur rummet ser ut hénger ihop med hur den som arbetar dér inte ser ut, men kanske ténker,
eller hur hon arbetar i praktiken. Nar Margaretha eller jag gav kommer ut till en skolafor att
arbeta, moblerar vi nastan alltid om klassrummet. Vi stéller ihop bord och bankar, sa att man
sitter i grupper och arbetar, eller hon flyttar ut alla bord s att man far en stor golvyta for att
kunna jobba stort och kunna st3, ligga, sitta och rora sgj, nar man arbetar. Vararum ger altid

maojlighet till kommunikation mellan eleverna och mellan henne och eleverna.
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8.2 Vagledaren/lararen och eleven/studenten i arbete
Det pedagogiska rummet ar viktigt , men det &r relationen mellan vagledaren/léraren och

hennes el ever/studenter som ger rummet liv.

Vi skal se nérmare pavad det & som sker i samhandlingen mellan Margaretha och Lisa nér
Lisa soker sg frami sitt praktiska, skapande arbete med " Livetstrad”. Jag skal anvénda mej
av Bengt Molanders bok "Kunskap i handling”® for att se tydligare pa det som sker.

Bengt Molander beskriver i kap 6 Donald A. Schons kunskapsteori for praktisk kunskap.
Schon stéller teknisk rationalitet som kunskapsteori som han menar & dominant inom
universitetsvarlden upp emot den form av kunskap — den konst och det artistiska kunnande —
som en kunnig praktiker besitter inom ett verksamhetsomrade. Det intressantai det har
sammanhanget & inte vad han menar med teknisk rationalitet utan vad han sdger om den
reflekterande praktikern, vars handlande utmérks av kunskap i handling och reflektion i
handling. Schon betonar att praktikerns kunnande &r personligt och tyst. Han betonar
kunskapens aktiva sida och anvander begreppen knowing-in-action som nér den kan
formuleras blir knowledge-in-action. Bengt Molander anvander huvudformen kunskap- i-
handling darfor att sammansattningen tillrackligt bra markerar den aktivasidan i handling.
Den kunnige praktikerns skapande sker i interaktion med situationen i fraga. Den kunnige
praktikern kan reflektera, experimentera och improvisera. Det & en sorts artistiskt kunnande
och nyskapande av kunskap pa en och samma gang. Kunskap-i-handling finnsi galva
handlandet, inte i ndgon bakomliggande teori. Kunskap-i-handling kan l&ras och trénasin —
men kan inte laras ut i form av teori. Tillampning och kunnande gér hand i hand och &r inte
tva atskilda element.

Jag maste nog anda backa tillbaka till Schéns begrepp teknisk rationalitet for att tydligare
kunna lyfta fram betydelsen av kunskap-i-handling. Schon sager att den tekniska
rationalitetens kunskapsteori vilar pa de tre dikotomierna mellan ma och medel, forskning
och praktik och mellan kunskap och handling. Dessa tre dikotomier avvisar han och séger att
den traditionella kunskapsteorin for praktisk verksamhet, som bestdmms av tekniska
rationalitet, bér potentiellt ett tvang eller fortryck med sig, " narhelst en professionel|

yrkesutGvare gor ansprak pa att veta, i meningen att vara teknisk expert, patvingar han sina

¢ Molander, Bengt, Kunskap i handling, 1996
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kategorier, teorier och tekniker pa den situation han har framfor sig. Han bortser fran,
forklarar bort eller kontrollerar sadana faktorer i situationen, inklusive manniskornai den,
som inte passar hans kunskap-i-praktiken.” Det potentiella tvanget eller fortrycket ligger i
dualismen mellan subjekt och objekt. Den &r djupt forankrad i den vasterléndska kulturen och
I den vésterlandska pedagogi ska skolmiljon.

8.2.1 Lara genom att gora
Schon ser likaval som Skjervheim® dilemmat med att relatera sej till den andre i subjekt-

objektrelation ndr man skal hjélpaden andrei att utveckla sin kunskap.

John Dewey® har gjort formeln ”&ra genom att géra’ berémd. L&ra genom att gérainnebér
att i viss utstrackning flyttain den kunnige praktikerns arbetsituation i en utbildning och faen
kunnig trénare som dialogpartner. Som att flyttain Margarethas erfarenheter av att varai

skapande processer i en bildskola och fa henne som dial ogpartern.

Schon har som ett av sina huvudexempel pa hur praktisk kunskap vaxer fram arkitekturdesign
och samhandlingen mellan handledaren/lararen och studenten. Han beskriver
arkitektstudentens skissande och den vagledning som handledaren kan ge utifran det han ser
pa skisserna. Han beskriver ocksa att detta praktiska skissande visar fram hur studenten tanker
och gor det synligt bade for studenten och handledaren. Detta exempel &r likt det som sker
mellan Lisa och Margaretha och " Livets trédarbetet” .

Tack vare allatecningar som Lisa gor for att soka efter det rétta uttrycket pa” Livetstrad” blir
det synligt bade for henne och for Margaretha vad hon soker efter, eller kanske, vad hon inte
soker efter. Det & hennes praktiska arbete som leder arbetet framét. Nér Lisaser sina
teckningar, sa ser hon att de har fel uttryck och att hon maste soka vidare. Margaretha som
den méstare hon &r kan i dialogen med Lisa stéllafragor utifran hennes teckningar och visa
henne v&gar vidare. Utan teckningarna skulle deras samtal vara omdjliga och végledningen

svar for jag kan inte se vad som finnsi den andres huvud, men nér den andre uttrycker sgj i

62 Skjervheim, Hans, Mennesket, 2002
% Bendroth Karlsson, Marie, Bildskapande i férskola och skola, 1998
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bild kan jag se. Samma sak géller nar jag skal fa vagledning av min handledare. Hon kan inte

sevad som finnsi mitt huvud, men hon kan lasa minatexter och se vad som finnsi dem.

Schon sager att skissandet &r ett tankeexperiment. Det &r ett tankeexperiment som ocksa ar ett
handlingsexperiment. Handling och tankande &r inte skilda &t. Inte heller & medel och mal
skilda at. Problemet synliggjors, problemgrundning kallar Schon det for. Man gestaltar och
namnger. Pa sa sétt skapas mening. | den har processen utvecklas avsikter och mal, de &r inte
givna paforhand. Strukturen i arbetséttet ar dialogisk. Lisatecknar och teckningen ger ett
svar. Detta svar kan hon ha en dialog med Margaretha om, som igen leder Lisavidarei att

teckna, nya ansikten, for att se och forsta mer av vad det & hon vill uttrycka.

Johan Asplund® skriver i sin bok Om halsningsceremonier, mikromakt och asocial
pratsamhet, ”Jag vet inte vad jag har sagt innan du har svarat och du vet inte vad du har sagt
innan jag har svarat. Du visar mig vad jag har sagt och jag visar dig vad du har sagt.” eller om
vi ser pa Lisaarbete med " Livets trad” savet hon inte vad hon har gjort eller vad hon stravar
mot forran teckningen svarar. | hennesinre rum finns bilder av det hon vill uttrycka, de &r inre
bilder och kan aldrig visa sg i det yttre rummet. Men hennes tecknade uttryck visar henne
gav hur ndrade & hennesinre bild och de visar Margaretha nagot av det hon stravar med. De
kan samtala om de yttre bilderna. En dialog som dels sker mellan Lisa och hennes teckningar
och dels mellan Margaretha och Lisas teckningar och som sedan kan féras vidare mellan Lisa,
Margaretha, teckningen och det uttryck som Lisa soker efter. Det blir en problemgrundning i
arbetet, genom att flera olika ansiktsuttryck gestaltas och namnges. Lisa kan arbeta vidare mot

sitt mal.

% Asplund, Johan, Om halsningseremonier, mikromakt och asocial pratsamhet, 1998
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Inom de konstnérliga omradena l&r sej ménniskor att géra nagot genom att gora det! Lisalar
sg teckna genom att gora det och hon 1&r sf mer och mer om hur man gor och vad man gor.
Forstéel sen av att teckna kommer inifran hennes egen verksamhet. Det forutsétter en
deltagarposition. Hon behdver vagledaren for att se med en tranad blick. V agledaren riktar
uppmérksamheten pa vad som verkligen sker, vad den larande verkligen gor i de avseenden

som &r relevanta for verksamheten, i det hér fallet relevant for ansiktsuttrycket i Lisas bild.

Lisamaste larasg galv bade hur och vad genom att att géra och genom att upptécka och

tillagna seh hur och vad hon gor. V agledaren Margaretha ska hjdlpa henne i processen, men

de dlutgiltiga stegen maste hon ta 5jalv. De viktigaste tingen kan man baraldrasgj géalv.
Den paradox som ligger i l&randet av en helt ny kompetens & denna: att en student
inte frén borjan kan forsta vad han behover lara sqj, det kan han forstd endast genom
att larasg gdlv, och ldrasg géalv kan han endast genom att borja gora det han &nnu

inte forstar®

Léarande forutsatter att man frivilligt avstar frén misstro. Studenten maste lita pa végledaren.
Dennatillit & baraen sidaav saken. Studenten maste ocksa sta fér sin egen handling, sta for
den som sin egen handling och sin egen kunskap — och lita pa den. Han eller hon méaste ha
tillit till sgj galv. Det maste vara en vaxling mellan inlevelse och distans. | inlevelse ingar att
stafor nagot och att vara hangiven det man gor , att helt gain i det och att ta ansvar. Den har
vaxlingen mellan inlevel se och distans géller for bade studenten och vagledaren. | sélva
larandet, nar det gar bra, ligger ocksa en kunnighet i att véaxla uppmarksamheten mellan det
egna handlandet och vad den andre gor. Detta sker samtidigt som ett gemensamt sprak vaxer

fram. Vagledaren ar erkannt kunnigare an studenten men véagledaren 1ar sgj ocksa, 1ar sq att

® Molander, Bengt, Kunskap i handling, s 154, Schon, 1987, s 23-24
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lara, genom dialogen med studenten, genom det arbete studenten gor och genom sitt eget
handlande. Man kan vara en skicklig vagledare utan att kunna allt béttre an studenten, man
behover inte ensvara”bra’ i verksamheten, men man maste ha blicken och spréket! Man
maste halart sgf att se skillnaden pa kunnigt och okunnigt och lart sg att foratillbaka dettatill

studenten, innanfor det falt som man végleder pa.

Sa sétter vi focus patiden. Det tar tid att |1&ra sgj, det tar tid att hitta de rétta uttrycksmedien
och det rétta uttrycket. Schon sager —ingenting ar faktiskt ett sa tydligt tecken pa framsteg i
tillagnandet av artistiskt kunnande som det att studenten upptécker vilken tid det tar...®
Traning och ater traning, skiss efter skiss, géra och gora om det tar tid. Forstael sen kréaver
vaxling mellan olika synvinklar, olika perspektiv med tid for reflektion emellan. Det var den
tiden Lisafick pabildskolan. Hennes sokande efter uttryck, hennes teckningar/skisser ledde

henne till slut fram till hennes |Gsning som var att " Livetstrad” skulle ha en mask.

% Schon, 1987, s 311
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Nér bildskolan skal hasin arliga varutstallning kommer Lisa med en dikt som hon skrivit till
bilden. Hon vill att den ska vara med, sa att askadarna ska kunna lasa den och se pa bilden
samtidigt.
Livetstrad & som en stege. Hogst upp finns gud och himlen.
Langst ner finns helvetet.
Den 6vre grona pinnen & manniskans liv. Man boérjar néar man f6ds och om man
kommer till slutet eller stocken gar av, dor man.
N&r man dor hamnar man i en valsituation. En del tycker det verkar |attare att hoppa
ner istéllet for att kléttra upp. Andralockas av dom vackra fargerna pa botten. En del
&r giriga och forsoker komma &t juvelernai kronan men végen ditr ar hal och alla
ramlar ner.
Né&gra har bréttom att kommactill himlen och trénger sig fore, puttar ner andratill
starten och tar genvagar. Dom ramlar alltid ner. Men nagra foljer den smala vagen och
kommer upp. Den tjockare pinnen & varldens liv. Den &r tjockare &n manniskans liv
och gér inte av. Den borjar vid skapelsen och slutar med Ragnardk och domedagen.
Stracket palangden ar skillnaden mellan gott och ont.

Nu och fram till Ragnartk ar den suddig och da & det morkt.
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Margaretha och jag l&ser texten tillsammans. Hon sdger, nér jag laser den hér texten har jag
svart att hdllatararna borta, for mej ar det mycket, mycket mer. Att ett barn far mojligheten att
utvecklas pa det har séttet istallet for att hon skall skyndas pa och bara sétta dit vilka dgon
som helst. N&r vi laser hennes text forstar vi varfor hon valde att sitta en mask pa” Livets
trad”. Hur kan ett sdant ansikte visa sgj for den yttre varlden? Texten forstarker bildens
uttryck. Det &r klart att det tar tid att finna uttrycket for meningen med livet.

8.3 Margarethas bakgrund
Vad &r det som gor att Margarethatror pa Lisa och hennes férmaga att 16sa problemen och att

hon respekterar hennes vandring genom skapandets dilemma, fragar jag.
- Det handlar ju om mej sjélv, svarar Margaretha. Jag hade sa otroligt mycket ideer nar
jag var barn och sa hade jag en mamma som bejakade nastan allaminaideer. Nar jag t
ex kom och sa, nu vill jag larame att sticka, svarade hon - javisst, sétt du dej och
sticka. Jamen, jag kan ju inte lagga upp. Jag ska hjdpa dgj, sdger mamma - jag ska
bara gora det har fardigt forst. Medans hon gjorde fardigt sitt s la Margaretha upp
stickmaskor pa sitt sétt. Nar mamma kom och s&g pa stickningen sa hon, men va
intressant, det var ett nytt st att sticka pa och sa fortsatte Margaretha att sticka pa sitt
sétt. - En gang sydde jag en klanning pa symaskin. Jag sydde en beige klanning med
vita spetsar och savar det blatrad i symaskin, sdjag sydde min beiga klanning med
den blatraden. Jag tankt inte pa att jag skulle ha samma farg pa traden som pa
klanningen. Saskullejag sy fast ett blixtlas bak pa klanningen. Blixtlaset var for kort,
sadet blev ett stort hdl 1angst ned. Mamma, hon sa bara, jaha, du har gjort sd dér, jadu
far val tapadej klanningen och se hur du ser ut. Hon var som Muminmamman i Tove
Jansons beréttel ser.

Men sd kom jag till skolan, fortsitter Margaretha, och da blev det en stor kollision. For
dér var det gatva steg, backa, gatill vanster, sitt ner, sta upp, var tyst. Jag blev otroligt
héammad. Jag hade ju s mangaideer som jag var van att fa prova ut och nér vi skulle
borjamed textild 6jd tankte jag, vad kul nu skavi hatextilsl6jd, & vad kul! Ah, jag
tyckte sd mycket om att broderal En gang nar jag broderade pa sl6jden fick jag en
flack pa det som jag broderade. Jag gick fram till syfroken och frégade forsiktigt, hur
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skal jag gorafor att fa bort den har flacken? Da svarar froken, den dér skadu inte fa
tvétta bort, utan nu far du se hur det blir nar du inte & ren om handernal Det hér skal
du fakommaihag i heladitt liv! Flacken skal paminnadej om att alltid tvatta handerna
fore du sétter dgj ner med ett handarbete. Jag har fortfarande kvar den déar parmen med
handarbeten och nér jag tar fram den tanker jag - vilken elak manniskal Hur kan man

varasaelak?

lallafall sdkande jag mej valdigt hammad i praktiskajobb i skolan, under helamin
skolgang. Sajag har istéllet tagit ut svangarna hemma, dér tors jag hur mycket som
helst! Men ute bland folk, har jag varit osaker, kan man gorasa eller s, blir det rétt
eller fel. Jag har helatiden haft den dar skolan i nacken. Andatill jag kom till
Konstlinjen pafolkhdgskolan och tréffade min nye bildlarare, Rolle. Jag var 36 ar da
och oerhort osdker pa hur jag skulle jobba med en bild. S kommer Rolle fram till mej.
Star bredvid mej, ser pa bilden, séger ingenting, bara star och ser. Jag blir nervés och
fragar, vad tycker du att jag skal gora, blir det rétt det har? Ja, vad tycker du galv!
sager han. Vad vill du s@v med din bild? D& kom jag hem. Han sa - vad tycker du
sav, mammavar ju san. Nu hade jag mott en larare som var likadan. Dér och da
bestdmmde jag mej, jag skal bli konstpedagog. Sedan har jag forsokt arbeta utifran
hans ” du maste tycka, tanka och ta stéllning sjav till din bild, till det du skapar”.

Hon beréattar for megj nér hon forsta gangen kom till en skola for att jobba med bild i en

skolklass. Barnen fick experimentera med farger och fargblandningar. D& kommer en pojke

fram till Margaretha. Han & 9 &r. Han visar henne sin bild och frégar henne, &r jag klar nu?

Och Margaretha, hon kommer direkt tillbakatill sgj sdlv, nér hon stod dar framfér fréken och

var rédd och oséker for vad froken skulle saga. Skulle hon bli godkand? Sa téanker hon, nu ar

du tyst Margaretha, inte ett ljud. Nu borjar du inte siga, malalite mer, har har du Slarvat eller

annat som hon hade med sgj fran sin egen skoltid. Nu lyssnar du pa pojken! Hon var tyst

jattelange. Till slut sager pojken med darrande rost, vad skajag gora, &r jag klar? Vet du, jag

vet inte, svarar Margareta. Vet du, det ar din bild och du far goravad du vill med den. Du far

malamera, du far riva sonder den och limmaihop denigen, du far klippai den, du far teckna,

du far géravad du vill. Dahoppar han upp, ropar ut, da ar jag inte klar! Och springer ivag till

sin plats och jobbar vidare med sin bild. Margaretha ténker JA! Och sager till megj, det ar ju

min egen lycka jag kanner ocksa, min egen lycka ar det.
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Tank vad enkelt egentligen, att sdga sa och fa uppleva hur ett barn vaxer, fortsatter
hon. Jag vaxer ju alv ocksa. Jag kanner att nér jag jobbar pa det har séttet med barn
och vuxna, da vaxer jag gav ocksa. Jag tanker ocksa pa vilken makt jag har som
vuxen gentemot detta barn. En otrolig makt. Jag tanker pavilka signaler jag ger i
klassrummet. Ar det jag som vill synas eller vill jag sldppa fram honom ocks&? P&
vilket sétt vill jag vara viktig for barnen? Det har & valdigt stort for mej. Jag vill vara
viktig pa det séttet att vad som an hander, vilkaideer barnen an har, sa skal de kunna
saga det till mej utan att vararadda. Jag vill fa fram fantasteriet. Inom mej kan jag
tanka att det dar kommer nog inte att g&, men jag sager det inte. Istallet fragar jag hur
tanker du? Vad vill du gora? Hur ska du |6sa det har? Vi vuxna har s l&tt for att
bromsai vissa situationer for att vi tror att vi vet, men barnen maste fa gaigenom det
salva, for att forstasej salvaoch for att larasgj salva

Sa pratar vi om det skapande rummet. Margaretha sager, jag vill haett klimat i rummet déar
det & hogt i tak. Ett rum déar barnen kan bli férbannade for att det inte blir som de ténkt sgj, ett
rum dér det &r tillatet att bli besviken pasg sév och pAmej, dar man ifrégasétter det jag
sager. Dar man gar och fragar andra, stéller fragor for att stka svar. Nar jag far ett sadant
klimat i rummet da kan jag baranjuta av att vara dér. Jag kanner igen det rum hon beskriver.

Det &r det estetiska rummet dar kénslor far finnas och ala sinnen anvands.

Som t ex nér Tone gjorde en bild pa en katt och sa sahon till mej, jag &r inte ndjd med
den dar katten. Da svarar jag, ja, jag forstar att du inte & nojd nér jag ser pa kattens
kropp. Sa sager de andra barnen, nej, det ser inte ut som en kattkropp, den &r inte bra.
Sadiskuterar dom med Tone varfor kroppen inte & bra och Tone blir glad och
forandrar kattens kropp. D& har vi kommit sdlangt i processen att Tone blir glad nar
dom séger att kattkroppen inte & bra. Barn & kompetenta. Dom vet att jag ljuger om
jag sager, det &r inget fel paden, katten & safin. Det handlar ju mer om min radsla, att
inte vaga hallamed om att en bild inte & bra. Nar det géller bild sa siger manga, dom
maste ju fa kénna att dom lyckas daven om bilden inte & som barnet vill ha den. Man
sager —ngj, men den & val fin, var néjd med den du. Men nér ett barn skaléra sej
cykla hur gor vi vuxna dd, om de inte lyckas cyklamed en gang. Sager vi - ngj, vi

koper ingen cykel hon kommer att misslyckas fér hon lar sgj ju inte med en gang.

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

119



Sager vi - hon kanske kan fa leda cykeln istéllet? Det gor vi naturligtvisinte for vi har
egen erfarenhet av att 1ara oss cykla. Men med barnens bilder blir det nagot annat,
négot respektldst och okunnigt, samtidigt kan jag forsta lararna ocksa for dom har inte
fatt lara sgf arbeta skapande med barn. Dom saknar erfarenhet helt enkelt.

Margaretha och jag har manga liknande erfarenheter. Hon har ocksa upplevt de tva olika
|aringsarenorna. Hemmaarenan dér vi far vara aktiva deltagare i vart eget skapande av
kunskap och skolarenan dér vi var passiv askadare till lararens forestallning. For oss bade var
det i mGtet med konstutbildningen som nya erfarenheter av vad en lérare kan vara, en larare
som &r i dialog med sin elev och som uppmuntrar elev till att ta egna beslut. Lararen som
fungerar bade som den som kan och |&r ut och som vagledaren som pekar ut olika vagar som

finns att g&, men déar eleven maste valjagév vilken vég han eller hon skata.

Engagemanget i varajobb & en gemensam erfarenhet. Vi vill att de vi jobbar med skafa
upplevalyckan i att upptécka de oanade resurser som finnsinom dem och lyckan i att tanya
steg i sin egen utveckling. Vi vill att de vi jobbar med ska fa erfarenheter av vad den estetiska

dimensionen i larandet kan vara.

For att bli klokare och se béttre ville jag ocksa se genom ndgon av vara bildskole-elevers
6gon. Jag valjer att intervjuaen av Margarethas bildskole-elever och inte ndgon av mina egna
darfor att jag vill att vi bada ska ha distans och kunna se ovanifran. Det tror jag ar svart med

en av minaegnaelever.

Jag frégar en av Margarethastidigare elever, Annaom hon kan tanka sg att berétta for mej
om sina erfarenheter av bildskolan och av att ha Margaretha som vagledare/larare. Det vill
hon gérna och i nasta andetag sager hon — jag sag upp till Margaretha, beundrade henne, hon
var en bra forebild. Under intervjuns gang tréder tydliga bilder fram av vad Anna upplevde i
bildskolan, hennes upplevelser av att varai egna kreativa processer och av att varai ett
estetiskt rum tillsammans med Margaretha och de andrai gruppen. Samtidigt visar hon mej
motsatsen. D& hon pa hogstadiet far en bildlarare som arbetar enligt det som Scon kallar
teknisk rationalitet. Hon far en larare som ser pa henne som ett objekt och eftersom hon har
erfarenheter av léraren som en person som man & i en jambordig subjekt-relation till kan hon

séitta dessa tva larartyper upp emot varandra.
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8.4 Margaretha som larare
Anna &r nu 18 ar, har gatt ut gymnasiet och just nu haller hon pa att ta korkort och jobbar for

att fa ihop pengar till en resa som hon skall géra nésta ar. Anna gick i Margarethas bildskola
fran starten, da var Anna 8 ar och tills hon blev 13 & och borjade pa hogstadiet.Vi sitter vid
koksbordet hemma hos Anna. Koket ar basta platsen i huset, séger Anna.

Det jag kommer ihdg mest av Margaretha & hennes entusiasm och hennes réda hér.
Att hon var en varm och entusiastisk larare alltsd. Hon var vadigt bejakande till vara
ideer och tankar. Hon betonade att ingenting var fel och det var valdigt skont. Det ar ju
ganska ovanligt for ett barn att ingenting jag gor & fel eler att man ar helt rétt.

Margaretha, hon var sa drivande att, oj. Kom man med en idé sa hon, da kan du gora
det har eller det har, eler hur vill du géra? och da satte man igang och gjorde det. D&
maste vi gora det! Hon s3g till att vi jobbade hela tiden, inget slarv hér inte. Och vi
gjorde det, vi jobbade. Det var adrig ndgot tvang. Jag kan tdnka mej att eftersom det
var minaideer, s var det jag som ville gora det och da var det ju annorlunda. Det var
ju jag som hade bestammt det gélv. Sen kunde hon ju végleda mel med material och
tilvagagangssétt, men det var min ide. Den holl nastan aldrig hela vagen. Da fick man
hitta pa ndgot nytt och sd hamnaman dar. Ja, jag antar att det var konsten.

Det var aldrig nagot misslyckande att det blev nagot annat an det man tankt sgj. Pa
bildskolan utgick man mycket ifran sgj sav, bestamde sjalv vad man ville géra. Hela
tiden fanns det vissa ramar. Det var inte att bara flumma runt. Det var inte gér vad du
vill, for da blir allt staende. Utan det som man ville gora, fanns som en ide som gav

inspiration och sedan arbetade man utifran den.

Jag kommer ihag da jag var pa ett sommarlager med Margaretha. Dér skulle vi teckna
ur olika perspektiv. Vi skulle teckna av ndgot ute pa garden. Jag har vadigt svart for
det, sd jag blev vadigt nedtryckt. Margaretha bad mej se pa teckning och se pa det jag
tecknade av och sa frégade hon, ser det ut som pa din teckning? Jag tecknade sakert
hundratals skisser och till slut hittade jag nagonting. Jag hade fétt till ett uttryck som
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liknade, da betonade hon det sd mycket mer &n néar det gick daligt och da blev det sa
roligt. Davar det vart dom fula bilderna. D& hade jag kampat.

Hon ifrégasatte vad man gjorde, vad tycker du att det ser ut som, ser den ut sa dar i
verkligheten, vad tycker du, & du ngjd, sa hon. Man fick alltid en fraga tillbaka. Det
var inte hon som gav nagra svar. Hon bara fragade hela tiden, skrattar Anna, och sa sa
hon, ah, vad coolt, vad haftigt. Hon var som ett bollplank nér det gick daligt, inte som
nagon rétterska.

8.4.1 Hogstadielararen
Sen n&r jag borjade pa hogstadiet fick jag en bildlarare som inte var specidllt

intresserad av barn. Han hade héstar och det var va hans intresse. Det var hans riktiga
passion. Med honom var det rétt eller fel, rita av, ddliga papper och sma resurser.
Enligt honom var alt dyrt och allt material vi fick anvanda var daligt. Det marktes sa
tydligt att han inte gillade sitt jobb. Han var sur och trakig.

Vi fick fylla i fargskalor. Han foljde mallar, évningar, skolévningar. Han gjorde
bildamnet till nagot teoretiskt och det blev valdigt trist. Det & klart det ar skillnad pa
resurser pa en bildskola och pa en vanlig skola, men jag tror anda att han hade kunna
gora nagot mer av bildamnet. Det & inte kul att fyllai fargskalor och vi fick sa ddliga

vattenfarger.

Han var otroligt favoriserande. De som han tyckte hade gjort bra bilder tog han fram.
Visade deras bilder infor klassen och sa, sd har skal man gora, det har & rétt, det har
tycker jag & bra. Da forstdr man att hans undertext &r att allt annat & skit. Vi gick
aldrig igenom bilderna, pratade om dom. Fér honom var inte det relevant. Man skulle
gora olika moment och da var det ointressant att se pa slutresultatet. Malet for honom
med jobbet var att ha en inkomst. Han var i och fér sig gammal, men jag tror att jobbet

var en inkomst fér honom.

Men med Margaretha & det sa att hon vill fa barn att bejaka nagonting, hon gillar
barn,hon tycker det & kul. Hennes yrke tror jag &r ett valdigt handel serikt yrke. Hon &r
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intresserad av mej. Hon tycker det &r roligt nér det hénder nagot annorlunda, nér det
inte & ratt, ndr det hander nagot nytt. Alltsa hon ser jobbet mer som ett &ventyr an ett
gu till fem-jobb. Jag tror att hon tycker det &r roligt. Hon trivs med sitt jobb och det
mérks vadigt tydligt.

Annavisar mej skillnaden i att vara &skadare eller deltagare och hon visar megj att den kreativa
processen har inget utrymme i bildamnet pd den hogstadieskola som hon gick pd, men i
bildskolan var den en sgavklarhet. Anna sager att skolan hade dalig ekonomi och det &r
anledningen till att de har sa daligt material dér. Bildskolan har ocksa dalig ekonomi, men
prioriterar annorlunda. Pa bildskolan tar man det skapande uttrycket pa allvar och grunden for
att kunna uttrycka sej med bildsprak ar att det finns tillgang till olika typer av. material och
bra verktyg. Hon siger att hogstadieldraren var gammal sa det kanske forklarade hans
likgiltighet infor sina elever. Paradoxen &r att han och Margaretha & jamngammla. Kan det
vara sa att Margarethas entusiasm och intresse for sitt arbete gjorde henne yngre. Anna sager
att hon tror att Margarethas yrke &r ett vadigt handelserikt yrke. Margaretha har samma yrke
som hogstadieldraren. Kan det vara s att hennes engagemang har sin grund i att hon &r i en
subjekt — subjekt relation med sina elever? Hon & intresserad av manniskan och av sitt anne.
Hon har stora kunskaper om sitt &mne men det & i hennes méte med de tre; &mnet/konsten,
den som & i den skapande processen och konstuttrycket som hennes yrkesidentitet ligger.
Hogstadielararen vill formedla sin kunskap om amnet, kanske pa nastan samma sétt, ar efter
ar, till nya grupper som han varken ser eller upptacker. Det ar klart att han blir uttrakad. Man
blir uttrdkad av att lyssna pa sg §éav helatiden. Det & i motet med andra som vi blir till och

som livet blir levande.
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9. Spar av streck —Spor av strek

Jag forflyttar mej genom tid och rum for att se tydligare pa mina erfarenheter av att arbeta
med skapande uttryck med barn och vuxna. Jag reser genom mitt pedagogiskaliv. Jag
forsoker se och forsta genom att se pamej salv i arbete och pa mina nédra arbetskamrater och
vanner i arbete. Nu ska jag forstka se pamej sav i mitt praktiska arbete med andras Ggon.

Forst ska jag se med mina dgon, sa skajeg se genom tva av minainformanters Ggon.

Att skriva essa &r ett kreativtarbete, likvardigt med att malaen bild. Jag har altid en tanke, en
plan, nagon slags komposition nér jag startar med ett bildarbete. Jag skissar upp duken en
kompaosition, |&gger forst snabbt upp farg mot farg, for att kunna se hur det verkar, men sa
vid n bestammd tidpunkt tar bilden dverhand. Den borjar talatill mej, séger att du skal arbeta
mer med den ytan, du skal ha den fargen dar, nej, nu stémmer det inte, nu far du mala éver.
Jag kommunicerar med bilden medans jag malar den. Pa samma sétt & det nu. Jag
kommunicerar med min text, medans jag skriver den. Nu &r det den som bestammer vad nasta

steg skal bli. Nu har essaskrivandet tagit Over och styr mej mer, 8n vad jag styr det.

Jag hade ténkt anvanda berattel sen om pojken pa sjukhuset som tecknade hus och vann, som
inledning till mitt arbete med utstélIningsprojektet ” Spor av strek”, for det handlar om att
teckna och pojkens teckningar visar hur viktigt det ar att vi ges mdjlighet att uttrycka oss
genom det grafiska spraket, genom bildspraket. Satog pojkens beréttel se Gverhand och ledde
me vidarein i flera estetiskarum, Liselotts och Margarethas.

Ar det viktigt att teckna, att gora bilder? Ja, for i begynnelsen var bilden, inte ordet. Mitt
arbete med sma barn har visat mej att barn uttrycker sej med bildsprak innan de kan uttrycka
sgj med ord. Manniskan har alltid satt bildspar efter sgj. Manniskan har gjort bilder sen
tidernas begynnelse. Det visar vara hallristningar oss.Bildspraket &r ett sprék som vi alltid har
anvant oss av. Allabarn tecknar och malar nér de borjar skolan, paradoksen &r att nastan
ingen tecknar eller malar nar de dutar. Utstallningen ” Spor av strek” skulle lyftafram den
tecknade bilden och genom bidrag fran " Den kulturelle skolsekken” skulle alla 6e-klasser i de

kommuner dar utstallningen visades, fa se den och deltai en tecknarverkstad.
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Né&r man gér i arskurs 6, & 11 &r, & man precisi borjan av den ader da man slutar teckna. Att
man slutar beror paatt man vill lara sg att teckna pariktigt, som det ser ut. Det far man sallan
gorai skolan, darfor att lararnainte vet hur de skal arbeta med att hja pa barnen utveckla sitt
bildsprak. " Spor av strek” var ett konstprojekt dér vi ville stimulerabarnen i att dels se den
te3cknade konsthilden och dels se att de sjdva kunde utveckla sitt bildsprak.

Projektet ” Spor av strek” &r ett projekt som jag arbetar med i Bodg. Jag arbetar pa Institutt for
laarerutdanning og kulturfag vid Hegskolen i Bodg och samtidigt har jag ett samarbete med
SKINN, Samorganisation for Kunstformidling i Nord-Norge. Jag skriver en lararvégledning

till konstutstallningen som skal ha focus patecknade bilder gjorda av konstnérer.

Projekt som vaxte mer och mer. Fran borjan blev jag tillfragad om att gora en lararvégledning
till utstéllningen, sa blev jag tillfragad om att skriva en inledning om att teckna, till
ansokningarna for att fa pengar till utstallning. Jag saja, till bagge delarna. Jag tillfragad att
haen kurs vid SKINNSs arsmote, utifran den kommande utstalIningen, sa blev jag tillfragad att
ta hand om guidning i utstéllningen och bildverkstad i Boda Kunstforenings lokaler, nér
utstalIningen visades dér. Jag sajatill dettaocksa. Jag vill varautei féaltet och inte barapa
hagskolan.

Sablev jag tillfragad att ha en kurs for de som skulle visa utstéllningen i resten av Nord-
Norge och en kurs for de l&rare som skulle deltamed sinaklasser i Bodg. Jag sa ja, till det
ocksa. Det som fran borjan var en tumme blev till Sut en hel kostym, med bade byxor och
jacka. Det visade sgj ocksa att det for mej skulle vara bade larorikt och intressant att fa vara en
del av projektet ” Spor av strek”.

Né&r jag skulle starta med visningarna och bildverkstdderna for alla 6e-klassingar i Boda
kommun, saintendenten pa Kunstforening, " Det er ekstra fint for oss & ha deg som omviser
her, du som er ekspert.” Jag svarade inte, visade inget men i mitt inre blev jag omskakad.
Expert, & jag en expert? Ser dom mej som en expert? Vad menar dom? Dom har ju aldrig sett
mej i praktiskt arbete med barn. Dom har bara hort mej prata. om hur man ska arbeta med
skapande och barn.
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Rampfebern infér arbetet med barnen tkade nu, nér jag forstod att jag var att betrakta som
expert. Jag hade en plan for hur jag skulle arbeta, men visste inte om den holl. Jag visste att
planen egentligen inneholl alldeles for manga delar. Det ideella skulle vara att fatraffavarje
grupp tva ganger, en gang i utstéllningen och en gang i bildverkstaden. Det fanns varken
pengaresurser eller tidsresurser for det, s nu skulle jag pressaihop manga delar, med mycket

innehall till ett tvatimmarspass med varje grupp och jag ville hamed allt.

Vi skulle se pa utstallningen tillsammans, sa skulle vi g& upp pavinden, tre trappor upp, till
verkstaden och barnen skulle fa teckna gélva, vi skulle se pa deras arbeten och sa skulle vi
ned igen till utstallningen och nu skulle barnen gdi roller, dels som konstnér till ett konstverk
och dels som intervjuare av konstnéren. Det hela skulle avslutas med att barnen fick se en

video om hur ett konstverk vaxer fram.

Det var manga olikadelar och jag ville hamed allt. Jag tyckte att det ena byggde pa det andra,
att se konstnarernas bilder skulle stimuleratill barnens eget bildskapande. | bildverkstaden
skulle barnen teckna det de sag, frihandsteckning. De skulle valja ut en bild och arbeta
vidare3 med den med softpastellkritor. Vi skulle sétta upp barnens bilder pa vaggen och sa
skulle vi se pa barnens bilder, pa samma sétt som vi tidigare sett pa konsthilderna. Jag
hoppades att barnen skulle forsta nagot mer om bildsprak, om arbetet som ligger bakom en
bild, om att man kan utveckla sitt bildsprak och bli skickligare genom att trana sgj att se och
att forsbka teckna det man ser. Jag ville ge barnen en upplevelse av vad det ar att varai ett
estetiskt rum och uttrycka sef med bild. Jag ville att de skulle fa egna erfarenheter av
konstnérers arbeten och av eget konstnérligt arbete. For att de skulle fa egna erfarenheter
maste de vara aktiva deltagare, inte passiva askadare till min forestalIning. Skulle det ga?
Skulle barnen orka? Skulle de vara aktiva deltagare istéllet for passiva askadare? Jag var
nervos infor det kommande arbetet.

9.1 Utstallningen " Spor av strek”

9.1.1 Motet med en ny grupp
Jag stér i Konstforeningens kombinerad entré och butik och vantar pa gruppen. Den har

gangen & de manga, dver 30 stycken. Hoppas att de har en bralarare med sgj. Det &r s&

mycket |&ttare da. En bral&rare & en person som lyssnar pa barnen och pamej, som &r i
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dialog med sina elever och med mej. En braléarare & en lérare som kan och vill méta mej och

barnen i deras upplevelser, som vill samarbeta med mej under det hér arbetspasset.

Jag har altid rampfeber infor ett nytt méte. Lyckligtvis har jag lart mej att sta ut med
rampfebern for jag vet att den & en del av jobbet. Om jag inte & spannd eller &r likgiltig infor
ett mote med en grupp blir moétet oftainte bra. Jag ska stai ansatsposition, som
|angdhopparen infor hoppet. Att méta en grupp kraver total narvaro frén min sida. Det &r till
mej dom kommer, till mitt rum. Hur jag tar emot dom har stor betydel se f6r hur samarbetet
kommer att g&° K.E Lggstrup beskriver i sin bok " Det etiska kravet” hur den andre |agger
sitt liv i mina hander nér vi mots och att det & mitt ansvar att ta emot dettaliv. Det & en fin
beskrivning av hur viktigt det &r att vi tar emot den andre, att 1agga sitt liv i mina hander &r
stort. Om jag ser pa varje manniska som jag moter pa det séttet maste jag alltid vara varsam
och 6dmjuk infor den andre, samtidigt som jag maste visamej sjalv som den jag &r. Det & nér
jag visar mgj §av, som den jag &r, som den andre kan faftillit till mej och kénna sgj trygg

tillsammans med mej.

Nu kommer dom. En ringlande grupp med 11-aringar och en larare med brunt burrigt hér och
en spanstig gang. Jag star i dorren och tar emot dem. Haller upp dorren for dem och sager hej
och valkommen, till s manga som mdgjligt. Jag forstker mota blikken hos de flesta. De ser
ganska dppna och nyfikan ut. Lararen halsar glatt. En assistent till ndgon av barnen foljer

ocksa med. Hon hélsar inte.

Det forsta motet med en grupp sager mycket om varjeindivid. Hur vara 6gon mots sager
nagot om Gppenhet eller distans. Blikken visar mej vilka barn, som vill méta mej och vilka
som inte vill. Blikken hos de vuxna sdger mej, om de &r intresserade och har lust att vara med,
eller om de bara gor det for att det & derasjobb. | den forsta 6gonkontakten, vet jag mycket
om hur jag skajobba for att gruppen skall vilja delta®

| konstforeningens entré beréttar jag for barnen hur dagen skal se ut. " Forst skavi snabbt ga
en rundai konstutstallningen, sa skavi ga upp till tecknarverkstaden och sa skal vi ned igen

for att en gang till se pa konstverken. Den gangen skal ni se pa konstverken som om de var ni

¢ ggstrup, K. E., Det etiska kravet, 1992, Daidalos
% Melge, Jakob, Om & se, Vitenskapsteori, 2000, Hagskolen i Boda
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gidvasom stallde ut. Du skall véja ett konstverk och Itsas som att du salv hade gjort det och
saskall du lata dgj intervjuas av en medelev, som nu skall 1atsas vara en journalist fran NRK.”
Under tiden jag berattar for barnen ser jag barnen i 6gonen, ansikte, efter ansikte. Pa sa satt

far jag ytterligare en bild av vilka barnen & och hur de tar emot det jag sager.

Om de har 6ppna och positiva ansiktsuttryck vet jag att det kommer att bli en ganska létt
grupp att arbeta med. De vill samarbeta. Tittar de ned, vander sgj bort, & mer upptagna av
varandra, ser uttrdkade ut, vet jag att jag maste lagga ned mycket energi pa att fa dom med
mej. Lagga ned energi pa att géra dom intresserade. | néstan varje grupp finns bade de

intresserade och de som bestamt sej paforhand for att det har kommer att bli trakigt.

9.1.2 | utstallningslokalen
Vi gér ini konstlokalen och jag ber barnen tala med |aga stammor for det &r ett snt eko dar

och jag hor daligt, om de talar hogt med varandra hor jag inte vad de séager till mej. De forstar
att de far prata med varandra och kanske forstér de ocksa att jag ar beredd pa att lyssna pa
dem. Jag vet att barn oftast svarar med respekt, tar ansvar och visar hansyn, nér jag visar dem

att jag respekterar dem.®

Jag pekar pa forsta bilden och frégar vad de ser. Ingen siger ndgot. Jag sager, - man kan aldrig
sefel. Det ni ser, det ser ni och det & bara du som vet vad just du ser. Spannande, eller hur?
S3, vad ser ni.- Det ser ut som hav, sager nagon. Ja, och se har, jag visar pa konstnardlistan,
bilden heter ocksa hav. Kan ni se vad det & som gor att det ser ut som hav? Nu narmar sej
barnen bilden. Ja, det ser verkligen ut som hav, precis som hav. Jag fragar - ser ni vad det &
som gor att det ser ut som hav? Det & morkare och ljusare, det & som vagor, det ser ut som
att det ror pa sgj, svarar de. Jag beréttar for dom att konstnaren, Sverre Malling anvant kol nér
han gjort bilden. De ser och blir fascinerade av att det & kol och att det blir en bild av hav, nar
man gor morkare och ljusare partier, med bestammda former. Nu ser de pa bilden ordentligen.
De borjar forsta att det &r ett arbete, som ligger bakom bilden. Det & nagon som arbetat fram
bilden med hjalp av en kolbit. Det &r fascinerande att forsta arbetet som ligger bakom bilden.

% Juul, Jesper, 1996, Dit kompetente barn
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Sverre Malling Hav

Jag gér vidare till nasta konstnars bilder. En del barn foljer efter mej, andra stannar kvar vid
den forsta bilden. Jag frégar de som f6ljt mej, vad de ser nu. Manga olika svar. Det &r tre
abstrakta bilder. Konstnaren har arbetat med softpastel Ikritor och anvant kritorna bada att

teckna och maa med.

Nu &r hela gruppen samlad runt de tre bilderna. - Det ser ut som en vas och en skdl, nej, det
ser ut som tva manniskor som star och pratar med varandra. Det kommer manga forslag och
vi ser vad konstnaren kallat sinabilder, Ateljé 1, 2, och 3. Alltsa tre bilder fran ateljén. Nu ser
barnen malartuber, penslar, kannor och skalar. En pojke fnyser och sager - sd dar malar min
lillebror och han &r tre &r. Ja, det kan jag tro, siger jag. Den har konstnéren har ju jobbat
mycket med att forenkla, med att bara ha med det viktigaste. Det som behtvs for att bilden
skabli som konstnéren vill. Vet ni en konstnér som heter Picazzo, kanner ni till honom,
barnen nickar, han sa, att hans stravan i livet det var att forsokalara sej mala som ett barn, for
barnen hade en total harmoni i sina bilder. S kanske &r det pa samma sétt med den har
konstnaren. Hon utgar frén ndgot konkret i sin atelje och saforsoker hon forenkladet i sina
bilder.”Nu & barnen med! Det hér intresserar dem. Det & néra. Man kan jamfdra barns bilder

med konstnarers.

Nu & dom med, resten av visningen som en dans. Barnen &r aktiva, de ser, de beréttar vad de
ser, de talar i munnen pa varandra. De frégar mej om allt mgjligt och jag forsoker svaraeller
stéller fragan vidare tillbakatill dom, sa att de far svaragéva.

Vid den nast sista bilden star det en flygel. Det & konstpedagog Kristoffers flygel, som han
spelar paibland. - Men den hér dg, vem har gjort den, sager en flicka pa skoj till mej. Jag

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

129



skrattar och svarar - ja, vantasa skal vi se efter. Salyfter jag palocket till flygeln och |&ser
namnet pa producenten hogt for barnen. Allting & gjort av ndgon och for att saker skal bli
gjorda maste de tecknas forst. Sa ni forstar att det ar viktigt att kunnateckna. Sa gar vi upp till
tecknarverkstaden for att gora det. Teckna alltsa

9.1.3 Bildverkstaden
Kunstforeningen hyr gamla Tullkammarens lokaer nere vid hamnen i Boda. Huset &r ett

gammalt stenhus. Tecknarverkstaden ligger tre trappor upp i huset, pavinden eller loftet, som
det heter pa norska. Trapporna upp &r slitna och fargen pa vaggarna flagnar. For mej ser
trapphallen ut som pa en gammal och sliten bakgard. Barnen tycker att den & spannande.

Paloftet & halvarummet avdelat till att vara en bildverkstad for barn. Kulturskolens
konstgrupper haller till har pa eftermiddagar och kvéllar. Halva rummet & dolt bakom
utstéllningsskarmar. Det & Kunstforeningens forrad. Det & gammalt och slitet har, men
samtidigt funktionellt och trivsamt. Langst bort, i gaveln av rummet finns tva fonster och fran

dem ser man hamneninloppet och bétarna.

- Se, jag ser havet, sager en pojke fortjust. Det ser precis ut som pa bilden nere. Kan jag fa
forsoka teckna det. Javisst, svarar jag, men forst ska vi tecknatillsammans. Finn er en plats
sétt er ner, s ska jag berétta

Jag har moblerat om rummet sa att det skall passamej och mina syften. Stolarna stér i en stor
cirkel pagolvet, med tom golvytaframfor. Jag vill att alla skall kunna se alla och att
kommunikationen skal kunna ske mellan allai rummet. Vid enalangvaggen har jag allt
teckningsmaterial liggande paett bord. Allt & synligt och ordnat i hogar pa bordet. Pennor for
sgj, papper for sgj, underlagg for papperet i sin hdg och softpastelIkritor och tejp for sgj.
Barnen ser vilket material som finns dér, de ser varandra och de ser mej. Jag vill att rummet
skal var ett rum som stimulerar barnen, ett estetiskt rum.

- Brukar ni teckna, frégar jag barnen. Allanickar. Vad tecknar ni da? Tecknar ni det ni ser
eller tecknar ni frén fantasin, det som finnsi era huvuden? Séllan eller aldrig tecknar de nagot
som de ser pa, dltid eller oftast fran fantasin. - Vet ni, allabarn tecknar, gor bilder, nar de
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borjar skolan, men nastan ingen tecknar nar de har gétt ut ur skolan, nar de & vuxna. Vad kan
det bero p&? Barnen funderar. En pojke sager - Jag tror att vuxnainte tecknar for att dom
tycker att det ar barndigt. Darfor slutar dom. Det & barndigt att teckna.

Jag sager - om man vill utvecklasg i att teckna, maste man tréna sgj i att teckna det man ser
och det skal vi géranu. Men malet nu &r inte att det skal bli fina bilder. Det kanske blir tokiga
bilder, roliga bilder, hemska bilder, men fina behéver dom inte bli. Jag har lart mej genom
mitt arbete med vuxna och med storre barn, som i sin tur lart sgj att malet nér man gor en bild,
ar att den skal bli fin, att betona att vi inte skal jobba med fint eller fult utan med bilduttryck,
med bildsprak. N&r jag sager det slappnar allaav och de arbetar pa ett mer koncentrerat sét.
N&r man kanner pressen att man ska prestera, gora nagot fint, blir man last och borjar ofta
kopiera det man gjort tidigare. Om man skal kunna utveckla sitt skapande maste man vaga
experimentera, prova ut och misslyckas.

Savisar jag dem. Jag tar ett underlagg och en bunt med papper och en penna. Jag visar att
pennan & mjuk, sager att den heter B6, och jag visar att den gor tydliga streck pa papperet.
Jag leker lite med pennan pa papperet, visar hur det kan bli morkar och ljusar, hur man kan fa
skuggor. Jag vill vacka barnens lust att fa anvanda den har pennan. De ska bli otdlmodiga.
Jag ber lararen hjalpamej, sa att vi kan visavad vi skal gora. Hon far ocksa en bunt med
papper, en penna och ett underlagg. - Nu skall vi teckna varandra. Vi skal teckna varandras
ansikten, men vi far inte se pa papperet, vi far bara se pa den som vi tecknar av. Savisar vi, vi
tecknar av varandras ansikten utan att se pa papperet och barnen ser padet vi gor. Samtidigt
som jag tecknar, sager jag vad jag gor. - Nu forsoker jag teckna dgonbrynen, nu égonen, nu
héret... Barnen ser pa hur jag soker, hur jag drar strack samtidigt som jag ser paden jag
tecknar av. De ser och lyssnar. Safér de se pavart resultat. Det blir tva ansikten dar 6gonen
sitter snett, haret star pa anda, hakan & vid munnen. Det blir bilder med starka och roliga
uttryck. Vi skrattar tillsammans at portrétten.

Safar allabarn teckningsmaterialet, gar ihop tva och tva och tecknar och skrattar. Deras lérare
och jag tecknar ocksa. Vi & med i arbetsprocessen. Vi stér inte pa sidan om och ser pa Om
nagon verkar ensam eller inte kommer igang, gar jag till den och borjar teckna med den . |
varje grupp finns det atminstonet en som har ndgot speciellt fysiskt eller psykiskt handikapp.
Mitt mal &r att allaskal varamed och jag arbetar speciellt med dessa barn. Helatiden
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anvander jag mej av min lagrade kunskap och av mina erfarenheter av att arbeta med barn.
Jag jobbar intuitivt och med 6gonen och Gronen pa helspann. Det gar bar. Alla&r med. Positiv

energi strémmar genom rummet.

Nér allatecknat allafar barnen véjaen bild eller flera som de skal arbeta vidare med. Jag
visar pa ett av mina portratt hur de kan anvanda kritorna for att forstarka uttryck. De kan
kanske séttain personen i ett rum. Visar hur de kan blanda férgerna, stryka ut den, dra streck.
Nu sitter barnen pa golvet eller runt de fa bord som finnsi rummet och arbetar vidare. Nér de
ar fardiga sétter jag upp deras bilder pa vaggen. Under tiden jag gor det forstker nagra teckna
havet utanfor fonstret, ndgra tecknar annat, favorithasten eller bilen och négra hjéper mej att
sétta upp bilderna. Rummet &r fyllt av fortjusta utrop, ivriga kommentare mellan eleverna, rop

pamej for att jag ska se vad de gjort och rop pavarandra for att visa portréttet som kommer
upp.

Vi stéadar undan, sétter stolarnai en halvcirkel framfor varabilder , barnen sétter sej ner och
jag borjar genomgangen. Jag pekar paen bild, frdgar vem som gjort den och fragar om han
eller hon vill siga ndgot om sin bild. Eftersom det &r forsta gangen barnen & med pa detta &r
de ovana att kommentera sina egna bilder. Det siger kanske bara - den har jag gjort. FOr mej
récker det. Jag vet att om jag hade fétt jobba langre med dom hér barnen sa skulle detill Suta
prata mycket mer om sina bilder. Men nu &r det forsta gangen, istéllet beréttar jag vad jag ser
i deras bilder pa samma sétt som jag tidigare pratade om konstbildernai utstéllningen. Jag
beréttar vad jag ser utifrén konstnérliga kvaliteter. Jag pratar om vad det & som gor att bilden
far det uttryck den har, om morker och ljus, om fargverkan, om djup i bilden. Barnen sitter
fascinerade och lyssnar. Varje bild har sitt eget speciella uttryck som ar intressant att
kommentera. Allabilder uttrycker alltid ndgot och det kan vi prata om och l&raoss av. Vi kan
se pavilkakansor bilden vacker, vad det &r i bildens komposition och struktur som gor att
den vacker de kdnslorna. Vad det géller de hér barnens bilder kan vi prata om ménniskan pa
bilden & inneeller ute, om det & varmt eller kallt, vilken &rstid, om han eller hon &r pavag
nagonstans och sedan kan vi se pa vad det & som gor att bilden far det uttryck den far, se pa -
att det beror pa den fargnyansen, att det beror pa arbetet med ytorna, pa den eller de formerna.

Det sker ndgot med barnen nér deras uttryck blir taget emot och sett pa med respekt. Det ar

forsta gangen som nagon gar igenom deras bilder pa det hér sittet. Genom att jag formedlar
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vad jag ser i deras bilder far de sjalva syn pa bilden pa ett nytt sétt. Deras forstael se for
bildsprak och fér hur man kan jobba for att utveckla det okar.

Héar skulle jag kunnat avsluta vart arbete tillsammans, for har ar det pa ett vis fullbordat. Nu &r
vi i ett gemensamt estetiskt rum dér deras egna bilder visar det estetiska uttrycket. Barnen ser
att de har ett eget bildsprak som de kan uttrycka sef med och att deras bildsprak kan varalika

intressant att prata om som konstbilderna nere i utstallningen.

9.1.4 | Konstutstallningen som om man var konstnar
Men vi har en uppgift kvar. Barnen skal vélja ut ett konstverk i utstéllningen och latsas som

att det & deras, att de har gjort konstverket. Nu ska de tanka ut hur de arbetat, varfér de vill
uttrycka det de uttrycker, varfor de gav konstverket den titeln, om priset ar skaligt. Efter var
genomgang tidigare i utstallningslokalen och efter genomgangen pa deras egna bilder ar det
en spannande och utmande uppgift for barnen. De har nu upplevel ser av konstverken och av
att gora egnabilder och prata om dem. Nu ska de omsétta denna nyférvarvade kunskap i egen
praktik. De skal beradtta om en konstbild géva.

De tycker att det &r kul att |13tsas vara en av konstnérerna. De rusar ned till utstallningen, vet
redan pa véag ned vilket konstverk de skal vélja. Ser pa bilden, téanker, och blir intervjuade av
en NRKreporter om sin bild. Jag ser att det fungerar. Barnen intervjuar och byter roller. Nagra
far jag hjadpa med att kommaigang och med att finna en journalist. Nu gar vart arbetspass
mot sitt slut. Jag har den sista moroten kvar, tegnemaskin, som Kalle Grude, har konstruerat.
Barnen samlas runt den och gor sina egna spar av streck, med maskinens hjap. Kalle Grude
skal samlaihop alla spar av streck som skapats under utstallningsturnén och gora ett nytt
konstverk av dessa spar. Den tanken tycker barnen om och de vill gérna sétta sina spar pa
hans kommande konstverk. Barnen &r uppfyllda och entusiastiska. Jag ar trétt och borjar bli

lite okoncentrerad.

Det sistavi gor tillsammans &r att sitta och se pa en video.Det & en film som en av
konstnérerna gjort dar han visar hur en av hans bilder 1angsamt, langsamt byggs upp. Filmen
ar verkligen langsamt. Det sker néstan ingenting och det fascinerar barnen. Att fa
konscentrera sej pa att se om det blir ett nytt streck eller en ny skugga pa bildskarmen. De &
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fascinerade Gver att man kan gora en sadan film. Jag tackar barnen och gar upp till verkstaden
for att gorai ordning till ndsta grupp.

9.2 Att se pa min praktiska kunskap genom andras 6gon
Jag motte nastan alla 11-aringar i Bodg kommune under arbetet med ” Spor av strek”. Jag

motte ocksa ménga larare. Jag bestammde mej for att jag skulle intervjua ndgra av dessa
larare. Jag skulle intervjua dem om vad de s3g och upplevde under mitt arbete med deras barn
I konstutstallningen, i bildverkstaden och i avslutningen i utstallningen. Jag sokte mej igenom
listan pa alla klasser och klasslarare. Jag ville intervjua larare som verkade ha en 6ppen och
reflekterande blick, en kunnig blick, i forh@lande till mitt arbete och som verkade vara
intresserade av skapande verksamhet med barn och av att reflektera tillsammans med mej om
vad de s&g.

Jag valde ut tre |arare som hade Kunst og Handverk som sitt specialomréde i arbetet i skolan
och som hade varit deltagande och observanta i arbetet med ” Spor av strek”. En av dem sangj
till att deltai en intervju, men de andra var positivatill det.” Varje intervju tog ungefar tva
timmar. Jag hade med mej diktafon och bandade helaintervjun. Sedan transkriberade jag
intervjuernatill text och det & utdrag ur de texterna som jag anvander mej av nér jag nu

forsoker se genom deras 6gon.

9.2.1 Sett genom Evas 6gon —i utstallningen
Du mette pa en grei mate a sagikk vi ini utstillingsrommet. - Nej men, i all verden,

skal du ikke jage dem litt sann i stor sirkel rundt. Det ville na aeha gjort. Men greit, du
gier det padin méte. A s3 opplevde jeg etter veat at det var veldig bra. For da fikk
ungan mulighet & komme naart hvert bilde og sa flytta du etter vaat til neste bilde &
ungan fikk dermed sjanse til 8 komme naamere. " Aha, ja det var lurt at du ikke gjorde
en sann stor sirkel”.
Det & medvetet fran min sida att aldrig sagatill barnen att - nu gar vi vidare till nasta bild”
eller lagga ned mycket energi pa att fa med mej allatill nasta bild. Jag har upplevt att man

" Jensen, Mia, Essay om feltarbeid, Spor av strek, 2005, Hogskolen i Bodg. | den essan har jag skrivit djupare
om mina upplevelser av att genomféra ett faltarbete. | den har essan vill jag lyftafram innehallet i intervjuerna
och analysera min praktiska kunskap utifran det som minainformanter ser.

Mia Jensen - Hagskolen i Bodg 2007

134



fortar gladjen och upptéackarlusten, néar man arrangerar och ordnar for mycket med en grupp.
Nér jag arbetade pa daghem, som forskoll&rare upptéckte jag att barnen foljde efter mej som
sméa kycklingar efter hdnan nar vi var ute pa upptackartur. De foljde mej darfor att det var
spannande att vara ute med Mia pa upptacksfard. Jag visste, av erfarenhet, att om jag bara
lyckades vécka barnens intresse sa skulle de galvmant vilja félja med mej till nésta bild. For
mej var det inte viktigt att allafoljde med och lyssnade paallt vad jag sa. Nar jag §év har
varit pa guidade konstvisningar s har inte heller jag f6ljt med guiden helatiden. Ibland har
jag haft lust att stannalangre vid en bild eller gaen liten runda for mej §év. Det ar svart att
lyssna pa guiden helatiden och man far aldrig med sg allt hon sager. Mina egna erfarenheter

bar jag med mgj ini visningen for barnen.

Jag visste att de inte skulle héra pa allt jag sa. De skulle htra pa det som intresserade dem. Jag
tycker ocksa att det & helt ok att ett barn fragar om négot som jag precis har beréttat om. N&r
de fragar visar de del att de inte hdrde vad jag sa, men framforallt visar de att de ar
intresserade. Det finns en pedagogisk metod, eller & det kanske en omedveten ovana hos
manga ldrare i en sadan situation, att siga, - men det dar har jag ju nyss beréttat, lyssnade du
inte? Avsikten med att stélla en sadan fragan till barnet, eleven eller studenten &r att ge den
andre skuld och att visa att det & jag som har makten hér. Det &r inte att tjdna den andre och
det & inte att vara upptagen av att formedla kunskap. Min metod var istéllet att sdga samma
sak om och om igen, i den fasta forvissningen att det altid var nagon som inte lyssnade. Jag
ser nar jag skriver detta att det ocksa handlar om att varai subjekt — subjektrelation med den
andre, eller kanske jag hellre skulle kunna kalla det att varai en jambordig relation.

Min informant sager ocksa att hon ser - att da fikk ungan mulighet & komme naat bildene”.
Det ar det jag vill! Jag vill att barnen verkligen ska se nédra pa bilderna. Jag vill att de skall
borjafundera dver mysteriet att en platt bild kan se ut som ett hav. Det kan de inte géraom
man helatiden ordnar dom i en halvcirkel, som gor att de kommer langt bort ifran bilden. Nar
jag galv ar pakonstutstallningar stér jag forst en bit ifrén for att se pa uttrycket, sedan gar jag
néra for att se hur konstnéren har gjort. For mej & det fascinerande att den platta
tvadimensionella bilden, kan ha det uttryck den har och jag vill galv alltid se néra, for att se
hur konstnéren har arbetat for att fatill det uttryck han eller ho n har i sin bild. Det kan ha att
goramed att jag sjav uttrycker mej med bild, men jag tror ocksa att om man blir medveten
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om att det & en manniska som ar bakom konstverket, som har skapat det, 6kar intressetet for
att se pa konstutstallningar.

Du fortalte dem pa en sdnn méte at ungan vart fascinert av alt, uansett ulike type kunst.
Du var sarett fram. Du snakka ungan sitt sprak. At du snakka svensk var egentlig bare
eksotisk. Ungan lyttalitt ekstra da. Du fortalte fra vaat bilde. Kanskje var det, det at
det var sa kort tid pa vaat bilde, men du fanga ungan. Du fortalte akkurat det ungan sa
eller fikk dem til & selitt mer.

A snakke paungan sitt sprék var bra. Du nédde ungan. Jeg har opplevd far, & ha besgk
av voksne som snakka ungan, litt over hodet. Til & med, at voksne begynn aforklare
fremmedord de bruker for di de er s bevisst dem. Men for deg var ikke det nadvendig

for du brukte bare sdnne gode ord som ungan forstod...

- Du var sarett fram, séger hon. - Du snakka ungan sitt sprak. Att du snakka svensk var
egentlig bare eksotisk. Har lyfter Evafram nagot som jag inte tankt s mycket patidigare. Nar
hon sager det till mej minns jag studenter som jag haft som sagt nagot liknande, att det
svenska spraket & mycket tydligare an det norska, att de forstar vad jag menar, da har jag
svarat att det nog inte & sa att det svenska spraket &r tydligt, men att jag &r tydlig. Jag har
tranat mej |ange pa att gora mej forstadd. Allade barn och de vuxna som jag jobbat med har
tranat megj i att bli satydlig som majligt. Kanske ligger det ocksa en nodvandighet av tydlighet
i det praktiska skapande spraket som jag jobbar med. Jag har erfarenhet fran de tvaolika
kunskapsvérldarna, den dar eleven &r passiv askadare till 1&raren och den dar eleven &r aktiv
deltagare. Jag har egna erfarenheter av att bli talad till dver mitt huvud och jag vill inte jobba
sa. Jag vill varai kommunikation med mina elever och dd méaste jag év prata s att de
forstar mej. Spraket & en métesplats mellan ménniskor, om jag verkligen vill moéta den andra
maste jag ocksa forsta vad den andre forstér, forst da kan jag sjalv bli forstadd av den andre.

A, du nér ungan sanokka s greip du fatt i det som ungan sa og snakka utefra det. Du
var ikke sann at du hadde ditt. Du hadde ikke bestemt deg i forkant for ka du sku si og
sakun det. Sa det opplevde e asom fint at ungan fikk vaa med...
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Eva ser det som har den storsta betydel sen for mej och hon lyfter fram det. Jag vill varai

dialog med barnen, da kan jag inte bestammai forvag vad jag skall sdga och saga bara det, for

om jag gor det blir det ingen dialog.
Du var sa kunnskapsrik og om bildan du kunn fortel om dem. Det e ju et kjempepluss.
Du var veldig snn trygg pa at du kunne det som du fortalte om og imgtekommende pa
ein positiv mate. — N&r du sager att jag var satrygg vad menar du da? Det kunne godt
ha vaat din egen kunst og dine egne bildar for du visste ka du snakka om. Du var trygg
padet, pa fagomradet. Det er ju kjempeviktig, ogsa den der positive maten. Sa at ndr
ungan sport sa var det ingen som opplevd at di sporte om noe dumt. Kan du siga nagot
mer om vad den positivaméten &r? ... Du lot dem fatenk. Du stilte sinne sparsmél
som fikk dem & tenke litte grann mer. Du kom ikkje med svar. Ungan felte ikkje at det
var dumt a sparre, for de kun & sparre heletida... du tok det ikkje for barnslig heller.
Du tok det pademmers niva... De vart tadd som voksne €eller store unga og at du var
interessert i & here kadet var di s3, kadi opplevd... Du hadde ikkje noe fasitsvar, men
du sa- Ja, sann kan det godt vaae. Ja, det er godt mulig. Eg trur de opplevde det veldig

godt, ungan.

Hér visar Evame att det &r viktigt att ha egen kunskap, att vara kunskapsrik om sitt amne for
att kunna formedla det pa ett bra sétt. Hon visar mej ocksa hur mitt positiva sétt, bade till
amnet och till barnen gor att barnen kommer med. De tdrs stéllaalla sina frégor, for jag visar
dom att jag respekterar dom och deras frégor. Jag forbarnsigar inte barnen, utan jag ser dom
som de kompetenta manniskor de &r. Jag ser att jag lyckas med att stéllafrégor som far barnen
att tanka efter, att jag far barnen att tanka efter. Jag ger inga facitsvar for det finnsinget facit.

Det finns v&r gemensamma upplevelsei just denna stund.

Jag sager - Har man 6gon att se med kan man forsta konst och se den. Ja, visst, man
blir trygg pa seg §al. For farst og fremst s madi opplev at di blir mett pa en orntli
mate. At det di sier blir megtt pa en orntli mate. Du tok det pa alvor det di sport om. De
di sadvele du ved og du tok deg tid til & undre deg sammen, i lamme dem. Det er ju
méten a gjare dem trygg pa. At det er interessant det de kommer med. At ungan ska

tar asi sinmeining er viktigi ale fag. Stafrem.
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K.E. Lagstrups metafor kommer ater tillbakatill mg - att hanagot av en manniskaslivi sin
hand. Att ngot av den andre manniskans liv &r utlamnat &t en.” Legstrups metafor berér mej
starkt. Att hai min hand, visar nagot skort som man maste handskas forsiktigt och
vordnadsfullt med. Det ger en genklang i det jag vill med mina méten med barnen. Lagstrups
uttryck lyfter fram det etiska kravet, som boken ocksa heter, att handskas varsamt med motet
med den andra. Jag vill beméta barnen inte beddmma dom och jag 6nskar att alla vuxna
stravar efter det. Att forsta vad L ggstrups metafor — att ha nagot av en manniskas liv i sina
héander innebar &r att forsta vad det innebar att varai subjekt — subjektrelation och att jobba pa
ett sadant sdtt sd att barnen &r deltagare och inte askadare. Barnen ska vaga ségasin mening i
alla amnen sager Eva och det vagar dom om de blir bemétta som den dom &r. Om jag

bedémmer dom istéllet for att bemdta, visar de sgj inte som den dom ér.

9.2.2 Bildverkstaden
A sigikk vi opp. Godt & bevege seg. Kae det nu vi kommer til? Opp for trappen a alt.

A, sA kommer vi opp der og der har du et tegneverksted, et rothus! Assavar det
alikevel sa godt organisert. Ungan fikk sine plasser. Det var liksom ikke noe rottid.

Det var orntli planlagt...

Jag var salv oroad for att det skulle bli svart att forflytta sgj mellan de olika rummen, men det
visade sg att det var inga problem. Barnen tyckte att det var kul att byta rum och Eva
bekraftar det med att siga - det var godt & bevege seg. Att ga uppfor alla trappor var
spannande och — sa kommer vi upp dar du har en bildverkstad och det sag ut som en vind dér
alt var i en endarora, et rothus! Genom hennes beskrivning ser jag bildverkstaden igen som -
et rothus. Ja, det var sa det s3g ut. Det var ganska lagt i tak, det var flackar pa golv, stolar och
vaggar. De gick inte att fa bort. Jag hade forsokt, men det var mest val intorkade malarflackar.
Golvet var brunmurrigt, stolarna var gamla fran ngot lager, borden var gamla och v
anvanda. Bakom en vikvégg var massor av kartonger och annat bréte staplat. Rummet var ju
bade forrad och bildverkstad. Det sig ut som att det var i en enda réra men det var det inte.
Det ser Eva ocksd — det var sa bra organiserat, det var rejélt planlagt. Aterigen blir jag
bekraftad. Jag har planlagt rummet for den verksamhet som jag skulle bedriva. Jag ville att
rummet skulle fungera som den tredje pedagogen och det verkar det gbratrots roran.

" Lggstrup, K.E.,1992, Goteborg
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Den der introduksjon du hadde... jeg trur det her som ungan har vaat med paferst, ase
pa de ulike kunstverka og snakke om tegning, & sd kommer de opp asamein e at du
snakka om at vi hadde s& mange kunstneriske evner i oss ale sammen... A det der det
trur e var med pa at de tegna s godt nér de tegna, for du hadde overbevisst dem om at
alle sammen kan tegne. Det er ikke forskjell pa voksne og barn og egentlig at vi legg
det av, det med ategne er bare at vi legg det av etter vaat. Du hadde lokka fram den
der tegnelystai dem med det. At voksne ikke tegna det beror pa at de kanskje har det
for travelt, at det ikke blir verdsatt eller at det er for barndig ategn. Introduksjon var
suveren ogsa at vi gjorde oppgaven i lag, sa at de sag det. De fikk vite det. Og det var
ju utrolig artig. Hurtigtegning blir ikke orntli. Det gjorde det artig. Alle blir engagjert.
- Hur tyckte du det var att tecknatillsammans med barnen? Vet du aeliker & veae med,
eelike a gjare det. Som lager skal en vaae med pa alt! & skal ikkje vaare passiv. A&
synsju og det var utrolig artig. En mavise at det er en oppgave som er artig. En ma
vise det! En ma gjar det! En maikkje haev seg over asi at det her er noe dokker kan
gjer. Sa det er helt suverent. Det var fantastisk artig, & en super oppgave. A& var sa

fascinert over at alle var med...

Jag pratade med dem om att alla manniskor har skapande egenskaper inom oss och att ala

kan |ara sej mer om att teckna och darfor sd arbetade alla s& bra. Jag hade dverbevisat dom om

att dom kunde. Jag hade lockat fram lusten att teckna hos dem. Barnens svar pavarfor vuxna

inte tecknar var att teckningarnainte blir vardesatta eller de vuxna har for mycket annat att

goraeller att teckna & barndigt. Bra svar som alla stammer. Nér jag visar nagot av mej §av
genom min bild & det svart, det kan till och med goraont att inte bli vardesatt. Det tar tid att

gorabilder, det kréver nagot av oss. Det & klart att bilderna blir barnsliga om jag slutade

teckna nar jag var 12 &r. Barnens svar séger mej mycket om varfor vi slutar teckna och Evas

svar att vi sutar allt eftersom visar mej ocksa att det inte &r sa stor skillnad pa att vara barn

och vuxen. Det & en glidande 6vergang. Salyfter hon fram introduktionen till snabbportrétten

att vi visar barnen tillsammans, vi visar genom att gora. Hon betonar att vi maste ocksa gora

det, inte lyfta oss dver barnen och sagatill dem att det har & nagot ni skagora, inte vi. Hon

lyfter fram hur ett arbeta med barn skagatill om man jobbar i en jamnbordig relation.
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- Hur tyckte du att det var nér vi satt och hade genomgéng? - A, det var sa fint nér du
snakka med elevane om bildan. Du hadde tid og du sa pa vaat bilde. Pa samme méte
som vi hadde gjort nede og fann kunstneren i va enkel. A, sd kun de sitt der & vite at
det var dem som hadde gjort det... det der a se pa alle tegninger det var utrolig bra.
Det gjer godt altsd, for ale. Det var ju bare positive ting og du fant ju sAmye variert
og. Du holt deg ikkje bare til de samme tingene. Du sag sa mye flott. Du sag ju, ungan
de kosa seg... Eg sd den ene eleven, som er saforsiktig, s var, kanskje litt erta og, ho
fikk mye skryt og det var utav deg, som ikkje hadde anelse. Og det er klart det gjer
godt. Det gjar kjempegodt. Du fikk frem elevenes namn farst og sann sett sa forsterka
det ho... Det var en veldig fin stund. Det at du sd ver enkelt elev. Du drog frem det di
hadde gjort. Det satte du over till litt snn kunstnerisk sprak. Det er klart da blir det
sterre for dem a ha gjort det. Det er ikke berre fint, men det er mer en det. For du
drefta fargebruk og kommentert sann litt av vaat av sdnne ting. Sa det vart mer med
det du fortalte. De opplevde vel at om de s bare hadde fargelagt sa var det kunst av
det. Det var ikke bare tegninger.

Mitt sétt att ha genomgang pa barnens bilder & ovanligt. Det blir ahnu tydligare nu nar Eva
beskriver det. Jag sag konstnéren i dom, séger hon. Ja, jag ser pa bildens uttryck och jag pratar
om bilden utifran vad den uttrycker, som jag ser det och jag pratar om vad det & som gor att
det blir det uttrycket. Om man pratar om vad man ser i bilden, istéllet for att bedomma den, sa
har alla bilder ndgot att sdga oss. Jag &r arlig nar jag pratar om bilderna. Vid genomgangen
jobbar jag intuitivt och med stor nérvaro. Det & mitt méte med varje bild som bestémmer vad
jag ska saga. Jag méaste se bildens uttryck for att det ska varamajligt. Att kopplaihop barnets
namn med bilden, att se barnet och sedan bilden gor jag helt medvetet. Jag vet av erfarenhet
att genomgangen av allabarns bilder ocksa ar en stund da varje barn blir synligt genom sin
bild. Det sker ett méte inte bara med bilden utan ocksd med barnet. Nu ligger verkligen
barnets bild i mina hander och det &r viktigt att jag lyfter fram, pa ett positivt och stérkande
sétt varje barns bilduttryck. Jag vill att barnen skafalust att fortsétta teckna och jag vill att de
sjédlva ska se att deras bilder alltid har ett uttryck. | genomgangen lar sgj barnen mycket om
komposition av bilder, om ytverkan, om tekstur, om fargverkan. De |&r sqj |&ttare nér det &r
deras egna bilder som blir analyserade &n om man anvénder sgf av konstbilder for att l&ara ut

om bildkomposition. Det & ndradem gdva, inte distanserat.
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Samtalet med Eva stréckte sgj 6ver drygatvatimmar. Det ovan citerade & baraen brakdel av
vad hon hade att berétta for mej. Hennes engagerade sétt att berétta gjorde att jag under hela
samtalet var ndrvarande och samtidigt var i var gemensamma upplevelse av ett arbetspass
med hennes barn. Hon métte mej i mina funderingar och jag motte henne i hennes
upplevelser.

Ett tydligt monster i mitt arbete borjade trada fram. Jag méter barnen innifrén mej salv, som
den jag &, med mitt sétt att prata med dem, med mitt sétt att visa, att se och att taemot deras
fragor, deras bilder. N&r jag méter dom inifran och med ett &ktaintresse av att méta dem
Oppnar de sg for mej, for konsten och for sitt eget skapande. Motet med Evavar ett mote
mellan tvd manniskor som béda har ett starkt engagemang i sitt yrke och i att reflektera ver

vad det &r att varaen god lérare.

Nér jag senare transkriberade intervjun fann jag manga uttalanden att fordjupamej i och ga
vidare med. Att snakka med ungarnas sprak t ex. Vad & det? Hur gér man? Hur kan det
komma sg att jag gor det? Har gdmmer det sgj annu mer att se pA. Kommunikationen i ett
subjekt — subjekt forhallande skiljer sgj fran kommunikationen i ett objekt — subjekt
forhallande.

Att varatrygg pasitt amnesomrade, att kunna ge det till barnen s att de kan ta emot det. Vad
innebar det? Att vid ett sd kort mote ge barnen san trygghet att de tors stélla alla sina fragor?
Vad & trygghet? Vad formedlar jag nér barnen kanner se trygga med mej? Att varai dialog
med barnen och med konsten. Har finns det mer att finna fram. Jag tanker paintendenten som
sa att det var safint att hamej, som ar expert, att arbeta med barnen. Nu &r jag beredd att tro
paatt det finns ndgot av expertisi mitt sétt att mota barnen, att kommunicera med dom, att ge
instruktioner, att jobbaintuitivt, utifran det som sker i gruppen. Det intuitiva arbetsséttet kan
man inte anvanda om man inte har kunskap att bygga pa. Jag kan inte tolka barnens bilder i

nuet om jag inte har erfarenhet av att géra det.

Rummets betydelse? Att fa varai en konstutstéllningslokal var vadigt stimulerande for
barnen och att forflytta sej till den rériga och ordnade verkstaden och tillbaka ned igen till
konstutstallningen. Overgéngarna mellan de olika rummen kanske gjorde att barnen orkade

varanarvarande i arbetet helatiden. Forflyttningen blev en naturlig paus, mellan de olika
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aktiviteterna. Det fanns ett sammanhang mellan de olika rummen. Bada var estetiska, men pa
olika sétt.

Vi var dlaaktivadeltagare i bildverkstaden.. Vilken betydelse har det for arbetet att |arare
och eever arbetar tillsammans, att vi tecknar tillsamman? Att se barnens bilder &r att se

barnen.

9.2.3 Sett genom Karins dgon
Min andrainformant, Karin hade infor var intervju, fragat sina elever vad de tyckte om ” Spor

av strek”. Det hade gétt nastan tva manader mellan motet med hennes klass och intervjun.
Jeg sporte elevan hva de syntes om Spor av strek. Ja, de huska de matte ikke kunne
noen ting, sade, derfor var det spennende. Det gjorde ikke noe at haka blev der, Mia
synsikke at det var dumt. Det var akkurat det som gjorde det sd morsomt. De har
provd gal etter at de kom tilbake til skola. Davar di & henta seg stift palagret og
prevde. Jeg sajiu at det blev nermar & nermar. De konsentrerte seg om midten. Ville
preve kor naturlig de kunne fa det.

Det gor mej glad att barnen kommer ihdg och annu gladare blir jag nér hon beréttar att barnen
ville teckna nér de kom tillbakatill skolan. Det visar mgj att de blivit inspirerade till att
utveckla frihandsteckningen och det blir mer och mer likt ju mer de tecknar. De hér barnen
har forstétt att Gvning ger fardighet tack vare besbket pa Kunstforeningen. De sager att det
inte gjorde nagot att hakan hamnade dér eller dar nar de tecknade, de sger att Miatyckte inte
att det var dumt. | och med att de sager det har till Karin visar de mej att de har erfarenheter
av en annan sorts larare an den jag &r och att det gjorde att de fick lust att fortsdtta. Nar man
haller pa och lar sgf nagot maste man ocksa ha rétt att misslyckas. Man maste forsoka, trana,
gora. Nar lararen &r i en objektrelation med barnen, beddmmer dom barnen utifran sitt eget
facit. Da ar det intetillatet att hakan hamnar pafel stélle utan det skal bli rétt utifran lararens
synvinkel. Om man istédllet vander det och lyfter fram det som inte &r rétt, ser pa hur det blev,
istallet for att bedomma, kan barnet utveckla sin tecknarférmaga och samtidigt behalla lusten
att teckna, att géra egna bilder.
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Du presenterte det pa en sa grei mate. Ikke noe dikkedaria og det at vi var paen annen
plass gjorde at det ikke noen som protesterte heller. Ingen som begynte a diskutere og
aargumentere. Og sa viste du det som vi skulle gjare. De fikk se at vi tegne, at jeg
gjorde det og at det ble som det ble. At de fikk se det var kjempeviktig for daturte de.
Davar det skgy a gjare det.

Karin betonar samma sak som Eva. Nu forstar jag att det kanske inte ar s& vanligt att man
visar barnen hur man gor nér man tecknar frihandsteckning. For mej &r det galvklart att jag
skal visa, hur ska annars barnen kunna férsta vad jag menar. Jag maste anvanda mej av hela

mej for att de ska forsta vad jag menar, inte bara av ord.

Den klassen er ganske heftig. Men maten du arbeida pa gjorde at jeg merkaingen uro.
Det merka du jiu godt at du er vant til &jobbe med unga. Méten du presentere bildan
pa. Du presentert bildan grundig men likevel med veldig faord og likevel far du med

det som er.

Kan det varasa att jag ar expert? Det marks att jag &r van att jobba med barn, sager hon.
Klassen ar ganska héftig, en besvarlig klass. Det mérkte jag inte. Det jag sag var en grupp
med barn som tyckte om att uttrycka sej bade med fragor och kommentare och med att teckna.
Kanske var det en klass med manga aktiva barn. D& kan det bli ganska haftigt och min
erfarenhet av sddana klasser &r att de vill vara aktiva deltagare och inte passiva askédare, far
de det sa & det inga problem. Karin lyfter ocksa fram mitt sétt att beskriva bilderna pa
grundligt och med fa ord och samtidigt far jag med det som ar vasentligt. Jag har lart mej att
barn och vuxna, vi &r ju inte sd olika varandra, inte orkar lyssna pa manga ord. Jag vill att de
skalyssna pa mej och da far jag anvanda fa ord och med dom orden fa fram det vasentliga.
Det & sa det vasentliga kommer fram, med fa ord. Om vi & 6verkontexturerade i vart sétt att

uttrycka oss med ord férsvinner det centrala. Det viktiga kommer bort.

Davi kom tilbake til skolen og begynte & snakke om bildan sa sadem - ja, sddu det
bilde & s& du det bildet. Det sa ho Mia og det saho. Ungan snakket om ka du sa. Det er
en lett mate du presenterer pa, sade forstér. Du tok dem veldig pa alvor. Det var pa
demmers premisser hele veien. Masse informasjon, men kort, & sa neste bilde. Nar

ungan spurte sa svaradu, ja, koffer det liksom. Du var pa demmers tenke, a det syns
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jeg mange ganger er vanskelig a skjanne. Vad tenker dem? Kor e dem ndi forhold til

det som e skal formiddel, men du var der.

Né&r barnen kommer tillbakatill skolan pratar de med varandra om vad jag sa. FOr mej ar det
ett tecken pa att de har fatt en stark upplevelse under arbetspasset pa Kunstforeningen. Det
sager Karin ocksa — ungarna pratade om vad du sa och hon fértydligar genom att siga eatt jag
presenterar konstbilderna pa ett 1&ttforstaeligt sétt, sa att barnen forstar. Nar de forstar Gppnar
sgj konstvérlden for dem. De har fétt en estetisk upplevelse och den har gett dem en stark
upplevelse. Nar barnen citerar mej nér de dterigen &r sin vanda skolmilj6 forstar jag att
upplevelsen hanger kvar och att de vill bearbeta den. Starkaintryck kraver att man uttrycker
nagot av upplevelsen som man bar inom sgj. Karin visar mej ocksa att jag kunde forsta vad
barnen forstod och det kan manga ganger vara svart. Jag var dér sager hon. Jag var dér darfor
att jag har jobbat nérabarn i manga ar. Jag har lyssnat pa vad de tanker och jag vill forsta det
som dom forstér. Det & mina erfarenheter av att lyssna pa barnen och samtidigt se dom som

gor att jag kan vara med dom, kan tdnka som dom.

Karin visar mej att jag presenterar pa en grei méte, ikke noe dikkerida. Hon visar mej att min
dialog med barnen var pa deras premisser. Nu borjar jag se likheter i minatvainformanters
iakttagelser. Bagge lyfter fram att jag visar barnen, att jag tecknar sa att de ser hur jag gor och
att jag tecknar tillsammans med barnen. Jag inte tidigare forstatt att det var nagot speciellt.
Jag har bara gjort det, for hur skall annars barnen forsta, om de inte far se hur man gor.
Genom samtalen med minainformanter ser jag att mitt stt att arbeta med barnen, inte &r ett
vanligt sétt att arbeta pa. De blir forvanade 6ver mitt arbetsétt och de blir positivt Gverraskade.
Mitt satt skiljer sej fran det vanliga sttet att undervisa. Jag & narabarnen, jag visar mej. Det

vanliga ar att vara pa distans, att varai en lararroll.

Nu ser jag klarare hur jag tagit med mej mina erfarenheter frén min uppvaxtmiljo, dar allt
visadesi praktisk handling, ini skolans vérld. For mej & det gdvklart att man visar genom
handling. | skolans varld tror man att det racker att férklaramed ord. Minainformanter far
me att se nyamonster. Aristoteles uttalande om att den enda sanna kunskapen & den

praktiska kunnskapen stérks. Det man gor det kan man, som konfucius uttryckte det.
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Jag anvander ett sprak som & pa barnens premisser. Jag tar dom pa allvar. Badamina
informanter belyser mitt sétt att samtal med barnen ” pa deras premisser” .Har finns ocksa
nagot som jag inte sett klart tidigare. Jag kanske kan - konsten att tala med bonder, pa bonders
vis och med de larde palatin. Finns det ett samband mellan mitt sétt att samtal med barnen
och att jag lyssnar pa vad de sager? Finns det ett samband mellan konsten att tala begripligt
och konsten att lyssna? Det har vill jag fordjupa mgj i senare. Har finns mycket att mer att
hamta fram, men jag far gora det senare. Nu skal jag kommai ma med den hér essin och som
vanligt dyker nyafragor upp att besvara. Jag blir aldrig fardig. Jag kommer aldrig att bli
fardig med att besvara allafrégor som dyker upp, pa samma sétt som jag aldrig blir fardig
med en bild som jag malar. Det finns alltid ndgot mer att forbéttra, att andra pa och att
reflektera Gver. SAman far bestdmma sgj for att satta punkt, for att komma vidare. Nu satter
jag punkt.
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10. Avslutning

Det har varit en lang resa genom mina och andras yrkeserfarenheter. Nu avslutar jag
avhandlingen men det betyder inte att jag &r fardig. Det hér & min borjan paatt seini det
skapande livet. Skapandet innehaller manga dimensioner och ar svargripbart med ord. Vart
sprék & tvadimensionellt och det & en flerdimensionell véarld som jag forsoker beskriva. Den
estetiska dimensionen & flerdimensionell och svargripbar, men de konkreta héndel serna visar

vilken betydel sen den estetiska dimensionen har for méanniskan och gor den mer gripbar och

begriplig.

Den estetiska dimensionen har trétt tydligare fram for mej under mitt arbete med att skriva
och reflektera. Samtidigt som det varit ett [angt och manga ganger svart arbete ser jag nu att
det finns mycket mer att fordjupa sgj i och forsoka se klarare pa. Jag skulle viljaga djuparein
i fleraav mina berattelser for att se pa och reflektera dver den estetiska dimensionen i de

enskilda hdndel serna.

Mina erfarenheter visar mej att nér vi far varai det estetiska skapande rummet sker mycket
mer an gélva skapandet och det som sker & i en samhandling mellan rummet, ménniskorna
och det skapande uttrycket. Det ena ger det andra som helt pl6tsligt ger det tredje. Det &r en
helhet dér varje del &r en del av helheten precis som nar ett maleri trader fram infor
konstnaren och infor publiken, delarna gor helheten och varje del ar lika viktig for att helheten
blir det den blir. | arbetet med skapande verksamhet med grupper & det inte en speciell
metod, om A sa B, som kan anvéandas utan det & forhallandet mellan végledaren och
individen och forhallandet mellan individen, vagledaren och individens skapande uttryck
tillsammans med de kunskaper som de redan har och de kunskaper som de far i arbetet under
processen. Tillsammans blir alt detta en helhet. Den hér helheten vill jag se nérmare pa
genom att se pa konkreta handel ser pa daghem, i skolor och pa lararutbildningarna. Men nu &r
det slut fér denna gang. Punkt.
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Bilder

Bildernatill beréttelsen om ” Flickan som malade ett harpanne” tillhor forfattaren.
Bildernatill "Livetstrad” tillhor fofattaren och ”Margaretha’.
Bildeni " Spar av streck” av Sverre Mallings konstbild "Hav” tillhér SKINN/Eva Skotnes

Vikjord.
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