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Piotr Slezak”

AUDIOWIZUALNY UTWOR NAUKOWY JAKO
UTWOR HYBRYDOWY?

Streszczenie

Niniejszy tekst stanowi probe odpowiedzi na pytanie, czy audiowizualny utwor
naukowy jest utworem hybrydowym. Bytoby to dzieto taczace w sobie cechy utwo-
ru naukowego i audiowizualnego. Na to pytanie autor udziela negatywnej odpowiedzi.
Oceniane utwory s3 jedng z podkategorii utworu audiowizualnego. Za przyjeciem tej
koncepcji przemawia to, ze omawiany typ dziela zawiera ,,warstw¢” przekazujaca tre-
$ci naukowe, ale uzupetniong przez niezwykle istotng ,,warstwe” stanowigcg emanacje
inwencji tworcow audiowizualnych. Warstwa audiowizualna pozwala przyblizy¢ tema-
tyke naukowa i uczynic ja atrakcyjna dla odbiorcow, ktorzy nie sa specjalistami w danej
dziedzinie. Zdaniem autora ,,audiowizualny utwor naukowy” jest pojeciem zbiorczym,
obejmujacym przynajmniej trzy podkategorie: film dokumentalny, film o§wiatowy oraz
film animowany. Obok tej kategorii istnieja ,,czyste” dzieta naukowe, ktorych sktadni-
kiem jest rejestracja audiowizualna.

Stowa kluczowe: audiowizualny utwor naukowy, utwor hybrydowy

Wprowadzenie

Utwor naukowy stanowi emanacj¢ 1 koncowy etap naukowego procesu
poznawczego. Tworca referuje w nim wyniki swojego dazenia do wyjasnienia

* dr hab. Piotr Slezak, prof. US, Wydzial Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego
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istniejacej rzeczywistosci czy tez praw rzadzacych tg rzeczywistoscig'. Wydaje
si¢, ze mamy tu do czynienia ,,[...] z prawdami naukowymi sformutowanymi
i wykrytymi przez autora w drodze spekulacji, doS§wiadczenia i zestawienia

z obiektywng rzeczywisto$cig™?

. Prawdy te mogg by¢ wyrazone w taki sposob,
ze mozna je uzna¢ za utwor — podlegajg wowczas ochronie autorskoprawne;j?.
Bezdyskusyjne jest to, ze w zdecydowanej wickszoséci przypadkow autorzy
wyrazaja prawdy naukowe przy uzyciu stow, symboli matematycznych i zna-
koéw graficznych. Fakt ten znajduje odzwierciedlenie normatywne w przepisie
art. 1 ust. 2 pkt 1 pr. aut. W doktrynie z reguty za mozliwe i dopuszczalne uznaje
sie wyrazenie prawd naukowych w inny sposob*. W zwigzku z réznymi spo-
sobami prezentacji wynikow prac badawczych pojawia si¢ pytanie, czy polski
system prawny dopuszcza mozliwo$¢ stosowania konstrukeji utworéw hybrydo-
wych oraz czy naukowy utwoér audiowizualny jest przyktadem utworu hybrydo-
wego. Nalezy takze rozstrzygnaé, jaki rezim prawny bedzie stosowany do takich
utworow. Przedmiotem dalszych rozwazan beda jedynie takie utwory, ktore tacza
cechy dzieta naukowego i dzieta audiowizualnego. Poza nurtem moich rozwazan
pozostang dzieta naukowe, ktorych skladnikiem jest rejestracja audiowizualna
(np. rejestracja kamerg eksperymentow w naukach technicznych czy w fizyce).

Dopuszczalnos¢ stosowania konstrukeji utworu hybrydowego

Kwestig wstepna, ktora nalezy rozstrzygna¢ w celu oceny utworéw audio-
wizualnych o charakterze naukowym, jest ustalenie, czy polskie prawo autorskie
pozwala postugiwac si¢ konstrukcja utworu hybrydowego. Przez utwor hybry-
dowy nalezy rozumie¢ takie dzieto, ktore taczy w sobie elementy nalezace do
utworow réznego rodzaju. Na tak postawione pytanie trzeba udzieli¢ odpowie-

' Por. A. Kopff, Dziefo sztuk plastycznych i jego twérca w $wietle przepiséw prawa autor-

skiego, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego” 1961, z. 83, s. 10-11.

2 A. Szewc, Dzieta naukowe i ich status w prawie autorskim, ,,Pafstwo i Prawo” 1997, nr 10,
s. 24.

3 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych, tekst jedn.
Dz.U. 22016 r., poz. 666.

4 Zob. przyktadowo: J. Barta, R. Markiewicz, w: Prawo autorskie i prawa pokrewne. Ko-
mentarz, red. J. Barta, R. Markiewicz, Warszawa 2011, s. 156; A. Nowicka, w: System prawa pry-
watnego, t. 13: Prawo autorskie, red. J. Barta, Warszawa 2013, s. 114-115; D. Sokotowska, Pojecie
i postacie utworu naukowego w swietle prawa autorskiego, ,,Ruch Prawniczy Ekonomiczny i So-
cjologiczny” 2015, z. 2, s. 84-88 i podana tam literatura.
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dzi pozytywnej. Na gruncie polskiego prawa autorskiego wolno postugiwac si¢
konstrukcja utworu hybrydowego. Ustawodawca polski, okreslajac istote dzieta
jako przedmiotu ochrony prawnej, postuguje si¢ syntetyczna definicjg utworu
(art. 1 ust. 1 pr. aut.). Przyjecie takiego rozwigzania powoduje, ze utworem
w rozumieniu prawa autorskiego jest kazdy wytwor niematerialny, ktory tacz-
nie spetnia trzy przestanki. Po pierwsze, stanowi wynik dziatalno$ci umystowe;j
cztowieka (tworcy); po drugie, przejawia si¢ w nim tworczos¢ (inaczej mowiac,
dziatalno$¢ tworcza o indywidualnym charakterze); po trzecie wreszcie, zostat
ustalony w jakiejkolwiek postaci. Syntetyczng definicj¢ ustawodawca uzupehit,
wyliczajac ,,podstawowe” kategorie utworow (art. 1 ust. 2 pr. aut.)’. Wyliczenie
to ma charakter jedynie przyktadowy, co oznacza, ze obok wymienionych przez
ustawodawce kategorii dziet istniejg takze inne rodzaje utworow. Nie ma powodu,
aby odmowi¢ statusu utworu wytworowi, ktory taczy w sobie cechy kilku tra-
dycyjnych typow utworow. Naturalnie w tym przypadku spetlnione musza by¢
przestanki wymienione art. 1 ust. 1 pr. aut.

Skupmy si¢ teraz na prébie odpowiedzi na pytanie, czy naukowy utwor
audiowizualny jest utworem hybrydowym. Pozytywna czy negatywna odpo-
wiedz na postawione pytaniec ma wplyw na okreslenie rezimu prawnego oma-
wianej kategorii utworoéw; a mianowicie pozwala rozstrzygnac, czy 1 w jakim
zakresie nalezy do nich stosowaé przepisy dotyczace utworu naukowego, czy
moze przepisy dotyczace utworu audiowizualnego.

Istota utworu audiowizualnego o charakterze naukowym

Uznalismy, ze ochronie autorskoprawnej podlega utwor, ktory mozemy
dookresli¢ za pomoca przymiotnikow ,,naukowy” i ,,audiowizualny”. Tak wiec
wstepnie mozemy zatozy¢, ze jest to utwor hybrydowy. Nalezy zastanowic sig, co
wskazane okreslenia oznaczaja w kontekscie potrzeb niniejszego opracowania.

W jezyku potocznym ,,naukowy” to taki, ktory ma zwigzek z naukg w ogole
lub z jakas jej dziedzing. Natomiast termin ,,nauka” odnosi si¢ m.in. do studiow
nad rzeczami czy zjawiskami oraz do wiedzy, ktora z tych studiow wynika®.
Natomiast w doktrynie prawa autorskiego jedng z najtrafniejszych i bodaj naj-
czesciej cytowanych definicji utworu naukowego sformutowat H. Haberstumpf.

5 P.Slezak, Prawo autorskie. Podrecznik dla studentéw szk6l filmowych, Katowice 2015, s. 38.

6 Zob. Inny stownik jezyka polskiego. A...O, red. M. Banko, Warszawa 2000, s. 962 [hasta
,nauka” i ,,naukowy”].
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Zdaniem tego autora dzielem naukowym jest utwor, ktérego podstawowa funkcja
komunikacyjna ma cel informacyjny; utwor taki nie jest nakierowany na siebie,
lecz na przedstawiony w nim, obiektywnie istniejgcy stan rzeczy’.

Punktem wyj$cia rozwazan nad utworem naukowym, jako przedmiotem
ochrony autorskoprawnej, jest pojecie ,,nauki”’. Wydaje si¢, ze nauke nalezy
traktowac¢ jako jeden z segmentow wiedzy ludzkiej. Jest to segment najlepszy
pod wzgledem poznawczym, poniewaz adekwatnie opisuje rzeczywisto$¢®.
Sktadnikami, ktore powoduja, ze dzieto naukowe ma walor poznawczy, sa
jezyk i metoda®. Uwazam, iz ,,jezyk” dziela naukowego stuzy do przekazania
tresci naukowych. Mozna przyjaé, ze ,,Tres¢ dziela naukowego [...] polega na
maksymalnie wiernym i jednoznacznym opisie rzeczywistosci lub ujawnieniu

jej prawidtowosci”!?

. Tre$¢ ta moze by¢ wyrazona zar6wno w postaci systemu
znakow stuzgcych do porozumiewania si¢ w mowie i w pismie!! (w tradycyjnym
dziele naukowym), jak i w postaci jezyka filmu. W znaczeniu szerokim termin
ten oznacza audiowizualny system znakow, za pomocg ktorego moze by¢ wyra-
zony dowolny komunikat kinematograficzny. W tym kontekscie ,,jezyk filmu”
obejmuje film, telewizje, jak i inne sposoby przekazu ztozonego z ruchomych
obrazow. Natomiast w znaczeniu waskim omawiany termin oznacza specyficzny
system jezykowy, na ktory sklada si¢ stownik, tzn. zesp6t wizualnych i audial-
nych znakoéw wystepujacych w procesie komunikacji filmowej, oraz gramatyka,
czyli reguty taczenia jednostek stownika w tekst!2. Warto zwroci¢ uwage na to, ze
tres¢ dzieta naukowego zawiera takze elementy pozatekstowe. A. Szewc zalicza
do nich: 1) temat, czyli celowo wybrany fragment rzeczywistosci, ktorego dzieto
dotyczy; 2) pomyst badawczy, tzn. idea, hipoteza, sugestia istnienia okre$lonych
prawidlowosci, ogdlna koncepcja wyjasnienia problemu, oryginalne pytanie
badawcze; 3) fakty naukowe, tzn. ustalenia dotyczace pojedynczych zdarzen albo
wlasciwosci o charakterze przyrodniczym lub spotecznym; 4) rozumowanie,
ktore obejmuje: wnioskowanie, dowodzenie, wyjasnianie, interpretacje i wery-

7 H. Haberstumpf, Zur Individualitiit wissenschafilicher Sprachwerke, Freiburg 1982, s. 22-26.

8 Por. tekst zawarty na stronie internetowej https:/pl.wikipedia.org/wiki/Nauka (dostep
21.10.2016).

° Tak M. Heller, Filozofia nauki, Krakow 2016, s. 11.

10" R. Markiewicz, Ochrona prac naukowych, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Prace z Wynalazczo$ci i Ochrony Wtasnosci Intelektualnej” 1990, z. 55, s. 17.

11 Jest to stownikowe rozumienie terminu ,,jezyk”™. Zob. Inny stownik..., s. 576 [hasto ,.jezyk™].

12 M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 130 [hasto ,,jezyk filmu”].
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fikacje; 5) dobor faktéw i rozumowan; 6) synteze naukowa, czyli uogdlniajace
ujecie cech charakterystycznych pewnego zbioru przedmiotéw; 7) systematyza-
cje, tzn. uporzadkowanie obiektow (przedmiotoéw, zjawisk i procesow) lub pojec
0 ogdlnych cechach wspdlnych wedtug okreslonego systemu klasyfikacji'>.

Dziatania, ktére mozemy zakwalifikowa¢ jako naukowe, powinny by¢
poprawne metodologicznie. Oznacza to, ze formulowanie twierdzen i teorii
naukowych odbywa si¢ z zastosowaniem okre$lonych metod. Mozna méowic
o metodologii ogdlnej stosowanej we wszystkich naukach (np. we wszystkich
dziedzinach nauki stosowane sg prawa logiki formalnej) oraz o metodologiach
poszczegdlnych dyscyplin naukowych'4,

Tresci naukowe moga by¢ przekazane potencjalnemu odbiorcy jako mate-
riat audiowizualny w ten sposob, ze mozna je zakwalifikowac jako utwor.

Charakter audiowizualny maja takie materiaty, ktore sktadajg si¢ z: 1) obrazow;
2) wyrazonych jako sekwencja; 3) sprawiajacych w czasie odtwarzania wrazenie
ruchu; 4) udzwigkowionych lub nieudzwigkowionych; 5) utrwalonych na dowol-
nym nosniku'®. Obraz widoczny na zdjeciu, ekranie, trojwymiarowym modelu itp. to
osoby, rzeczy, ktore na nim widzimys; jest to takze fragment akcji, ktory rozgrywa sie
w tej samej scenerii'®. Tak wiec w sensie potocznym jest to wizualna strona utworu
filmowego — w przeciwienstwie do jego strony dzwigkowej. Inaczej mowiac, sa
to utwory stworzone w konwencji filmowej'’, a wiec oparte na wcze$niej powsta-
tym scenariuszu, majace fabule wyrazong $rodkami wizualnymi i dzwigkowymi,
w sposob wywotujacy wrazenie ruchu'®. Natomiast w ujeciu filmoznawczym jest to
zapis kinematograficzny wygladow rzeczywistosci, ich ruchomy obraz utrwalony
na no$niku oraz no$nik znaczenia filmowego!®. Wskazane przestanki uznania kon-
kretnego materiatu za audiowizualny zostaty sformutowane na podstawie przepisu
art. 4 ust. 1 ustawy z dnia 30 czerwca 2005 r. o kinematografii®, zawierajacego defi-
nicje legalng filmu. Wspomniana definicja zostala sformulowana na potrzeby u.k.,

13 A. Szewc, Dzieta naukowe..., s. 24-25.

14 Zob. informacje na stronie internetowe;j https://pl.wikipedia.org/wiki/Metodologia_nauk
(dostep 25.10.2016).

Por. P. Slezak, Umowy w zakresie wspolczesnych sztuk wizualnych, Warszawa 2012, s. 124.
16 Zob. Inny stownik..., s. 1071 [hasto ,,obraz”].

17" Tak M. Paschke, Medienrecht, Heidelberg-London—New York 2009, s. 26, 67.

Por. M. Czajka, Ochrona praw tworcow i producentow, Warszawa 2010, s. 70.

19" Tak M. Hendrykowski, Stownik terminow filmowych, s. 202-203 [haslo ,,0braz”].

20 Tekst jedn. Dz. U. z 2015 r., poz. 1403, z p6zn. zm.
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a wiec aktu o charakterze administracyjnoprawnym, jednakze moze zosta¢ pomoc-
niczo zastosowana do scharakteryzowania istoty utworu audiowizualnego na grun-
cie pr. aut.”! Wymienione przestanki wymagajg omowienia.

Po pierwsze, zauwazmy, ze ustawodawca, uzywajgc wyrazenia ,,seria naste-
pujacych po sobie obrazow”, wskazuje, iz materiat audiowizualny nie jest prostym
zbiorem obrazdw, lecz ich sekwencjg. Sekwencja oznacza jednostke kompozycji
utworu filmowego, stanowigca samodzielny pod wzgledem dramaturgicznym ele-
ment konstrukcji filmu, zlozony z szeregu ujec i scen??. Wydaje sig, ze juz samo
stowo ,,seria” wyraznie wskazuje na wymog istnienia koherencji (spojnosci) obra-
zo6w. Ustawodawca nie przesadza ,nat¢zenia” tej spojnosci. Wydaje sie, ze dla
jej spelienia wystarczy istnienie relacji, ktére wykluczajg indyferentno$¢ obra-
zo6w wzgledem siebie?. Tak wigc nie kazdy materiat audiowizualny musi wyra-
za¢ akcje (tre$¢), ale miedzy kilkoma obrazami wytwarza si¢ dostrzegalna wigz,
powodujaca, iz staja si¢ one jednoscia. Nalezy takze wskazac, ze ,,seria obrazow”
musi posiada¢ wewnetrzng ceche (charakterystyczng dla wszystkich utworow
z wyjatkiem multimediow?*) polegajaca na tym, Ze percepcja poszczegdlnych
obrazéw nastepuje w okreslonej (narzuconej inwencjg tworcow) kolejnosci®.

Po drugie, scharakteryzowana ,seria nast¢pujacych po sobie obrazow”
powinna w czasie odtwarzania ,,wywolywac¢ wrazenie ruchu”. Nalezy przyjac za
SA w Paryzu®®, ze ,,Ruch i obraz sg [...] esencja sztuki kinematograficznej”. Usta-
nawiajagc wymog ,,ruchomosci” obrazu, ustawodawca, jak si¢ wydaje, zaktada,
ze ma ona charakteryzowac konkretng sekwencj¢ samg w sobie, a nie wynikac
z przej$cia miedzy jedna sekwencjg a drugg?’. Zauwazmy, ze w aktualnym stanie
prawnym pr. aut. nie zawiera expressis verbis wymogu wywolywania wrazenia

2l Tak P. Slezak, Umowy w zakresie wspélczesnych sztuk wizualnych, s. 124; inaczej
M. Oz6g, Podstawowe pojecia ustawy z 30.06.2005 r. o kinematografii, ,,Zeszyty Naukowe Uni-
wersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa Wtasnosci Intelektualnej” 2009, z. 104, s. 124-126.

22 Por. M. Hendrykowski, Stownik terminow filmowych, s. 269 [hasto ,,sekwencja”].

23 Tak A. Wojciechowska, Autorskie prawa osobiste tworcow dzieta audiowizualnego, ,,Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace z Wynalazczo$ci 1 Ochrony Wtasnosci Inte-
lektualnej” 1999, z. 72, s. 55.

24 Dla multimediow charakterystyczna jest tzw. niesekwencyjna kolejno$é percepcji. Zob.

P. Slezak, Dzielo multimedialne w swietle polskiego prawa autorskiego, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego. Prace z Wynalazczosci i Ochrony Wiasnosci Intelektualnej” 2003, z. 83, s. 10-11.

25 Por. A. Wojciechowska, Autorskie prawa osobiste..., s. 56.

26 Wyrok z 31 maja 1964 r., JCP 1964, éd. G, 11, 13932.

27 Zob. J.-Ch. Galloux, Oeuvre audiovisuelle, w: JurisClasseur, Propriété littéraire et artis-

tique, z. 1140, Paris 2002, s. 14.
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ruchu przez utwor audiowizualny?®. Wydaje sie, ze ustawodawca, uzywajac sfor-
mutowania ,,utwor audiowizualny”, zwraca uwage przede wszystkim na wizualng
strong takich utwordw i abstrahuje od faktu, czy wywoluja one w czasie odtwa-
rzania wrazenie ruchu. Oczywiscie wickszo§¢ materiatéw audiowizualnych to
materialy ,,0zywione”; jednakze nic nie wskazuje, by wolg ustawodawcy byto
wylaczenie spod kategorii utworu audiowizualnego wytworéw, ktére w czasie
odtwarzania wywotuja u odbiorcy wrazenie powoli zmieniajacego si¢, niemal
statycznego obiektu. Tak wigc mozna doj$¢ do wniosku, ze nie kazdy utwor audio-
wizualny musi wywotywaé wrazenie ruchu. Zawartos¢ intelektualna utworu ma
si¢ wyrazaé za pomoca $rodkow wizualnych. Srodki te moga wywolywaé w cza-
sie projekcji wrazenie ruchu (w sposéb realistyczny lub sztuczny?®) albo mogg
by¢ forma statyczna, o ile jednak mozna jej przypisa¢ walor serii obrazow. W tej
sytuacji prezentowane obrazy jedynie pozornie stanowia kilka nastepujacych po
sobie fotografii. Czynnikiem, ktory decyduje o uznaniu ich za jednolity mate-
riat audiowizualny, jest fakt, iz tworza one serig, czyli istnieje jaki$ racjonalny
powdd, by oglada¢ te obrazy w okreslonej kolejnos$ci®’. Nalezy przyjaé, ze sfera
wizualna jest konstytutywnym elementem utworéw audiowizualnych3!.

Po trzecie, materialy audiowizualne moga, cho¢ nie muszg, zawiera¢ war-
stwe dzwickowa. Obecnos$¢ dzwigku nie jest konstytutywnym elementem mate-
riatow audiowizualnych. Zauwazmy, ze wyktadnia jezykowa przepisu art. 1 ust. 2
pkt 9 pr. aut. prowadzi do wniosku, ze pod pojeciem ,,utwor audiowizualny”
nalezy rozumie¢ utwor, ktory stanowi potaczenie warstwy dzwickowej 1 wizual-
nej. Jednakze wyktadnia celowosciowa pozwala stwierdzi¢, ze warstwa wiodaca
jest warstwa wizualna, natomiast dzwigk jest elementem fakultatywnym?32,

Po czwarte wreszcie, udzwigckowiona lub nieudzwickowiona seria obra-
z6w ma by¢ zapisana na nosniku materialnym dowolnego rodzaju. Uniezalez-
nienie utworéw audiowizualnych od rodzaju nosnika jest istotnym osiagnieciem

28 Wydaje sie, ze 0 ustawowym wymogu ruchu na gruncie prawa polskiego mozna byto
mowié w czasie obowigzywania ustaw z 1926 i 1952 r., kiedy ustawodawca postugiwat si¢ katego-
rig utworu kinematograficznego. Jak wskazuje greckie pochodzenie wyrazu ,.kinematograficzny”
(kinéma, kinématos — ruch + grapho — pisz¢), utwor tego rodzaju musialt wywolywaé w czasie
odtwarzania wrazenie ruchu.

2% Plynno$¢ ruchu uzyskuje sie przy rzutowaniu na ekran przynajmniej 16 klatek. Jednakze
w tej sytuacji ruch jest nienaturalny (szybszy od rzeczywistego). Natomiast rzutowanie 24 klatek
daje efekt naturalnego ruchu.

30 p, Slezak, Umowy w zakresie wspolczesnych sztuk wizualnych, s. 126—127.
31 Zob. D. Flisak, Utwor multimedialny w prawie autorskim, Warszawa 2008, s. 91.
32 Ibidem.
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wspodtczesnego prawa autorskiego. W aktualnym stanie prawnym pozbawiona
znaczenia jest technika, w jakiej material zostal pierwotnie zarejestrowany,
czy poOzniejsze zmiany techniki zapisu w czasie rozpowszechniania materiatu.
Pozwala to na objecie pojeciem utworu audiowizualnego materialow zarejestro-
wanych na tasmie przejrzystej, magnetycznej i zapisu cyfrowego®*.

Jak wiadomo, jedng z przestanek zaliczenia konkretnego wytworu umystu
cztowieka do kategorii utworéw w rozumieniu prawa autorskiego jest jego twor-
czy charakter. Zgodnie z przepisem art. 1 ust. 1 pr. aut. utwor ma by¢ przejawem
dziatalno$ci tworczej o indywidualnym charakterze, Tworczo$¢ ma dwie cechy.
Po pierwsze, jest przejawem dziatalno$ci tworczej (jest to tzw. oryginalnosc); po
drugie, jest to dziatalno$¢ majaca indywidualny charakter (tzw. indywidualnos¢).
Wypada zastanowi¢ si¢, w czym przejawia si¢ tworczo$¢ w utworze naukowym
i w utworze audiowizualnym.

Indywidualno$¢ nalezy uzna¢ za swego rodzaju ,,pomost” taczacy osobe tworcy
z utworem i uzasadniajgcy przyznanie mu osobistych praw autorskich. W przypadku
utwor6éw audiowizualnych dzielo jest indywidualne w tym sensie, ze pokazuje, w jaki
Sposob jego tworcy postrzegaja swiat. Utwor zastuguje na ochrone, poniewaz jest
,,duchowym dzieckiem” swego tworcy** w tym sensie, ze tworca pozostawia na nim
,,pietno” swej osobowosci, tworzgc w ten sposob swoj wlasny niepowtarzalny styl.
Natomiast w utworze naukowym, jak si¢ wydaje, indywidualnos¢ jest rownoznaczna
ze sposobem prowadzenia wywodu, doborem argumentow i przyktadow>®.

Nalezy przyjac, ze ,,oryginalne jest to, co bierze poczatek w umysle twor-
cy”?’. Dzielo jest chronione jako utwor, jesli rozni si¢ od tego, co juz jest znane
(nowos¢), oraz od tego, co z niego bezposrednio wynika (oryginalno$¢). W tym
kontekscie mozna powiedzieé, ze oryginalno$¢ jest wyzszym stopniem nowosci®.
Sama rejestracja materialu audiowizualnego nie przesadza o jego oryginalnosci.
Oryginalno$¢ jest nowatorstwem w zakresie formy utworu. Tworcy uzewnetrz-
niaja stan swoich przezy¢ psychicznych, nadaja im nowa, tzn. wzbogacajaca ist-
niejacy stan rzeczy, forme?®. Natomiast w utworze naukowym o oryginalnosci

33 P, Slezak, Umowy w zakresie wspélczesnych sztuk wizualnych, s. 128.

34 Tak F. Dessemontet, Le droitd ‘auteur, Lausanne 1999, s. 116.

Zob. P. Slezak, Utwory wspélczesnych sztuk wizualnych, s. 107.

Na kwestie te zwraca uwage R. Markiewicz w: Ochrona prac naukowych, s. 20.
37 M. Pozniak-Niedzielska, A. Nieweglowski, w: System..., t. 13, s. 14.

38 Tak 1. Cherpillod, L ‘objetdudroitd auteur, Lausanne 1985, s. 133.

Por. P. Slezak, Utwory wspélczesnych sztuk wizualnych, s. 128.
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przesadzaja dowody, czyli zestawienie tez z obiektywna rzeczywisto$cia, istnie-
jaca poza tworcg 1 niezaleznie od jego woli.

Wydaje sie, ze ,,audiowizualny utwor naukowy” jest pojeciem zbiorczym, obej-
mujacym trzy podkategorie: film dokumentalny, o$wiatowy oraz animowany. Kryte-
rium wyrdznienia wspomnianych podkategorii jest sposob audiowizualnej prezentacji
tre$ci naukowych. W moim odczuciu wymienione podkategorie maja ceche wspolna,
a mianowicie zawieraja ,,warstwe” przekazujaca tresci naukowe, uzupetniong przez
,warstwe” stanowigcg emanacje inwencji tworcow audiowizualnych. Zastosowanie
warstwy audiowizualnej moze wynika¢ z koniecznosci albo z checi uatrakcyjnie-
nia przekazywanych tresci albo obu powoddéw jednoczes$nie. Koniecznos¢ pojawia
si¢ wowczas, gdy materiat audiowizualny wydaje si¢ jedynym sposobem przekaza-
nia wynikow pracy naukowej w okreslonej dziedzinie wiedzy, np. ze wzgledu na
wyjatkowos¢ eksperymentu, znaczne koszty jego powtodrzenia, utrudniony dostep
do okreslonych miejsc czy specyficzne warunki pracy kamery*. Uatrakcyjnienie
przekazywanych tresci ma znaczenie przede wszystkim dla odbiorcy, ktory nie jest
specjalista z okreslonej dziedziny naukowej, a chciatby poglebi¢ swojg wiedze. Oba
powody pojawiajg si¢ w utworach stanowiacych rekonstrukcje wydarzen historycz-
nych, ktore nie zostaly wczesniej utrwalone kamera. Biorac to pod uwage, za celowe
i uzasadnione uwazam stosowanie dla omawianej kategorii utwor6w nazwy ,,utwory
audiowizualne o charakterze naukowym”. Wynika to stad, ze mamy tu do czynie-
nia z materialem audiowizualnym zawierajacym tresci naukowe. Co wigeej, nalezy
uznaé, ze warstwa podstawowa i wyjSciowg jest warstwa audiowizualna, tyle ze
stuzy ona przekazywaniu tresci o charakterze naukowym.

Film dokumentalny nalezy, obok filmu fabularnego, do podstawowych rodza-
jow filmu*'. Mozna przyja¢, ze ,,Wyznaczenie rodzajow filmowych przebiega
w oparciu o takie kryteria, jak tre§¢ filmu, technika jego realizacji, wybor i usze-
regowanie rejestrowanego materiatu, czy tez planowane przez tworcoOw wrazenie,
jakie utwor wywrze¢ ma na odbiorcy”*2. Film dokumentalny to, inaczej méwiac, film
faktu, w przeciwienstwie do filmu fabularnego, ktory jest fikcja. Przez film doku-
mentalny nalezy rozumie¢ ,,wszelkie metody dokumentowania na tasmie filmowej
rozmaitych aspektow rzeczywistosci interpretowanych badz jako faktycznie sfilmo-

40 Zob. D. Wierski, Rodzaje i gatunki filmowe, s. 1, https://pl.wikipedia.org/wiki/Film_edu-
kacyjny (dostep 3.11.2016).

41" Innymi, poza wymienionymi, rodzajami filmu sg filmy eksperymentalne, o$wiatowe oraz
animowane. Por. informacje zawarte na stronie internetowej http://www.edukacjafilmowa.pl/mate-
rialy-edukacyjne/inne-opracowania/item/2 142-rodzaje-i-gatunki-filmowe (dostep 8.11.2016).

2 Ibidem.
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wane, badz tez jako jej wiarygodna i usprawiedliwiona rekonstrukcja™. Wydaje
si¢, ze w tresci naukowe moga by¢ przekazywane w obrebie ,klasycznego” filmu
dokumentalnego albo jako film paradokumentalny. Klasyczny film dokumentalny
przedstawia wybrane fakty, ktore miaty miejsce w rzeczywistosci (np. prowadzenie
badan naukowych czy eksperymentow w okreslonej dyscyplinie naukowej), ukazuje
autentyczne postacie (np. zespdt naukowcow przy pracy). Jednoczesnie jednak jest
subiektywng wizjg autoréw, w tym sensie, ze selekcjonuja oni zarejestrowany mate-
rial, decyduja o jego uktadzie, ustawieniu kamery. Nierzadko film zawiera takze ele-
menty inscenizowane*. Filmy takie prezentujg fakty naukowe i dane zebrane przez
naukowcOw oraz wyptywajace z nich wstepne wnioski®. Filmy dotyczace wydarzen
historii wspotczesnej niejednokrotnie zawieraja materialy archiwalne czy tez sta-
nowig kompilacje takich materialow uzupetionych komentarzem*. Z kolei filmy
paradokumentalne sg utworami czeSciowo*” albo catkowicie*® inscenizowanymi,
wykorzystujacymi z mysla o wigkszej wiarygodnosci ekranowego $wiata poetyke
filmu dokumentalnego. Tworcy takiego filmu daza do maksymalnego uprawdopo-
dobnienia i autentyzacji pokazywanej rzeczywistosci*’. Wspotczesne platformy
cyfrowe zawieraja kanaty specjalizujace si¢ w filmie popularnonaukowym. Przy-
ktadem jest kanat Planéte+, prezentujacy filmy popularnonaukowe z takich dziedzin
wiedzy, jak historia®®, nauka i technika’!, dzika natura?, biografie>, odwazni**,

4 Definicja sformutowana przez World Union of Documentary w 1948 t., cyt. za: M. Hen-
drykowski, Stownik terminow filmowych, s. 62 [hasto ,,dokumentalny film”].

4 Tak D. Wierski, Rodzaje i gatunki filmowe, s. 1-2.
4 Przykladem sa serie dokumentalne: ,,Starozytni kosmici” i ,,Czysta nauka”.

46 Przykladem sa serie dokumentalne: ,,Apokalipsa: I wojna §wiatowa”, ,,Apokalipsa: II
woja Swiatowa”.

47 Przykladem jest 5-czg$ciowy cykl filmowy ,,Tajemnice poczatkow Polski”.

4 Przykladem jest serial dokumentalny BBC ,,Egipt”, przedstawiajgcy dzieje odkrycia gro-
bowca Tutanhamona przez Howarda Cartera.

49 Zob. M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, s. 215 [hasta ,,paradokumentalizm”
i,,paradokumentalny film”].

50 Np. cykl BBC ,,Opowiesci z wielkiej wojny”, prezentujacy 1 wojne $wiatowa z perspek-
tywy zwyklego czlowieka.

SI' Np. cykl BBC ,Nauka w obszarach absurdu”, prezentujagcy w humorystyczny sposob
kontrowersyjne eksperymenty naukowe.

32 Np. francuski cykl ,,Ushuaia, czyli wszystko w naturze”, prezentujgcy biologiczny system Ziemi.
53 Np. biografie Franka Sinatry czy Johnny’ego Casha.

3 Np. film ,,W pogoni za storicem” — opowies$¢ o polskich studentach biorgcych w 2015 r.
udziat w mi¢dzynarodowym wys$cigu Bridgestone World Solar Challenge w Australii.
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Film os$wiatowy (dydaktyczny) jest utworem o charakterze dokumental-
nym albo paradokumentalnym, zaznajamiajacym odbiorce z okreslong dziedzina
wiedzy, popularyzujacy osiagniecia nauki (tzw. film popularnonaukowy), wyko-
rzystywany w procesie nauczania jako element atrakcyjnego ksztatcenia. Mozna
przyjac, ze filmy omawianego rodzaju charakteryzuja nastepujace cechy: 1) sa
jednym z gatunkéw filmu naukowego, 2) sa dostosowanego do okre§lonego pro-
gramu nauczania, 3) sg zbudowane wedtug zasad dydaktyki, 4) stanowig cze$¢
okreslonej metody nauczania®. Wyroznikiem tego rodzaju dziet jest dominanta
funkcji poznawczej w potaczeniu ze specyficzng dramaturgia przekazu zmie-
rzajacego do pogladowego ukazania danego zjawiska czy obszaru wiedzy>®. Sg
one narzgdziem pedagogicznym, za pomoca ktérego realizowane sg okreslone
cele ksztatcenia®’. Celami tymi sa: wiedza, umiejetnosei, rozwijanie zdolnosci
poznawczych, rozwijanie zainteresowan oraz ksztattowanie naukowego pogladu
na $wiat>® Film animowany generowany komputerowo jest podgatunkiem grafiki
komputerowej i animacji. Filmy takie sa cyfrowymi odpowiednikami animacji
nieruchomych obiektow trojwymiarowych (np. kukietek) i animacji poklatkowe;j
ilustracji ptaskich®. Do celéw popularyzujgcych osiagniecia nauki wykorzy-
stywane sg filmy calkowicie generujgce rzeczywisto$¢ wirtualng® i cze$ciowo
generujace takg rzeczywisto$ce!.

W moim odczuciu podstawowa cecha naukowego utworu audiowizu-
alnego jest fakt, ze stanowi on przejaw dziatalno$ci tworczej polegajacy na
specyficznym polagczeniu faktéw naukowych 1 wyobrazen tworcoéw filmowych
co do mozliwych sposobow prezentacji tych faktow. Cecha ta przesadza,
jak si¢ wydaje, o tym, ze omawiana kategoria utworéow nie nalezy do dziet
hybrydowych, lecz jest podkategoria dziet audiowizualnych. Zasygnalizowane
zjawisko najlepiej zilustruje przyktad. Wyobrazmy sobie film naukowy oma-
wiajacy kwestie adaptacji dinozaurow do warunkow srodowiska, w ktorym

3 Tak W. Strykowski, Struktura filmu naukowo — dydaktycznego, Poznan 1973, s. 104,
6

%

Ibidem, s. 210 [hasto ,,o§wiatowy film”].

57 Tak W. Strykowski, Wstep do teorii filmu dydaktycznego, Poznah 1977, s. 37.
58 Ibidem, s. 43—49.

3 Zob. informacje zawarte na stronie internetowej https:/pl.wikipedia.org/wiki/Animacja_
komputerowa (dostep 14.11.2016).

% Np. symulatory lotu samolotem czy symulatory lotu kosmicznego, interaktywne do-
$wiadczenia w medycynie.

1 Np. seriale BBC ,,Wedrowki z dinozaurami”, ,,Wedrowki z bestiami”.
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zyty. Z jednej strony film taki przedstawia fakty naukowe ustalone i gloszone
przez paleontologow. Mam tu na mysli fakty, ktorych ustalenie jest mozliwe na
podstawie wykopalisk, dotyczace wygladu, sposobu poruszania si¢ dinozau-
row, ich sposobu zachowania si¢ (np. sposobu odzywiania si¢ czy zachowania
w odniesieniu do mtodych). Nalezy zalozy¢, ze od czasu narodzin wspolcze-
snej paleontologii, rozumianej jako historia zycia na Ziemi, na przetomie XVIII
i XIX w. naukowcy zgromadzili miliony danych, ktoére pozwalaja na rekon-
strukcje zycia dinozaurdéw. Jednakze rekonstrukcja ta jest jedynie cze$ciowa,
co pozostawia miejsce dla réznorodnych teorii wyjasniajacych konkretne zja-
wiska oraz dla wyobrazni twércow filmowych. Warto zauwazy¢, ze badaczom
nie udato si¢ do tej pory jednoznacznie ustali¢, czy dinozaury byty zwierzgtami
zmiennocieplnymi czy stalocieplnymi®?. Wyobraznia tworcow filmowych jest
uruchamiana w tych momentach, w ktérych nie ma jednoznacznych faktow
naukowych pozwalajacych zweryfikowa¢ czy sfalsyfikowa¢ konkretng teorig.
Przyktadowo mozna wskaza¢ na fakt, iz przez dziesi¢ciolecia wykopaliska
dostarczaty wylacznie informacji o szkieletach, dopiero stosunkowo niedawno
odnaleziono pozostatosci tkanek miekkich®. Jednakze nawet dostepnos$¢ frag-
mentow skory nie przesadza o jej kolorze oraz o ewentualnym upierzeniu zwie-
rzecia czy tez jego braku. Kwestie te ,,uzupetniaja” tworcy filmu, kierujac sig
sugestiami paleontologow.

Wydaje sie, ze w przypadku omawianej w niniejszym artykule kategorii
utworow ,,nasycenie” konkretnego dzieta elementami stworzonymi przez twor-
cow filmowych jest na tyle duze, ze stanowi kolejny argument przemawiajacy za
stosowaniem do nich nazwy ,,dzieta audiowizualne”, a nie ,,utwory naukowe”.
Tworcy przedstawiajg fakty i teorie naukowe, wykorzystujac jako tworzywo arty-
styczne $wiatto i dzwigk. Mozna przyjaé, ze omawiane dzieto wykazuje powino-
wactwo z dzietem naukowym wyrazonym stlowem, symbolami matematycznymi
i znakami graficznymi. Inaczej mowiac, ,,kino jest widzialna i styszalng literatu-

rg”% — w omawianym przypadku literatura naukowg. Taki sposob postawienia

9 Por. informacje na stronach internetowych http:/kopalniawiedzy.pl/dinozaury-
stalocieplnosc-zmiennocieplnosc-energetyka-metabolizm,8989, https://pl.wikipedia.org/wiki/
Zwierz%C4%99_sta%C5%82ocieplne; http://www.geekweek.pl/aktualnosci/23257/dinozaury-by-
ly-stalocieplne (dostep 15.11.2016).

9 Przykladem jest Scypionyx nazwany Cyrusem, odkryty w poblizu Neapolu w 1981 r.
Zob. informacje zawarte na stronie internetowej https://pl.wikipedia.org/wiki/Scypionyks (dostep
15.11.2016).

% Poglad taki wyrazit B.W. Lewicki, cyt. za: W. Strykowski, Struktura filmu..., s. 15.
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problemu powoduje potrzebe rozwazenia, czy audiowizualny utwor naukowy nie
jest utworem zaleznym, skoro ekipa filmowa ,,filmuje” utwér naukowy.

Na tak postawione pytanie nalezy udzieli¢ negatywnej odpowiedzi. Tworca
utworu zaleznego ingeruje w sposob tworczy w cudzy utwor, wskutek czego
powstaje nowe dzieto. Jest ono przejawem tworczej dziatalnosci autora utworu
zaleznego. Jednoczesnie zaklada on, ze w dziele zaleznym bedzie rozpoznawalne
dzieto macierzyste®>. W moim odczuciu zalozenie to powoduje, ze naukowy
utwor audiowizualny nie jest utworem zaleznym. Wynika to stad, ze tworcy filmu
nie dgza do tego, aby w dziele filmowym bylo rozpoznawalne dzieto naukowe
— oni jedynie przedstawiajg tezy naukowe i dowody na ich potwierdzenie, postu-
gujac si¢ $wiatlem i dzwigkiem jako tworzywem.

Rezim prawny utworu audiowizualnego o charakterze naukowym

Wydaje sie, ze probujac okresli¢ rezim prawny audiowizualnego utworu
naukowego, nalezy uwzgledni¢ nastepujgce okolicznosci. Po pierwsze, istote
wskazanej kategorii utwordéw, ktorag mozna sprowadzi¢ do stwierdzenia, iz sg
to utwory, ktorych tworcy przedstawiaja fakty i teorie naukowe, korzystajac ze
swiatta i z dzwigku jako tworzywa. Po drugie, fakt, iz proces produkcji wymaga
znacznego zaangazowania organizacyjnego i finansowego. Wydaje si¢, ze oko-
licznosci te wskazuja, ze do omawianej kategorii utworéw nalezy stosowac prze-
pisy szczegblne regulujace utwory audiowizualne (art. 69—73 pr. aut.).

Stworzenia audiowizualnego utworu naukowego podejmuje si¢ jego produ-
cent z wlasnej inicjatywy albo z inicjatywy podmiotu, ktory z jakichs wzgledow
jest zainteresowany powstaniem filmu. W praktyce mozliwa jest takze kopro-
dukcja w celu stworzenia okre§lonego filmu. Producent audiowizualny®® zawiera
z przedstawicielami ekipy filmowej (tworcami, a niekiedy takze artystami wyko-
nawcami) umowe o produkcj¢ audiowizualng. W tej kwestii produkcja omawiane;j
kategorii dziet nie r6zni si¢ od produkcji innych kategorii utworow audiowizu-
alnych. Rdznica pojawia sie, kiedy uwzglednimy fakt, iz strong umowy sg takze
przedstawicie srodowiska naukowego. Petnig oni rézne role przy produkcji filmu.
Moga wypowiadac¢ si¢ na ekranie albo petni¢ role tzw. konsultantow naukowych.
Ostatnia rola jest podobna do funkcji recenzenta w przypadku ,,klasycznego”

% J. Barta, R. Markiewicz, w: System prawa prywatnego, t. 13, s. 53-54.

6 Pojecie to zostalo omowione w: P. Slezak, Umowy w zakresie wspolczesnych sztuk wizu-
alnych, s. 316-319.
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dzieta naukowego i1 polega na ocenie poziomu merytorycznego audiowizualnego
utworu naukowego.

Utwor, ktory powstanie, bedzie efektem polaczenia wysitkow tworczych
naukowca/naukowcdw oraz oséb wchodzacych w sktad ekipy filmowej. Osoby
te zawierajg porozumienie dotyczgce potgczenia wysitkow tworczych®”. W kon-
sekwencji nalezy uzna¢, ze mamy w tym przypadku do czynienia z utworem
wspotautorskim.

Producent audiowizualny bedzie niekiedy zmuszony do nabycia prawa do
,sfilmowania” utworu naukowego. Bedzie to konieczne zwlaszcza wtedy, kiedy
utwor audiowizualny ukaze fakty naukowe i teorie przedstawione w konkretnym
dziele/dzietach naukowych. Z uwagi na fakt, iz literatura naukowa wydawana
jest na podstawie umow, na podstawie ktorych autor — naukowiec — przenosi na
wydawnictwo cz¢$¢ majatkowych praw autorskich do dzieta naukowego, pod-
miotem, od ktérego producent audiowizualny moze naby¢ prawo do sfilmowa-
nia, jest najczesciej wydawnictwo.

W kontekscie produkcji audiowizualnych utworéw naukowych nalezy jesz-
cze rozwazy¢, czy znajduje zastosowanie przepis art. 14 pr. aut. Jest to przepis,
zgodnie z ktorym instytucji naukowej przyshuguje pierwszenstwo opublikowa-
nia utworu naukowego pracownika, o ile w umowie o pracg nie postanowiono
inaczej. Przy zatozeniu, ze audiowizualny utwor naukowy zostanie wydany na
ptytach, czyli powstana egzemplarze udostepnione publiczno$ci, pozornie poja-
wia si¢ kolizja przepisow. Jezeli przyjmiemy, ze o charakterze audiowizualnego
dzieta naukowego przesadza uzycie obrazu i dzwigku jako tworzywa dla wyra-
zenia tresci naukowych, to fakt ten powoduje, ze nie mozna mowic w tej sytuacji
o kolizji przepisow. Zastosowanie powinny znalez¢ przepisy szczegdlne doty-
czace utworow audiowizualnych. Cecha ta przesadza takze o atrakcyjnosci prze-
kazywanych tresci dla potencjalnego odbiorcy. Przyktadowo dla przecigtnego
odbiorcy przekazem atrakcyjnym nie bedzie opis prac wykopaliskowych w okre-
slonym obiekcie historycznym, ale film zawierajacy komputerowa rekonstrukcje
tego obiektu moze by¢ atrakcyjny. W doktrynie mozna tez spotka¢ stanowisko
odmienne. Zadaniem A. Szewca, ktory przyjmuje istnienie w omawianej sytuacji
utworu hybrydowego, ,,jezeli [...] okreslona tre$¢ moze by¢ wyrazona w rozny
sposob, np. stownie, graficznie albo technikg fotograficzng lub filmowa, to przy-
najmniej w odniesieniu do utworo6w naukowych o charakterze dzieta powinna

7 Kwestie porozumienia jako przestanke¢ powstania wspottworczosci omawia J. Banasiuk,

Wspottworczosé i jej skutki w prawie autorskim, Warszawa 2012, s. 120-142.
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decydowac jego tres$¢, a nie sposob jej wyrazenia™®® i w konsekwencji w przy-
padku zasygnalizowanej kolizji przepisami witasciwymi dla filmu naukowego
beda przepisy odnoszace si¢ do utworow naukowych, a nie przepisy wlasciwe
dla utworéw audiowizualnych®.

Podsumowanie

Nie ulega watpliwosci, ze tresci naukowe moga zostac przedstawione w postaci
zapisu audiowizualnego. Powstaje wowczas utwor, ktory taczy przymioty utworu
naukowego i1 audiowizualnego. Wydaje si¢ jednak, ze fakt ten nie uprawnia do
wniosku, iz jest to utwor hybrydowy. W niniejszym tekscie staratem si¢ wykazac,
Ze utwor ten jest zblizony do utworu audiowizualnego w czystej postaci (zwlaszcza
dokumentalnego), a nie do tradycyjnego utworu naukowego wyrazonego stowem,
symbolami matematycznymi czy znakami graficznymi. W konsekwencji znajduja
do niego zastosowanie odrebne przepisy dotyczace utworow audiowizualnych.

Literatura

Banasiuk J., Wspottworczosé i jej skutki w prawie autorskim, Warszawa 2012.
Cherpillod 1., L objetdudroitd auteur, Lausanne 1985.

Czajka M., Ochrona praw tworcow i producentow, Warszawa 2010.
Dessemontet F., Le droitd auteur, Lausanne 1999.

Flisak D., Utwor multimedialny w prawie autorskim, Warszawa 2008.

Galloux J.-Ch., Oeuvre audiovisuelle, w: JurisClasseur, Propriété littéraire et artis-
tique, z. 1140, Paris 2002.

Haberstumpf H., Zur Individualitit wissenschaftlicher Sprachwerke, Freiburg 1982.

Heller M., Filozofia nauki, Krakow 2016.

Hendrykowski M., Stownik terminow filmowych, Poznan 1994.

Inny stownik jezyka polskiego. A...O, red. M. Banko, Warszawa 2000.

Kopff A., Dzielo sztuk plastycznych i jego tworca w Swietle przepisow prawa autorskie-
go, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego” 1961, z. §3.

Markiewicz R., Ochrona prac naukowych, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Prace z Wynalazczo$ci i Ochrony Wtasnosci Intelektualnej” 1990, z. 55.

% A. Szewc, Dzieta naukowe..., s. 27.

% Ibidem.



398 Piotr Slezak

0z6g M., Podstawowe pojecia ustawy z 30.06.2005 r. o kinematografii, ,,Zeszyty Na-
ukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa Wtasno$ci Intelektualne;j”
2009, z. 104.

Paschke M., Medienrecht, Heidelberg—London—New York 20009.

Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. J. Barta, R, Markiewicz. Warszawa
2011.

Sokotowska D., Pojecie i postacie utworu naukowego w swietle prawa autorskiego,
»Ruch Prawniczy Ekonomiczny i Socjologiczny” 2015, z. 2.

Strykowski W., Struktura filmu naukowo-dydaktycznego, Poznan 1973.

Strykowski W., Wstep do teorii filmu dydaktycznego, Poznan 1977.

System prawa prywatnego, t. 13: Prawo autorskie, red. J. Barta, Warszawa 2013.

Szewc A., Dziela naukowe i ich status w prawie autorskim, ,,Panstwo i Prawo” 1997, nr 10.

Slezak P., Dzielo multimedialne w Swietle polskiego prawa autorskiego, ,,Zeszyty Na-

ukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Wynalazczosci i Ochrony Wtasnosci
Intelektualnej” 2003, z. 83.
Slezak P., Prawo autorskie. Podrecznik dla studentow szkél filmowych, Katowice 2015.
Slezak P., Umowy w zakresie wspélczesnych sztuk wizualnych, Warszawa 2012.
Wierski D., Rodzaje i gatunki filmowe, s. 1, https://pl.wikipedia.org/wiki/Film_eduka-
cyjny (dostep 3.11.2016).
Wojciechowska A., Autorskie prawa osobiste tworcow dzieta audiowizualnego, ,,Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Wynalazczosci i Ochrony
Wiasnosci Intelektualnej” 1999, z. 72.

Zrédla internetowe

https:/plwikipedia.org/wiki/Nauka

https://pl.wikipedia.org/wiki/Metodologia nauk

http://www.edukacjafilmowa.pl/materialy-edukacyjne/inne-opracowania/item/2142-
rodzaje-i-gatunki-filmowe

https://pl.wikipedia.org/wiki/Animacja_komputerowa

http://kopalniawiedzy.pl/dinozaury-stalocieplnosc-zmiennocieplnosc-energetyka-
metabolizm,8989

https://pl.wikipedia.org/wiki/Zwierz%C4%99 sta%C5%82ocieplnehttp://www.ge-
ekweek.pl/aktualnosci/23257/dinozaury-byly-stalocieplne

https://pl.wikipedia.org/wiki/Scypionyks



Audiowizualny utwor naukowy jako utwor hybrydowy? 399

SCIENTIFIC AUDIOVISUAL WORK HYBRID WORK AS?

Summary

This text is a trial of answering to the question if the scientific audiovisual work is
a hybrid work. It would be a work which combines the features of both, scientific and
audiovisual work. The Author gives to the question made a negative answer. The works
evaluated constitute one of audiovisual work’s subcategory. For accepting this concept
speaks the fact that the discussed type of work contains the “layer”, which provides the
scientific contents, but updated by extremely important “layer” which constitutes the ex-
pression of audiovisual author’s invention. The audiovisual layer allows to make scien-
tific subjects accessible and attractive for the readers, who are not specialist in the area
in question. According to Author’s “scientific audiovisual work™ is a concept collective,
which includes three subcategories at least: documentary, educational film and animated
film. Alongside this category there are “pure” scientific works the element of which is an
audiovisual registration.

Keywords: scientific audiovisual work, hybrid work
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