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et offre une synthese des principales observations tirées de 1’analyse du corpus. Le
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un choix de gravures issues des principales éditions, afin de mesurer 1’évolution des motifs
et leur adéquation au texte, puis une traduction frangaise en prose des épigrammes latines,
suivie d’'un commentaire mettant en évidence la structure de la subscriptio, ses procédés

stylistiques, ses sources d’inspiration et son interprétation symbolique.
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Introduction

1. La vie et les ceuvres d’Alciat a travers les
Emblemes

1.1. Jeunesse et études

André Alciat' — Giovanni Andrea Alciato — nait le 8 mai 1492,
trés vraisemblablement a Milan ou peut-étre a Alzate, petit
village prés de Come, dont sa famille tire son nom et son ori-
gine.> Son pére Ambrogio Alciato, décédé assez rapidement,
est un marchand aisé et influent, tandis que sa mere Marghe-
rita Landriani fait partie d’une vieille famille de la noblesse
milanaise. Alciat s’initie au latin & Milan, sous la férule d’un
certain Giovanni Vicenzo Biffi, dont il dresse un portrait sans
complaisance, détaillant son physique repoussant et grotesque,
ses origines obscures et ses meeurs dissolues, dans une de ses
premiéres ceuvres, une satire de 151 vers intitulée Bifiloedoria,
composée sans doute en 1506 ou 1507 et imprimée a Milan
dans un petit recueil constitué de plusieurs épigrammes sa-
tiriques dues a la plume vengeresse d’un groupe des anciens
éleves de ce Biffi.> Plusieurs proverbes ou images dont il use
dans ce poéme attestent de sa connaissance du grec, notamment

1 Pour une biographie d’Alciat, voir VIARD, André Alciat ; ABBONDANZA,
« Alciato, Andrea », pp. 69-77 ; RoLET A. et S., « Evénements biogra-
phiques », pp. 35-47 ; RUSSELL, « Alciato (Andrea) », pp. 51-55 ; Woobs
CALLAHAN V., « Andrea Alciati », pp. 23-26.

2 Berroni, « Gli Alciati », pp. 101-102 penche pour désigner Milan
comme ville natale d’Alciat et non Alzate.

3 A propos de cette ceuvre, voir DRYSDALL, « ’humaniste en herbe »,
pp. 53-60 et « Andrea Alciato, In Bifum (Milan ? 1506/7 ?) », pp. 241-
270. Voir aussi, la riposte de Biffi, ROLET, « Réglement de comptes a
Milan », pp. 61-71.
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de la Souda, de 'Ethique a Nicomaque d’Aristote et de ’édi-
tion aldine des Fables d’Esope et de Babrios,* et réapparaissent
dans le Livre d’emblemes, ainsi dans les embléemes 91 Gula
et 165 Inanis impetus.’ De 1504 a 1506, il étudie les langues
latine et grecque aupres d’Aulus Janus Parrhasius® qui le forme
également aux techniques de I’édition critique. Il assiste aussi
aux lecons de Jean Lascaris,” célebre savant byzantin réfugié
en Italie apres la chute de Constantinople et premier éditeur
de PAnthologie de Planude, ainsi que de Démétrius Calchon-
dylas.® C’est d’abord aupres d’eux qu’il acquiert une solide ex-
périence philologique et une vaste connaissance des auteurs
classiques qui non seulement lui permettent de restaurer et de
réinterpréter les textes juridiques de PAntiquité, mais qui trans-
paraissent aussi dans chaque page de son recueil d’emblemes.
Durant ses premieres années d’études, il entreprend un travail
sur Phistoire de Milan qui 'occupa toute sa vie et ne fut publié
a titre posthume qu’en 16235. Il réunit également une collection
d’inscriptions anciennes de la région de Milan, les Antiquitates

4 A propos de cette édition de 1505 et de son influence sur les emblemes,
voir introduction pp. 62-64.

S Voir commentaire p. 426 note 793 et pp. 624-625.

6  Originaire de Calabre, né a Cosenza, en 1470, Parrhasius enseigna a
Milan de 1499 a 1507, voir VIARD, André Alciat, p. 33 ; Lo Parco F.,
« Aulo Giano Parrasio e Andrea Alciato (con documenti inediti) » dans
Archivio storico Lombardo, série 4, 35, 1907, pp. 160-197. Voir aussi
les conclusions de notre article ANDENMATTEN, « L’ombre de Claudien
sur les Emblemes », pp. 802-803, démontrant qu’Alciat a utilisé le com-
mentaire de son professeur sur le De raptu Proserpinae, paru en 1500,
pour la composition d’une série d’emblémes consacrés aux arbres.
Au contraire, DIcKIE, « Alciato’s Knowledge of Greek », p. 60 remet
en question I'importance de Parrhasius dans la formation d’Alciat en
langue grecque et invite a relativiser sa connaissance de cette langue.

7 Sur sa vie, voir GRAFTON A., « Janus Lascaris » dans Contemporaries
of Erasmus 2, pp. 292-294. DIckIE, « Alciato’s Knowledge of Greek »,
pp. 60-61 doute cependant qu’Alciat ait suivi des lecons de grec de
J. Lascaris. Tout au plus a-t-il pu ’entendre a I'une ou 'autre occasion,
durant le bref séjour milanais de ce dernier.

8  Sur sa vie, DEuTscHER T. B., « Demetrius Chalcondyles » dans Contem-
poraries of Erasmus 1, pp. 290-291.
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Mediolanenses, accompagnées d’un commentaire, toujours res-
té a Pétat de manuscrit — le plus complet date de 1508 —, mais
dont la présentation rigoureuse et novatrice lui valut d’étre gra-
tifié du titre de pere de ’épigraphie par Theodor Mommsen. Ce
recueil exerce également une influence prépondérante dans la
conception méme des emblémes.’

En 1507, Alciat commence des études de droit a Pavie au-
pres d’illustres professeurs, tels Jason de Mayne, Philippe De-
cius et Paolo Pico da Monte Pico, qu’il égratigne au passage,
dans ’embléeme Doctorum agnomina, en leur attribuant des
surnoms stigmatisant leurs défauts respectifs.’® En 1511, il
quitte Pavie pour Bologne, ou il fit la connaissance de Filippo
Fasanini,!! également connu pour étre le premier traducteur
des Hieroglyphica d’Horapollon, qui exercent une influence
sur certains emblemes.'? Alciat recut le titre de docteur a Fer-
rare en 1516, non sans avoir déja publié, en 1515 a Strasbourg,
les Annotationes in tres posteriores libros Codicis lustiniani
et 'Opusculum quo Graece dictiones fere ubique in Digestis
restituuntur, ses premiéres ceuvres juridiques, qui dénotent sa
volonté de marier la critique des textes juridiques a la philo-
logie. Le jeune homme de vingt-cing ans regagne ensuite Milan
ou il est admis dans le College des jurisconsultes et exerce sa
profession jusqu’en 1518. Ces premiers travaux bientdt sui-
vis, en 1518, des Paradoxa iuris civilis, des Dispunctiones et
des Praetermissa, ces deux derniers ouvrages étant cités par
Erasme dans les Adages," contribuent a lancer sa carriere de
professeur et a construire sa réputation, qui est déja telle que
le juriste Claude Chansonnette (Cantiuncula) ’intégre dans le

9  Voir introduction pp. 98-99.

10  Au sujet de cet embléeme et de sa portée satirique, voir ANDENMATTEN,
« Doctorum agnomina : un embléme d’Alciat hors catégorie »,
pp- 279-296.

11 Sur sa vie, voir CALITTI F., « Fasanini, Filippo » dans Dizionario Bio-
grafico degli Italiani 45, 1995, pp. 209-211.

12 Voir introduction pp. 88-92.

13 Erasmus, Adag. 259 Sine sacris haereditas (ASD 11,1 p. 368) ; 445
Nihil ad versum (ASD 11,1 p. 520).
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triumvirat des réformateurs du droit romain avec Guillaume
Budé et Ulrich Zasius."

1.2. Professorat en France

A lautomne 1518, Alciat commence son enseignement 3 Avi-
gnon, ou il demeure jusqu’en 1522. Malgré son jeune age, il
recoit un salaire considérable et attire a lui des éléves venus
de loin. C’est ainsi qu’il se lie d’amitié avec le Balois Boniface
Amerbach," qui se rend a Avignon, en 1520, précisément pour
assister a ses lecons. Cette amitié, entretenue par une abondante
correspondance, se prolongera jusqu’a la mort d’Alciat. Amer-
bach assure a son professeur milanais un lien direct avec le mi-
lieu des imprimeurs balois, ainsi qu’avec Erasme de Rotterdam.
Il le tient régulierement informé des nouvelles publications pa-
rues dans la cité rhénane et lui fait parvenir certains ouvrages.
Il le renseigne également sur les événements liés a la Réforme,
puisqu’Alciat a d’abord accueilli favorablement les principes
de Luther, avant d’afficher une certaine méfiance par opportu-
nisme, motivé par l’espoir d’obtenir un bénéfice ecclésiastique
et un poste a 'université de Bologne.' Il a lui-méme rédigé une
lettre-traité Contra vitam monasticam, jamais éditée de son

14 Claude Chansonnette rapproche les trois hommes dans ses Topica,
Bale, 1520, A2v doctissimi huius aetatis censores litterarii Alciatus,
Zazius ac Budaeus. Dans une lettre du 4 octobre 1519 a Beatus Rhe-
nanus (Die Amerbachkorrespondenz I1, n° 689,11-19), Boniface Amer-
bach (voir ci-dessous note 15) considére son ami et ancien maitre Al-
ciat, comme supérieur autant a G. Budé, auquel il dénie les qualités de
juriste, qu’a U. Zasius, auquel il manque la connaissance du grec.

15 Sur les relations d’amitié entre A. Alciat et B. Amerbach, voir CosTa,
« Andrea Alciato e Bonifacio Amerbach », pp. 100-135 ; Woobs CAL-
LAHAN, « Andreas Alciatus and Bonifacius Amerbach », pp. 193-200 ;
JENNY, « Andrea Alciato und Bonifacius Amerbach », pp. 55-76. Sur la
vie de B. Amerbach, voir WeLTI M. E., « Bonifacius Amerbach » dans
Contemporaries of Erasmus 1, pp. 42-46.

16 A propos de lattitude d’Alciat envers les idées de la Réforme, voir
BELLONI, « Andrea Alciato fra simpatie Luterane », pp. 117-143.
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vivant, que Francesco Calvo,” son ami éditeur établi a Rome et
proche de la Réforme, avait confiée a Erasme.!® Soucieux de sa
réputation, surtout apres avoir recu du pape Léon X le titre de
comte Palatin en 1521, nous voyons Alciat tenter désespérément
de récupérer le manuscrit de son pamphlet et supplier Erasme,
par l'entremise de B. Amerbach, de le livrer aux flammes, ou du
moins de ne jamais le divulguer :

17

18

19

Erasmum tantum virum literis meis salutare non audeo ; videtur enim
mihi vir ille huius modi, quem potius tacitus venerari debeam, quam
garrulitate mea offendere. illud per Deum Maximum obtestor, ut cum
eo agas, exoresque ut fide sua recipiat se epistolam illam meam a Cal-
vo sibi traditam daturum flammis nec permissurum in alicuius manus
exire. obsercro te, hoc me animi dolore liberes, qui ita me angit, ut hac
causa vel amicissimo mihi Calvo perpetuas inimitias denuntiaverim.
video de omni nomine meo actum, si in has phratrias incurram, opta-
rim vel quemlibet potentissimum regem infensum et perduellem potius
habere.?”

AGuzz1-BARGAGLI D., « Francesco Giulio Calvo » dans Contemporaries
of Erasmus 1, pp. 245-246.

Sur cette ceuvre, sa datation, son contenu, sa réception par Erasme et
les intenses échanges épistolaires a son propos, voir ENENKEL, « Alcia-
to’s Ideas on the Religious », pp. 293-313 ; BELLONI, « Andrea Alciato
fra simpatie Luterane », pp. 130-137 ; BENEVENT, « Erasme, Alciat et le
Contra vitam monasticam », pp. 225-240 et I'introduction a I’édition
critique de D. L. Drysdall, Andreae Alciati contra vitam monasticam
epistula, pp. 9-20.

Avrciatus, Le lettere, n° 15,22-31 « Je n’ose pas saluer dans ma lettre
Erasme, un si grand homme ; en effet, il me semble étre un homme de
la trempe que je devrais plutdt révérer en silence qu’offenser par mes
bavardages. Au nom du Dieu trés grand je te supplie de parler avec
lui et d’obtenir de lui par des priéres, qu’il accepte en toute bonne foi
de livrer aux flammes ma lettre, celle que lui avait transmise Calvo,
et de ne pas permettre qu’elle tombe aux mains de quiconque. Je t’en
conjure, libére-moi de cette affliction de mon ame, qui me tourmente
au point que j’irais jusqu’a déclarer une éternelle inimitié a Calvo au-
quel je vouais pourtant une trés grande amitié. Je vois bien que toute
ma renommée est en jeu, si je lance une attaque contre ces fréres ; je
souhaiterais bien plutot avoir comme ennemi et adversaire n’importe
quel roi trés puissant. »
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Bien que le théme de la religion n’apparaisse pas tres fréquem-
ment dans les Emblemes, signalons toutefois que, dans notre
corpus, ’'embléeme 7 Non tibi, sed religioni pourrait fort bien étre
interprété a la lumiere de cette ceuvre de jeunesse d’Alciat, sans
doute composée avant son doctorat en 1516, comme une critique
a mots couverts d’un clergé aussi prétentieux qu’ignorant.’’ Le
premier séjour avignonnais d’André Alciat se termine par un dé-
saccord avec la commune et son retour a Milan ou, faute d’avoir
trouvé une nouvelle chaire, il exerce a nouveau le métier d’avocat.

1.3. Retour en Italie

Durant cette période milanaise de 1522 a 1527, Alciat peau-
fine ses précédentes traductions d’épigrammes de Anthologie
de Planude et des Nuées d’Aristophane, compose une comédie
originale a Pimitation d’Aristophane, le Philargyrus, satire des
juges, avocats et ecclésiastiques. Restée inédite, elle lui a cepen-
dant inspiré, en partie, le sujet de Pembleme 159 Opulenti hae-
reditas.** Le 9 janvier 1523, il rédige, a I'adresse de F. Calvo, la
fameuse lettre mentionnant pour la premiére fois le recueil des
Emblemata.** Le séjour a Milan d’Alciat correspond, malheu-
reusement pour lui, a la guerre entre Francois I* et Charles Quint
(1523-1525) et son domicile est ravagé, coup sur coup, par les
troupes francaises et des mercenaires espagnols. Pour compen-
ser ces désagréments, il peut se féliciter de la mention élogieuse
qu’Erasme fait de lui dans ses Adages et dans le Ciceronianus.?

20 Voir commentaire pp. 138-147.

21 Voir commentaire pp. 598-609.

22 Voir introduction pp. 19-20.

23  Erasmus, Adag. 445 (ASD 11,1 p. 520) ; Ciceronianus (ASD 1,2 p. 669).
Voir aussi introduction pp. 71-72.
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1.4. Deuxieme s€jour en France

Alciat écourte sa seconde période d’enseignement a Avignon
(1527-1529) pour se rendre a Bourges ou lui est offert un bien
meilleur traitement. Auparavant, en 1528, il écrit le traité en
quatre livres De verborum significatione, servant d’introduc-
tion au commentaire rédigé lors de son premier séjour avignon-
nais.** En 1529, plusieurs traductions latines d’épigrammes de
I’Anthologie de Planude réalisées par Alciat deés ses premieres
années d’études sont publiées a Bale dans un recueil, consti-
tué par Janus Cornarius,” qui rassemble aussi des traductions
de plusieurs autres auteurs. Parmi elles, plusieurs seront trans-
formées en emblémes par I’ajout d’une inscriptio et d’une pic-
tura dans la premiere édition de PEmblematum liber.*® Voici
donc qu’en 1529 notre jeune professeur, jouissant déja d’une
certaine réputation, commence son enseignement a l'université
de Bourges par une dispute publique. Mettant a contribution
la philologie et I’histoire dans I’étude des textes juridiques, il
remporte un grand succes. Plusieurs illustres éléves ou auditeurs
assistent a ses lecons, entre autres, Théodore de Béze, Jacques
Aymot, Jean Second, Jean Calvin, Viglius van Zwichum ainsi
que le roi Francgois I, auquel il dédie un traité sur les duels De
singulari certamine seu duelli tractatus. Durant cette période
tres stimulante, Alciat publie de nombreuses ceuvres juridiques,
le De verborum significatione, mentionné ci-dessus, ainsi que
les Commentarii ad rescripta principum, tous deux parus en
1530 a Lyon chez Sébastien Gryphe, puis maintes fois réédités.
Alciat est certes trés admiré, mais il subit cependant des attaques,
tribut de son succes. Il confie le soin a son fidele ami B. Amer-
bach de faire publier a Bale, sous le nom d’Aurelio Albuzio,*” sa

24 A propos de ce traité et de son influence sur les emblémes, voir intro-
duction pp. 85-87.

25 Sursavie, voir GUENTHER 1., « Janus Cornarius » dans Contemporaries
of Erasmus 1, pp. 339-340.

26 A propos de ce recueil, voir introduction pp. 11 et 16 et pp. 57-58.

27 Aurelio Albuzio est un ami d’Alciat, peut-étre un ancien camarade
d’études (voir DRYSDALL, « I’humaniste en herbe », p. 54) dont il aurait
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Defensio contre les attaques de Pierre de I’Estoile, professeur
a Orléans, de Jean Longueval, avocat a Paris et de Francesco
Ripa, ancien collégue professeur a Avignon.?® Cet écrit témoigne
des nombreuses controverses et disputes qui ponctuent la vie
académique et littéraire d’Alciat et se refletent dans certains de
ses emblémes a portée satirique.”’ L’année 1531 correspond a
I’édition princeps de PEmblematum liber a Augsbourg, parue
dans des conditions assez obscures et précédée d’une dédicace a
Conrad Peutinger,*® humaniste et juriste, partageant également
avec Alciat un intérét pour les hiéroglyphes.’! Dans le méme
temps, Alciat voit son contrat d’enseignement a Bourges renou-
velé pour deux ans et son salaire, déja considérable, doublé. Or,
la ville de Bourges rencontre des difficultés a lui verser ses émo-
luments. Cette situation l'oblige a mener des tractations en vue
d’un retour en Italie.

1.5. Deuxiéme retour en Italie

Alors qu’Alciat escomptait obtenir un poste a I'université de
Padoue par I’entremise de Pietro Bembo, il obéit cependant aux
ordres du duc Francesco II Sforza qui, en contrepartie, I’éleve
au rang de sénateur, et commence ses cours a Pavie en 1533.
Il s’y morfond jusqu’en 1537, se plaignant de I'indiscipline des

utilisé le nom, en certaines occasions, comme pseudonyme. L’Embl. 143
Albutii ad D. Alciatum suadens, ut de tumultibus Italicis se subducat et
in Gallia profiteatur (ALciatus, Emblemata, p. 611) lui est attribué. Or,
selon KOHLER, « Alciato’s Shadow », pp. 343-367, Alciat se cache derriere
P’ombre d’Albuzio pour y écrire son propre éloge. Voir aussi introduction
pp- 13-15.

28 Avrciatus, Le lettere, n° 48,12-15 inscripsi opus Albucio, ne laudes
meas ipse dicerem ; libentius alteri inscripturus, dum modo doctor
esset, honestior enim persona magis defensionem hornaret, Albucius
autem, ut scis, numquam lauream assumpsit ; sed quid facerem ?

29 Voir introduction pp. 108-110.

30 Pour sa biographie, voir AULINGER R., « Konrad Peutinger » dans
Contemporaries of Erasmus 3, pp. 74-76.

31 Voir introduction pp. 24-28.
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étudiants incapables d’apprécier sa méthode d’enseignement
humaniste. Il trouve pourtant quelque consolation en se consa-
crant a ses travaux philologiques, puisqu’il achéve, en 1535,
deux opuscules sur Plaute, un auteur dont plusieurs expressions
apparaissent dans les emblemes : le De Plautinorum carminum
ratione libellus et le Lexicon quo totus Plautus explicatur.’
Malgré les tentatives des autorités milanaises pour le retenir a
P'université de Pavie, Alciat répond, en 1537, a I'invitation des
Réformateurs de Bologne qui lui offrent un poste pour succéder
a Pietro Paulo Parisio. Il y reste jusqu’en 1541 et jouit d’une
renommée considérable. Il compte parmi ses étudiants Antonio
Agustin, connu plus tard pour ses travaux en numismatique.**
L’année 1538 correspond a la publication a Lyon de plusieurs
traités et commentaires juridiques d’Alciat, dont les trois pre-
miers livres des Parerga,® un ouvrage trés original, a mi-che-
min entre le droit et la philologie, tissant des liens étroits avec
plusieurs emblemes. Mais voila que les autorités milanaises le
contraignent a regagner sa chaire a Pavie. Fort opportunément
pour lui, la guerre qui éclate a Milan, en 1542, entre Francois I
et Charles Quint, lui permet de se rendre a Ferrare, a I'invita-
tion du duc Hercule IT d’Este. Il y donne ses legons devant un
auditoire capable d’apprécier ses talents.

Alciat est rappelé a Pavie en 1546, sur ordre impérial et sous
la pression du gouverneur de Milan, ce qui représente pour lui
une importante perte financiere. Il enseigne a I’Université de
Pavie jusqu’a sa mort. Il souffre non seulement de la goutte,
mais aussi de P'indiscipline des étudiants et de leur désintérét.

32 D’apreés une lettre a B. Amerbach, datée de 1535 : Arciatus, Le lettere,
n° 94,9-10 Plautum quem a me petieras, in Frobennii ut opinor gra-
tiam, paratum habeo.

33 Voir introduction pp. 78 et 119.

34 Voir introduction p. 96.

35 En 1538, trois éditions des Parerga voient le jour, 'une a Bale chez Jo-
hann Herwagen et deux autres a Lyon chez Sébastien Gryphe et Jean
Barbou pour les héritiers de Simon Vincent, voir MOUREN, « André Alciat
et les imprimeurs », p. 265. A propos des Parerga, de leur contenu et de
leurs relations avec plusieurs emblémes, voir introduction pp. 82-835.
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Le pape Paul III lui propose le cardinalat, mais il refuse, préfé-
rant se contenter du titre de protonotaire apostolique. En 1546,
parait a Venise I’édition princeps d’un deuxieme Emblematum
libellus contenant 86 nouveaux emblémes,® et, 'année sui-
vante, tous les emblémes sont réunis dans un seul volume publié
a Lyon chez Jean de Tournes et Guillaume Gazeau. Dés lors,
plusieurs éditions du Livre d’emblémes se succedent a Lyon
chez 'imprimeur Macé Bonhomme pour I’éditeur Rouille, en
latin, en traduction francaise, italienne et espagnole.’” En 1550,
les Emblemata sont publiés pour la premiére fois au complet
en latin et leur créateur meurt a Pavie la méme année, vic-
time de ses excés de nourriture et de boisson, une bien triste
fin pour celui qui composa ’embleme 91 Gula visant les goin-
fres au cou démesurément long et au ventre enflé. Son tombeau
s’éleve dans ’église San Epifanio de Pavie, puis sera déplacé,
au XVIIIe™e siecle, dans Puniversité de cette méme ville ou il
se trouve encore de nos jours. Le monument est orné de deux
bas-reliefs®® reprenant les illustrations des devises du défunt fi-
gurant toutes deux dans ’Emblematum liber : un élan portant
inscription MHAEN ANABAAAOMENOZX et Mercure, entouré
de deux serpents et de deux cornes d’abondance avec les mots
ANAPOZ AIKAIOY KAPITOZ OYK ATTIOAAYTAL.* Il restera ainsi
lié, par-dela la mort, a son ceuvre, les Emblemes, fruit de son
otium, sans doute pas celle qu’il espérait pouvoir le rendre si
célebre.

36 Voir introduction pp. 31-32.

37 A propos des éditions lyonnaises, voir introduction pp. 33-35.

38 Pour une description du monument voir GREEN, Andrea Alciati, p. 286 ;
VIARD, André Alciat, p. 110. RoLET, « Pembléme d’Alciat Virtuti fortuna
comes », p. 363 fig. 26 reproduit une photographie de ce monument.

39 Voir embl. 3 Nunquam procrastinandum (commentaire p. 133) et
embl. 119 Virtuti fortuna comes (ALciatus, Emblemata, p. 507).
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2. Les origines de PEmblematum liber et

les principales éditions

2.1. La geneése de "Emblematum liber et édition

princeps d’Augsbourg en 1531

Dans une lettre adressée a son ami Francesco Calvo en 1531,
André Alciat se plaint de 'audace de son ancien éléve et ami,
le juriste balois Boniface Amerbach, qui, lors de son séjour a
Avignon, aurait copié un certain nombre de ses traductions
de I’Anthologie grecque,”® des exercices de jeunesse,*' pour
les confier a 'imprimeur balois Johannes Bebel,* sans méme
’avoir consulté.** Il prétend craindre que certaines de ses
ceuvres, composées alors qu’il était encore « enfant », puissent
nuire a sa réputation :

quo tempore operam mihi Bonifacius Amorbacchius Avenione dabat -
agitur, opinor, octavus annus — excerpserat ex autographis meis illa
omnia, quae deinde ut Bebellii officinam adiuvaret, ei imprimenda
communicavit idque me inconsulto. tuli id non satis aequo animo ;
quod pleraque in eis erant a_ me tum puero edita, quae famae nocere
potuissent [...]*

Ces poémes désignent probablement ceux qui furent intégrés
dans la collection de Janus Cornarius, publiée par J. Bebel en
1529, a Bale.® E. Klecker jette une lumiere nouvelle sur cette

40

41
42
43

44
45

Selon HutToN, Greek Anthology, p. 196 note 2, B. Amerbach aurait
copié ses épigrammes a partir d’'un manuscrit d’Alciat, conservé dans la
bibliothéque des marquis Visconti a Milan et intitulé Epigrammatum
libri V.

AvrciaTus, Le lettere, n® 47,22-23 nempe pleraque ab adolescente com-
posita, cum sub ferula adbuc eram.

Sur sa vie, voir BIETENHOLZ P. G., « Johann Bebel » dans Contempora-
ries of Erasmus 1, pp. 112-113.

HurtTtoNn, Greek Anthology, p. 197.

AvLciaTus, Le lettere, n° 58,9-14.

Voir introduction pp. 16 et 57.
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lettre.*® Compte tenu de P’intense échange épistolaire avec Bo-
niface Amerbach, Alciat était parfaitement informé et semble
méme avoir suivi de prés la publication de ses épigrammes au-
pres de J. Bebel.*” Ainsi, lorsqu’il affirme que les épigrammes
ont été imprimées me inconsulto, il aurait déformé la réalité,
volontairement instauré une distanciation, afin de convaincre
son correspondant F. Calvo de produire une nouvelle édition
améliorée de ses épigrammes traduites de PAnthologie grecque.
Celles-ci constitueraient le noyau originel des Emblemata,
puisque plusieurs de ces épigrammes ont été ultérieurement
transformées en embléemes.

A Pinstar de cette lettre, plusieurs témoignages épistolaires pour-
raient permettre de reconstituer la genese du nouveau genre lit-
téraire de 'embléme. Leur interprétation souléve toutefois des
questions controversées, du fait méme de la subjectivité de leur
auteur. Comme I’a bien démontré E. Klecker, il est essentiel de
tenir compte de ces lettres, sans toutefois leur accorder un crédit
démesuré, car elles témoignent des tentatives d’André Alciat de
controler la réception de ses ceuvres.*® Plusieurs spécialistes de
I’embléeme se sont plongés dans la correspondance d’Alciat, afin
d’y glaner des indices sur les origines du Livre d’emblemes.*’

Dans une lettre du 10 mai 1523, adressée a Boniface Amer-
bach, Alciat affirme lui avoir envoyé un échantillon de deux
pages d’emblemata :

46 KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », pp. 26-27.

47 Voir par exemple Avrciatus, Le lettere, n° 47,6-34 ou il confie a
B. Amerbach le soin de P’édition de ses épigrammes et lui fournit une
liste de corrections. De méme aussi, ALCIATUS, Le lettere, n° 48,28-30
et n° 49,51-61. Plus tard, dans une lettre du 3 aofit 1530 (ALCIATUS,
Le lettere, n° 61), aprés la publication des Selecta epigrammata, il fait
parvenir a son correspondant balois, une liste d’errata, en vue d’une
nouvelle édition, pour laquelle il a déja préparé des additions.

48 KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », pp. 24-29, en
particulier p. 27.

49  ScHorz, « The 1531 Augsburg Edition », pp. 213-254 présente un bilan
des précédentes recherches fondées sur les différentes « pieces a convic-
tion », lettres, préfaces des éditions, etc.
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eduntur apud nos et Emblemata, quorum duo folia ad te mitto gustus
causa ; carminis auctor est Albutius, inventionis Ambrosius Vicecomes
ex primariis patritiis. eius argumenti et ipse libellum carmine compo-
sui, sed res meas cum alienis miscere nolui : divulgabitur inter caetera
nostra epigrammata.’’

Ces quelques lignes suscitent de nombreuses interrogations et
donnent lieu a diverses interprétations. Alciat semble y évoquer
non seulement ses propres ceuvres (libellum carmine composui),
mais parle aussi de deux autres « péres » ou créateurs des em-
bléemes : Ambrogio Visconti, un patricien milanais,’ déja cité
dans une lettre du 9 janvier 1523 a Francesco Calvo® comme
le dédicataire du recueil d’épigrammes intitulé Emblemata et
Aurelio Albuzio, ce dernier étant connu comme le pseudonyme
littéraire d’André Alciat.*”® La formule eduntur apud nos et Em-
blemata et d’autres indices ont conduit H. Homann a affirmer
qu’Alciat avait déja remis a H. Steyner son manuscrit d’em-
bléemes dans les années 1520 et qu’il n’aurait finalement été im-
primé qu’une dizaine d’années plus tard, en 1531. Un retard si
important n’est certes pas inhabituel a cette époque et pourrait
s’expliquer par diverses raisons, peut-étre le temps de Iexécu-
tion des gravures par I’artiste ou par la situation personnelle et

50 Avciatus, Le lettere, n° 32,14-18 « Les Emblémes dont je tenvoie,
comme avant-goit, deux feuillets sont connus du public chez nous ;
lauteur des poeémes est Albuzio et Pinvention revient au patricien Am-
brogio Visconti. J’ai moi-méme composé un petit livre de poémes sur
ce sujet, mais je n’ai pas voulu le méler aux productions d’autrui : il sera
publié parmi mes autres épigrammes. »

51 Barni (Arciatus, Le lettere, n° 24 note 3, p. 46) dénombre au moins sept
Ambrogio Visconti a Milan durant cette période. Il estime cependant
qu’il pourrait s’agir d’un certain Giovanni Ambrogio Visconti di An-
tonio, notaire et collégue de travail d’André Alciat, actif 2 Milan entre
1503 et 1524. Voir aussi a ce propos, HOMANN, Studien, pp. 32-33.

52 Avrciatus, Le lettere, n® 24,28-30 his saturnalibus, ut illustri Ambrosio
Vicecomiti morem gererem, libellum composui epigrammaton, cui ti-
tulum feci Emblemata [...]. Voir aussi ci-dessous note 77.

53 Voir introduction p. 7, note 27.
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financiére de 'imprimeur H. Steyner.** Quand Alciat dit apud
nos, il pense sans doute a Milan, mais le verbe eduntur, qui a
conduit un H. Green a supposer I’existence d’une toute premiére
édition milanaise en 1522, ne renvoie pas forcément a une édi-
tion imprimée, mais peut simplement indiquer que ces premiers
emblémes étaient connus du public, sous quelque forme que
ce soit. Alciat affirme que le recueil de poémes serait Iceuvre
d’Albuzio, tandis que linventio, c’est-a-dire dans le sens rhéto-
rique P« idée », émanerait d’Ambrogio Visconti. Alciat prétend
avoir envoyé a Boniface Amerbach un échantillon des ceuvres’®
d’Albuzio et non des siennes. Son propre libellus s’inspirerait
cependant des créations de ses deux amis (eius argumenti). 1l
réserve ses propres poemes « qu’il n’a pas voulu méler aux pro-
ductions d’autrui », pour une publication ultérieure, en méme
temps que « d’autres épigrammes » de sa composition. La en-
core surgissent de nouvelles difficultés. Le libellum désigne-t-il
déja la collection d’embléemes confiée a I’éditeur augsbourgeois
H. Steyner ? Les Emblemata étaient-ils déja accompagnés de
picturae ? Alciat n’en fait pourtant aucune mention explicite et
dans sa réponse, Boniface Amerbach confirme qu’il s’agissait

54 HowmaNN, Studien, pp. 32-35 et 37-38 ; ScHorLz, « The 1531 Augsburg
Edition », p. 235. SAck, Glauben im Zeitalter, pp. 126-149 suggére que
H. Steyner, qui commenca son activité en 1522, aurait racheté, apres la
faillite, le matériel de I’éditeur Grimm et que, parmi les manuscrits en
attente, se trouvait peut-étre celui d’Alciat. Voir de méme BASSLER, Die
Umkehrung der Ekphrasis, p. 16. La reconstitution de I’histoire du ma-
nuscrit des Emblemata reste toutefois une hypothése reposant sur une
analogie, voir le point de vue critique de ScHoLZ, « The 1531 Augsburg
Edition », pp. 243-249.

55 En dépit des recherches de GREEN, Andrea Alciati, p. 115, nulle biblio-
théque n’a encore livré au jour une édition milanaise de 1522. Celui-ci
présumait existence de cette édition antérieure a 1531, en se fondant
sur la lettre d’Alciat & F. Calvo du 9 janvier 1523, évoquant au temps du
passé un petit livre d’épigrammes de sa composition, intitulé Emblema-
ta. Voir aussi SCHOLZ, « The 1531 Augsburg Edition », pp. 220-221.

56 Précisément duo folia, mais combien d’emblémes contenaient-elles, un,
deux, voire plusieurs, avec ou sans illustrations ?
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uniquement de poeémes.>” Quel est le sujet de divulgabitur ? Est-
ce le libellum carmine d’Alciat lui-méme ou les Emblemata d’Al-
butius ?°® Ou bien faut-il supposer qu’Albuzio et Alciat ne font
qu'un et qu’Amberbach « trouve évident qu’Alciat se désigne
lui-méme sous le pseudonyme d’Albutius. »° En tout cas, sous
le nom de eius argumenti libellum carmine composui, il devait
songer a ses propres emblemes,®® qu’il s’agisse déja de la collec-
tion imprimée par H. Steyner ou seulement d’un prototype en-
core incomplet. Lorsqu’il se propose de diffuser ces Emblemata
« parmi toutes ses autres épigrammes », il ne distingue pas les
Emblemata de ses autres épigrammes et souhaite les éditer dans
un livre, qui ne semble pas étre accompagné d’illustrations.®!

Ainsi, au-dela des difficultés d’interprétation, il ressort de cette
lettre que I'idée de composer les Emblémes avait déja germé dans
lesprit d’Alciat au début des années 1520, sans doute stimulé par
deux de ses amis, A. Visconti et A. Albuzio. En 1523, il en avait

57 Die Amerbachkorrespondenz 11, n° 925,46-48 pro Emblematis habeo
gratiam. carmina sunt, etiam si ab inventionis acumine discesseris,
eruditum illud Albutii ingenium ad assem expriementia. A propos de
la lettre voir BAsSLER, Die Umkehrung der Ekphrasis, p. 13.

58 BAassLER, Die Umkehrung der Ekphrasis, p. 14 rend attentif a ce pro-
bléeme d’interprétation.

59 KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », p. 24 note 8 ;
Woobns CALLAHAN, « Andreas Alciatus and Boniface Amerbach », p. 197.
De fait, la formulation d’Amerbach dans la lettre ou il accuse réception
des Emblemata (voir ci-dessus note 57), laisse supposer qu’ il sait fort
bien que les Emblemata sont 'ceuvre d’Alciat lui-méme, puisqu’ils tra-
hissent, de fagon évidente, son talent et son érudition. Il conclut cette
allusion aux Emblémes, en disant, toujours sur le méme ton ironique,
et en adressant un sourire de connivence a son ami : commendare me
homini multis nominibus non gravabere. Voir aussi ci-dessus, le cas de
la Defensio, publiée par les soins de B. Amerbach, sous le nom d’Albuzio
(introduction pp. 7-8 et notes 27 et 28).

60 Dans un passage du traité De verborum significatione (p. 177), Alciat
confirme, sans équivoque, I’équivalence entre ce libellum carmine et
les Emblemata : nos carmine libellum composuimus, cui titulus est,
Emblemata.

61  Voir les conclusions de KLECKER, « Des signes muets aux emblémes
chanteurs », p. 25.
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déja réuni un certain nombre dans un petit livret qui n’a toutefois
pas pu étre édité immédiatement. Son projet ne se concrétisera
sous la forme d’un livre imprimé qu’en 1531. Une bonne par-
tie des poémes contenus dans PEmblematum liber de 1531 se
trouvent déja imprimés en 1529, mais sous une forme différente.
En effet, les « premiéres » éditions des Emblemes d’Alciat, la col-
lection de Johannes Soter de 1528, puis les Selecta epigramma-
ta de Janus Cornarius, en 1529,% ne portent pas encore ce titre
et les épigrammes n’y sont accompagnées ni des inscriptiones,
ni des picturae. Elles servent d’ébauche, pour ainsi dire, a ce qui
deviendra PEmblematum liber, publié pour la premiere fois a
Augsbourg,®* en 1531, par Heinrich Steyner, en deux éditions,
I’'une datant du 28 février, ’autre du 6 avril.®’

Les éditions augsbourgeoises contiennent 104 emblémes, dont
seuls 97 sont illustrés par des gravures, attribuées a Jorg Breu,
selon les modeles du peintre Hans Schaufelein, éleve d’Albrecht
Diirer. Ces images revétent un caractére entierement original
et se distinguent nettement de celles des éditions postérieures,
par la facture quelque peu grossiére et le traitement tres simple
des sujets. Il semble que I’éditeur lui-méme ait pris Pinitiative
d’ajouter ces illustrations afin de faciliter la compréhension des

62 Epigrammata greeca veterum elegantissima eademque latina, Cologne,
J. Soter, 1528.

63 Selecta epigrammata graeca latine versa ex septem epigrammatum
graecorum libris, Bile, ]J. Cornarius chez J. Bebel, 1529.

64 KOHLER, « Warum erschien der Emblematum liber », pp. 19-33, expose
les motifs qui auraient pu conduire a la publication des Emblemes a
Augsbourg, plutot qu’a Bale, notamment larrivée de la Réforme dans
la cité rhénane et des inimitiés entre C. Peutinger, le dédicataire des
Emblemata, et le réformateur Oecolampade. Or, ces arguments ne sont
pertinents que si ’'on admet qu’Alciat a gardé en sa possession le ma-
nuscrit des Emblemata jusqu’a la fin de ’année 1530, voir le point de
vue critique de ScHoLZ, « The 1531 Augsburg Edition », pp. 240-243.

65 Ces deux éditions sont suivies par une troisiéme édition en 1534, la
méme année que la premiére publication des Emblemata chez Chrétien
Wechel a Paris.
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épigrammes.®® Ce point de vue est toutefois contesté, car cer-
tains spécialistes de "embleme estiment qu’Alciat aurait fourni
un manuscrit illustré, du moins partiellement, ou contenant des
indications en vue de réaliser des gravures correspondantes.®”
La fréquence des erreurs dans les picturae de cette premiere
édition pourrait aisément étayer I’hypothése qu’Alciat n’a pas
participé au choix des illustrations, si toutefois les gravures de
la premiere édition « autorisée », celle de Paris de 1534, ne ren-
fermaient pas autant d’erreurs, sinon plus, que la précédente.®®
Le texte de ces éditions contient de nombreuses erreurs, dues
peut-étre a une mauvaise lecture du manuscrit, et la liste des
13 errata, ajoutée a la premieére édition de février 1531, est bien
loin de suffire a corriger toutes les bévues. La ponctuation est
discontinue et, souvent, les points d’interrogation sont omis.
Déditeur d’Augsbourg ne se soucie guére de réunir sur une
méme page les trois parties de 'embléme, comme s’il n’avait pas
encore pris conscience du lien entre texte et image. De méme
que dans les anthologies d’épigrammes, les emblémes se suc-
cedent sans respecter un quelconque classement. Comme ces
éditions sont dédiées au juriste et humaniste allemand Conrad
Peutinger, il est possible que celui-ci ait poussé Steyner a pu-
blier les Emblemata, méme sans ’assentiment d’Alciat.®” Et de
fait, si depuis les deux lettres de 1523, Alciat n’évoque plus ses

66 MiepeMa, « The Term Emblema », pp. 243-244 ; BALAVOINE, « Sens et
contresens », p. 52.

67 HoMANN, Studien, pp. 35-37.

68 TUNG, « Seeing is Bealiving », pp. 379-404 répertorie toutes les incohé-
rences et les erreurs des picturae par rapport aux subscriptiones, dans
les différentes séries de gravures, en particulier pp. 383-384 pour le
décompte. Or, I’édition de 1531 n’est pas la plus fautive au point de vue
des picturae et observe en certaines occasions une plus grande fidélité
au texte que les gravures ultérieures (pp. 386-387). Voir aussi KLECKER,
« Des signes muets aux emblémes chanteurs », pp. 34-35, qui cite en
exemple les Embl. 20 Maturandum et 144 Princeps subditorum inco-
lumitatem procurans (commentaire pp. 173-174 et 572).

69 Voir le point de vue récent de KLECKER, « Des signes muets aux em-
blemes chanteurs », pp. 27-29 qui remet en doute cette affirmation, en
s’appuyant sur une relecture de la correspondance d’Alciat.
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Emblemes jusqu’en 1532, lorsqu’il les mentionne a nouveau,
c’est pour témoigner de sa déception devant I’édition de 1531,
en raison de corruptions du texte et des erreurs des picturae.
En effet, dans une lettre a Viglius van Zwichum, il rapporte
avoir fait parvenir a I’éditeur augsbourgeois une liste d’errata,
par lentremise de Francesco Rupilio et de Claudius Peutinger,
le fils de Conrad. Il exprime son insatisfaction, avec un certain
humour :

ut postquam Promethei esse non potuimus, Epimethei saltem fieremus
et sapere denique videremur.”®

Cette remarque suggere qu’il aurait été contraint de corriger
apres coup. Or, devant les défauts criants de cette édition augs-
bourgeoise, il aurait parfaitement été a propos de mentionner
ici le fait qu’elle était parue sans son consentement, ce qu’il
ne fait pas. Bien plus, quelques mois auparavant, le 24 mars
1532,7" dans une lettre a I’éminent juriste Emilio Ferretti, il
défend son Emblematum liber contre les critiques des envieux,
qui ne visent pas I’édition de H. Steyner, mais 'idée méme des
poemes. Il admet la « sottise des images » et « le texte cor-
rompu des poémes »,”?> qui rendent nécessaire une révision. Or,
malgré toutes ces imperfections, Alciat estime avoir atteint,
grace a ce livre, la gloire du poéte et gagné Pestime des lettrés.
E. Klecker se demande donc a juste titre, si un auteur « au dé-
triment duquel on a mal imprimé et sans I’avertir, une ceuvre
de jeunesse égarée »”3 aurait réagi ainsi ? Apres I’édition pa-
risienne de C. Wechel en 1534, une autre lettre du 25 février
1535, adressée a lillustre humaniste Pietro Bembo, dénote en-
core son mécontentement précédent, lorsqu’il parle d’une édi-
tion d’Augsbourg corrompue « au point qu’il n’elit pas voulu

70 Avrciatus, Le lettere, n° 80,24-30, ici 27-28.

71 DRryspaLL, « The Emblems in Two Unnoticed items », pp. 383-384 cite
cette lettre.

72 DryspaLL, « The Emblems in Two Unnoticed items », pp. 383 [...] sive
ineptias picturarum, sive corruptiones carminum inspiciamus, cogor
manum operi admovere |...].

73 KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », p. 28.



Introduction 19

la reconnaitre comme son enfant ».”* Il la présente comme une
ceuvre de jeunesse qui aurait échappé a son controle et été pu-
bliée par hasard a Augsbourg, avec quantité de fautes.”” Face
a tous ces témoignages épistolaires, il convient d’observer une
certaine prudence, puisqu’Alciat s’exprime différemment selon
le statut de ses correspondants. Aprés avoir présenté sous le
regard du lecteur les différentes pieces a conviction, nous lais-
serons en suspens les questions qui font débat depuis longue
date et dont dépend I’existence du nouveau genre de I'embleme.
DL’édition de H. Steyner est-elle parue avec ou sans le consente-
ment de l'auteur ? Alciat a-t-il prévu ou non I'accompagnement
de ses poemes par des images ?

2.2. La naissance du terme emblema

La lettre d’André Alciat a son ami Francesco Calvo, datée du
9 janvier 1523,7¢ attire I’attention de tous les théoriciens de I’'em-
bleme. En effet, elle est le plus ancien document a mentionner
I’Emblematum liber et permet donc de dater approximative-
ment sa genese. Lauteur y décrit le principe de sa composition :

his saturnalibus, ut illustri Ambrosio Vicecomiti morem gererem, li-
bellum composui epigrammaton, cui titulum feci Emblemata : singulis
enim epigrammatibus aliquid describo, quod ex historia vel ex rebus
naturalibus aliquid elegans significet, unde pictores, aurifices, fusores
id genus conficere possint, quae scuta appellamus et petasis figimus,

74 ALCIATUS, Le lettere, n° 93,11-13 composueram praetextatus et nescio
quo casu amissum Vindelici edidere corruptissime ; quae res effecerat
ut agnoscere foetum illum nollem.

75 1l pourrait avoir obéi a des raisons légales, par crainte d’enfreindre
les droits naissants des imprimeurs et éditeurs, en faisant imprimer
simultanément, en 1534, ses Emblemata a H. Steyner a Augsbourg
et a C. Wechel a Paris, voir ScHoLz, « The 1531 Augsburg Edition »,
pp. 323-233.

76 Du 9 janvier 1523, d’aprés ABBONDANZA, « A proposito dell’epistolario
dell’Alciato », pp. 467-500 (en particulier p. 481). D’autres datations
ont été suggérées, voir ScHoLz, « The 1531 Augsburg Edition », pp. 221-
222. Barni (ALCIATUS, Le lettere, p. 45) donne la date du 9 janvier 1522.
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vel pro insignibus gestamus, qualis anchora Aldi, colomba Frobenii et
Calvi elephas tam diu parturiens, nihil pariens.”

Linterprétation de ce document suscite de nombreuses dis-
cussions. Alciat y désigne son ceuvre par le terme général de
livre d’épigrammes, epigrammaton libellus, pour spécifier le
genre littéraire dans lequel ranger son ceuvre. En revanche,
il utilise Emblemata uniquement pour distinguer ce recueil
d’épigrammes en particulier.”® H. Miedema suggere qu’il
faut comprendre le titre Emblemata comme une métonymie
pour désigner un livre d’épigrammes particulier décrivant des
embléemes, de méme que Martial intitulait ses recueils d’épi-
grammes destinées a accompagner de menus présents échangés
entre hotes ou a 'occasion des Saturnales, Xenia et Apopho-
reta.”’ D’ailleurs, le parallele avec le poete antique se justifie
également par le contexte. Il semblerait en effet que les huma-
nistes aient imité la coutume antique d’échanger des cadeaux
entre amis, lors des Saturnales. La lettre ci-dessus mentionne
cette féte et fait penser a la tradition antique des épigrammes
de Martial, comme « don littéraire » en lieu et place du véri-
table cadeau.®® Le titre Emblematum liber, donné au recueil
publié en 1531, n’implique pas que I’ceuvre appartienne au

77 ALCIATUS, Le lettere, n° 24,28-36 « Lors des Saturnales, pour complaire
a Ambrogio Visconti, j’ai composé un petit livre d’épigrammes que j’ai
intitulé Emblemata : en effet, dans chacune des épigrammes, je dé-
cris quelque objet, tiré de I’histoire ou de la nature, propre a exprimer
une pensée de bon goit, dont les peintres, les orfevres et les fondeurs
puissent réaliser ce que nous appelons des écussons que nous fixons sur
les chapeaux et que nous portons a la place des insignes, tels que ’ancre
d’Alde, la colombe de Froben et I’éléphant de Calvo depuis longtemps
en couches, sans rien enfanter. » Cette derniére allusion a I’éléphant de
F. Calvo est une plaisanterie, faisant allusion a sa lenteur.

78 ScHorz, « Libellum composui », pp. 215-217 ; RusseLL, « Looking at
the emblem », p. 631.

79 MIEDEMA, « The Term Emblema », p. 238 ; ScHorz, « The 1531 Augs-
burg Edition », pp. 223-226 présente un bilan de I’article fondateur de
Miedema.

80 Voir I’analyse de I’épigramme de dédicace a C. Peutinger de BALAVOINE,
« Archéologie », pp. 13-17.
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genre littéraire appelé Emblema, puisqu’a cette date le terme
« embléme » n’a pas encore acquis ce sens particulier. Peu a
peu, apres la parution du recueil et au fil des éditions, le mot
a changé de catégorie pour devenir de nom propre un terme
générique, appelé a désigner le nouveau genre littéraire.®!

Pourquoi Alciat a-t-il choisi ce nom emblema plutét qu’un
autre ? En juriste soucieux du sens exact des mots, il ne manque
pas de connaitre la signification de ce terme. En latin classique,
il désigne un relief ornemental, apposé sur des récipients ou des
mosaiques, et, par métaphore, les ornements rhétoriques insérés
dans le discours, ainsi chez Quintilien et Cicéron.’? Trés peu
usité durant le Moyen Age, le mot emblema est redécouvert a la
Renaissance.®® Giorgio Merula le définit pour la premiére fois
dans son glossaire des Res rusticae de Varron, en 1472, dans le
sens concret de « mosaique ». Chumaniste florentin Pietro Cri-
nito est le premier 2 mentionner son sens figuré et rhétorique,
dans un chapitre consacré aux mosaiques et aux pavements du
De honesta disciplina, un manuel largement diffusé a la Re-
naissance : il désigne aussi « un discours composé, avec art,
de diverses figures et couleurs ».8* La glose du juriste francais
Guillaume Budé, dans ses Annotationes, résume les différents
sens connus du mot.** En bon helléniste, il respecte ’étymologie

81 ScHorz, « Libellum composui », pp. 215-217 ; RusseLL, « Looking at
the emblem », p. 631 et plus récemment Spica, Symbolique humaniste
et emblématique, pp. 327-328 ; BAssLER, Die Umkehrung der Ekphra-
sis, pp. 28-29.

82 ThLL 5,2 p. 450,41-451,35 ; QUINT. Inst. 2,4,27 ; Cic. Brut. 274 ; De
Orat. 3,171.

83 Voir I’étude initiale de MiepEMA, « The Term Emblema », pp. 239-241,
et en particulier DRYSDALL, « Alciat et le modele de ’Embléme », pp. 169-
180 et « Préhistoire de ’'Embléme », pp. 29-44, avec un recueil de plu-
sieurs textes de la Renaissance qui citent le terme emblema et le défi-
nissent. Voir encore RUSSELL, « The Term Embléme », pp. 337-351.

84 CRriIN., Hon. Discipl. 22,1 hoc est, orationem variis figuris atque colo-
ribus elegantia compositam.

85 BuUDAEUS, Annotationes in XXIV Pandectarum libros, Paris, 1514,
fol. CV cité et traduit par LAURENS, Emblemes, pp. 17-18 emblema
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grecque du mot emblema, dérivé du verbe ¢ufaAlew, qui signi-
fie « insérer dans ou sur » un motif décoratif. Comme P. Crinito,
mais plus amplement, il rattache également cette expression au
langage rhétorique en insistant sur son sens figuré pour désigner
les ornements du discours, susceptibles d’étre insérés et déplacés
d’un endroit a ’autre. Cet emploi figuré et rhétorique du terme
emblema est attesté chez beaucoup d’humanistes, dont Erasme
de Rotterdam, tantot dans un sens positif dans le De copia,
tantot négatif dans ’Eloge de la folie.’

Alciat a trés certainement aussi connu le terme emblema a tra-
vers les ouvrages juridiques, puisqu’il est cité dans le Digeste.?”
Il aurait pu le lire dans les Memoralia de son compatriote, le
juriste milanais Catelliano Cotta qui commente des termes ju-
ridiques, dont emblema, en renvoyant également aux auteurs

vermiculatum opus significat ex tessellis insititiis aptum atque conser-
tum. emblema etiam ornamenta in vasis argenteis aureisque et co-
rinthiis erat apud antiquos exemptilia cum libitum erat : cuiusmodi
aetas ista non novit ut arbitror. « Embléme désigne un ouvrage de
mosaique joint et assemblé, composé de menus carrés enchdssables.
Les emblémes étaient aussi chez les Anciens des ornements greffés sur
des vases d’or, d’argent et de vermeil, détachables a volonté : technique
inconnue a notre époque a ce que je crois. » Voir aussi DRYSDALL, « Pré-
histoire de PEmbleme », pp. 31-32.

86 Erasmus, De Cop. verb. 1,11 (ASD 1,6 p. 44) prisca gratiam addunt,
si modice et apte velut emblemata intertexantur. « Les mots anciens
ajoutent de la grice, si on les entreméle avec mesure et convenablement,
comme des morceaux de mosaique (velut emblemata). » ERaAsmMus, Mo-
ria (ASD 1V,3 p. 76,77-80) ou il condamne I'insertion inopportune de
mots grecs. Voir aussi, dans la lettre préface de sa traduction latine
du traité De non irascendo de Plutarque, ErRAsmUS, Epist. 1572,46-50
(Allen VI, p. 71). Le terme y renvoie a un lieu commun emprunté aux
auteurs antiques et réintégré opportunément a un nouveau texte, tel un
ornement. A propos des passages érasmiens, voir DRYSDALL, « Préhis-
toire de PEmbleme », p. 35.

87 HAYAERT, Mens emblematica, pp. 111-113 suggere de ne pas réduire
le sens du mot emblema au domaine littéraire et souligne ’'emploi de
ce terme par les juristes humanistes dans lexpression emblemata Tri-
boniani, désignant les interpolations des compilateurs byzantins, sous
I’égide de Tribonien, introduites dans le Corpus iuris civilis.
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classiques.®® Alciat lui-méme le cite dans un sens proche de celui
d’insigne, dans un chapitre de son De singulari certamine,*
tandis que dans le De verborum significatione il semble conce-
voir les emblémes comme des ornements rhétoriques, spécifi-
quement des métaphores.”® Il comprend donc le mot emblema
comme un ornement symbolique et détachable, aussi bien dans
le domaine artistique que littéraire.”’ En 1523, lorsqu’il I’évoque
dans sa lettre a Francesco Calvo, il peut donc estimer que ses
lecteurs le comprennent parfaitement et savent en apprécier les
différentes nuances.

88 Dans un souci de rapprocher les études juridiques et littéraires, il cite
les mémes passages de Cicéron et Pline, que Guillaume Budé, ou em-
blema désigne les ornements rhétoriques, voir DRYSDALL, « Préhistoire
de PEmbléme », pp. 32-33 et 43.

89 Avrciatus, De singulari certamine 43 (pp. 76-77) celebre est in anna-
libus Othonis Vicecomitis cum quodam Saraceno in Asia certamen,
quem ille manu captum, confossumque galeae ornamento privavit :
idque gentilitiis insignibus suis addidit, hoc est vipera vix natum et
adbuc manantem sanguine infantem ore evomens : ab Alexandro ni-
mirum magno acceptum emblema. « Le combat d’Othon Visconti, en
Asie, avec un Sarrasin qu’aprés avoir tué de sa main et enterré, il dé-
pouilla de 'ornement de son casque, est célebre dans les annales. 11
ajouta cet ornement aux insignes de sa famille, a savoir une vipére vo-
missant un nouveau-né encore recouvert de sang, embléme assurément
emprunté a Alexandre le Grand. »

90 DryspaLL, « Alciat et le modeéle de 'Embleme », pp. 174-176.

91 Laurens, Emblemes, pp. 19-20 ; RussiLL, « The Term Embléme », pp. 341-
342 ajoute que, dans les années 1534-1555, le terme « embléme » était
utilisé dans ces deux sens et insiste sur leur caractere détachable, en rele-
vant que les subscriptiones pouvaient aussi étre publiées sans illustration
et que, de méme, les picturae pouvaient servir a illustrer d’autres textes
complétement différents. DrRyspALL, « Préhistoire de "Embléme », p. 29
qualifie le choix de Emblemata de « génial », puisqu’il exprime 'idée
d’image, d’ornements rhétoriques et artistiques.
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2.3. Dépigramme de dédicace a Conrad Peutinger dans
I’édition de H. Steyner

Dépigramme de dédicace a Conrad Peutinger figure en téte de
la premiere édition augsbourgeoise du recueil des Emblemata
en 1531 :

Dum pueros iuglans, iuvenes dum tessera fallit,
detinet et segnes chartula picta viros,
haec nos festivis emblemata cudimus horis,
artificum illustri signaque facta manu,
vestibus ut torulos, petasis ut figere parmas, 5
et valeat tacitis scribere quisque notis.
at tibi supremus pretiosa nomismata Caesar,
et veterum eximias donet habere manus.
ipse dabo vati chartacea munera vates,
quae Chonrade mei pignus amoris habe.” 10

Ces cinq distiques, lus et relus, traduits et interprétés de fa-
con contradictoire depuis le XVI™¢ siecle, tendent a prouver
combien les intentions d’André Alciat sont obscures.”> En

92 Avciatus, Emblemata, p. 1 « Tandis que les noix font passer le temps
aux enfants, les dés aux jeunes gens et que les jeux de cartes occupent
les hommes paresseux, nous avons forgé, durant ces heures festives, ces
emblémes et des figures réalisées par la main illustre des artistes, afin
que chacun puisse fixer des broches sur les vétements, des écussons sur
les chapeaux et écrire par des signes muets. Mais puisse le trés grand
César te donner entre les mains de précieuses monnaies et les admirables
trésors des anciens. Moi-méme poéte, je t’offrirai a toi, un autre poéte,
un cadeau de papier. Recois-le, Conrad, en témoignage de mon affec-
tion. » Nous préférons la traduction « figures » qui englobe la dimension
métaphorique et matérielle de signa, voir la discussion ci-dessous.

93 A propos de I’épigramme de dédicace a C. Peutinger voir I'analyse dé-
taillée de BALAVOINE, « Archéologie », pp. 9-21 et la syntheése critique de
ScHorz, « The 1531 Augsburg Edition », pp. 230-235. Dans sa lecture
de I’épigramme, C. Balavoine ne tient pas compte du fait que la lettre a
P. Bembo de 1535, ou Alciat laisse entendre que le manuscrit a été im-
primé par hasard et de fagon trés corrompue, puisse déformer quelque
peu la réalité pour des motifs personnels, voir introduction pp. 18-19.
Voir encore a propos de cette épigramme LAURENS, Emblemes, pp. 22-
25 ; BASSLER, Die Umkehrung der Ekphrasis, pp. 23-27.
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particulier les troisieme et quatriéme vers ont de fait été mis a
contribution pour soutenir qu’Alciat avait lui-méme réalisé les
illustrations qui accompagnaient ses épigrammes’* ou du moins
qu’a travers le terme signa (v. 4), il se référait aux picturae de
la premiere édition, témoignant ainsi de sa collaboration avec
Péditeur et les illustrateurs.” Au contraire, selon C. Balavoine,
cette épigramme imprimée par H. Steyner en téte de son édi-
tion, n’était pas destinée a accompagner une édition qu’Alciat
ne souhaitait méme pas voir paraitre. Elle daterait des années
1520 et constituerait une sorte de cadeau littéraire (chartacea
munerav. 9) échangé entre amis lettrés appartenant a un méme
cercle passionné par les hiéroglyphes.”® Dans ce poeme (v. 3-4),
Alciat affirme « avoir forgé ces emblémes, des signa créés par la
main illustre des artifices ». Les horae festivae font écho aux his
saturnalibus de la lettre a Calvo et confirment les circonstances
de la composition, de méme que I’évocation des noix et des
dés, liés a la période des Saturnales dans I’Antiquité. C’est du
moins ainsi que I’entend C. Balavoine, alors que d’autres com-
prennent festivis horis dans le sens moins spécifique d’« heures
de loisir ».”” Si;, comme le suggere C. Balavoine, il n’y a pas
de lien entre cette épigramme et I’édition de H. Steyner, il n’y
a pas de raison de supposer que le vers artificum illustri si-
gnaque facta manu renvoie aux images ajoutées dans I’édition
de 1531. Ainsi, selon elle, signa ne désigne pas les gravures,
mais doit étre compris comme un synonyme de symbolum, afin
de « désigner la res significans, ’objet figuratif, naturaliste ou
historique, dont on dégage la signification symbolique ».”® En
adoptant cette lecture, elle comprend emblemata cudimus (v. 3)
de fagon métaphorique, comme un synonyme de « rédiger » ou

94 HOMANN, Studien, pp. 35 et 38.

95 Dt ANGeLis, Gli Emblemi, p. 20 ; LEEMAN, Alciatus’ Emblemata, p. 27.

96 BALAVOINE, « Archéologie », pp. 15-17.

97 Ainsi, LAureNs, Emblemes, p. 22, bien qu’il accepte la lecture de
C. Balavoine et son rapport avec les poémes antiques des Saturnales
de Martial.

98 BALAVOINE, « Archéologie », p. 13.
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« mettre au point ».*° Pour elle, enfin, les artifices (v. 4) ne
seraient pas des artistes, mais les créateurs des signa, autre-
ment dit, les auteurs qui ont inspiré Alciat, naturalistes, poétes,
historiens.!? Tout en acceptant en grande partie I’analyse de
C. Balavoine, P. Laurens défend une interprétation matériali-
sante du mot signa comme « figure ».!! Selon lui, signa « expli-
cite le mot emblema, avant de s’élargir au sens de symbole » et
traduit « le grec aydAuato, autrement dit appartient a la méme
sphere que emblemata, au point que les deux termes sont dis-
cutés ensemble au commentaire des chapitres du Digeste ».1* 11
rejoint ainsi Pinterprétation ancienne de Claude Mignault qui
cite ces deux vers de I’épigramme de dédicace pour étayer ses
propos et laisse entendre que signa doit étre compris comme
un synonyme de statuae.'”> En mettant I’accent sur le modele
archéologique des Emblemes, il considere que les « mains il-
lustres » sont celles des artistes de Antiquité.!** J. Kohler
propose une autre solution qui ne semble toutefois pas avoir
convaincu et suppose qu’il s’agit des imprimeurs et de leurs in-
signes auxquels Alciat fait également allusion dans sa lettre a F.
Calvo et dont les signa apparaissent également dans les éditions
des livres d’emblemes.!®

Les vers suivants (v. 5-6) mettent en évidence la finalité de
’embléeme comme ornement symbolique détachable. Alciat

99 BaLAVOINE, « Archéologie », p. 12 ; LAURENS, Emblemes, p. 23. Voir
ScHoLz, « The 1531 Augsburg Edition », pp. 234-235, citant déja
MIEDEMA, « The Term Emblema », p. 241. A propos de la traduction
de cudimus, voir aussi BASSLER, Die Umkehrung der Ekphrasis, p. 26.

100 BaravoINE, « Archéologie », p. 13.

101 LAURENS, Emblemes, p. 23-24. Voir aussi VUILLEUMIER LAURENS, La rai-
son des figures symboliques, p. 151, n. 15.

102 LAURENS, Emblemes, p. 23-24 et note 42. BAsSLER, Die Umkehrung der
Ekphrasis, p. 26-27 insiste également sur la ressemblance entre emble-
mata et signa, puisqu’il comprend signa comme synonyme de emble-
mata et voit donc dans emblemata signaque un hendiadyn.

103 Le texte est cité et traduit par VUILLEUMIER LAURENS, La raison des
figures symboliques, p. 151.

104 LAURENS, Emblemes, pp. 24-26.

105 KoHLER, Der Emblematum Liber, pp. 28-29.
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semble assigner a son recueil le role de répertoire de symboles,
utile aux artistes, peintres, orfévres et fondeurs, qui pour-
raient s’en inspirer pour créer des écussons et des insignes.
La valeur finale de ut (v. 5) plutdot que causale ou compara-
tive semble appuyée par la traduction francaise de Barthéle-
my Aneau,'’® ainsi que par la lettre a Francesco Calvo du
9 janvier 1523.17 La mention dans cette lettre des scuta et des
insignia a fixer sur les chapeaux (petasis) évoque les torulos et
les parmas (v. 5), destinés ici, dans I’épigramme de dédicace,
a orner les vétements et les chapeaux (petasis). Ainsi, ces em-
blémes serviraient de modeles pour réaliser des ornements a
fixer sur les pieces d’habillement. Ces termes renvoient claire-
ment au domaine artistique et a I’art trés en vogue des devises
et médailles, tout en se rattachant a Porigine étymologique du
mot emblema (incrustation). La suggestion d’une significa-
tion cachée (ut valeat tacitis scribere quisquis notis v. 6) asso-
cie également ’'embléme a I’art de la devise, aux hiéroglyphes
et a leur langage symbolique.'®® C. Balavoine ainsi que A. et
S. Rolet invitent, avec raison, a relativiser les visées utilitaristes
et les finalités artisanales de Pembléme, énoncées soit dans la
lettre a F. Calvo, soit dans I’épigramme dédicatoire.!”” Ils y
voient plutdt une « concession a la mode des imprese », sous
forme de captatio benevolentiae : si le lecteur n’éprouve pas de
’étonnement et du plaisir, le livre pourra du moins lui servir a

106 Avrciatus, Emblémes 1549, p. 14 J’ay par esbat ces Emblemes forgez/
par main d’ouvriers aussi la pourtraicture, affin qu’on puisse en chap-
peaux et vesture/mettre afficquetz et divise consonne. Voir a ce propos
RusseLL, « The Term Embléme in Sixteenth-Century France », p. 339.

107 Avrciatus, Le lettere, n° 24,32-36 [...] unde pictores, aurifices, fusores
id genus conficere possint quae scuta appellamus et petasis figimus,
vel pro insignibus gestamus, qualis anchora Aldi, columba Frobenii et
Calvi elephas tam diu parturiens, nihil pariens.

108 KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », pp. 42-43 cite
ce vers comme argument pour démontrer que les Emblemata d’Alciat
sont un « dictionnaire » hiéroglyphique.

109 BALAVOINE, « Sens et contre-sens », p. 143 ; ROLET, « Alciat, entre
ombre et lumiére », p. 22-23. Voir aussi KOHLER, Der Emblematum
Liber, pp. 26-27.
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fabriquer quelque chose d’élégant. Le Livre d’emblémes reste
toutefois un travail d’humaniste, fondé sur des sources litté-
raires, des trésors de papier...

Les derniers vers du poéme se réféerent de fait aux trésors de
’Antiquité et aux trésors de papier, non moins précieux. Le
poete oppose aux dons du « trés grand César », 'empereur,
qu’il s’agisse de Maximilien I*" ou plus probablement de Charles
Quint,''® — celui-ci ayant les moyens d’offrir a son ami augs-
bourgeois des originaux, suivant Pexemple antique d’Auguste
qui distribuait, lors des Saturnales, des pieces de monnaie!!! —
I’équivalent en papier des chefs-d’ceuvre de la peinture, de la
sculpture ou du monnayage antique, les chartacea munera des
poetes.!!?

La premiere édition des Emblemata d’André Alciat souléve
d’innombrables questions et a suggéré aux chercheurs diverses
hypotheses pour expliquer les circonstances exactes de sa paru-
tion et interpréter les quelques témoignages documentaires dis-
ponibles, en particulier la lettre a Francesco Calvo du 9 janvier
1523 et I’épigramme de dédicace a Conrad Peutinger. Face a ce
foisonnement d’hypothéses aussi diverses qu’ingénieuses, nous
retiendrons la conclusion de B. Scholz,''3 qui suggere de focali-
ser notre attention sur la « premiére édition autorisée », celle de
C. Wechel en 1534, conseil que nous nous apprétons a suivre.

110 Maximilien I était trés proche de Peutinger, mais mourut déja en 1519,
avant la premiére mention des Emblemata. BALAVOINE, « Archéologie »,
p. 11 fixe cependant le terminus ante quem de ’épigramme a « la mort
de Maximilien I en 1519 ». HOMANN, Studien, pp. 28-29 estime au
contraire qu’il s’agit plutot de Charles Quint, qui régnait au moment de
la parution des Emblemata. Voir aussi KLECKER, « Des signes muets aux
emblémes chanteurs », p. 32 et note 31.

111 Suet. Aug. 75.

112 BALAVOINE, « Archéologie », p. 14 établit un paralléle avec MarT. 13,3
et Hor. Carm. 4,8,1-20 ; LAURENS, Emblemes, p. 24.

113 ScHoLrz, « The 1531 Augsburg Edition », pp. 253-254.
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2.4. Les autres éditions

2.4.1. Les éditions parisiennes de Chrétien Wechel

En 1534, apres les trois éditions d’Heinrich Steyner, Chrétien
Wechel en publie une nouvelle, a Paris, cette fois-ci avec I’accord
de lauteur.'* Alciat semble I'apprécier suffisamment pour en
offrir des exemplaires a ses amis, tel Pietro Bembo.'’ Il a conti-
nué de composer de nouveaux emblémes, puisqu’elle en contient
maintenant 113, dont 111 sont illustrés avec des gravures sur
bois, probablement dessinées par Mercure Jollat, influencé par
un artiste balois, disciple de Hans Holbein.!'® Pour la premiere
fois, cette édition dispose logiquement les emblémes, en plagant
d’abord le titre, puis au-dessous I'image et enfin ’épigramme.
Cette nouvelle mise en page met en évidence la tripartition des
emblémes qui n’est pas encore a cette époque une « norme gé-
nérique ».!"” Chaque embléme occupe donc une seule page, sauf
lorsque les textes sont plus longs. Alciat a-t-il participé a la pré-
paration de I’édition ? Il semble qu’il ait quitté Bourges en 1532
pour répondre a une invitation du duc de Milan et qu’il soit
donc tenu a distance de son imprimeur parisien.!'® C. Balavoine
estime qu’Alciat, pas plus que dans P’édition précédente, n’est
intervenu dans le choix des illustrations, laissant cette tache a
I’éditeur.”’” Du moins ce dernier le déclare-t-il : « En ce qui me
concerne, je me suis efforcé, selon mes capacités, qu’a propos
de la réalisation des images, qui sont assurément aussi nom-
breuses que possible dans ce livre, nul ne puisse me reprocher
d’avoir épargné ma peine ou mes dépenses. »2° La lettre de

114 Avrciatus, Emblematum libellus 1534. Voir ci-dessous note 88.

115 Acrciatus, Le lettere, n° 93,11-16.

116 LAURENS, Emblemes, pp. 36-37.

117 RawLEs, « Layout, Typography », p. 68.

118 RusskLL, Centuriae latinae, p. 53. Pour le détail des démarches aupres de
différentes universités italiennes, voir ViarD, André Alciat, pp. 83-90.

119 BALAVOINE, « Sens et contresens », pp. 52-53.

120 Avrciatus, Emblematum libellus 1534, p. 3 quod ad me attinet, pro
viribus contendi, ne in formandis iconibus, quae sane ut in eo libello
quam plurimae sunt, neque laborem me ullum, neque impensas sub-
terfugisse quisquam iure obiicere queat.
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dédicace de Chrétien Wechel présente une nette distanciation
avec ’édition d’H. Steyner, laissant méme entendre que celle-ci
aurait été décidée avec la volonté délibérée de nuire a la répu-
tation de I'auteur. Elle affirme qu’Alciat a désormais corrigé les
erreurs de I’édition d’H. Steyner, ajouté de nouveaux poemes
et procédé a différentes rectifications et modifications du texte
de certaines épigrammes,'?' en usant de la métaphore de 'ours
qui leche son petit prématuré et informe.'?> En interprétant ce
méme avant-propos, E. Klecker estime, au contraire de C. Ba-
lavoine, qu’Alciat en aurait soufflé le contenu a C. Wechel et
profité des doléances a I’égard de H. Steyner pour dresser de
lui-méme le portrait d’un véritable poéte a 'image de Virgile.'?*

La plupart des gravures de la premiere édition de C. Wechel
seront réutilisées dans les suivantes. Ces éditions, avec la pré-
sentation réguliere ou tous les éléments constitutifs de ’em-
bleme se trouvent clairement disposés sur une page, serviront
de modeéle a ce nouveau genre. En 1536, parait, toujours chez
le méme éditeur parisien, la premieére traduction francaise des
Emblemes d’Alciat par Jean Lefévre (1493-1565), chanoine de
Langres et secrétaire du cardinal de Givry.!** Chrétien Wechel

121 KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », pp. 29-32 re-
leve qu’il ne s’agit pas tant d’améliorations stylistiques apportées a des
ceuvres de jeunesse que de prudentes atténuations de certaines allusions
a lactualité politique. Voir dans notre commentaire, Embl. 35 In adu-
lari nescientem (pp. 217-225).

122 Avciatus, Emblematum libellus 1534, p. 3 Alciatus invitus fecit, ut
studiorum suorum tyrocinia in manus hominum emitteret, quoniam
tamen opus semel aliorum temeritate excusum, supprimere vix erat in-
tegrum, facile ab eo impetravi, ut ad limam revocaret, et foetum illum
immaturum informemque, ursi instar, lambendo conformaret. men-
das itaque quibus scatebat undique, sustulit, plurima etiam retractavit
et correxit, addidit item non pauca, ut eo autore, nunc demum liber
prodire videatur.

123 KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », p. 29.

124 Cette édition contient également une version révisée des gravures. A
propos de 'influence du traducteur J. Lefévre pour parvenir a une plus
grande adéquation entre les épigrammes et les picturae, voir en parti-
culier Apams, « Cupid and the Bees », pp. 171-175.
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continue de publier PEmblematum liber d’Alciat pendant seize
ans, de 1534 jusqu’a 1549,'* en latin, mais aussi avec la traduc-
tion francaise de J. Lefévre, ainsi qu’une autre version munie
d’une traduction allemande de Wolfgang Hunger, en 1542.12¢

2.4.2. Dédition aldine de Venise en 1546

En 1546, 86 emblemes inédits, dont 84 illustrés, sortent de
Iatelier vénitien des fils d’Alde Manuce. En ce sens, cette édi-
tion peut étre considérée comme une editio princeps indépen-
dante.!?” D’éditeur en est ’humaniste italien Pietro Rossettini
qui ne semble pas avoir partagé avec Alciat plus que leur inté-
rét commun pour les comédies d’Aristophane et la philologie
grecque. De fait, aucun témoignage ne permet de déterminer si
Alciat entretenait des relations avec son éditeur et s’il lui a don-
né son approbation.'”® Ces nouveaux poeémes seront tous in-
corporés dans les publications ultérieures. Les gravures entiére-
ment originales, plus grandes que dans les éditions précédentes,
frappent I'imagination du lecteur et attirent davantage son re-
gard. Elles se distinguent des précédentes par leur style!** et
ne seront jamais réutilisées,'° les éditeurs postérieurs préférant

125 Sur les éditions de C. Wechel, leur chronologie, la typographie et la
mise en page, les changements du texte et des picturae, voir RAWLES,
« Layout, Typography », pp. 49-71.

126 Les trois éditions de 1542 (latine, avec traduction francaise et alle-
mande) s’enrichissent de deux nouveaux emblémes, le 23 Vino pruden-
tiam augeri et le 183 Antiquissima quaeque commentitia (ALCIATUS,
Emblemata, pp. 129, 761).

127 GRUNBERG-DROGE, « The 1546 Venice Edition », p. 11. Cet article pré-
sente les particularités de cette édition et propose différents scénarios
plausibles des circonstances de sa parution.

128 GRUNBERG-DROGE, « The 1546 Venice Edition », p. 7.

129 TunG, « Seeing Is Believing », p. 391. Lartiste préfére se concentrer
sur un élément, en 'occurrence un seul animal, voir par exemple dans
notre corpus, Embl. 17 TIf napéPnv ; 63 Ira ; 79 Lascivia ; 127 Bonis
auspiciis incipiendum 5 128 Nil reliqui (commentaire pp. 155, 313,
379, 514, 518).

130 Selon Tung, « Seeing Is Believing », p. 391, pour des raisons d’accessi-
bilité.
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créer un nouveau cycle pictural. I’édition vénitienne du Livre
d’emblemes, intitulée Andreae Alciati Emblematum libellus,
restera longtemps la seule publiée en Italie et ne sera jamais ré-
imprimée. Elle tente de réunir par themes les épigrammes, sans
qu’il soit possible d’en attribuer la responsabilité a I'auteur ou
a I’éditeur, ce qui préfigure déja le classement systématique des
emblémes dans I’édition lyonnaise de 1548.

2.4.3. Dédition des Emblemata dans les Opera omnia
de 1547

Alors que I'implication d’André Alciat dans les premiéres édi-
tions ne peut étre pleinement mesurée, nous savons qu’il a lui-
méme pris soin de publier ses Opera omnia en 1546-47, trois
ans avant sa mort, chez Michaél Isengrin a Bale, sous la surveil-
lance de B. Amerbach. Les Emblemata occupent le quatrieme
volume et ne sont pas accompagnés d’illustrations ce qui n’est
pas sans soulever des interrogations sur le rapport qu’entrete-
nait Alciat avec les images. Dans sa correspondance, il fait part
a son ami Boniface Amerbach de quelques contrariétés au sujet
de cette édition qu’il semble avoir suivie de pres :

dices Isengrinio binas me eius litteras recepisse, itemque duo exempla-
ria tomorum meorum, laudareque me plurimum eius diligentiam, ni-
hilominus, ut res humanae nunquam sunt perfectae, duo desiderare ;
primum in epigrammate in apem ex Theocrito omisit duo postrema
carmina ; in emblematis alterum, quod indicem locorum ex auctoribus
humanitatis quo particulariter quilibet locus explicabatur, ipse com-
mutavit et solum notis abaci signavit, ut non possit a quoquam sciri
quid declaraverim, nisi, accepto libro, singulis foliis perquirat quid
scripserim, quae res erit laboriosior studiosis.'?!

131 Avciatus, Le lettere, n° 147,6-14 « Tu diras a Isengrin que j’ai bien recu
ses deux lettres et de méme les deux exemplaires de mes ceuvres et que
je loue son empressement ; néanmoins, comme les choses humaines
n’atteignent jamais la perfection, deux détails laissent a désirer : le
premier, qu’apres ’épigramme sur I’abeille traduite de Théocrite, il ait
omis les deux poémes suivants ; le deuxiéme, que, dans les Emblemes,
il ait changé de son propre chef 'index des lieux des auteurs anciens ou
chaque lieu était expliqué en détail et qu’il ne les ait indiqués que par
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Alciat déplore un changement dans la mise en forme, effectué
contre son gré. En tant que philologue, il se préoccupe de la ré-
ception de son ceuvre et de la commodité de la lecture. Cet extrait
de lettre manifeste plus particulierement le souci de l'auteur de
guider son lecteur dans l'interprétation et la compréhension de
ses poemes, en indiquant précisément les sources de chacun des
emblémes, puisque bien souvent ils en condensent plusieurs.!*?

2.4.4. Les éditions lyonnaises de G. Rouille et M. Bonhomme

Dés 1547, Lyon devient un centre de publication du Livre
d’emblemes tres florissant et actif, grace au travail, d’abord
de Jean de Tournes et Guillaume Gazeau,'*® puis principale-
ment de P’éditeur Guillaume Rouille et de Pimprimeur Macé
Bonhomme. Les deux associés prévoient d’inclure dans leurs
éditions, non seulement une traduction francaise, mais aussi
italienne et espagnole. En 1548, ils publient une édition latine,
contenant 201 emblemes, dont trois nouveaux et des illustra-
tions de Pierre Vase, peintre et graveur, actif essentiellement
a Lyon. M. Bonhomme donne aux Emblémes leur forme la
plus achevée : les gravures de grande qualité sont encadrées
d’une bordure richement ornée d’éléments architecturaux, de
guirlandes de fruits, d’effigies humaines ou d’entrelacs. Toutes
les parties de ’embléme, inscriptio, pictura et subscriptio, sont
insérées dans ce cadre. Au début, les emblémes se succédaient
dans un désordre foisonnant de thémes, comme dans les re-
cueils d’épigrammes, réservant ainsi au lecteur un effet de sur-
prise. Or, des I’édition de 1548, I’éditeur et/ou le traducteur dé-
cident, par souci de clarté, de classer les Emblémes par themes,

des notes en bas de page de sorte qu’il est impossible a quiconque de
comprendre ce que j’ai voulu dire, si ce n’est en prenant le livre et en
cherchant a chaque page ce que jai écrit, ce qui rendra la tiche passa-
blement pénible pour des lettrés. »

132 Laurens, Labeille, p. 560.

133 Jean de Tournes et Guillaume Gazeau publient pour la premiere fois, en
1547, tous les emblemes (199), a la fois ceux contenus dans les éditions
de C. Wechel (113) et des fils d’Alde Manuce (86), dans un seul volume
dont la premiére partie est illustrée par Bernard Salomon.
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moyennant quelques changements minimes dans les éditions
ultérieures. Dés lors, les 211 pieces seront réparties en catégo-
ries, selon les loci communes, partant des sujets les plus élevés
pour terminer par les plus humbles : une section est consacrée
a Dieu et a la religion ; puis aux vertus : fidélité, prudence, jus-
tice, courage, concorde, espoir ; une autre aux vices : perfidie,
sottise, orgueil, luxure, avarice, gourmandise ; puis a d’autres
thémes : Pamour, la nature, I’astrologie, la fortune, le gouver-
nement et la république, la vie et la mort, Pamitié et I’hostilité,
la vengeance et la paix, la connaissance et I’ignorance, le ma-
riage ; et enfin une derniére section comprend les emblémes
d’arbres. Toutefois, cette belle ordonnance n’est pas si rigou-
reuse qu’il n’y parait.’** Qui, de l'auteur, de ’éditeur ou du tra-
ducteur, en assume la responsabilité ? Dans la préface, I’éditeur
G. Rouille revendique fierement I’ajout de nouvelles images ain-
si que la classification par topoi. C. Balavoine conclut de I’exa-
men des différentes préfaces que I'initiative du classement thé-
matique revient non a Barthélemy Aneau, ancien professeur de
rhétorique et auteur de la traduction frangaise des Emblemes
qui paraitra en 1549 a Lyon, mais a I’éditeur.’® L’édition de
1548 représente donc une étape importante dans I’histoire des
Emblemata et le classement thématique, quand bien méme il
va a ’encontre des intentions de Pauteur, contribuera a orienter
interprétation des subscriptiones dans un sens moral.!%¢

Le succes du livre se mesure au nombre de traductions en lan-
gues vernaculaires. En 1549, Macé Bonhomme donne la se-
conde traduction francaise par Barthélemy Aneau,'®” accom-
pagnée d’'un commentaire, puis M. Bonhomme et G. Rouille

134 BALAVOINE, « Le classement thématique », pp. 19-20.

135 BALAVOINE, « Le classement thématique », pp. 1-21. B. Aneau n’aurait
été que lexécutant (pp. 18-19). C’est aussi lui qui ajoute, en plus de
linscriptio, le type d’épigramme dont il s’agit (apodeixe, apostrophe,
probleme ou dialogue).

136 DryspALL, « Classifying Alciato’s emblems », p. 132 et « Alciato, pater
et princeps », pp. 94-95.

137 Avrciatus, Emblemes 1549.



Introduction 35

s’associent pour publier une traduction italienne de Giovanni
Marquale'®® et espagnole de Bernardino Daza Pinciano.!'®
L’année méme de la mort d’Alciat parait I’édition de 1550,
la premiére a contenir les 211 emblémes, tous illustrés, soit
le corpus entier, sauf I’embléeme obsceéne Adversus naturam
peccantes, privé d’image.'** Alciat a-t-il pris part a ces chan-
gements qui ont affecté la présentation des emblemes dans
les éditions ? Ils semblent échapper a son controle, du moins
en partie. En revanche, il revoit son texte, comme I'indique
le titre méme de ’édition lyonnaise de 1550 — a moins que ce
ne soit qu’un argument de vente : « Emblemata D. A. Alciati
denuo ab auctore recognita ac imaginibus locupletata [...] ».
Apres la mort d’Alciat, G. Rouille et M. Bonhomme conti-
nuent d’éditer les Emblemata jusqu’en 1566.

2.4.5. Les éditions commentées parisiennes, anversoises et
I’édition de Padoue de 1621

L’histoire du Livre d’emblémes ne s’arréte pas a la mort de son
créateur. Apres la traduction, assortie d’un bref commentaire
de Barthélemy Aneau en 1549, d’autres commentaires viennent
s’ajouter aux emblémes et a leurs traductions, celui du juriste
Claude Mignault, publié pour la premieére fois a Parisen 1571 par
Denys Dupré, étant le plus riche. Cependant, I’édition d’Anvers,
sortie des presses de Christophe Plantin, en offre une version
augmentée et corrigée, en 1573, puis une seconde en 1577,
une troisieme en 1581 et une autre compendiosa en 1584.'*
Son commentaire se structure en trois parties : les sources de
I’embleme (fons emblematis), une explication ligne par ligne
du texte de I’épigramme, et une documentation abondante,
ou le sujet de ’embléme sert de prétexte pour accumuler des
anecdotes, des lieux communs et suggérer des interprétations

138 Avciatus, Diverse imprese 1551.

139 Avrciatus, Los emblemas 1549.

140 Avrciatus, Emblemata 1550.

141 Voir la description des différentes éditions VOET, The Plantin Press,
pp. 21-34.
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morales. Il représente une remarquable somme d’érudition et
contribue a orienter la recherche sur les Emblemes, notamment
le Syntagma de symbolis.*** Le juriste frangais propose en outre
une troisiéme traduction francaise, parue en 1583, chez Jean
Richer."® Les images poursuivent leur évolution, car les édi-
teurs, tel C. Plantin,'** créent de nouvelles séries de gravures.

Lédition de Padoue de 1621, de Petro Paulo Tozzi,'** contient
le commentaire du juriste et humaniste francais Claude
Mignault, auquel s’adjoignent trois autres, celui de Iespagnol
Francisco Sanchez de las Brozas (publié a Lyon en 1573 par
G. Rouille), de Lorenzo Pignoria (publié a Padoue en 1618 par
P. P. Tozzi) et celui de Johannes Thuillius (publié a Padoue en
1621), ainsi que les Corollaria et monita de Frédéric Morel (pu-
bliés a Paris en 1618).1*¢ Elle pourrait donc rappeler, a certains
égards, le « Viermannerkommentar » d’Homere. Les commen-
taires de Mignault, de Sanchez et de Pignoria ont été amalgamés
par Johannes Thuilius, tandis que les notes de F. Morel forment
une sorte d’appendice a la fin du livre. Cette édition commentée,
bien qu’ancienne, fournit des éclairages intéressants, notamment
sur I'iconographie, cite a profusion des sources antiques et pro-
pose plusieurs interprétations symboliques. Malgré les longs dé-
veloppements moraux, 'accumulation d’exemples historiques et

142 VuiLLeuMIER LAURENS, La raison des figures symboliques, pp. 145-171
consacre un chapitre a C. Mignault, a son apport décisif dans I’étude
des Embleémes et a ses différentes éditions commentées des Emblemata,
parues a Paris et Anvers. Voir également, RUsseLL, « Claude Mignault,
Erasmus and Simon Bouquet », pp. 17-32 qui estime que le commen-
taire de Mignault sert de manuel rhétorique pour les étudiants, poétes
et prédicateurs.

143 Avrciatus, Les Emblemes 1583.

144 1édition de 1577 insére de nouveaux jeux de gravures, dessinées par
Pierre Van de Borcht, imitant souvent celles des éditions lyonnaises
de M. Bonhomme et G. Rouille, mais en les simplifiant, voir TUNG,
« Seeing Is Believing », pp. 381-382, 397-398.

145 Une partie des gravures de cette édition reprend les modeles de ’édition
d’Anvers (1577), seuls 64 dessins sont nouveaux ou différents, plus les
14 embléemes d’arbres. Voir TuNG, « Seeing Is Believing », p. 382.

146 LAURENS, Emblémes, p. 40 ; GREEN, Andrea Alciati, pp. 253-255.
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de citations d’auteurs antiques a considérer avec prudence, I’an-
cien commentaire peut se révéler d’une grande utilité, notamment
pour repérer un paralléle entre un embléme et un passage d’une
ceuvre juridique d’Alciat que le docte juriste Claude Mignault
ne manque pas de signaler. Considérée comme un apogée, cette
édition contient 212 emblémes. Elle révele un changement dans
la facon d’appréhender I'ceuvre d’Alciat a la fin du XVI¥™¢ et au
XVIItme sigcle. Les commentaires savants dominent les emblémes
eux-mémes et semblent briser 'unité de la page emblématique.'*’

3. Définition de ’embléeme

3.1. La théorie de ’embléeme et ses limites

D’embléme allie texte et image et se compose de trois parties
qui interagissent entre elles : inscriptio (titre), pictura (image)
et subscriptio (épigramme).'*® ’image est encadrée par un titre,
linscriptio, et ’épigramme, appelée aussi subscriptio. Linscrip-
tio revét souvent une forme qui rappelle les titres donnés aux
épigrammes dans les recueils de traductions de PAnthologie
grecque, tels ceux de J. Soter et de J. Cornarius : la préposi-
tion eig ou iz suivie de Paccusatif donnant des indications sur
le contenu, comme Iz adulatores, In fraudulentos, In parasitos,
In avaros, In quatuor anni tempora ou, dans la méme veine,
un terme abstrait ou non, simple, sans préposition, comme

147 Laurens, Emblémes, p. 41.

148 DaLy, Literature, p. 7 ;5 DaLy, Companion, p. 1 ; SCHONE, Emblematik,
pp. 18-19 ; GiraUD, L’Embléme a la Renaissance, pp. 9-10. Les alle-
mands, tel HECKSCHER, WIRTH, « Emblem, Emblembuch » dans RDK
5, col. 88 préferent utiliser une autre terminologie Lemma, Ikon, Epi-
gramm. Nous adoptons la terminologie latine, plus universelle. Selon
HavaerT, Mens emblematica, pp. 116-117, les appellations inscriptio et
subscriptio, appliquées a posteriori, seraient « issues de la terminologie
juridique employée dans les éditions humanistes des Pandectes. »
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Pax, Temeritas, Gula, Ira, Garrulitas, Fatuitas, Ignavi, Cuculi,
Vespertiliones, ou encore, a peine plus élaboré, Principis cle-
mentia, Luxuriosorum opes, Amor filiorum. Dans d’autres cas,
Pinscriptio se présente comme un proverbe ou une bréve sen-
tence (motto),"” par exemple Gratiam referendam, Ex arduis
perpetuum nomen, Alius peccat, alius plectitur ou Male par-
ta male dilabuntur.>° La pictura représente tantdt un animal,
une plante, un objet ou une ceuvre d’art, tantot une activité
humaine, une scéne comptant un ou plusieurs personnages. Elle
éclaire le sens du poéme qui la suit, mais en dit parfois plus
long, en ajoutant des éléments visuels absents de ’épigramme.
Elle se focalise souvent sur un vers ou quelques mots de ’épi-
gramme, a la maniére d’une « synecdoque iconique ».'!

Certains théoriciens allemands de I'embléme pensent que la fonc-
tion de la subscriptio est d’élucider ’énigme posée par inscriptio
et la pictura, ou du moins d’en faciliter la résolution.’? En effet,
selon eux, le lien entre Iinscriptio et la pictura n’apparait pas dis-
tinctement au premier abord. A. Schone leur réplique qu’il n’est
pas nécessaire d’élucider un rapport déja parfaitement clair. Il re-
jette ce point de vue trop étroit qui ne rend pas exactement compte
de la relation fonctionnelle entre le verbe et Iimage. Il propose
de caractériser cette relation de maniere plus large et plus souple.
Selon lui, « la structure tripartite endosse une double fonction,
a la fois de représentation et d’interprétation, de description et
d’explication. »'%3 Il souligne que linscriptio peut participer au-
tant que la subscriptio a I'explication de la pictura. D’un autre
coté, elle peut aussi contribuer a l'interprétation de la subscriptio.

149 TuNG, « Alciato’s Practices », pp. 238-239 distingue, parmi les inscrip-
tiones des emblémes, celles composées d’un titre simple (title) et celles
qui revétent la forme d’une sentence (motto).

150 Tous ces exemples et les précédents sont des emblémes étudiés dans
notre commentaire.

151 GABRIELE, « Visualizzazione mnemonica », p. 403 donne plusieurs
exemples de picturae qui n’illustrent qu’une partie de la subscriptio
(pp- 403-405).

152 HEeckscHER, WIRTH, « Emblem, Emblembuch » dans RDK 35, col. 93.

153 ScHONE, Emblematik, p. 21.
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Enfin, dans quelques exemples isolés, la pictura permet d’élu-
cider le sens de I’épigramme. De méme, selon M. P. Daly, les
trois parties de 'embléme « coopérent pour exprimer une notion
complexe, qu’aucune de ses parties ne contient entierement. »'*
M. Tung releve qu'un plus grand nombre d’emblémes possédent
une imscriptio avec un « titre » qui ne se présente pas comme une
énigme et devraient donc étre considérés comme « unemblema-
tic » par les partisans de la théorie selon laquelle I’épigramme
résoudrait I’énigme posée par le titre et I'image.!>’ C. Balavoine et
P. Laurens, s’opposent également a cette théorie.!*® Plus récem-
ment, M. Gabriele décrit la fonction des différentes parties, pa-
reille 2 un « mécanisme » : le titre (titolo/concetto) définit la
signification de ’épigramme (epigrammalecfrasi) qui, a son tour,
permet, par sa descriptio, de visualiser la représentation hiéro-
glyphique de ce méme titre (concetto). Enfin, ’épigramme née
de 'imagination du poéte nourrit I'imagination de lartiste qui
transforme la visualisation per verba en une vision concreéte d’une
ceuvre d’art.57 Assez tot, les théoriciens de Pembléme tendent a
revétir chaque partie de 'embléme d’une fonction spécifique, ain-
si, dans la lettre préface précédant sa traduction frangaise des
Emblémes, B. Aneau attribue a chaque partie un role bien dé-
fini, conjuguant plaisir et utilité : « la briefve trenche des sen-
tences poingt I’esprit », « la doulceur delectable des vers adoulcit
les oreilles » et « la pincture non vaine des images repaist les
yeulx ».158

3.2. Le rapport d’Alciat a 'image

Ces réflexions théoriques sur la structure tripartite de ’embléme,
les relations entre ses composantes et leur fonction respective
pour la compréhension et I'interprétation du message dans son

154 Davry, Companion, p. 3.

155 Voir les conclusions de TuNG, « Alciato’s Practices », pp. 238-240.

156 BALAVOINE, « Sens et contresens », pp. 55-56 ; LAURENS, Emblémes, p. 11.
157 GaBRIELE, « Visualizzazione mnemonica », pp. 402-403.

158 Avrciatus, Emblemes 1549, pp. 6-7.
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ensemble s’appliquent rétrospectivement aux emblémes en tant
que genre littéraire fondé. Ces relations et ces fonctions étaient-
elles véritablement pensées en tant que telles par celui qui est
surnommé le pater et princeps'® de 'embleme ? Dans quelle
mesure a-t-il décidé d’insérer des illustrations ? Les a-t-il choi-
sies ? Quelle importance leur accorde-t-il ? Les débuts obscurs
du recueil et les doutes sur I'implication effective d’Alciat dans
le travail d’édition empéchent de trancher ces questions de fa-
con indiscutable. Dans toute sa correspondance, jamais Alciat
ne mentionne les gravures qui accompagnent ses épigrammes.
Au fond, aucun document écrit univoque ne permet de prou-
ver qu’il ait, deés 'origine, con¢u I'embléme comme I’association
d’un texte et d’une image dans un livre imprimé. Que faut-il en
déduire ? En effet, sans les picturae, les emblémes ne seraient
que de simples épigrammes, comme tant d’autres humanistes
en ont composées.

Deux points de vue s’affrontent pour déterminer le rapport
d’Alciat aux images. C. Balavoine estime qu’Alciat n’attache
que peu d’importance aux illustrations de ses emblémes.'*® Pour
étayer ce raisonnement, elle argumente que la premiere édition
est parue a son insu et qu’il n’a donc pu participer a la réalisa-
tion des gravures.'®! Deés I’édition de Chrétien Wechel, il corrige
les erreurs du texte sans se préoccuper des picturae erronées.
Lorsqu’il fait publier lui-méme ses ceuvres compleétes a Bale, en
1547, et a Lyon, en 1548, il n’ajoute pas la moindre gravure aux
Emblemata. Lorsqu’il écrit a son ami Boniface Amerbach sur
cette édition, il déplore la suppression des index des passages

159 Cette expression initiée par Bohuslaus Balbinus en 1687, reprise par
ScHONE, Emblematik, p. 24, est devenue un locus communis et a
contribué a orienter toute la recherche sur embléme vers la tentative
de reconstituer les « intentions de Pauteur » sur les différents aspects
de PEmblematum liber, notamment la question des illustrations. Voir
ScHorz, « The 1531 Augsburg Edition », pp. 249-252.

160 BALAVOINE, « Sens et contresens », pp. S0-51.

161 Voir la synthése de ScHorz, « The 1531 Augsburg Edition », pp. 230-
235. Léditeur H. Steyner affirme d’ailleurs avoir lui-méme pris I'initia-
tive d’ajouter des illustrations, voir ci-dessus pp. 16-17.
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d’auteurs antiques cités dans ses Emblemes, sans s’offusquer de
I’absence de gravures.'®* Selon C. Balavoine, ce mépris pour les
illustrations caractériserait les humanistes. En tant que lettrés,
ils répugnent a introduire des images qui aident des lecteurs
moins instruits a la compréhension. Dans les débuts de I'im-
primerie, les éditions illustrées sont destinées a un public plus
large et les images accompagnent généralement des textes en
langue vernaculaire. Alciat s’adresse a des lettrés, comme en
témoignent le choix du latin et les innombrables références aux
auteurs antiques grecs et latins. Il faut supposer que le souci
de toucher un plus vaste public, en adjoignant les illustrations,
préoccupe avant tout les éditeurs.'®?

Faut-il deés lors conclure qu’Alciat dédaigne les images ? Dans
de telles conditions, 'embléme, dans sa forme canonique, résul-
terait d’une trahison envers les intentions de Pauteur. Au pré-
sumé mépris d’un humaniste pour I'image, s’opposent plusieurs
témoignages conduisant a une position plus nuancée.'** Si ce
dernier désapprouvait complétement les gravures, n’aurait-il
pas reproché I'ajout des illustrations, lorsqu’il déplore les im-
perfections de I’édition princeps de H. Steyner,'®S et aurait-il
accepté I’édition illustrée de C. Wechel quelques années plus
tard ? Alciat exprime, dans une lettre a Boniface Amerbach,
son souhait de voir paraitre une édition illustrée de I’Histoire
Naturelle de Pline I’Ancien. Les gravures sur bois d’animaux
et de plantes ainsi que de cartes géographiques permettraient
« non seulement d’enseigner la nature des choses, ce qu’a fait
Pline, mais aussi de faire comprendre tout ce qu’il faut com-
prendre, méme aux gens peu instruits. »°® Dans sa jeunesse,

162 Avrciatus, Le lettere, n° 147.

163 BALAVOINE, « Sens et contresens », pp. 51-53.

164 LAURENS, Emblemes, pp. 28-30 et Labeille, pp. 547-548. Voir aussi
KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », pp. 32-33.

165 Voir introduction pp. 18-19.

166 Avrciatus, Le lettere, n° 42,68-75 esset profecto istud non tantum
rerum naturam, quod Plinius fecit, docere, sed coram omnia etiam
imperitis agnoscenda proponere.
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il avait composé le recueil des Antiquitates Mediolanenses ou,
en plus des inscriptions relevées sur les stéles, il avait lui-méme
copié ou fait copier par son ami peintre Bernardino Zenale
des reliefs symboliques qui ont influencé bon nombre d’em-
bléemes.'*” Or, il renonce avec regret d’en donner une édition,
faute de pouvoir y adjoindre les illustrations qui auraient trop
renchéri le cotlit de 'ouvrage et retardé sa parution.'®® Dans sa
lettre a Francesco Calvo, qui marque le début du « genre » de
’'embléme, il se propose de fournir aux artistes, a travers son
recueil d’emblémes, des motifs décoratifs pour faconner des
écussons propres a décorer les chapeaux. Enfin, n’oublions pas
le lien originel entre les épigrammes antiques et les représenta-
tions figurées, statues, peintures, tombeaux et gemmes.'* Or,
parmi les subscriptiones imitées d’épigrammes de PAnthologie
grecque, Alciat semble avoir préféré les épigrammes ecphras-
tiques.'”? Ces quelques exemples contribuent a souligner que
’lhumaniste milanais reconnait parfaitement 'utilité de I'image,
bien loin d’afficher le moindre dédain envers elle, de sorte que

167 Voir introduction pp. 98-99.

168 Avciatus, Le lettere, n® 5,57-63.

169 Laurens, Labeille, p. 61. Le lien entre la poésie et I’art se poursuit
dans ’Antiquité tardive, notamment avec des ceuvres comme les Titu-
li de Prudence, des quatrains d’hexametres dactyliques décrivant des
scénes bibliques et proablablement destinés a figurer au-dessous de
peintures ou de mosaiques (préexistantes ou non, réelles ou fictives ?).
Notons que d’aucuns ont émis ’hypothése que ces poémes étaient des-
tinés a suggérer aux artistes des motifs décoratifs (voir par exemple
MaNNELLI G., « La personalita prudenziana nel Dittochaeon » dans
Miscellanea di Studi di Lett. Cristiana Antica 1, 1947, p. 82, puis
CHARLET J.-L., « Prudence lecteur de Paulin de Nole. A propos du
23¢me quatrain du Dittochaeon » dans Revue des études augusti-
niennes et patristiques 21, 1975, pp. 61-62 ; Smorak K., « Ut pictura
poesis ? Symmikta zum so genannten Dittochaeon des Prudentius »
dans Text und Bild. Tagungsbeitrdge, Zimmerl-Panagl V., Weber D.
éd., Vienne, 2010, pp. 187-188), ce qui n’est pas sans rappeler les in-
tentions exprimées par Alciat, quant aux finalités de ses Emblemes
(voir ci-dessus pp. 19-20 note 77 et pp. 26-28).

170 Voir introduction p. 61.
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« I'ajout des picturae par 'imprimeur apparait moins comme
une trahison que comme un développement logique. »'"!

Il ne faut sans doute pas aller jusqu’a prétendre qu’Alciat a four-
ni un manuscrit illustré aux presses d’Heinrich Steyner.'”? La
qualité des illustrations laisse perplexe, non seulement leur fac-
ture relativement grossiére,'”* mais aussi leur contenu iconogra-
phique et leur conformité avec le texte des épigrammes. ’étude
récente de M. Tung évalue les différentes séries de gravures et
constate que les picturae de I’édition de H. Steyner ne sont tou-
tefois pas plus fautives que celles des éditions ultérieures, pa-
rues avec la soi-disant autorisation de auteur et se montrent
parfois méme plus fidéles au texte.'* Dans le débat relatif au
mépris des images d’André Alciat, la préface de I'imprimeur
augsbourgeois a souvent été citée. Ce dernier signifie explicite-
ment qu’il a pris initiative d’ajouter les gravures afin d’illustrer
et de rendre plus clair le sens des poemes d’Alciat. Il s’excuse
aupres du lecteur de la piétre qualité de leur exécution, mais en
précisant son intention louable de limiter le cott :

haud merito, candide lector, nostram desiderabis diligentiam in his
tabellis quae huic operi adiectae sunt : elegantiores namque picturas
et authoris gravissimi authoritas et libelli dignitas merebantur, quod
quidem fatemur [...]. utilissimum itaque nobis visum est, si notulis
quibusdam obiter rudioribus gravissimi authoris intentionem signifi-
caremus, quod docti haec per se colligent, hocque ipso tibi gratificari
voluimus, si magnas delitias parvo tibi compararemus. bene vale, nos-
tramque operam boni consule.!”

171 LAURENS, Embléemes, pp. 28-30 et L'abeille, pp. 547-548.

172 GREEN, Andrea Alciati, p. 65 ; HOMANN, Studien, pp. 35-37.

173 KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », p. 33 suggere
que les représentations trés schématiques pourraient tout aussi bien dé-
couler des intentions de I’auteur et des utilisations pratiques qu’il envi-
sage (modéles pour les artistes).

174 TuNG, « Seeing is Belivin », pp. 383-384, 386-387 ; KLECKER, « Des signes
muets aux emblémes chanteurs », p. 34-35. Voir ci-dessous pp. 47-48.

175 Avciatus, Emblematum liber 1531, p. 2 « Cest sans raison, cher lec-
teur, que tu déplorerais notre zéle a propos des gravures ajoutées a cet
ouvrage : en effet, I'autorité de ’auteur jouissant du plus grand crédit
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[’éditeur semble donc assumer la responsabilité des illustrations.
Dauteur en était-il informé ? La dédicace a Conrad Peutinger
sert d’argument décisif et ameéne F. W. G. Leeman a conclure
que « Pimplication d’Alciat a Pédition d’Augsbourg était peut-
étre plus importante qu’on ne I’a cru jusque-la. »7¢ Il a d’ailleurs
tenté sans succes de faire parvenir une liste d’errata a H. Steyner,
par Iintermédiaire du fils de Conrad Peutinger. H. Homann va
jusqu’a supposer qu’Alciat, non seulement aurait suggéré I’ajout
de gravures a ses épigrammes, mais aurait aussi fourni, lorsque le
texte des épigrammes était susceptible de contenir des ambigui-
tés ou lorsqu’il présumait I'ignorance des artistes, des références
littéraires et méme des esquisses de sa propre main.'””

Les études plus récentes tentent de concilier les deux positions
opposées sur la relation d’Alciat a I'image.'”® Alciat n’aurait pas
congu Pembléme, deés lorigine, comme un genre littéraire en
tant que tel, fondé sur ’association d’une épigramme et d’une

et la dignité du livre auraient mérité, je I’avoue, des illustrations plus
élégantes [...]. Aussi, m’a-t-il semblé trés utile, par ces quelques des-
sins, de révéler en passant aux lecteurs plus ignorants les intentions de
lauteur que les doctes comprendront par eux-mémes. Nous voulons
ainsi te faire plaisir en te procurant de grandes délices a prix modique.
Porte-toi bien et fais bon accueil 4 notre ouvrage. » A propos de la
traduction de cette préface, KLECKER, « Des signes muets aux emblémes
chanteurs », p. 33 affirme que rudioribus n’est pas un datif désignant
les lecteurs incultes, mais un ablatif qui se rapporte a notulis, terme
inhabituel pour désigner les illustrations, mais proche des tacitis notis
du poéme dédicatoire d’Alciat a C. Peutinger. Cette similitude lui sug-
gére qu'Alciat a peut-étre collaboré a la rédaction de cet avant-propos.
Nous préférons toutefois la traduction plus consensuelle de rudioribus
par le datif désignant les lecteurs plus ignorants, opposés aux docti qui
« comprennent par eux-mémes ».

176 LeEMAN, Alciatus’ Emblemata, p. 27, cité par LAURENS, Emblemes, p. 32
et BASSLER, Die Umkehrung der Ekphrasis, p. 27. Voir aussi la synthése
critique de ScHoLZ, « The 1531 Augsburg Edition », pp. 235-240.

177 HoMmANN, Studien, pp. 35-37 et synthése critique de ScHorz, « The
1531 Augsburg Edition », pp. 226-229.

178 Srica, Symbolique humaniste, pp. 325-330, en particulier p. 327-328.
Voir aussi BASSLER, Die Umkebrung der Ekphrasis, pp. 28-29.
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image, mais la publication de ’Emblematum liber en 1531, ou
les subscriptiones sont accompagnées d’images, probablement
ajoutées par I’éditeur, a stimulé la floraison des livres d’em-
blemes durant les X VI¢me et X VIIE™ siecles et ’'engouement des
lecteurs pour ce nouveau genre littéraire. Or, le présumé pere
de ’'embléme n’a probablement jamais songé a créer un genre,
mais simplement a composer un recueil d’épigrammes. Alciat a
peut-étre inventé le nom de emblema, mais pour lui, il « a une
valeur de nom propre plutot que de nom commun ».!”* Ce n’est
que plus tard, au fil des éditions et presque a son insu, qu’est
né ’embléme en tant que genre littéraire. Ainsi, les « théories »
et les « définitions » de ’'embléme ont été appliquées rétrospec-
tivement, apres que ’'embléme est devenu un genre littéraire a
part entiére. Alciat ressemble a ces péres qui ignorent leur pa-
ternité : la paternité de Pembléme lui a été attribuée, parce que
d’autres 'ont interprété de cette fagon a partir des éditions qui
présentaient I’embléme en trois parties distinctes.

3.3. Les relations entre texte et image au fil des éditions

La définition la plus usuelle et consensuelle de 'embléeme en tant
que genre littéraire fondé met en avant la bimédialité, autre-
ment dit Passociation d’un texte poétique (subscriptio), accom-
pagné d’un titre (inscriptio), et d’une image (pictura), unis par
des rapports de complémentarité et de redondance. La genése
obscure du Livre d’emblemes ne nous permet pas de savoir si
Alciat avait prévu des 'origine d’accompagner ses épigrammes
de gravures dans une édition imprimée. ’'un des arguments
souvent avancés pour dénier a Alciat la volonté d’associer ses
poemes a des images et démontrer son désintérét pour les il-
lustrations et le suivi de ’édition princeps de ses Emblemata
a Augsbourg est le nombre élevé de gravures erronées, qui ne
correspondent pas au contenu des subscriptiones, dans cette

179 RussiLL, « Looking at the emblem », p. 631.
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premiére parution.'s® Le premier Emblematum liber contient-il
vraiment autant d’erreurs grossiéres ? Qu’en est-il dans les édi-
tions suivantes ?

D’analyse des picturae et de leur évolution au fil des éditions se
heurte a plusieurs difficultés. Comment parler d’une « gravure
erronée », quand, de toute facon, 'image peine a illustrer tout
le contenu de I’épigramme et se focalise par conséquent sur cer-
tains éléments descriptifs ?'8! De plus, entre un dessin parfaite-
ment adapté au texte et un autre complétement erroné, il existe
toute une série de nuances et une grande part de subjectivité.!®?
Comment tirer des conclusions générales, en affirmant que telle
série de gravures réalisées par tel artiste comporte systématique-
ment des erreurs et ne respecte jamais le contenu des subscrip-
tiones ou au contraire qu’elle ’observe en toutes occasions ? De
fait, copier les modeles des éditions plus anciennes ou réutiliser
des blocs de gravure déja existants, mais destinés, a l'origine, a
d’autres ouvrages,'®? étaient des pratiques largement répandues
chez les artistes et graveurs, approuvées par les imprimeurs et
éditeurs, avec ou sans P’assentiment de I'auteur.'®* De ce souci
d’économie, il résulte des « glissements iconographiques », par-
fois en série, puisque certains schémas iconographiques sont

180 Voir introduction pp. 11-19.

181 A titre d’exemple, la plupart des picturae de 'Embl. 30 Gratiam refe-
rendam (commentaire pp. 193-194) montrent la cigogne adulte, por-
tant sur son dos sa meére devenue agée et lui tendant avec son bec de
la nourriture, scéne décrite dans le dernier distique de I’épigramme,
alors que les gravures des éditions de C. Plantin et de P. P. Tozzi se
concentrent sur le premier distique et ’évocation des soins prodigués
par la mére a ses petits dans le nid. Ainsi, aucune des picturae n’illustre
l’ensemble de la subscriptio.

182 TuNG, « Seeing Is Believing », p. 383.

183 Voir par exemple le cas, cité par TUNG, « Seeing Is Believing », p. 397,
de PEmbl. 53 In adulatores, dans I’édition anversoise de C. Plantin
de 1577 (commentaire pp. 271-273). Voir aussi, TUNG, « Seeing Is Be-
lieving », pp. 385-386, donnant exemple, dans I’édition princeps de
1531, des Embl. 20 Maturandum et 95 Captivus ob gulam (commen-
taire pp. 173-174 et 446).

184 TuNG, « Seeing Is Believing », pp. 380-383.
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reproduits plusieurs fois et imités dans les éditions postérieures,
quand bien méme ils ne sont pas entierement conséquents par
rapport au contenu des épigrammes. Voyons quelques exemples
pour étayer notre propos.

La pictura de ’édition princeps de 1531, illustrant 'embleme
20 Maturandum,'®’ se distingue de toutes les autres gravures.
Elle montre, en effet, une fleche placée a I’horizontale, comme
si elle venait d’étre projetée et filait a toute vitesse, surmontée
d’une sorte de coquillage, censé figurer le rémora. Plus tard, dés
I’édition parisienne de 1534, si le rémora est représenté comme
un poisson allongé, de fagon plus correcte, la fleche se trouve,
en revanche, posée a la verticale. Tandis que M. Tung juge que
la premiere illustration ne s’accorde pas au texte et que I’erreur
provient de la réutilisation d’un ancien bloc,'® E. Klecker la
considere tout a fait pertinente et y voit un exemple pour re-
mettre en cause le jugement généralement défavorable réservé a
la qualité iconographique de I’édition de H. Steyner.'s” En effet,
la position de la fleche, a la verticale, des ’édition de C. Wechel,
comme fichée en terre, suggere, selon elle, avec moins d’acuité la
rapidité de la fleche contrastant avec la lenteur du rémora. Tous
deux s’accordent en revanche pour reconnaitre que le dessin
de Pembleme 144 Princeps subditorum incolumitatem procu-
rans dans I’édition augsbourgeoise est bien plus fidéle au texte
que celui de PPédition de C. Wechel de 1534 et des suivantes.!®8
Le dauphin retient I’ancre reliée a un navire invisible par une
corde, en enroulant sa queue autour d’elle, et la guide au milieu
des flots. Il s’efforce, semble-t-il, de la « fixer plus sirement au
fond des eaux ».'%? Au contraire, dans les éditions ultérieures, la
gravure imite la marque typographique d’Alde Manuce, mon-
trant certes un dauphin enroulé autour d’une ancre, mais cette

185 Voir commentaire p. 173-174.

186 TuNG, « Seeing Is Believing », p. 386.

187 KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », pp. 33-35.

188 TuNG, « Seeing Is Believing », p. 387 ; KLECKER, « Des signes muets aux
emblémes chanteurs », pp. 33-34.

189 Voir commentaire p. 572.
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derniére est posée a terre, la mer et le navire ne figurant que
dans larriere-plan.’® La lecture divergente de ces images té-
moigne de la subjectivité de toute analyse iconographique.

Il est vrai que plusieurs images dans les éditions les plus an-
ciennes, soit de H. Steyner, soit de C. Wechel, se conforment
assez scrupuleusement au texte, parfois méme davantage que
les éditions plus tardives. Il en va ainsi des premiéres gravures
accompagnant embléeme 173 Iusta ultio, dans les éditions
augsbourgeoises et parisiennes.'”! Celles-ci respectent le récit de
la mort du corbeau, piqué a la patte par le scorpion qu’il venait
de capturer et englouti dans les flots du Styx, davantage que les
jeux de gravures ultérieurs, reproduisant un motif apparu des
’édition de 1547, ou le corbeau est perché sur un arbre et tient
sa proie dans son bec.

En revanche, dans d’autres cas, les gravures tendent a gagner
en précision au cours du temps et s’efforcent de représenter le
contenu de I’épigramme plus fidelement, en allant méme jusqu’a
ajouter des personnages ou des détails absents de la subscrip-
tio. C’est le cas notamment des éditions lyonnaises qui créent
des dessins innovants. Lembleme 132 Ex arduis perpetuum
nomen se référe a un épisode célebre de I'lliade : avant leur
départ pour Troie, les Grecs sont témoins, alors qu’ils offrent
des sacrifices aux dieux sur un autel, de I'attaque d’un serpent,
dévorant huit petits moineaux et leur mére ; le devin Calchas
interpréte aussitot cet événement, en livrant une prophétie sur
la durée de la guerre et de leurs épreuves futures. Si la subscrip-
tio ne précise pas le contexte du présage, la pictura de ’édition
lyonnaise compleéte le récit, en représentant non seulement le
serpent enroulé autour des branches du platane, prét a dévorer
les oisillons dans leur nid, mais aussi les Grecs et le devin a la
longue barbe autour d’un autel fumant, scéne omise par les pre-
miéres séries de gravures dans les éditions ausgbourgeoises de

190 Dans P’édition de C. Wechel (1534), le motif du dauphin enroulé autour
de ’ancre n’est d’ailleurs accompagné d’aucun décor.
191 Voir commentaire pp. 646-647.
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H. Steyner et parisiennes de C. Wechel. U'embleme 60 Cuculi
parait pour la premiere fois dans I’édition vénitienne de 1546,
caractérisée par son approche « minimaliste » dans le traite-
ment des images, focalisée uniquement sur un élément.'”> Dans
la pictura, seul le coucou figure, perché sur un arbre, tandis
que, plus tard, dans I’édition lyonnaise, I’artiste met en scéne
des paysans affairés dans leur vigne, tenant une serpe a la main,
un soldat qui, visiblement, leur adresse la parole en levant le
bras, tandis que dans le ciel vole le coucou, en direction d’un
nid placé sur un arbre. Cette scéne parvient a englober I’en-
semble de la subscriptio qui mentionne I'insulte cuculus lancée
par les passants aux vignerons qui taillent leur vigne trop tard,
apres le chant printanier de ’oiseau, et I’adultére du coucou qui
pond ses ceufs dans le nid d’autrui. De la méme manieére, la
belette de Pembléme 127 Bonis auspiciis incipiendum occupe
seule le devant de la scéne dans la gravure de I’édition de Venise.
Au contraire, dans I’édition lyonnaise de 1550, elle se fait plus
discrete et partage la vedette : un personnage, sans doute un
soldat, chargé de bagages, prend le départ, apres avoir franchi
la porte de la ville entourée de remparts, et vient a croiser le che-
min de 'animal, signe de malchance. Cette scéne bien plus riche
en détail s’attache a illustrer plus fidelement le texte ou lauteur
évoque le mauvais présage que représente la rencontre d’une
belette. Lembléeme 84 Ignavi traite de deux oiseaux paresseux,
le butor étoilé ou ardeola stellaris, né de la métamorphose d’un
esclave nommé Astérias, et une sorte de faucon au vol station-
naire comparé a l'ardelio, autrement dit au bon a rien. I’édition
aldine s’attache a représenter avec une grande précision un ra-
pace perché sur un arbre, omettant de figurer P’échassier. Or,
plus tard, le graveur Pierre Vase réalise une nouvelle image dans
les éditions lyonnaises : un homme, muni d’ailes a la place des
bras, observe l'oiseau en plein vol et semble prét a s’élancer a
sa suite. Ce motif, reproduit dans les éditions ultérieures, se

192 Par exemple, une grue au lieu d’un vol, dans PEmbl. 17 TI{ nopéfny ;
ou une sauterelle au lieu d’une nuée, dans PEmbl. 128 Nihil reliqui
(commentaire pp. 155 et 518).
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conforme certes plus étroitement au contenu de 1’épigramme
évoquant la transformation de I’esclave en oiseau, sans toutefois
remplacer le rapace par I’échassier qu’est en réalité le butor étoi-
1é. Ces modifications et corrections des défauts ou imprécisions
de Pédition précédente de 1546, dans les éditions lyonnaises,
témoigneraient-elles de I'influence d’Alciat, comme le suggere
M. Tung ?'** Cette hypothese est tentante, d’autant que le titre
méme de I’édition latine de 1550 proclame fierement que celle-ci
a été révisée par I'auteur.’”® Aucune preuve directe, par exemple
un échange de lettres entre Alciat et son éditeur, ne permet tou-
tefois de le confirmer.

Notons que la préférence du graveur de ’édition aldine pour la
simplicité ne le conduit pas toujours a commettre des erreurs.
Au contraire, dans I’'embléeme 34 Avéxov xol aneyxov, 'image
de Pédition vénitienne est plus pertinente que celle de I’édition
lyonnaise, puisqu’elle figure le taureau, dont le genou droit est
entravé par une corde, dans I'attitude méme décrite dans le der-
nier distique de I’épigramme, alors que, plus tard, les artistes re-
présentent un troupeau de bovidés, guidé par un bouvier armé
d’un baton.'” De méme, tandis que, dans I’édition de 1550, la
chevre de ’'embleme 141 In desciscentes renverse d’un coup de
patte le seau rempli de son lait, sans que personne ne soit visible
a ses cotés, dans I’édition aldine, le berger qui vient tout juste
de terminer la traite se tient tout pres d’elle, ce qui rend la situa-
tion plus convaincante.'? A ce petit jeu des comparaisons entre
les diverses séries de gravures, il est aisé de se laisser prendre
par notre subjectivité. M. Tung estime en effet que la pictura
de 'embléeme 79 Lascivia dans I’édition lyonnaise est « ratée »,

193 TuNG, « Seeing Is Believing », pp. 395-397. Il nuance son propos, es-
timant que les éditeurs Lyonnais se sont efforcés, autant que les frais
occasionnés par la réalisation des gravures le leur permettaient, de ré-
aliser des images aussi fidéles que possible au texte et a la volonté de
Pauteur.

194 Voir introduction p. 35.

195 Voir commentaire pp. 208-209.

196 Voir commentaire pp. 557-558.
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puisqu’elle montre un homme richement vétu, avec deux her-
mines a ses cOtés, alors que le texte évoque les fourrures portées
par les « femmes romaines ».”7 Or, rien n’empéche de justifier
la présence de cet homme, si, au lieu de considérer le quatrieme
vers de la subscriptio et les nurus Romanas, ’'on songe au per-
sonnage s’exprimant a la premiére personne pour faire part a
lauteur de sa perplexité concernant 'origine du lien entre les
souris blanches et la mollesse, dans le premier distique.

Si les éditions lyonnaises ont contribué a renouveler les illus-
trations des Emblemata et a faire tendre les images vers plus
de conformité aux textes, elles ne sont pourtant qu’une étape
dans ce long processus qui se poursuit bien au-dela de la mort
de leur auteur et échappe donc définitivement a son influence.
[’édition peu connue de Francfort (1567) de S. Feyerabend pro-
duit de nouveaux dessins dont, certes, beaucoup s’inspirent des
modeles des éditions de J. de Tournes (1547) et de G. Rouille et
M. Bonhomme (1550), mais dont un petit nombre sont origi-
naux. Bien qu’assez tardive et isolée,'”® elle parvient cependant
a atteindre une conformité inattendue en certaines occasions.
En effet, alors que toutes les autres gravures de I'embleme 149
Principis clementia'®® se contentaient de montrer une ruche
entourée d’abeilles, I’artiste**° ajoute des personnages : un api-
culteur, vu de dos, prend soin de sa ruche, tandis qu’un roi,
portant une longue barbe, tenant un sceptre et coiffé d’une cou-
ronne, siége sur son trone en observant la scéne et désigne du

197 TuNG, « Seeing Is Believing », p. 397 et commentaire pp. 379-380.

198 Elle n’a été imprimée quen 1566-67, a Francfort, en deux éditions, ’'une
latine, Pautre bilingue latin-allemand, avec la traduction de J. Held. Ses
gravures ne sont pas copiées, ni réutilisées, mis a part une réimpression
de Pédition allemande en 1580. Voir LANDWEHR J., German emblem
books 1531-1888 : a bibliography, Utrecht/Leyde, 1972, p. 29.

199 Voir commentaire pp. 580-581.

200 Les gravures sont attribuées a Jost Amman et Virgil Solis, voir LAND-
WEHR, German emblem books, p. 29 et Jeremias Held Liber emble-
matum (Frankfurt-am-Main 1566), with an introd. by P. M. Daly,
Turnhout, 2007, p. 5.
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doigt les insectes. Cette représentation tend a souligner le conte-
nu de la subscriptio, en laissant entendre que les rois humains
doivent imiter ceux des abeilles. Plus tard, I’édition de C. Plantin
(1577) publie 38 nouveaux dessins et servira de modele pour les
éditions ultérieures, notamment celle de P. P. Tozzi, parue en
1621. Parmi ces gravures inédites, celle de I’'embleme 53 In adu-
latores, mettant en scéne le caméléon comparé au flatteur, per-
met d’observer I'importance des variations iconographiques. Si
le motif change peu — il s’agit toujours de représenter I’étrange
animal dans son milieu naturel —, Papparence du caméléon évo-
lue, quant a elle, vers plus de réalisme au fil du temps. En effet,
les premieres gravures, parues dans les éditions parisiennes de
C. Wechel et lyonnaises de G. Rouille et M. Bonhomme, donnent
a animal une apparence plus proche du hérisson ou du rongeur
que du reptile, avec tantot des griffes acérées, un museau por-
cin, de petites oreilles et des dents pointues, tantot une queue
en tire-bouchon et des poils hérissés. Il faudra attendre I’édition
de C. Plantin pour voir apparaitre un nouveau schéma icono-
graphique, inspiré par les illustrations d’ouvrages scientifiques et
d’histoire naturelle par opposition a la tradition iconographique
héritée du Moyen Age qui avait jusque-la prévalu.2!

Un processus de révision régulier et progressif des illustrations
dans les éditions des Emblemata s’engage durant le XVIeme
siecle, avec toutefois la volonté de respecter le texte mise en
balance avec les colits importants occasionnés par la réalisation
de nouvelles gravures. De fait, la correspondance entre pictura
et subscriptio n’a pas toujours été le souci premier des éditeurs
et imprimeurs, sans oublier les caprices des artistes graveurs.
Malgré ces efforts constants, aucune édition, quand bien méme
sa publication aurait été supervisée par I’auteur lui-méme, n’a
atteint la perfection, a savoir Pexploit de présenter toutes les
illustrations entiérement en harmonie avec les textes.

201 Voir commentaire pp. 271-273 notes 370 et 371.
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3.4. La question des inscriptiones

Alors méme que le statut des picturae a suscité de nombreuses
controverses, la question des inscriptiones n’a guére soulevé de
débat.??> Comme nous I’avons déja signalé plus haut, la forme
tres simple de certaines d’entre elles s’apparente aux titres at-
tribués aux épigrammes de ’Anthologie de Planude ou a leurs
traductions latines dans des recueils.?*® Seuls certains des em-
blemes possédent comme titre une sentence ou une maxime
a valeur morale, ainsi Nunquam procrastinandum, Prudens
magis quam loquax ou Gratiam referendam. Or, les titres
moralisants de ce genre se rencontrent aussi dans les recueils
de traductions de PAnthologie. Les analyses détaillées de
M. Tung montrent que, dans le nouvel Emblematum libellus
de 1546,%°4 les titres sous forme de sentence sont méme moins
nombreux qu’auparavant : plusieurs nouveaux emblémes ar-
borent une inscriptio composée d’'un mot simple, notamment
une série traitant des vices et le groupe des embléemes d’arbres.
Ainsi, Alciat ne semble pas souhaiter voir évoluer systémati-
quement ses inscriptiones vers des motti. E. Klecker y voit un
certain manque d’intérét de la part d’Alciat pour les titres,
ainsi qu'un témoignage, venant étayer sa thése, de sa volon-
té de créer un dictionnaire de « hiéroglyphes ».2% Force est
de constater que, dans leur grande majorité, les inscriptiones
des emblémes ressemblent a s’y méprendre a des titres d’épi-
grammes traduites de PAnthologie de Planude, que, parmi
elles, les sentences — ou motti — sont moins fréquentes que

202 KLECKER, « Des signes muets aux emblemes chanteurs », p. 44 estime
également que la question des inscriptiones est tout aussi légitime que
celle des picturae.

203 Voir ci-dessus pp. 37-38.

204 TuNG, « Alciato’s Practices », pp. 238-239.

205 KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », p. 46 met en
parallele les inscriptiones simples et les titres des chapitres des Hie-
roglyphica d’Horapollon adoptant deux formes, soit quid...significet
pour désigner la res significans, soit quomodo...significent, pour indi-
quer son interprétation. Voir ci-dessous a propos de cette these, p. 91.
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pourraient le laisser présager les développements postérieurs
du genre emblématique et qu’elles ne possédent pas véritable-
ment un caractere énigmatique.

En étudiant attentivement les emblémes de notre corpus, plu-
sieurs cas présentent des divergences entre le titre et le contenu
de ’épigramme, de méme que des erreurs flagrantes ont été re-
marquées a propos des picturae non conformes aux subscrip-
tiones : 'embleme 49 In fraudulentos s’en prend en réalité non
seulement aux trompeurs, comparés au stellio, mais aussi aux
jaloux, et invidiosos, comme suggere d’ajouter au titre le com-
mentaire du XVI*e siecle ;2°¢ 'embleme 66 Oblivio paupertatis
parens tire du comportement étrange du lupus cervarius une
vérité générale appliquée a « celui qui néglige ses biens et re-
cherche sottement ceux d’autrui » et ne correspond nullement
au titre ;2% Pinscriptio de ’embleme 78 Inviolabiles telo Cu-
pidinis prétend « rendre invulnérables au trait de Cupidon »,
alors que la subscriptio affirme rendre inefficaces les philtres
magiques de Médée ;*°° Pinscriptio de I'embleme 175 Alius
peccat, alius plectitur, inspirée d’un adage érasmien, oppose le
coupable et 'innocent puni a sa place, tandis que la subscrip-
tio interpréte Panecdote du chien qui mord la pierre plutot que
celui qui la lui a lancée, comme un exemple du manque de dis-
cernement conduisant a confondre amis et ennemis.?”” Toutes
ces incohérences, ici répertoriées de facon non exhaustive, se-
raient-elles volontaires ? Alciat chercherait-il a enrichir son
message et a stimuler la réflexion du lecteur en lui ouvrant un
plus large spectre d’interprétations de ses épigrammes ? Deux
emblémes dans notre corpus se fondent sur des sentences de
célebres philosophes grecs.?! Tous deux sont publiés pour la
premiére fois dans P’édition aldine de 1546 avec un titre donné

206 Voir commentaire pp. 249-257.

207 Voir commentaire pp. 335-342.

208 Voir commentaire pp. 369-379.

209 Voir commentaire pp. 653-659.

210 Voir commentaire Embl. 17 TIfi nopépnv ; p. 155 et 34 Avéyxov xod
améyov p. 208.
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uniquement en grec. Or, dans les éditions ultérieures, inscrip-
tio en grec est accompagnée d’une traduction latine, différente
toutefois de celle proposée dans la subscriptio.*'! Est-ce un sou-
ci de variatio de la part de l'auteur, afin de démontrer son in-
ventivité ? Ou se pourrait-il que les titres aient été complétés
par I’éditeur lyonnais, soucieux de toucher un plus large public,
en insérant une traduction latine basée dans les deux cas sur un
adage érasmien ?

Il arrive qu’Alciat cite certaines subscriptiones, sans mentionner
leur inscriptio ou sous un titre différent. Ainsi, dans son Parer-
gon iuris, au terme d’un développement sur le sens de ’expres-
sion allectator avis, il cite sa propre épigramme, devenue des
I’édition vénitienne de 1546, Pembléeme 50 Dolus in suos, sans
son inscriptio.*'> Uembleme 164 In detractores figure dans une
lettre d’Alciat et s’y intitule Zasii Budaei Alciati apologeticum
in Ranciscum Olidum. In Franciscum Olidum.*'3 Notons tou-
tefois que dans ces deux cas, le texte des épigrammes présente
également des variantes par rapport a celui des subscriptiones
des emblémes qu’elles sont devenues par la suite. Pas plus que
pour la question des picturae, il ne nous appartient — et d’ail-
leurs cela est-il seulement possible — de décider s’il faut attribuer
a Alciat la paternité des inscriptiones et I'idée méme de forger
une unité artistique cohérente a partir des trois composantes
de ’'embléme. Alciat a-t-il créé 'embléme ou n’aurait-il pas seu-
lement composé des épigrammes, illustrées pour le plaisir des
yeux et plus aisément classées et repérées grace a leur titre 22!

211 Dinscriptio grecque IR mopéPnv ; 11 &88peo ; 11 por déov, ovk
etedécV ; est traduite en latin Lapsus ubi 2 quid feci 2 aut officii quid
omissum est 2, alors que la méme sentence est traduite différemment
dans la subscriptio (v. 3 quo praetergressus ¢ quid agis ? quid omittis
agendum ?).

212 Voir commentaire pp. 258-265. Voir aussi ALCIATUS, Parergon iuris libri
VII posteriores, 9,11 (p. 84).

213 Voir commentaire pp. 609-620.

214 Nous retenons ici, en partie, les conclusions de KLECKER, « Des signes
muets aux emblémes chanteurs », p. 52.
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4. Les Emblemes a la croisée de plusieurs
genres littéraires

4.1. Dinfluence de PAnthologie grecque

L’Anthologie grecque fournit une abondante source d’inspira-
tion a André Alciat. Depuis J. Hutton et M. Praz, tous les spécia-
listes des emblémes le reconnaissent unanimement.?’* Certains
disent méme que Anthologie constitue la base du recueil des
Emblémes, le noyau dur sur lequel se sont greffés des poémes
créés de toutes pieces par Alciat.?!

André Alciat recoit, dans sa jeunesse, une excellente formation
en langue et littérature latines et grecques, a Milan, bénéficiant
de l’enseignement des plus éminents spécialistes du grec, Aulus
Janus Parrhasius, Jean Lascaris et Démétrius Calchondylas.?"”
C’est sans doute de cette époque que datent ses premieres tra-
ductions latines d’épigrammes grecques. Au temps d’Alciat,
seule PAnthologie de Planude, un recueil d’épigrammes
grecques classées en sept livres, réalisé par le moine Maxime
Planude a Constantinople, était [u.>'® Des 1494, le texte de
I’Anthologie de Planude, est disponible dans ’édition de Jean

215 Hutton, Greek Anthology, pp. 197-208, en particulier pp. 203-204 ;
PrAz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, pp. 25-26, 31 ; DALY,
Literature, pp. 9-12 ; DRYSDALL, « Alciato, Pater et Princeps », p. 92 ;
Laurens, L'abeille, pp. 548-553 et plus spécifiquement SAUNDERS,
« Alciati and the Greek Anthology », pp. 1-18 ; TuNG, « Revisiting »,
pp. 327-348.

216 SAUNDERS, « Alciati and the Greek Anthology », p. 5 ; LAURENS, L'abeille,
p. 548 ; TUNG, « Alciato’s Practices », p. 241.

217 Voir introduction p. 2.

218 En effet, le manuscrit de PAnthologie Palatine n’a été découvert quen
1606 par Salmasius, a Heidelberg. Voir HutToN, Greek Anthology, p.1;
CAMERON, The Greek Anthology, pp. 16-17 ; HaYNES, « The Modern
Reception », p. 565. Nous nous référons, cependant, a la numérotation
et aux textes de ’Anthologie Palatine. Sur la datation de PAnthologie
de Planude, voir CAMERON, The Greek Anthology, pp. 75-77.



Introduction 57

Lascaris, imprimée a Florence par Franciscus de Alopa. Cette
édition pionniére ouvre la voie a plusieurs autres, comme celles
d’Alde Manuce de 1503 et 1505.2"” Trés vite, dans les années
1520, fleurissent d’autres collections d’épigrammes extraites
de PAnthologie de Planude et accompagnées de traductions la-
tines, dont celle de Johannes Soter en 15235, enrichie en 1528 de
poemes supplémentaires,??’ qui compte 11%2! ou 92?2 épigrammes
grecques traduites en latin par Alciat, puis celle de Janus Cor-
narius, parue a Bale en 1529,223 qui en contient 153,2** 154*%
ou 168, selon le récent « compte d’apothicaire » de J.-L. Char-
let.??¢ J. Cornarius ajoute a ses propres traductions celles des
plus illustres humanistes de son temps : Michel Marulle, Ange
Politien, Pietro Crinito, Thomas More, John Collet, Erasme de
Rotterdam et enfin André Alciat.??” Il y joint quelques traduc-
tions d’auteurs latins de I’Antiquité, comme Ausone et Valerius
Aedituus. Il suit Pordre de PAnthologie de Planude, impliquant
une division en livres et un classement par sujet. Il présente
chaque épigramme grecque accompagnée d’une ou plusieurs
traductions latines. En publiant ce genre de sélection, J. Soter
et J. Cornarius ont 'intention de procurer des modéles, afin
d’encourager la jeunesse a suivre les auteurs antiques (sequi), a
les imiter (imitari) et a les surpasser (aemulari).>*

Alciat se sert, selon A. Saunders, de 30 des épigrammes de la
collection de J. Cornarius, comme base pour la création des

219 HutTtoN, Greek Anthology, pp. 37-38.

220 Epigrammata graeca veterum elegantissima eademque latina, 1528.

221 Tung, « Revisiting », p. 332.

222 SAUNDERS, « Alciati and the Greek Anthology », p. 3.

223 Selecta epigrammata graeca latine versa, 1529.

224 SAUNDERS, « Alciati and the Greek Anthology », p. 3.

225 Tung, « Revisiting », p. 328.

226 CHARLET, « Les épigrammes d’Alciat », p. 98 tient compte, en effet,
des piéces d’Alciat qui « associent ou contaminent deux, voire trois,
épigrammes grecques. »

227 LAURENS, Labeille, pp. 549-550.

228 A propos de la réception de I’Anthologie grecque, voir HaYNES, « The
Modern Reception », pp. 565-583, en particulier p. 566.
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Emblemata édités deux ans plus tard par H. Steyner.??° Cepen-
dant, les spécialistes des Emblémes se contredisent et semblent
brouiller leurs comptes.?® La source des difficultés provient de
la confusion, lors du décompte des épigrammes de I’Anthologie
grecque transformées en emblemes, entre celles qui figuraient
déja dans les Selecta Epigrammata de J. Cornarius et celles qui
ne s’y trouvaient pas, mais sont aussi des imitations de An-
thologie grecque. Pour résumer cet épineux probléme numé-
rique, M. Tung dresse la liste suivante,?*' dont voici la partie
qui concerne les éditions du Livre d’emblemes :

1. Edition de 1531, emblémes basés sur des épigrammes dans
Cornarius : 31

2. Edition de 1531, emblemes basés sur des épigrammes qui
ne se trouvent pas dans Cornarius : 10

3. Edition de 1534, embléme basé sur une épigramme de
Cornarius : 1

4. D’autres emblémes (1534, 1542, 1546) qui ne se trouvent
pas dans Cornarius : 11

Ainsi, en additionnant, il aboutit au nombre total d’emblemes
inspirés par ’Anthologie grecque, soit 53.23

Quel que soit le nombre d’épigrammes issues des précédents re-
cueils de traductions et recyclées en emblémes, elles ne subissent
apparemment aucun changement dans le texte. Seul lajout
d’une gravure sur bois en illustration et d’un titre les distingue

229 SAUNDERS, « Alciati and the Greek Anthology », p. 3.

230 Tung, « Revisiting », p. 327-332 présente un bilan des précédentes
recherches.

231 Tung, « Revisiting », p. 332.

232 TuNG, « Revisiting », p. 335. Parmi ces 53 épigrammes transformées
en emblémes, 32 proviennent du livre 9 de PAnthologie Palatine (épi-
grammes épidictiques ou descriptives), 14 des livres 7 (épitaphes ou épi-
grammes funéraires) et 16 (ceuvres d’art), 3 du livre 11 et 2 des livres 5, 6
et 10, voir TuNG, « Alciato’s Practice », p. 159. Voir aussi, la liste établie
par CHARLET, « Les épigrammes d’Alciat », pp. 99-100 note 12, de la
répartition des épigrammes d’Alciat publiées par J. Cornarius, d’apres
les livres de ’Anthologie Palatine, avec une prépondérance du livre 9.
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d’une simple épigramme. A. Saunders affirme que la plupart se
bornent a étre des traductions presque littérales du grec,?** alors
qu’elle reconnait plus loin dans son analyse que « les traductions
d’épigrammes de PAnthologie d’Alciat sont bien plus qu’une
traduction littérale ».23* Cet avis quelque peu contradictoire est
aujourd’hui contesté par la plupart des spécialistes qui estiment
que le traitement réservé par Alciat aux épigrammes grecques
pour les convertir en emblémes est bien plus varié qu’il n’y pa-
rait, de la traduction littérale, mot a mot, a I'ajout d’un titre, a
des changements syntaxiques et lexicaux, au changement d’une
narration a la premiére personne ou a la troisiéme personne en
un dialogue ou inversement, a 'adaptation, par développement
ou abréviation (augmentation ou diminution du nombre de vers)
ou a la transposition historique ou culturelle, a la combinaison
d’éléments issus de plusieurs épigrammes différentes ou d’une
épigramme et d’autres sources extérieures a ’Anthologie.*>’ La
question de la traduction du grec au latin, puis de ’adaptation
sous forme d’embléme mérite donc un examen attentif pour les

233 SAUNDERS, « Alciati and the Greek Anthology », p. 4 The Greek Antho-
logy...is a very important direct source, providing quite litteraly the
text — wholly unaltered- of nearly one — third of the 104 emblems which
make up the Steyner edition.

234 SAUNDERS, « Alciati and the Greek Anthology », p. 11. De méme CaAL-
LAHAN, « An interpretation », p. 256 affirme que « Very often his Latin
versions present an almost literal translation of the Greek. In some
cases, however, he introduced innovative changes to fit his didactic
intentions. »

235 Voir étude récente, avec analyse de 24 emblémes basés sur des épi-
grammes de PAnthologie de TuNG, « Alciato’s Practice, pp. 159-186.
Voir aussi TUNG, « Revisiting », p. 334 ; LAURENS, L'abeille, pp. 551-552.
CHARLET, « Les épigrammes d’Alciat », pp. 100-103 livre des conclu-
sions semblables a propos des épigrammes de la collection de J. Cor-
narius, dérivées d’épigrammes grecques. A Pinverse de cette tendance,
DickIE, « Alciato’s Knowledge of Greek », pp. 59-67 engage a relativiser
la connaissance du grec que possédait Alciat et souligne (p. 65) que les
erreurs dans ses traductions d’épigrammes grecques, malgré leur petit
nombre, démontrent une connaissance bancale et approximative du
grec. Parmi les erreurs qu’il dénonce, voir ’exemple dans notre com-
mentaire de PEmbl. 95 Captivus ob gulam p. 450 note 886.
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épigrammes de notre corpus et une étroite comparaison entre le
texte original grec et la version latine, afin d’évaluer ampleur
des changements et les procédés de métamorphose utilisés.

L’Anthologie grecque constitue donc la principale source de
pres d’un tiers des 104 emblemes de I’édition de 1531. Ceux
qui s’en inspirent directement reflétent toute la variété tant
thématique que formelle des modeles grecs. Ils se caracté-
risent par divers procédés stylistiques également utilisés dans
les épigrammes, tels que la prosopopée qui donne la parole a
'objet décrit, Papodeixis marquée par I'usage du démonstratif
ou 'apostrophe d’un objet ou du spectateur, le dialogue et la
narration a la troisieme personne.?*® Plusieurs classifications
de ces épigrammes recyclées en embléemes ont été proposées,
par thémes ou par types. A. Saunders?” distingue celles qui dé-
crivent les attributs de PAmour, de la Fortune ou de Némésis ;
celles qui mettent en scéne des figures mythologiques et histo-
riques, comme Arion de Méthymne, les héros Ajax ou Hector,
les philosophes Héraclite ou Démocrite ; celles qui utilisent le
comportement des animaux pour donner une lecon morale ap-
plicable au monde humain ;2 celles qui décrivent simplement le
comportement humain a travers des anecdotes amusantes et en
tirent une morale. Cette classification thématique ne rend tou-
tefois pas compte de la richesse et de la variété des emblemes.
Les épigrammes destinées a devenir des embléemes semblent soi-
gneusement sélectionnées et se limitent toutes a un sujet « allé-
gorique ». P. Laurens propose de les classer en trois catégories,
dont les deux premiéres rappellent le lien entre texte et image
dans 'embléme, aussi présent a Porigine dans les épigrammes
grecques antiques issues d’inscriptions funéraires ou votives qui
accompagnaient des objets, tombeaux ou ceuvres d’art :2%°

236 LAUReNs, Labeille, pp. 61-62.

237 SAUNDERS, « Alciati and the Greek Anthology », pp. 5-6.

238 C’est le cas de la plupart des embléemes de notre corpus.

239 Laurens, L'abeille, pp. 43-62 avec un apercu des différents types d’épi-
grammes et leur rapport a Iinscription et pp. 550-551 pour les trois
catégories ; DRYSDALL, « Alciato, Pater et Princeps », p. 92. BASSLER,
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e Des épigrammes ecphraseis, qui décrivent les attributs et
I’apparence d’un objet, statue ou gemme, et expliquent leur
symbolisme. Ainsi, I’épigramme de Posidippe décrit la statue
de ’Occasion, ceuvre du sculpteur Lysippe, et justifie le choix
de ses attributs sous forme de questions et de réponses.?*

e Des épigrammes funéraires ou épitaphes qui décrivent des
tombeaux et leur signification allégorique, comme les guépes
sur le tombeau d’Archiloque, symbole de médisance, ou
Iaigle sur celui d’Aristomene, symbole de vaillance.**!

®  Des épigrammes épidictiques ou le poete lui-méme invente la
valeur symbolique, a partir d’une « chose vue », d’une anec-
dote ou d’un événement particulier. Bien souvent, ces épi-
grammes ressemblent a des fables, ainsi, le dauphin échoué
sur la plage, victime de la mer, témoignant qu’il faut aussi
craindre de périr par la cruauté des siens.?*

Les autres emblémes de la collection ressemblent, par leur ca-
ractére, leur thématique, leur forme et leur style, a ceux qui dé-
rivent des épigrammes grecques. De fait, rien ne distingue fon-
damentalement une épigramme originale forgée de toutes pieces
par Alciat d’une épigramme recyclée de PAnthologie grecque.
Parmi les épigrammes consacrées aux animaux comprises dans
notre corpus, plusieurs se fondent sur des épigrammes de ’An-
thologie grecque, dont 9 se trouvaient déja dans la collection de
J. Cornarius.?® Apres 1531, André Alciat n’intégre pas a son

Die Umkebrung der Ekphrasis, p. 32 remet cependant en question la
pertinence et la validité d’une telle classification.

240 Embl. 122 In occasionem (Avrciatus, Emblemata, p. 523).

241 Dans notre corpus, voir Embl. 33 Signa fortium et 51 Maledicentia
(commentaire pp. 200-208, 265-271).

242 Embl. 167 In eum qui truculentia suorum perierit (commentaire
pp. 627-631).

243 Embl. 33 Signa fortium 5 64 In eum qui sibi ipsi damnum apparat 5 95
Captivus ob gulam ; 105 Qui alta contemplantur cadere 5 112 Dulcia
quandoque amara fieri 5 167 In eum qui truculentia suorum perierit ;
173 Iusta ultio 5 180 Doctos doctis obloqui negas esse ; 194 Amor filio-
rum. D’autres sont aussi des adaptations de ’Anthologie grecque, mais
ne figuraient pas dans le recueil de J. Cornarius : Embl. 51 Maledicentia ;
70 Garrulitas 5 86 In avaros 5 177 Pax ; 185 Musicam diis curae esse.



62 Les Emblémes d’André Alciat

Livre d’emblémes les 124 épigrammes restantes traduites en
latin dans la collection de J. Cornarius. L’Anthologie grecque
continue cependant d’influencer les nouveaux emblémes, a tra-
vers la forme de I’épigramme, « fécondée par I'ensemble de la
pensée allégorique de PAntiquité ».>**

4.2. Dinfluence des fables

Aprés une longue histoire depuis Esope, Babrios, Phedre et
Avianus,*® le genre de la fable se perpétue a la Renaissance.?*¢
Aux recueils de fables grecques et latines compilés dans I’An-
tiquité tardive succeédent des éditions destinées a un usage sco-
laire. En Italie, au XV siecle, Laurentius Abstemius et Leon
Battista Alberti composent des fables latines en prose, la plu-
part du temps originales, a I'imitation d’Esope.?” Les huma-
nistes italiens s’emploient a retrouver les sources authentiques
et a restituer le plus fidélement possible le corpus ésopique, a
traduire en latin les fables grecques. En 1505, Alde Manuce pu-
blie un recueil ésopique.?*® Cette édition, connue d’Alciat des
1506 ou 1507,* émet un intense rayonnement et donne lieu

244 Nous empruntons ’expression a LAURENS, L'abeille, p. 553. Voir aussi
TuNG, « Alciato’s Practices », p. 241.

245 Sur Pévolution du genre dans PAntiquité, voir N@jGAARD, La fable an-
tique ; RODRIGUEZ ADRADOS, History of the Graeco-latin Fable.

246 Pour une synthése sur le genre de la fable 4 la Renaissance, voir Poétiques
de la Renaissance, pp. 373-379, en particulier pp. 375-378 ; THOEN,
« Les grands recueils ésopiques latins », pp. 659-678 ; FumaroLl, Fables,
pp. LXXIX-CIII, en particulier pp. LXXIX-LXXXVI et XCVIII-CIII.

247 THOEN, « Les grands recueils ésopiques latins », p. 661.

248 Vita [auctore Planude] et fabellae Aesopi, cum interpretatione latina,
éd. A. Manuce, Venise, 1505.

249 TuNG, « Alciato’s Practice », p. 186 ne mentionne toutefois pas cette édi-
tion célebre, parmi celles qu’Alciat aurait pu avoir connues. TUNG, « A
Serial List of Aesopic Fables », pp. 319-320 ne la cite pas non plus dans
sa liste des éditions ésopiques. En revanche, selon DryspaLL, « L’huma-
niste en herbe », pp. 56 et 59, Alciat utilise cette édition comme source
principale de la Bifiloedoria (voir introduction pp. 1-2).
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a de nombreuses rééditions, notamment celle de Jean Froben
a Bale.® Elle comprend les fables d’Esope dans leur version
originale grecque ainsi que celles de Babrios — en réalité d’un
abréviateur byzantin —, accompagnées d’une traduction latine.
Le volume est enrichi de textes théoriques grecs et latins sur le
genre de la fable, que M. Fumaroli qualifie de « pieces justifica-
tives » :*°! un traité de Phornutus Sur la nature des dieux, qui
suggere la parenté entre la théologie des Anciens, les mythes, et
les fables ésopiques ; un traité de Palaephatus, De la narration
fictive (De non credendis historiis) ; un traité d’Héraclide les
Allégories d’Homere, dont la présence rappelle que la lecture
allégorique des épopées homériques peut aussi s’appliquer aux
fables d’Esope ; a la suite, Alde Manuce imprime également les
Hieroglyphica d’Horapollon, puis un recueil de proverbes grecs
et, enfin, un chapitre tiré des Images de Philostrate, le tableau
I11, ou Esope est comparé 3 Homére. 22

L’influence de P’ceuvre des fabulistes se ressent non seulement
sur plusieurs épigrammes de ’Anthologie grecque®>3 dont nous
avons déja vu 'importance dans ’ceuvre d’Alciat, mais aussi sur
les Emblemata eux-mémes, puisqu’une vingtaine d’entre eux
seraient liés d’une maniére ou d’une autre aux fables d’Esope.2%
Il est parfois difficile de déterminer leur influence exacte,
puisque bien souvent, derriére un embleme, se cachent de mul-
tiples sources, parfois dépendantes les unes des autres. En effet,
plusieurs épigrammes de ’Anthologie grecque présentent des
similitudes avec les fables quant au contenu et, partiellement
aussi, quant a la structure. Ainsi, parmi les emblémes de notre

250 THOEN, « Les grands recueils ésopiques », p. 661 ; FumaroLi, Fables,
pp. LXXXII-LXXXIII.

251 FumaroLl, Fables, p. LXXXVI. Voir aussi, a propos de cette édition et
de son importance, Poétiques de la Renaissance, p. 377.

252 PHILOSTR. Im. 1,3.

253 LaureNns, Labeille, pp. 63-64.

254 TuNG, « Alciato’s Practice », p. 186 et pp. 245-246 (tableau récapitulatif).
DRryYSDALL, « Alciato, Pater et Princeps », p. 93 en dénombre, quant a lui,
une quinzaine.
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corpus, certains dérivent d’une épigramme de PAnthologie
grecque, elle-méme en relation avec une fable ésopique.>** Dans
ces cas, Alciat semble avoir privilégié la version de I’épigram-
me,>’® tout en empruntant parfois quelques éléments a la fable
correspondante.?’” Notons que l'influence des fables ne se li-
mite pas uniquement a Esope, mais des paralléles apparaissent
aussi avec les fables versifiées de Babrios, telles qu’elles sont
présentées dans I’édition aldine de 1505, c’est-a-dire dans la
version byzantine d’Ignatius Diaconus.?*® Etant donné que le
texte des fables de Phédre, tel que nous le connaissons, n’a été
édité qu’en 1596 par Pierre Pithou, sur la base d’un manuscrit
dont les origines et la provenance sont mystérieuses et que I’his-
toire des autres manuscrits se révele tout aussi complexe,>? il

255 Voir la liste de Tung, « Alciato’s Practice », p. 246.

256 TuNG, « Alciato’s Practice », p. 200.

257 Dans notre corpus, '’Embl. 105 Qui alta contemplantur cadere qui
dérive de AP 7,172 et Arsop. 117 (commentaire pp. 468-480).

258 Dans notre corpus, les Embl. 7 Non tibi sed religioni ; Embl. 126 Ex
damno alterius, alterius utilitas ; Embl. 129 Male parta male dilabuntur
(commentaire pp. 138-147, 504-514, 527-534). A propos d’Ignatius Dia-
conus (784-815) et des Tetrasticha, voir RE1X 1,967 ; DNP 5,925-926.

259 Letémoin le plus important, le manuscrit P, probablement écrit a Reims,
en possession de P. Pithou, le premier éditeur de Phédre, contient toutes
les Fables, et possédait un jumeau R, également écrit a Reims, décou-
vert en 1608, par le jésuite Sirmond et détruit par le feu en 1774. Or,
on ne connait pas les origines et la localisation de P avant qu’il n’entre
en possession des fréres Pithou, tandis que R se trouvait a I’Abbaye de
Saint-Rémi. Un autre manuscrit D, écrit a Fleury et ayant appartenu
a P. Daniel, conservé au Vatican, ne contient quant a lui que 8 fables
(1,11-13 et 17-21). Enfin, le manuscrit N de Perotti comprend 32 fables
issues des livres 2-5 et 32 autres fables qui ne figurent pas dans les
autres manuscrits PRD, appelées Appendix Perottina. En raison de son
mauvais état de conservation, la plupart des savants utilisent une copie,
provenant de la bibliothéque des ducs d’Urbino, conservée au Vatican.
Voir REYNOLDS L. D., Texts and Transmission : a survey of the Latin
classics, Oxford, 1983, pp. 300-303 ; HervIEUX L., Les fabulistes la-
tins : depuis le siecle d’Auguste jusqu’a la fin du Moyen Age. Phédre
et ses anciens imitateurs directs et indirects vol. 1-2, New York, 1965,
pp. 55, 68-69 ; BoLDRINI S., Fedro e Perotti, ricerche de storia della
tradizione, Urbino, 1986, pp. 29-55.
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est peu probable qu’Alciat y ait eu acces.?*® Outre le contenu,
certains indices tendent a désigner les épigrammes de ’Antho-
logie grecque et les subscriptiones qui dérivent d’une fable :

— La fonction parénétique’®' se manifeste par la présence

d’une conclusion morale, souvent clairement marquée par
le changement de personne, de la troisieme personne nar-
rative a la deuxieéme personne, ou par des expressions telles
que huius ab exemplo disces, dans 'embleme 153 Aere
quandoque salutem redimendam.*>*

— Le personnage n’est pas identifié par un nom propre, mais
par un terme générique, comme par exemple l'oiseleur de
Iembleme 105 Qui alta contemplantur cadere, afin de
conférer un caractére universel.?%

— La forme dialoguée se retrouve dans certaines subscrip-
tiones issues d’une fable, comme ’'embléme 129 Male parta
male dilabuntur, ainsi que la forme narrative, suivie d’'une
conclusion morale, comme dans embléeme 126 Ex damno
alterius, alterius utilitas.?**

Ces quelques exemples démontrent la parenté formelle entre les
fables et les Emblemes d’Alciat. Tous deux reposent sur le plai-
sir de la similitudo (analogie), et poursuivent un méme objectif,
procurer une lecon morale qui pénétre d’autant plus facilement
’esprit du lecteur que I’enseignement ou le conseil est paré de
la beauté du style. Les fables, tout comme les emblemes, dé-
livrent, sous le voile de la fiction poétique, des lecons morales
essentielles et de facon indirecte, souvent a travers 'exemple des
animaux, confrontent les hommes a leurs propres vices.

260 A ce propos, voir notre commentaire pp. 698-700 note 1659 et com-
mentaire pp. 595-596 note 1350.

261 NoJGAARD, Fable antique, p. 364.

262 Voir commentaire pp. 592-593.

263 Voir commentaire p. 468.

264 Voir commentaire pp. 527 et 504.
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4.3. Dinfluence des naturalistes

4.3.1. Un regain d’intérét pour les naturalistes a la
Renaissance

Dans les années 1492-1493, deux ouvrages importants sur I’His-
toire Naturelle de Pline ’Ancien voient le jour : les Castigationes
plinianae d’Ermolao Barbaro et le De Plinii et aliorum medico-
rum in medicina erroribus de Niccolo Leoniceno. Barbaro pro-
céde a une approche philologique du texte et tente de le purger
des erreurs de transmission accumulées au cours des siécles, tan-
dis que Leoniceno, un médecin, s’intéresse davantage a Iexacti-
tude des descriptions et des renseignements fournis par Pline. En
dépit de leur point de vue différent, ces deux ceuvres critiques at-
testent I'intérét naissant pour les sciences naturelles.?®*> Au début
du XVEresiscle, Erasme de Rotterdam recommande aux maitres
d’école I’étude du naturaliste latin dans son De ratione studii,>*®
montrant ainsi que l'histoire naturelle antique fait partie du ba-
gage culturel de ’humaniste au méme titre que les poétes ou les
philosophes. Son éditeur balois, Jean Froben, publie une édition
de Pline, préparée par ses soins, en 1523, bientot suivie de deux
autres en 1530 et 1535. Uhumaniste suisse Conrad Gesner est
considéré comme I’'un des plus importants naturalistes du début
du XVTI¢eme siecle et son Historia animalium témoigne des débuts
de la zoologie moderne. Dans cette ceuvre, publiée entre 1551
et 1558, il présente chaque animal selon un plan clair et précis,
de la nomenclature a la description de apparence extérieure et
du comportement, en passant par ’étymologie et 'usage médi-
cal ou culinaire. En bon humaniste, il cite plusieurs auteurs an-
tiques comme Aristote, Elien, Dioscoride ou Pline ’Ancien. I
termine par un paragraphe consacré aux symboles véhiculés par
I’animal, aux proverbes et aux fables. Ces éléments pourraient
sembler incongrus dans un ouvrage de sciences naturelles, mais

265 OGILVIE, Science of describing, p. 122. Voir aussi BiaNcHI, « Le scienze
nel Quattrocento » dans Le filosofie del Rinascimento, éd. P. C. Pissa-
vino, Milan, 2002, pp. 104-105.

266 Erasmus, De rat. stud. (ASD 1,2 p. 150).
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ils refletent pourtant le gout de ’époque pour l'allégorie et les
proverbes et une conception de la nature a la fois scientifique et
didactique qui vise a P'instruction morale.?*” Conrad Gesner em-
prunte fréquemment des éléments aux Emblémes d’Alciat qu’il
cite par leur titre. Ainsi, les naturalistes sont également sensibles
au langage allégorique de la nature et lui accordent une grande
importance.?

4.3.2. Les ceuvres des naturalistes dans les Emblemes

André Alciat, bien qu’il soit juriste de formation, partage avec les
humanistes de son temps un intérét marqué pour les ceuvres des
naturalistes. Dans une lettre de mai 1528 a Boniface Amerbach,
il se réjouit du travail philologique consciencieux de Beatus Rhe-
nanus dans les Adnotationes in Plinium et appelle de ses voeux
la publication d’une nouvelle édition corrigée et munie d’images
des ceuvres de Pline PAncien.?® De fait, la monumentale Histoire
Naturelle offre une source inépuisable d’informations sur tous
les sujets, avant tout la botanique et la zoologie, mais aussi la
géographie, I'histoire, I’histoire de I’art et la géologie. Les livres
VIIT a XI sur les animaux terrestres, aquatiques, les oiseaux
et les insectes fournissent de multiples correspondances, dans
la langue et le contenu, avec des emblémes de notre sélection,
méme si c’est d’'une maniére pour ainsi dire transfigurée par la
poésie. Dans ces livres, Pline ’Ancien se fonde sur des sources
grecques plus anciennes qu’il synthétise, essentiellement Aristote.
Ces ouvrages scientifiques de PAntiquité fournissent a Alciat et
aux emblématistes une riche provision de faits étranges sur le
monde vivant.?’? IIs constituent un vaste répertoire de sujets, ces
données brutes nécessitant cependant une transformation pour

267 HarMS, « On Natural History and Emblematics », pp. 81-82 ;
ASHWORTH, « Emblematic natural history », pp. 17-23.

268 Harwms, « On Natural History and Emblematics », pp. 69-70 et pp. 81-
82 souligne les liens entre la littérature emblématique et les auteurs d’his-
toire naturelle, en se focalisant sur J. Sambucus et J. Camerarius.

269 ALciatus, Le lettere, n® 42,62-73.

270 TuNG, « Alciato’s Practices », pp. 215-218, 235-236 et 250-251 ;
LAURENS, L'abeille, pp. 555-556.
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devenir matiére a embléme. En effet, les naturalistes décrivent
la nature de la fagon la plus exhaustive possible, en détaillant
'apparence extérieure, le comportement, I’habitat et toutes les
caractéristiques de I’animal en question, en prose, dans un style
dépourvu de figures rhétoriques élégantes, de sentences ou de
métaphores. La composition de 'embléeme implique la sélection
d’une ou plusieurs caractéristiques de 'animal et son interpré-
tation allégorique et morale, ainsi qu’une transposition en vers.
Cette lecture moralisante des phénomeénes naturels n’appa-
rait pas, ou trés peu, chez les naturalistes antiques Aristote et
Pline, mais se manifeste plus nettement chez Elien,2”" Oppien et
Plutarque. Un deuxiéme groupe de sources relatives a la faune
condense le savoir de PAntiquité sur les animaux et offre a Alciat
des modeéles de lecture symbolique : 'exégese biblique, en parti-
culier Basile de Césarée et Ambroise de Milan, Isidore de Séville
et le Physiologus.*”> Parmi ces sources, 'influence des Hexameé-
rons de Basile de Césarée et d’Ambroise de Milan, qui unissent la
pensée chrétienne aux connaissances scientifiques de ’Antiquité
paienne a travers la contemplation des merveilles de la création,
apparait le plus manifestement. Les phénomenes naturels y sont

271 Lédition princeps d’Elien par C. Gesner date de 1556, soit aprés la
mort d’Alciat. Plusieurs manuscrits se trouvaient en Italie et certains
humanistes semblent les avoir consultés, tel Ange Politien. Voir par
exemple, POLITIANUS, Miscellanea chap. XCVI, pp. 638-639, ou I’hu-
maniste italien cite un passage d’Elien en traduction latine avec des
références précises. Ce chapitre des Miscellanea pourrait d’ailleurs étre
I'une des sources de I'adage Mus albus (ErRasmus, Adag. 1608 [ASD
11,4 p. 92]), auquel Alciat se référe lui-méme dans P’Embl. 79 Lascivia
(commentaire pp. 384-385). Il n’est certes pas impossible qu’Alciat ait
pu avoir acces a ’'un ou lautre de ces manuscrits. Mais, étant donné
que dans la plupart des emblémes ou le De natura animalium pourrait
se profiler comme une source, d’autres textes antiques présentent des
renseignements identiques ou similaires, nous ne pensons pas qu’Alciat
ait puisé dans I’ceuvre d’Elien. Tout au plus a-t-il pu en avoir une
connaissance indirecte via Politien ou Erasme.

272 Le Physiologus ne constitue pas une source des Emblémes d’Alciat. En
revanche, il est utilisé par d’autres emblématistes plus tardifs, comme
Camerarius, voir a ce sujet PeiL, « On the Question of a Physiologus
Tradition », pp. 103-130.
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lus a travers la lunette de la morale. Les animaux offrent aux
hommes des modeles des vertus a imiter ou des vices a éviter.
Cette lecture symbolique de la nature ressemble, au point de vue
du fond, a celle des Emblémes, bien qu’Alciat utilise relativement
rarement les ceuvres des Peres de ’Eglise comme modéle princi-
pal d’'un embléme.?”

4.4. Linfluence des ceuvres d’Erasme de Rotterdam

Si ’Anthologie de Planude constitue la source essentielle des
Emblémes d’Alciat, les Adages, les Paraboles et plusieurs autres
ceuvres didactiques d’Erasme de Rotterdam exercent également
une influence décisive sur le contenu des Emblémes. Les com-
mentaires du X VI siécle rattachent 35 emblémes aux Adages,
mais un examen plus détaillé démontre que plus de 60 en dé-
rivent.””* Les Adages rassemblent une foison de proverbes et
d’anecdotes, plus de 4000 dans I’édition finale, glanés au fil des
lectures du grand humaniste dans les ceuvres des auteurs an-
tiques. Ils sont publiés initialement en 1500, mais plusieurs édi-
tions augmentées, retravaillées et corrigées se succedent jusqu’a
la mort de leur auteur en 1536, attestant 'immense succes de
Peeuvre. Dans les Prolegomena, Erasme cite plusieurs défini-
tions du proverbe, d’aprés les anciens grammairiens grecs et
latins :

a nonnullis describitur hoc pacto : nopopio €01l Adyog ®@EAOG €V T®
Blw, énucpiverl petpie moAv 10 yxpHoov Exmv &v eontd, id est prover-
bium est sermo ad vitae rationem conducibilis, moderata quadam obs-
curitate, multam in sese continens utilitatem. ab aliis hoc finitur modo :

273 Selon, TuNG, « Alciato’s Practices », p. 236, Alciat dédaignerait d’utili-
ser comme modele Pexégese biblique, au contraire de LAURENS, L'abeille,
pp. 555-556. Voir dans notre corpus, Embl. 30 Gratiam referendam ;
62 aliud ; 192 Reverentiam in matrimonio requiri (pp. 193-199, 305-
312, 702-712).

274 DRYSDALL, « Alciato, Pater et Princeps », p. 93. Voir aussi a propos des
rapports entre les ceuvres d’Erasme et les Emblémes, LAURENS, Labeille,
pp- 567-570.
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nopoluio €671 ALOYOG EMKOAVTTOV 10 SOPEG Goupely, id est proverbium
est sermo rem manifestam obscuritate tegens.?”

Les Latins Donat et Diomeéde « semblent rechercher dans tout
proverbe quelque voile, de sorte qu’ils en ont fait une espece
d’allégorie. Puis, ils attendent qu’il y ait quelque chose de gno-
mique, c’est-a-dire une forme de sentence, lorsqu’ils ajoutent
ce critere : approprié aux événements et aux circonstances. »*’¢
Tout en relevant des exceptions notables, Erasme insiste, lui
aussi, sur la notion de métaphore?”” dont sont parés la plus
grande partie des adages :

quanquam haud inficias iverim maximam adagiorum partem aliqua
metaphorae specie fucatam esse. tum optimas fateor eas, quae pariter
translationis pigmento delectent et sententiae prosint utilitate.?”

Ces diverses définitions suggerent une certaine parenté entre
I’adage et les emblemes d’Alciat, fondée sur la notion de méta-
phore, d’obscuritas, de plaisir et d’utilité morale. Les Adages et
les Emblemes partagent deux autres caractéristiques, la brevitas

275 Erasmus, Adag. Prolegomena (ASD 11,1 p. 45) « Certains définissent
de cette fagon le proverbe : le proverbe est un énoncé utile a la conduite
de la vie et qui, avec une certaine obscurité, renferme en lui un grand
profit. D’autres en proposent cette définition : le proverbe est un énoncé
qui cache une évidence sous une forme obscure. »

276 Erasmus, Adag. Prolegomena (ASD 11,1 p. 46) siquidem Donatus et
Diomedes, ut interim alia non excutiam, in omni paroemia requirere
videntur involucrum aliquod, ut qui eam allegoriae speciem fecerint.
deinde yvowxov, id est sententiale quiddam expectant, cum addunt
rebus temporibusque accommodatum.

277 A propos du rdle structurant de la métaphore dans les Adages, voir
BALAVOINE, « Bouquets de fleurs », pp. 60-62.

278 Erasmus, Adag. Prolegomena (ASD 11,1 p. 46) « Pourtant, je n’irais
pas jusqu’a nier que la plus grande partie des adages sont parés par la
beauté de la métaphore. Dés lors, j’avoue que les meilleurs sont ceux
qui peuvent a la fois charmer par la couleur de la métaphore et servir
par lutilité de la pensée qu’ils renferment. » Il conclut toutefois par sa
propre définition moins restrictive : paroemia est celebre dictum, scita
quapiam novitate insigne, ut dictum generis, celebre differentiae, scita
quapiam novitate insigne proprii vicem obtineat.
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et la festivitas qui contribuent a leur succés commun aupres des
lecteurs.?”” Enfin, leur désordre organisé faisant volontairement
fi des classements alphabétiques ou thématiques, témoigne du
golt des deux humanistes pour « une esthétique de la docta
varietas ».*%° Ce n’est sans doute pas un hasard, si les Adages in-
fluencent la forme et le sujet du Livre d’emblemes, comme le dé-
montre V. Woods Callahan.?®! Elle étaie sa these en se fondant
sur Ianalyse et 'interprétation de 'embléme 138 Duodecim cer-
tamina Herculis,** ou Alciat comparerait le grand humaniste
a Hercule.?®3 Selon son analyse, chacun des douze travaux du
héros évoque une qualité, une ceuvre ou un épisode de la vie
d’Erasme. Profondément ému par la mort de son ami, Alciat
lui aurait rendu hommage, a travers cet embléme.?%* Il se sent

279 Erasmus, Adag. Prolegomena (ASD 11,1 p. 60) easque servatas esse
partim ob compendium brevitatemque partim ob festivitatem ac le-
porem [...].

280 Voir a propos du classement des Adages, BALAVOINE, « Bouquets de
fleurs », pp. 63-64. Sans doute, la disposition « désordonnée » des
emblémes, avant le classement thématiques de I’édition de 1548, ré-
pondait-elle davantage a la volonté d’André Alciat de surprendre les
lecteurs et de créer une ceuvre littéraire foisonnante et variée.

281 Woobns CALLAHAN, « Erasmus’s Adages », pp. 241-256.

282 Avrciatus, Emblemata, p. 592.

283 Woobns CALLAHAN, « Erasmus-Alciati Friendship », pp. 133-141 ;
« Andrea Alciati’s View », pp. 203-210 ; « Erasmus : An Emblematic
Portrait », pp. 82-86. Selon elle, plusieurs autres emblémes feraient allu-
sion a Erasme et a son ceuvre, voir ci-dessous pp. 111-112 note 434.

284 Avrciatus, Le lettere, n° 99,14 amara mihi lucutuosaque fuit domini
Erasmi mors, nec potui credere donec tuis literis certior fierem ; com-
posui duo epigrammata, sed quae nec mihi quidem placeant, tantum
abest ut boni poetae sint probaturi. adscribam tamen, ut tecum omnia
mea etiam si inepta communicem. « La mort d’Erasme me causa de
I’amertume et de laffliction et je n’y ai pu croire jusque a ce que ta
lettre ne m’en informe ; j’ai composé deux épigrammes, mais qui ne me
plaisent pas méme, tant s’en faut que les bons poétes leur donnent leur
approbation. Je te les écrirai cependant, afin de partager avec toi toutes
mes ceuvres, méme si elles sont ineptes. » Alciat joint a cette lettre a
B. Amerbach, une épigramme funéraire célébrant la gloire d’Erasme de
Rotterdam et de ses ceuvres : Conditur hic magnus Batavorum gloria
Erasmus/si modico tantus vir loculo esse potest,/cuius fama frequens
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redevable envers celui qui I’a mentionné, dans les Adages et le
dialogue Ciceronianus, en termes élogieux.?®* Nul besoin méme
de souligner les relations tissées entre les deux humanistes pour
percevoir la parenté entre les Adages et les Emblemes.

De nombreux paralleles peuvent en effet étre mis en évidence,
sans aucune surprise, puisque plusieurs adages se fondent sur des
métaphores, des comparaisons ou des anecdotes, tout comme
les emblemes.?%¢ Toutefois, la thése de V. Woods Callahan laisse
dans 'ombre de semblables liens qui existent également entre
les Paraboles et le Livre d’emblemes. Le recueil des Parabo-
lae ou Similia est publié en 1514 a Strasbourg, par Matthias
Schiirer, en méme temps que le De copia.?®” Dans les Parabolae,
Erasme confére une valeur morale aux propriétés des plantes ou
des minéraux, ainsi qu’aux comportements des animaux. Dans
la préface, il recommande l'usage de la métaphore pour orner le
discours, enseigner, plaire et persuader :

metaphora sola cumulatius praestat universa, quam exornationes reli-
quae singula. delectare vis ? nulla plus habet festivitatis. docere studes ?
non alia probat vel efficatius, vel apertius. flectere paras ? nulla plus
addit acrimoniae. studes copiae ? nusquam supellex locupletior. [...]

totum circumvolat orbem/qui celebris fertur dicta per ora virum/
translati auctores, proverbia, tanta operum vis/verum et victurum
semper Erasmon habent.

285 Avrciatus, Le lettere, n° 37,21-23 Erasmo me plane omnia debere
video, qui, ut scribis, mei mentionem etiam cum honore, in immortali
illo Adagiorum opere fecerit : utinam possem aliqua ratione id agere
ne illi ingratus essem ! « Je constate que je dois presque tout a Erasme
qui, comme tu me I’écris, m’a mentionné, et méme avec honneur, dans
son ceuvre immortelle des Adages : puissé-je faire en sorte, de quelque
maniére que ce soit, de ne pas étre ingrat envers lui ! » MARGOLIN,
« Alciato, A Champion of Humanisme », pp. 369-389 met en évidence
les points de convergence entre les deux humanistes. Voir aussi Woobs
CALLAHAN, « Erasmus’s Adages », pp. 241-256.

286 LAURENs, Labeille, pp. 568-569. Dans notre corpus, voir par exemple
Embl. 21 In deprehensum ; 94 Parvam culinam duobus ganeonibus
non sufficere ; 164 In detractores (pp. 180-184, 440-445, 609-620).

287 Voir l'introduction de ]J.-C. Margolin de Erasmus, Parab. (ASD 1,5
p. 12).
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hac fere condiuntur adagia, huic gratiam suam debent apologi, haec
commendat apophthegmata, huius accessione conduplicatur sententiae
dos.?88

Tout le recueil se cristallise autour de cette figure de style, les sinmi-
lia, qu’en francais nous pourrions appeler analogies, comparai-
sons ou métaphores. ’analogie est « un rapport de ressemblance
perceptible entre des réalités ou des idées fondamentalement dis-
semblables. »** Elle se définit avant tout par sa fonction et son
effet sur les auditeurs ou les lecteurs, d’ou son usage fréquent par
les prédicateurs et les pédagogues. Les similia se caractérisent par
une structure formelle, proche en bien des points de celle des em-
blemes. Erasme les introduit presque toujours par une conjonc-
tion de coordination comparative, telle que ut ou quemadmo-
dum, suivie du corrélatif ita ou sic, précédant le deuxiéme terme
de ’analogie. Il s’efforce, dans ce recueil, d’enseigner (docere) des
connaissances portant sur des domaines variés, zoologie, bota-
nique, minéralogie, sciences, médecine, philosophie et politique,
sans oublier de plaire (delectare). 1l fournit aux jeunes gens une
foule de comparaisons empruntées aux meilleurs auteurs, pou-
vant servir de canevas a leur imagination et de matériau de base
pour modeler leurs propres compositions. Les Parabolae puisent
dans trois principales sources antiques, le moraliste Plutarque, le
philosophe stoicien Sénéque et le naturaliste Pline ’Ancien au-
quel peuvent étre attribués quelque 530 similia. Plusieurs d’entre
eux peuvent étre mis en relation avec les emblemes d’animaux,
notamment le caméléon, comparé aux flatteurs dans embléme

288 Erasmus, Parab. (ASD 1,5 p. 90) « Seule la métaphore cumule tous les
avantages qu’offrent les autres figures de style, chacune en particulier.
Veut-on plaire ? Aucune figure n’a plus d’agrément. S’efforce-t-on d’en-
seigner ? Nulle autre ne démontre avec plus d’efficacité et de clarté.
Se prépare-t-on a convaincre ? Aucune n’apporte plus de persuasion.
Cherche-t-on I’abondance ? Nulle part, on ne trouvera de plus riche
matériau. [...] Presque toujours les adages sont assaisonnés de son
sel, les fables lui doivent leur agrément, elle donne du prix aux apo-
phtegmes, elle double la mise d’une sentence. »

289 Voir I'introduction de J.-C. Margolin de ErRasmus, Parab. (ASD 1,5
pp. 75-76).
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53 In adulatores, mentionné dans pas moins de six paraboles.?*°

D’une facon générale, tous les emblémes reposent sur des ana-
logies et la structure des similia basée sur la construction ut...
sic/ita se rencontre dans plusieurs subscriptiones.*! Les raisons
qu’avance Erasme pour justifier intérét et l'utilité des Parabo-
lae peuvent tout aussi bien s’appliquer aux Emblemes d’Alciat :
plaire et instruire.

Méme si Alciat ne compte pas parmi les grands pédagogues du
XVIee siecle, tels qu’Erasme de Rotterdam, Guillaume Budé,
Philippe Mélanchton ou Juan Luis Vives, il a, lui aussi, partici-
pé, dans le domaine juridique, a la réforme des études. Il est sen-
sible aux nouvelles méthodes d’enseignement des humanistes.
Erasme a développé, dans ses Collogues, le genre des dialogues
scolaires destinés non seulement a améliorer la connaissance de
la langue latine, mais aussi a influencer le comportement des
éleves et a les édifier moralement. Le De pueris instituendis
apparait comme une synthese de toutes ses idées pédagogiques.
Dans ce traité, il insiste sur la nécessité de joindre I'utile a
I’agréable et conseille d’avoir recours a des images pour faciliter
la compréhension des jeunes éléves et soutenir leur mémoire :

quid poetarum fabulis amoenius ? quae sic voluptatis illecebra blan-
diuntur puerorum auribus, ut adultis quoque non modo ad linguae co-
gnitionem, verum etiam tum ad iudicandum, tum ad dictionis copiam
non parum adferant utilitatis. quid libentius audiat puer quam apolo-
gos aesopicos, qui tamen per risum iocumque tradunt seria praecepta
philosophiae, qui fructus est et in caeteris veterum poetarum fabulis.
audit puer socios Ulyssi arte Circes versos in sues aliasque formas ani-
mantium. ridetur narratio, et tamen interim discit puer, quod in morali
philosophia praecipuum est, eos qui non gubernantur recta ratione, sed
affectuum arbitrio rapiuntur, non homines esse, sed beluas. quid Stoi-
cus diceret gravius ? et tamen idem docet ridicula fabula. [...] fabulas et
apologos hoc discet libentius ac meminerit melius, si horum argumenta

290 Erasmus, Parab. (ASD 1,5 pp. 254, 258, 264, 284 et 300). Voir com-
mentaire pp. 271-281.
291 Voir ci-dessus p. 73 et ci-dessous p. 115 note 447.
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scite depicta pueri oculis subiiciantur, et quicquid oratione narratur, in
tabula demonstretur.??

Bien des éléments, dans les Emblemes, réalisent les principes de
la pédagogie humaniste exposés ici : la méthode dialogique, la
forme bréve et I'usage des métaphores, afin de persuader le lec-
teur et d’imprimer plus aisément le message dans sa mémoire, le
souci de méler l'utile a agréable en transmettant des enseigne-
ments moraux a travers des histoires plaisantes, fables et mythes,
et Papprentissage actif par ’association du texte et de 'image.?*
A travers les deux ceuvres qui ont exercé la plus grande influence
sur les Emblemata, les Adages et les Paraboles, Erasme de Rot-
terdam poursuit un double objectif qu’il partage avec Alciat :
offrir a ses lecteurs une matiere pour enrichir le discours, faire
découvrir et rendre accessibles les ceuvres de ’Antiquité et leurs
trésors de sagesse, dans un but moral et didactique.

Alciat se serait-il donc contenté de puiser des sujets d’inspiration
chez Erasme de Rotterdam ? V. Woods Callahan estime que

292 Erasmus, De pueris (ASD 1,2 pp. 66-67) « Quoi de plus agréable que
les fables des poétes ? Par lattrait du plaisir, elles charment tant les
oreilles des enfants qu’elles leur sont aussi d’une grande utilité, une
fois devenus adultes, non seulement pour la connaissance de la langue,
mais aussi tantot pour formuler un jugement, tantot pour enrichir le
style. Qu’écouterait plus volontiers un enfant que les fables ésopiques
qui, a travers le rire et la plaisanterie, transmettent néanmoins les
préceptes sérieux de la philosophie ? C’est aussi un avantage dans les
autres mythes des anciens poétes. Lenfant apprend que les compagnons
d’Ulysse ont été transformés en porcs et en d’autres espéces d’animaux
par les sortileges de Circé. Le récit le fait rire, et pourtant, en méme
temps, ’enfant apprend, ce qui est un principe dans la philosophie mo-
rale, que ceux qui ne sont pas gouvernés par la droite raison mais se
laissent entrainer par P’arbitraire des passions, ne sont pas des hommes,
mais des bétes. Que dirait de plus sérieux le Stoicien ? Et pourtant le
mythe plaisant enseigne la méme lecon. [...] L’enfant apprendra plus
volontiers les fables et les apologues et s’en souviendra mieux, si leurs
objets sont placés devant ses yeux sous forme d’images artistement
peintes et que tout ce qui est raconté par le discours est représenté par
un tableau. »

293 KoHLER, Der Emblematum Liber, pp. 86-91.
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plusieurs échos des auteurs antiques perceptibles dans les Em-
blemes s’y répercuteraient en réalité seulement indirectement,
via les Adages,*®* ou, pourrions-nous ajouter, les Parabolae. Le
cas de Pembléme 140 Imparilitas tend a démontrer qu’Alciat
a effectivement utilisé les Adages.?>> Dans d’autres cas, la ques-
tion est plus difficile a trancher.?*® De fait, n’oublions pas que
de tels ouvrages de vulgarisation rappellent au souvenir des
textes connus qui constituent le bagage culturel de la plupart
des lettrés de la Renaissance. Les humanistes manifestent de
la curiosité pour cueillir et savourer les fruits de la sagesse an-
tique. En plus des célebres recueils des Adages et des Parabolae,
de multiples autres compilations de loci communes ou de pro-
verbes fleurissent a cette époque. Les professeurs encouragent
méme leurs éleves a compiler leur propre liste au cours de leurs
lectures. Cette pratique est si courante qu’il est souvent dif-
ficile, voire hasardeux, d’identifier précisément les sources.?*”
Les deux recueils d’Erasme rassemblent une quantité de textes
antiques de tous genres, latins et grecs, qui représentent la véri-
table source des Emblemes. Aussi, P. Laurens estime-t-il, avec
raison sans doute, qu’il serait exagéré de parler d’emprunt a

294 Woobs CALLAHAN, « Andrea Alciati’s View », p. 203. DICKIE, « Alciato’s
Knowledge of Greek », pp. 63-64 défend également la thése qu’Alciat
utilise les Adages comme sources principales et que nombre de références
aux auteurs grecs se font en réalité via la collection d’Erasme.

295 Alciat a emprunté a la traduction latine de 'adage d’Erasme Aquila
in nubibus (ASD 11,2 p. 343), l’expression humi pascuntur (v. 2) plu-
tot qu'au texte grec original de Pindare (tamewd véuovton), puisque le
verbe véuovton signifie « habiter, séjourner, vivre » plutdt que « se nour-
rir » (pascuntur). A-t-il tout de méme consulté le texte grec original
de Pindare ? Aucun indice ne permet de nous en assurer, étant donné
la réélaboration compléte de la subscriptio par rapport au passage de
l’'ode pindarique. Voir commentaire pp. 551-552.

296 Ainsi, 'embléme 17 TIfj mopéPnv ; centré sur la doctrine pythagori-
cienne, cite un vers du Carmen aureum. Alciat a-t-il été influencé par
la traduction latine de ce vers dans le De viro bono d’Ausone, lorsqu’il
choisit lexpression quo praetergressus (v. 3), ou par 'adage d’Erasme
Quo transgressus, citant le méme vers d’Ausone ? Voir commentaire
p. 160.

297 Davy, Literature, p. 17.
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Erasme, mais plutot de « la possession d’une culture commune,
dépassant largement les personnes d’Alciat et d’Erasme. »2%
La parenté entre leurs ceuvres « se fonde sur la maitrise d’une
méme culture », Putilisation des mémes méthodes, la poursuite
des mémes buts littéraires, pédagogiques et moraux.

4.5. Dinfluence des travaux philologiques d’Alciat

Apres avoir passé en revue les influences d’auteurs anciens dans
les genres de I’épigramme, de la fable et de I’histoire naturelle, il
ne faut pas oublier le reste de 'immense réservoir de la littérature
antique, accessible a la Renaissance dans des éditions nouvelles,
des traductions et des commentaires. Il serait trop fastidieux et
impossible d’énumérer ici tous les auteurs qu’aurait pu fréquenter
Alciat, susceptibles d’avoir influencé le contenu des Emblemata.
Nous pouvons en revanche esquisser quelques pistes et tenter de
reconstituer la bibliotheque idéale d’Alciat en nous basant sur
ses ceuvres autres que le Livre d’emblemes, ses travaux philolo-
giques, ses ouvrages juridiques et sa correspondance.?’

Alciat possédait un incunable virgilien, aujourd’hui conservé a
la bibliotheque Vallicelliana a Rome (Inc. 156 ou V). Son nom
figure, écrit de sa propre main, sur la page de garde. Cet in-
cunable partiellement mutilé ne contient que les poeémes mineurs
de Virgile, dont le De viro bono et le Moretum,**° connus des
I’édition de Scaliger en 1573 sous le nom d’Appendix Vergiliana,

298 LAuReNs, Labeille, pp. 569-570.

299 De fait, sa correspondance mentionne des auteurs ou des ceuvres qu’il
souhaitait consulter. Dans plusieurs des lettres d’Alciat & son ami balois
B. Amerbach, nous le voyons s’informer des éditions nouvellement pu-
bliées a Bale, alors un important centre culturel, lui réclamer certains
ouvrages dont il a besoin et le remercier aprés réception. Ainsi, dans
deux lettres du 13 juillet et du 5 novembre 1521 (ALcIATUS, Le lettere,
n° 14,35-36 et n° 17,19-20), il prie son ami de lui envoyer les ceuvres de
saint Jérome.

300 Voir Embl. 17 IIfj napéPny ; et 75 In amatores meretricum. Tous deux
contiennent des emprunts directs a ces ceuvres de '’Appendix Vergiliana.
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et de nombreuses notes marginales qui, selon une hypotheése de
A. Luceri, dériveraient des lecons suivies par Alciat sous la férule
de J. Parrhasius a Milan.?"! D’apres une lettre du 19 décembre
1520, Alciat détenait un manuscrit de Juvénal trés ancien, qu’il
décrit comme les « Tuvenalis satyras manuscriptas et vetustissi-
mas quantum unquam alium librum viderim »,3%? qu’il cherche,
selon sa version des faits, a arracher aux griffes de J. Parrhasius,
son ancien professeur, apres qu’il le lui ait prété. Il a aussi étu-
dié de pres le vocabulaire de Plaute3® et ses particularités mé-
triques dans deux petits traités, le De Plautinorum carminum
ratione libellus et le Lexicon quo totus Plautus explicatur, un
petit dictionnaire de termes plautiniens.3’* Plusieurs expressions
empruntées volontairement ou non a Plaute se rencontrent dans
les embléemes de notre corpus.?® Il connait aussi parfaitement
les comédies du pendant grec de Plaute, Aristophane, dont il
traduit les Nuées et qu’il utilise, dans ses traités juridiques,
conjointement aux scholies, comme source de renseignements
sur les institutions athéniennes.?°® En 1517, parait une édition
milanaise de Tacite, accompagnée d’un commentaire d’une di-
zaine de feuillets d’Alciat, tout nouvellement promu docteur en
droit civil et canon. Ce commentaire contient un grand nombre
de remarques sur les questions juridiques abordées par I’histo-
rien latin, mais manifeste également les autres centres d’intérét

301 Lucerl, « Elabora, mi Alde », pp. 91-94.

302 Avrciatus, Le lettere, n° 5,168-175. Selon BELLONI, « Andrea Alciato et
Peredita », p. 23, il s’agirait du fameux manuscrit de Juvénal de Giorgio
Merula. Voir par exemple Embl. 192 Reverentiam in matrimonio re-
quiri (commentaire pp. 702-712).

303 Le poéte comique était apprécié dans les milieux humanistes mila-
nais : il avait été I’objet d’un cours d’Alessandro Minuziano et, en
1492, Girogio Merula en avait publié les comédies, voir BELLONI,
« Andrea Alciato e Peredita », pp. 24-25.

304 Voir introduction p. 9.

305 Voir par exemple 35 In adulari nescientem 3 47 Pudicitia 5 86 In avaros ;
142 Aemulatio impar 5 164 In detractores (commentaire pp. 217-2285,
244-248,403-410, 562-571, 609-620).

306 Voir par exemple, pour 'influence d’Aristophane et ses scholies Embl.
17 TR mopéPnyv ;5 61 Vespertilio (commentaire pp. 155-164, 300-303).
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d’Alciat que sont la numismatique, Ponomastique, la géogra-
phique et la philologie.’*” Dés 1520, Alciat mentionne, dans
une lettre a son ami F. Calvo, ses Annotationes in Ausonium?°8
et, tout naturellement, des paralléles textuels avec les ceuvres
du poete latin se dessinent dans plusieurs emblémes de notre
corpus.’” Ausone n’est de loin pas le seul poéte qui ait mar-
qué de son empreinte les vers d’Alciat. Parmi la série des em-
blemes d’arbres, trois contiennent des emprunts directs a un pas-
sage du deuxiéme livre du De Raptu Proserpinae de Claudien
et deux autres des ressemblances thématiques importantes.’!°
Des rapprochements textuels et thématiques entre les emblemes
d’arbres et I’édition commentée du De raptu Proserpinae de
J. Parrhasius, professeur de grec a Milan, suggerent qu’Alciat
a travaillé sur ce poéme et en possédait sans aucun doute un
exemplaire, dans sa bibliotheque personnelle.3!!

4.6. Dinfluence des ceuvres juridiques d’Alciat

La Renaissance est le théatre d’une controverse juridique entre
les tenants du Mos Italicus et ceux du Mos Gallicus. Ces der-
niers, influencés par ’humanisme, s’opposent au Mos Italicus,
fondé sur la tradition des glosateurs et des commentateurs

307 A propos du commentaire et de son apport dans les études tacitéennes,
voir CLAIRE, « Les In Cornelium Tacitum annotationes », pp. 85-96.

308 Avrciatus, Le lettere, n° 3,103 in Ausonium illas annotationes meas
nescio an tibi tradam. 1l s’agit de notes manuscrites sur une édition
d’Ausone en possession d’Alciat.

309 Voir par exemple Embl. 17 T nopéBnv ; 50 Dolus in suos ; 101 In qua-
tuor anni tempora ; 105 Qui alta contemplantur cadere (commentaire
pp. 155-164, 258-265, 460-468, 468-480).

310 Voir ANDENMATTEN, « [’ombre de Claudien sur les Emblémes », pp. 791-
805.

311 A propos du commentaire de Parrhasius, publié en 1500, puis réédité
a plusieurs reprises, voir BIRT T., Claudii Claudani Carmina, Berlin,
1961, pp. CLXXXIV-CLXXXYV ; PRENNER A., « Il Claudiano del Par-
rasio tra il 1482 e il 1500 » dans Annali dell’Universita degli Studi di
Napoli I'Orientale. Sezione filologico-letteraria 27,2005, pp. 165-171.
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médiévaux. Ils souhaitent rendre a nouveau accessible le droit
romain classique, purifié de toutes les erreurs accumulées au
fil des compilations, des commentaires, des gloses et pour ce
faire, se proposent d’utiliser les méthodes philologiques em-
pruntées aux humanistes, appliquées jusqu’alors aux textes
antiques.’'? La littérature antique, associée aux données épi-
graphiques, numismatiques et archéologiques, fournit des infor-
mations sur les meceurs, les pratiques religieuses, les institutions
politiques et le droit public des Romains, ainsi que les origines
étymologiques de termes difficiles et permet ainsi d’éclai-
rer certains passages du Corpus iuris civilis, de restituer leur
sens authentique et de corriger des lecons fautives. Or, André
Alciat s’inscrit dans cette ligne et est méme considéré comme ’'un
des principaux réformateurs du droit romain,?!* de maniére qu’il
est impossible d’envisager le Livre d’emblemes, sans référence a
la profession principale de son auteur. Si les Emblemes repré-
sentent pour Alciat un otium plaisant, au cceur de ses travaux
de jurisconsulte et de professeur de droit, il semble naturel que
ces deux facettes de son activité ne soient pas hermétiquement
cloisonnées et s’influencent mutuellement.’** V. Hayaert, sug-
gere que les liens sont bien plus étroits, en démontrant que les
emblémes se prétent a la reformulation d’adages juridiques, sou-
vent versifiés, et d’autres expressions mnémoniques utilisées des

312 A propos de la méthode d’Alciat, basée sur ’analyse historique et phi-
lologique, voir ABBONDANZA, « Jurisprudence », pp. 72-90 ; TrOJE,
« Alciats Methode der Kommentierung », pp. 47-61 ; CAVINA, « Indagini
sul mos componendi », pp. 207-251.

313 A propos de 'importance du travail accompli par Alciat, voir VIARD,
André Alciat 5 BELLONI, « Contributi dell’Alciato all’interpretazione »,
pp- 113-160.

314 A propos de I'importance et de I'influence des ceuvres juridiques sur
les Emblemata, voir HAYAERT, Mens emblematica, en particulier sur
Alciat pp. 149-183. Elle met en garde (pp. 160-161) contre une sépa-
ration trop nette entre « laustére discipline des lois » et « les heures
de loisirs » consacrées aux emblémes. Alciat n’est d’ailleurs pas le seul
juriste humaniste a s’étre adonné a cet otium, voir HAYAERT, Mens
emblematica, p. 21.
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I’Antiquité, dans un but pédagogique." Ils partagent un méme

idéal de brevitas.’'® La structure des commentaires juridiques se
rapproche de I'esthétique de I’'embléme. Ainsi, les Dispunctiones
se présentent comme un ensemble de notes critiques en marge
de la lecture d’un ancien manuscrit du Digeste, disposées sans
ordre, au hasard de la lecture, a la maniére des Adages d’Erasme
ou précisément des Emblemes avant leur classification théma-
tique.®”” Au sein des commentaires juridiques, les notes sont as-
semblées comme une mosaique et ordonnées selon deux prin-
cipes : la suite logique des idées et leur rapport au texte source.
Leur statut est cependant ambivalent : tantot elles cherchent a
expliquer une difficulté du passage ou une notion obscure, tantot
elles appuient des réflexions philosophiques ou morales suscitées
par le texte source. Le cOté novateur du juriste Alciat s’affiche
également dans la place qu’il laisse au lecteur, a son bon sens et
a son jugement pour décider si ses interprétations, qu’il exprime
avec beaucoup de réserve, sont valables,*'® une place qu’il lui ac-
corde également dans I'interprétation des Emblemata. L'embleme
emprunte a ’humanisme juridique non seulement son modele
épistémique et son processus de création, semblable au butinage
des abeilles, a la composition d’'une mosaique ou au tissage d’une
tapisserie, mais aussi certains themes hérités de la culture juri-
dique. En marge de ses ouvrages juridiques, Alciat mentionne
des passages d’auteurs antiques tres divers, en donnant la plu-
part du temps des références précises. Il accumule de nombreuses
digressions et présente ainsi des recoupements significatifs avec
les Emblemes qui permettent d’identifier avec certitude les textes

315 HAYAERT, Mens emblematica, pp. 20-23 montre trés bien les liens entre
I’embléme et ’humanisme juridique, qui reposent notamment sur la
reprise d’'un méme modele épistémique.

316 HAYAERT, Mens emblematica, pp. 10, 173.

317 Avciatus, Dispunctionum liber 1523, p. 135 (proemium) igitur cum
sparsim_et_inordinate eos libros quodammodo delibassem, annotavi
insigniora quaedam errata in vulgatis codicibus esse...

318 TourNON, Montaigne, la glose et I'essai, pp. 171-172 et 179. Voir par
exemple Arciatus, Paradoxa V,2, p. 96 et haec a nobis non quidem
pro certis dicta sint, sed ut ex tam variis opinionibus doctior aliquis
veriorem eligat.
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qu’il a consultés.’” Nous nous bornerons a présenter plus en dé-
tail deux de ses ouvrages juridiques ou les liens avec les emblemes
se manifestent le plus nettement.

4.6.1. Les Parerga, a la frontiére entre les studia humanitatis
et le savoir juridique

Parmi les ceuvres juridiques d’Alciat, les Parerga attirent Iat-
tention en raison des circonstances de leur naissance et de leur
contenu hybride, mélant I’étude et le commentaire de textes
juridiques a des remarques philologiques, historiques et litté-
raires.’?* Alciat s’efforce en effet d’y expliquer des expressions
rencontrées dans des textes de loi, obscures ou mal comprises
par ses prédécesseurs, en se référant a des ceuvres littéraires,
hors du champ habituel des études juridiques.®?! Bien souvent,
les questions de critique textuelle et historique prennent le pas
sur la matiére juridique, finissent par étre considérées comme
une fin en soi et 'auteur semble s’égarer bien loin de ’étude du

319 Dans notre corpus, voir par exemple Embl. 17 TIf nopéfnv ; 49 In
fraudulentos ; 50 Dolus in suos ; 53 In adulatores ; 60 Cuculi ; 62
Aliud (pp. 155-164, 249257, 258-265, 271-281, 291-299, 305-312).
HAYAERT, Mens emblematica, pp. 149-151 choisit comme exemple re-
présentatif 'Embl. 32 Bonis a divitibus nibil timendum ou Alciat pré-
sente un contentieux juridique a propos de la construction d’un mur
mitoyen qui prive de lumiére le voisin, en référence a un article du Di-
geste, en y mélant la fable mythologique des Harpies et du roi Phinée
ainsi qu’un jeu de mots sur les noms des Argonautes, Calais et Zetes.

320 HAYAERT, Mens emblematica, pp. 156-167 ; Rossl, « La lezione meto-
dologica di Andrea Alciato », pp. 145-164 ; GUERRIER, « Fantaisies et
fictions », pp. 165-175 ; DRYSDALL, « Alciato and the Grammairians »,
pp. 695-722 qui pose un jugement relativement sévére sur ’ceuvre dont
il juge le ton parfois dédaigneux et suffisant.

321 Dauteur le plus fréquemment cité est Plaute, suivi de Cicéron et d’Ovide,
mais aussi Aulu-Gelle, Donat, Tite-Live, César, Suétone, les deux
Pline, Virgile, Séneque, Ennius, Perse, Tacite, Juvénal, Horace, Catulle,
Ausone, Martial, Salluste et Lucreéce ; du coté grec, les références sont
moins fréquentes et le nombre d’auteurs plus limité, ainsi Diogéne
Laérce trois fois, Polybe, Philostrate, Athénée, Homére, Aristote,
Plutarque et Aristophane, seulement une fois. Voir DRYSDALL, « Alciato
and the Grammairians », p. 703.
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droit.’*? Cette ceuvre s’inseére dans la tradition humaniste des
Miscellanea d’Ange Politien ou de Caelius Rhodiginus ou en-
core des Adages d’Erasme de Rotterdam, tout en suivant aussi
le sillage des Annotationes du juriste Guillaume Budé et des
propres ceuvres juridiques d’Alciat, comme les Annotationes,’*
les Paradoxa ou les Dispunctiones. Alciat les distingue tou-
tefois de ses autres ceuvres, en les considérant comme plus
proches du domaine de I’éloquence que de la jurisprudence. Il
percoit en effet les Parerga comme un otium, ainsi qu’il le laisse
entendre dans la lettre de dédicace adressée a ’'un de ses éleves,
Otto Truchsess.?** Il y expose la genése de cette ceuvre, congue
comme un recueil de notes en marge de ses cours :

tribues quoque hoc honestissimis moribus tuis, tribues ingenio, me-
moriae, facundiae, indoli quae me ad te amandum colendumque sic
incitarunt, ut quicquid in scriniis occulendum erat, in apertum refe-
ram, absque delectu tuo nomini dedicem. inscripsi autem opus ipsum
nopépynv, quod obiter haec a me dicta, cum iam legitimo munere per-
functus essem, atque adeo in ipsius lectionis excessu fuerint, qua in re et
veteres pictores sum imitatus, qui quum quempiam heroa depingerent,
vel cuiusvis dei tabulam ornarent, haudquaquam sola imagine contenti,
arbustum alioquod, aviculas, situm regionis, idque genus similia, deco-
ris causa addebant, quae et ipsi parerga vocabant. huiusmodi igitur et
nos subcisivas operas in arctissimum hunc libellum coactas iudicio tuo
subiicimus, ut causa cognita pronunties, an id fecerimus quod ex Aga-
thonis carmine Athenaeus refert : 10 uév ndpepymv €pyov g totovuedo, /
16 8Epyov ig népepyov Ekmovovpedor. 3

322 Pour quelques exemples concrets de la fagon de procéder d’Alciat, voir
Rosst, « La lezione metodologica di Andrea Alciato », pp. 153-157.

323 A propos des Annotationes voir MACLEAN, « Les premiers ouvrages
d’Alciat », pp. 73-84.

324 Otto Truchsess von Waldenburg (1514-1573), voir Wust W., « Otto
Truchsess von Waldenburg » dans Newue Deutsche Biographie 19, Berlin,
1999, pp. 667-669.

325 Lettre de dédicace de 1538 au début du volume, ALciaTus, Parergon
iuris libri 111, np. « Tu attribueras aussi a tes meceurs trés honnétes, a
ton intelligence, a ta mémoire, a ton éloquence et a ton talent qui m’ont
incité a tapprécier et a t’honorer, que je me décide a dévoiler au grand
jour et a te dédier, sans procéder a un choix, tout ce qui aurait di rester
caché dans mes archives. J’ai intitulé cet ouvrage Parergon, parce que
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Bien que les Parerga n’aient été publiés pour la premiere fois
qu’en 1538,32¢ soit apres la premiére édition du Livre d’emblémes,
Alciat y travaillait déja auparavant, parallelement a son activité
de professeur et a la composition des Emblemata. Comme il ex-
plique dans cette lettre et, en tenant compte du topos littéraire
de modestie de 'auteur vis-a-vis de son ceuvre, il y a rassemblé,
presque au hasard, plusieurs commentaires ou remarques, restés
a P’état de brouillon, qu’il n’a pu ou voulu intégrer dans ses cours
officiels. La notion d’ornement et d’accessoire, ainsi que la réfé-
rence au domaine artistique, souligne la parenté, dans la concep-
tion méme qu’Alciat avait de son ceuvre, avec les Emblemata qui,
d’apres leur sens originel, désignent précisément des ornements
ajoutés et interchangeables. D’abord composés de trois livres,
puis augmentés pour atteindre un total de douze, les Parerga
constituent une mine d’informations sur certains thémes abor-
dés dans les emblémes : ils indiquent de nombreuses références
textuelles précises, livrent parfois, en outre, de précieux indices
pour interpréter les embléemes et offrent une source potentielle
de création poétique ou littéraire.>*” Nous citerons ici 'exemple
de ’embleme 49 In fraudulentos qui met en scéne le stellion,
un petit lézard constellé de taches, qui symbolise la tromperie

j’ai tenu ces propos en passant, alors que je m’étais déja acquitté de ma
charge légitime, et a ’issue de mes lecons proprement dites. En cela,
jai imité les anciens peintres qui, aprés avoir peint quelque héros ou
orné leur tableau d’un dieu quelconque, sans se contenter nullement
de cette seule représentation, ajoutaient comme décor un arbuste, des
oiseaux, un paysage et d’autres éléments semblables qu’ils appelaient
eux-mémes des parerga. Ainsi donc, de la méme facon, je soumets a
ton jugement mes travaux réalisés a temps perdu et réunis trés a I’étroit
dans ce petit livre, afin qu’en toute connaissance de cause, tu te pro-
nonces si j’ai fait, oui ou non, ce qu’Athénée rapporte a propos des
poeémes d’Agathon : Nous traitons I’accessoire comme I’ceuvre princi-
pale et nous élaborons I’ceuvre principale comme I’accessoire. » Cette
lettre est traduite et citée, d’apres ’édition de Gryphe (Lyon, 1548), par
TOURNON, Montaigne, la glose et Iessai, p. 149.

326 Voir introduction p. 9.

327 HAYAERT, Mens emblematica, p. 158 parle « d’une collection qui s’offre
comme un terrain d’invention » et p. 182 « le texte de loi devient ino-
pinément le terrain d’une inventio a vocation littéraire ».



Introduction 85

et la ruse. Alciat évoque ce reptile dans un chapitre du Parer-
gon iuris, consacré au crimen stellionatus, et cite précisément les
sources de ’embléme In fraudulentos, le mythe étiologique des
Métamorphoses d’Ovide, deux passages de 'Histoire naturelle
de Pline PAncien, ainsi que leur interprétation allégorique.3?8
Dans un autre chapitre du Parergon iuris, Alciat fait allusion a
la technique de chasse aux pigeons qui repose sur |utilisation
d’un appat vivant pour attirer les autres oiseaux. Il construit, au-
tour de cette pratique mentionnée aussi par les auteurs antiques,
I’embléme 50 Dolus in suos ou un canard cause la perte de ses
congéneres.’?’ Au milieu d’'un commentaire sur l'origine du mot
litaniae, le juriste s’efface pour céder la place au philologue qui
propose une conjecture d’un vers de Plaute®° et explique, a cette
occasion, le sens du terme allectator avis, Poiseau appat. Bientot
s’immisce aussi le poéte qui n’hésite pas a renvoyer a sa propre
épigramme consacrée a ce méme théme, témoignant une fois de
plus des liens étroits entre Iarticle érudit qui développe et com-
mente et le poéme qui intégre et transfigure.

4.6.2. De lancien au nouveau : le De verborum significatione

Si les Parerga se distinguaient des ouvrages juridiques tradition-
nels, le De verborum significatione fait partie en revanche des
productions classiques des juristes du X VI siecle, héritiers de la
tradition bartoliste. Or, Alciat, tout en s’inscrivant dans cette li-
gnée, réserve a cet ouvrage un traitement totalement différent.**!

328 Embl. 49 In fraudulentos (commentaire pp. 255-257).

329 AvciaTuS, Parergon iuris libri VII posteriores, 9,11 (p. 84) et Embl. 50
Dolus in suos (commentaire p. 262).

330 Praut. Mil. 169 est ne advorsum hic qui advenit Palaestrio ¢

331 A propos du De verborum significatione, voir LEVELEUX-TEIXEIRA,
BassaNo, « Alciat, le De verborum significatione », pp. 283-309 ;
DryspaLL, « A Lawyer’s Language Theory », pp. 269-292 ; MENIEL,
« La sémantique d’un juriste », pp. 131-144. Voir aussi la comparai-
son entre les De verborum significatione de Pierre Rebuffi et ’André
Alciat, représentants respectifs de I’ancienne et de la nouvelle école,
chez ARABEYRE, « Maniére d’enseigner », pp. 88-91 ; MACLEAN, Inter-
pretation and meaning, pp. 84-85.



86 Les Emblemes d’André Alciat

La rédaction du De verborum significatione s’étale sur plusieurs
années entre le début de son premier professorat a Avignon, dans
les années 1520, et son arrivée a Bourges, en mai 1529.32 L’ou-
vrage se compose de trois parties : une épitre dédicatoire qui
fournit des indications sur les intentions de I’auteur, un commen-
taire sur le dernier titre du Digeste, issu directement de la pra-
tique pédagogique d’Alciat a Avignon, et un traité De verborum
significatione en quatre livres, servant de préface au commen-
taire.3® Tandis qu’Alciat y résume et reformule les propos des
juristes antérieurs, en donnant les références précises en marge,
il cite, au contraire, les auteurs antiques in extenso et leurs réfé-
rences intégrées dans le corps du texte. Cette différence de traite-
ment s’explique par son souci de promouvoir un latin de grande
qualité, un latin d’humaniste, dans les textes juridiques. Le qua-
trieme livre de cet essai est sans doute le plus novateur. Alciat se
propose d’étudier les tropes et figures de style qui peuvent étre
employés par les législateurs et en donne une définition, accom-
pagnée d’exemples tirés des textes de loi autant que des auteurs
classiques. En accordant une telle place a I’étude des figures de
style, il manifeste 'importance de la grammaire et de la rhéto-
rique dans les études juridiques, comme des instruments ou des
outils analytiques.?3* La réflexion sur les mots, les choses et leur
signification présentée dans le De verborum significatione peut
se rapprocher des Emblemes et de leur genése. Dans les deux
cas, Alciat manifeste le méme gotit pour la redondance, puisque
le De verborum significatione méle les orientations de la lettre
dédicatoire a la précision du commentaire et aux remarques du
traité, qui « renvoient a un propos identique, envisagé sous des
angles différents »,%5 de méme que les trois parties de 'embléme
interagissent entre elles, afin de faire surgir un sens nouveau par

332 Le livre est édité en 1530 par Sébastien Gryphe a Lyon, voir MOUREN,
« André Alciat et les imprimeurs », pp. 262-263.

333 Pour un résumé de leur contenu voir VIARD, André Alciat, pp. 149-150.

334 LeVELEUX-TEIXEIRA, BAssaNo, « Alciat, le De verborum significatione »,
p- 286 ; MACLEAN, Interpretation and meaning, pp. 63-65.

335 LEVELEUX-TEIXEIRA, BASSANO, « Alciat, le De verborum significatione »,
p. 289.
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leur conjonction. La parenté entre ces deux ceuvres d’Alciat,
presque contemporaines, se double, comme pour le Parergon
iuris, de rapprochements textuels plus précis. Ainsi, le recours a
un paragraphe du De verborum significatione permet de mettre
en lumiere, dans embléme 62, les différents sens symboliques
de la chauve-souris et de préciser le sens de I’expression juridique
mala nomina >3

4.7. Dinfluence des Hieroglyphica

A la Renaissance, les humanistes se passionnent pour les hié-
roglyphes égyptiens, du moins ce qu’ils croient étre les hié-
roglyphes de jadis. Leur point de vue est conditionné par les
auteurs de ’Antiquité, comme Hérodote, Platon, Diodore de Si-
cile, Plutarque, Plotin ou Clément d’Alexandrie,**” qui n’avaient
pris en compte que le symbolisme de I’écriture égyptienne. De
fait, ils les considérent comme une écriture purement idéogram-
matique — c’est-a-dire qu’a chaque signe correspond un mot ou
une idée**® — dont les prétres égyptiens se seraient servis pour
transmettre, sous forme d’énigme, la sagesse divine. En réa-
lité, ce systeme d’écriture est bien plus complexe, puisque les
hiéroglyphes sont avant tout des signes a valeur phonétique.
C. Balavoine montre que tous les ouvrages hiéroglyphiques de la
Renaissance, comme "Hypnerotomachia Poliphili de Francesco

336 Avciatus, De verborum significatione, p. 80 et Embl. 62 Aliud (com-
mentaire pp. 308-309).

337 Pour 'influence de ces auteurs sur les humanistes et leur compréhen-
sion des hiéroglyphes, voir RusseLL, « Emblems and Hieroglyphics »,
pp. 228-230 ; DALy, Literature, pp. 21-22.

338 Pour la conception du hiéroglyphe dans le cercle des humanistes de Bo-
logne que fréquentait Alciat ainsi que celle d’Erasme de Rotterdam, voir
DryspaLL, « The Hieroglyphics at Bologna », pp. 228-229, 231-232.
Pour eux, le hiéroglyphe est une représentation symbolique et métapho-
rique de 'idée qui sert d’intermédiaire entre I'idée méme et le lecteur. Il
prend comme point de départ une qualité naturelle de 'objet qu’il repré-
sente. Leur conception dérive surtout de Diodore, Apulée et Ammien
Marcellin.
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Colonna,’¥ étaient le fruit d’une tentative d’assimilation cultu-

relle : autrement dit, les humanistes ne cherchaient pas a présen-
ter d’authentiques hiéroglyphes égyptiens, ni a faire passer pour
tels leurs propres inventions, mais a proposer une écriture par
image en utilisant des éléments de la culture gréco-romaine.3*°

A la Renaissance, les Hieroglyphica d’Horapollon, une ceuvre
pourtant entourée de mystere, faisait autorité en matiere de
hiéroglyphes et d’égyptologie.’*! Elle se compose de deux
livres, structurés en chapitres, consacrés chacun a un signe
hiéroglyphique et a son commentaire exégétique. Plus de la
moitié des signes du recueil correspondent a de véritables hié-
roglyphes égyptiens, plus ou moins correctement interprétés,
méme s’ils sont présentés comme des idéogrammes purs plu-
tot que comme des signes phonétiques. Pourtant, Horapol-
lon décrit aussi des hiéroglyphes qui n’ont jamais existé dans
’écriture égyptienne et qui sont probablement le fruit de son
imagination. Bien souvent, le type d’interprétation allégorique
utilisée dans les Hieroglyphica se rattache plus a la tradition
classique gréco-romaine ou au Physiologus. Ainsi, tous deux

339 A propos de cet ouvrage que lon peut, a certains égards, considérer
comme un précurseur de la littérature emblématique, voir Pozzi, « Les
Hiéroglyphes de 'Hypnerotomachia », pp. 15-27, en particulier p. 16
et pp. 20-23 pour les différences entre les hiéroglyphes de Colonna et
les emblemes, plus particulierement le hiéroglyphe du dauphin enroulé
autour de I’ancre, repris avec une autre interprétation chez Alciat dans
PEmbl. 144 Princeps subditorum incolumitatem procurans (commen-
taire pp. 571-579). Or, cet embléme est influencé avant tout par les
Adages d’Erasme et non par PHypnerotomachia.

340 BALAVOINE, « De la perversion du signe égyptien », pp. 27-46.

341 IverseN, Myths of Egypt, p. 47 date cette ceuvre, écrite en égyptien,
puis traduite en grec, du IVé™ siecle ap. J.-C. Selon THisseNn, Des Ni-
loten Horapollon, p. XII1, elle a été compilée dans la seconde moitié du
Veme sigcle ap. J.-C. par un certain Horapollon, professeur dans une des
derniéres écoles paiennes d’Egypte, tout en étant imprégné de culture
grecque. A propos des rapports entre les Hieroglyphica d’Horapollon et
les emblémes, voir DryspaLL, « The Hieroglyphics at Bologna », pp. 225-
247 ; RussiLL, « Emblems and Hieroglyphics », pp. 227-237 ; BRUNON,
« Signe, figure, langage », pp. 33-34 ; DALy, Literature, pp. 17-27.
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affirment que le lion dort les yeux ouverts.3** Selon I’égypto-
logue E. Iversen, les explications d’Horapollon contiennent ce-
pendant, la plupart du temps, un fond de vérité qui a sans doute
contribué a persuader les humanistes qu’ils avaient véritable-
ment trouvé la clé de décodage des anciens hiéroglyphes.3*3
Le manuscrit de cette ceuvre, découvert et acheté sur Iile
grecque d’Andros, en 1419, par le moine florentin Cristoforo
di Buondelmonti, est amené a Florence en 1422 et la trouvaille
suscite I’enthousiasme des humanistes. En 1505, la premiere
édition du livre d’Horapollon sort des presses d’Alde Manuce

avec les Fables d’Esope, dans sa version grecque, suivie d’une

traduction latine, a Bologne en 1517, par Filippo Fasanini.’**

Les Hieroglyphica ne connaitront pas moins de trente autres
éditions durant le XVI*™e siécle, sans compter de nombreuses
traductions en langue vernaculaire et de nouvelles éditions
augmentées en latin, telle la collection des Hieroglyphica de
Piero Valeriano Bolzani, publiée a Bile en 1556.3%

342 HoraroLro, Hierogl. 1,19 ; PuysioL. 1 (pp. 5-6). Voir aussi Embl. 15
Vigilantia et custodia (pp. 152-154).

343 IVERSEN, Myths of Egypt, p. 48.

344 Notons qu’il en existait déja des traductions partielles de Ciriaco
d’Ancona et de Calcagnini, ainsi qu’une autre traduction de Bernardo
Trebazio, publiée en 1515.

345 Entre les Hieroglyphica, parus en 1556, bien apreés la premiére édition
des Emblemata d’Alciat (1531), et les Emblémes se tissent pourtant
des liens. Ainsi le lion apparait chez Valeriano Bolzani (Hierogl., p. 2),
comme symbole de vigilance, sous le méme titre que ’embléme 15 Vi-
gilantia et custodia (commentaire p. 148) ; Panecdote sur les grues qui
transportent un caillou dans leurs pattes durant leur vol, sujet de I’em-
bléme 17 TI{ nopéPny (commentaire p. 155), est également rapportée
chez Bolzani (Hierogl. p. 176) et considérée comme le symbole de la
prudentia ; chez Bolzani (Hierogl. pp. 169-170), la cigogne symbolise,
tout comme dans Pembleme 30 Gratiam referendam (commentaire
p. 193), la piété des enfants envers leurs parents devenus vieux. Des
paralléles textuels sont en revanche difficilement discernables entre
le texte en prose du premier et les vers du second. De plus, les deux
auteurs pourraient avoir puisé leur sujet dans les Hieroglyphica d’Ho-
rapollon et d’autres sources antiques communes. Il convient donc de
considérer avec une certaine prudence les relations entre les ceuvres
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Déja au début du XX siecle, K. Giehlow et L. Volkmann
ont postulé que les Emblémes dérivaient des Hiéroglyphes.>*¢
Des lors, la plupart des spécialistes leur ont emboité le pas et
certains estiment que les Hieroglyphica exercent autant d’in-
fluence que les épigrammes de PAnthologie grecque dans le pro-
cessus de création des emblemes.?*” Or, s’il est vrai que quelques
emblémes s’apparentent aux Hieroglyphica d’Horapollon, les
emprunts textuels directs sont relativement rares et presque
toujours une autre source antique se révele plus proche de 'em-
bleme.3*$ Leur structure tripartite est similaire : en effet, chaque

d’Alciat et de Bolzani. Il semble, en effet, que le travail de Bolzani
sur les hiéroglyphes ait débuté en 1506 déja et que les Hieroglyphica
aient été circulé avant d’étre imprimés, sous forme manuscrite, au sein
des cercles d’humanistes italiens, voir ROLET, « Geneése et composition
des Hieroglyphica de Pierio Valeriano : essai de reconstitution » dans
Umanisti Bellunesi fra quatro e cinquecento, Atti del Convegno di
Belluno, éd. P. Pellegrini, Florence, 2001, pp. 218-220, 224-227. 11
est donc permis d’imaginer que tous deux connaissent leurs travaux
respectifs. Ils partagent les mémes intéréts pour Pépigraphie et la poé-
sie épigrammatique de PAnthologie grecque, le méme gott pour le
symbolisme et baignent dans la méme culture. Il est cependant tres
difficile d’établir lequel des deux exerce son influence sur I’autre. Pour
les liens entre les Emblemata et les Hieroglyphica de Bolzani, voir les
récentes recherches de ROLET, « Entre forgerie et aemulatio », pp. 109-
140 et « D’étranges objets hiéroglyphiques », pp. 813-844, ainsi que sa
these défendue a I"Université Francois Rabelais de Tours, 1996-1997,
sur Les Hieroglyphica (1556) de Pierio Valeriano Bolzani (non vidi).
RoOLET A. et S., « Alciat, entre ombre et lumiére », p. 21 citent ’'exemple
de F. Calvo, éditeur milanais ami d’Alciat, qui, pour la parution du
Pro sacerdotum barbis de Pierio Valeriano Bolzani en 1531, rédige
une lettre de dédicace, ou « il se montre pleinement conscient de la
parenté profonde qui unit, sous la banniére de l'allégorie, ces genres
en apparence opposés que constituent le recueil poétique de bréves épi-
grammes ecphrastiques [d’Alciat] et la copieuse miscellanée en prose »
des Hieroglyphica de Valeriano Bolzani.

346 GienLow, Die Hieroglyphenkunde, pp. 138-159 ; VOLKMANN, Bilder-
schriften der Renaissance, pp. 41-45.

347 ScHONE, Emblematik, p. 34-42 ; DALy, Literature, pp. 17-27 ; RUSSELL,
« Emblems and Hieroglyphics », pp. 227-243.

348 Dans notre corpus, seuls les Embl. 15 Vigilantia et custodia (pp. 153-
154) et 34 Avéyov kol améyov (p. 216) présentent des paralléles textuels
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hiéroglyphe se compose d’une image, d’un titre résumant le
concept illustré par 'image et d’un texte explicatif en prose.’*
Or, les premieres éditions des Hieroglyphica d’Horapollon
étaient dépourvues d’illustrations.’° Le dispositif textuel n’est
pas comparable, puisque P’essence de 'embléme se concentre
dans une épigramme, une forme poétique bréve, absente dans
les Hieroglyphica, et que I'idéal du hiéroglyphe est de rendre
compréhensible un concept sans recours au texte. Dans sa ré-
cente contribution, E. Klecker démontre, au contraire, qu’il est
possible de résoudre cette difficulté en insistant sur les simili-
tudes, notamment la bimédialité. Elle considere les Emblemes
comme un « dictionnaire » hiéroglyphique « avec une tres
haute prétention littéraire ».>*' André Alciat posséde assuré-
ment une connaissance des Hieroglyphica, de par ses liens avec
le premier traducteur Filippo Fasanini, son ancien professeur a
Bologne,*? et, comme il le confirme lui-méme dans son recueil

et thématiques véritablement convaincants, confirmés par Alciat lui-
méme. Voir aussi 'Embl. 38 Concordiae symbolum qui pourrait étre
également en rapport avec les Hieroglyphica (p. 229-231). Le contenu
des Embl. 30 Gratiam referendam (cigogne), 63 Ira (lion), 153 Aere
quandoque salutem redimendam (castor, mais avec un sens symbo-
lique différent), 184 Insignia poetarum (cygne) coincide avec certains
hiéroglyphes, mais dérivent avant tout de la tradition antique grecque,
elle-méme assimilée dans le commentaire d’Horapollon. Nous rejoi-
gnons donc le point de vue de LAURENS, L'abeille, p. 559 ; BALAVOINE,
« Le modéle hiéroglyphique », p. 220 et « De la perversion du
signe égyptien », pp. 41-42 ; BAsSLER, Die Umkehrung der Ekphrasis,
pp- 17-18.

349 BRruNON, « Signe, figure, langage », pp. 29, 42 et 45.

350 BALAVOINE, « Le modele hiéroglyphique », pp. 219-220.

351 KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », pp. 42-43, 46-
47 ; GABRIELE, « Visualizzazione mnemonica », pp. 402 et 406 souligne
également les paralleles entre les Emblemata et les Hieroglyphica.

352 DryspalL, « The Hieroglyphics at Bologna », pp. 225-247, en parti-
culier pp. 234-236 ; RusseLL, « Emblems and Hieroglyphics », p. 230.
Voir aussi, GiIEHLOW, Die Hieroglyphenkunde, pp. 138-159, en particu-
lier, pp. 146-147. Voir aussi introduction p. 3.
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des Antiquités milanaises, par des renvois directs a ’ceuvre
d’Horapollon.?3 1l ne nie pas non plus une parenté formelle
et une ambition commune de refléter la pensée par I'image :3%*

verba significant, res significantur. tametsi et res quandoque etiam signi-
ficent, ut hieroglyphica apud Horum et Chaeremonem, cuius argumenti
et nos carmine libellum composuimus, cui titulus est Emblemata.3%

Dans sa préface a la traduction latine des Hieroglyphica d’Ho-
rapollon, Filippo Fasanini écrit que de cette ceuvre peuvent étre
tirés des motifs propres a étre incrustés sur des épées, des an-
neaux, des tables, des miroirs, des lits ou des vases d’argent.
Ainsi se refletent les mémes préoccupations pratiques et orne-
mentales que dans la lettre d’Alciat a Calvo.>*® Les Emblémes et
les Hieroglyphica sont certes étroitement liés, naissent et pros-
pérent pratiquement a la méme époque, se fécondant mutuelle-
ment, mais il ne faudrait toutefois pas surévaluer 'importance
des Hieroglyphica comme source textuelle des emblémes.?”

353 Voir Embl. 15 Vigilantia et custodia (p. 153 note 59) ; 34 Avéyov xoi
anéyov (p. 216 note 217).

354 BALAVOINE, « Sens et contresens », p. 57 met cependant bien en évidence
la différence entre le langage pseudo-hiéroglyphique, ou « chaque des-
sin vaut un mot et l'association matérielle de deux objets un rapport
de détermination ou de subordination » et le langage emblématique,
ol « d’une situation, d’une histoire, d’une particularité de forme ou de
meeurs, on tire une lecon sans que le signe en soit pour autant épuisé. »

355 Avciatus, De verborum significatione, p. 97 « Les mots signifient, les
choses sont signifiées, bien que quelquefois aussi les choses signifient,
comme les hiéroglyphes chez Horus et Chérémon, un sujet sur lequel
j’ai, moi aussi, composé un petit livre en vers, intitulé Emblémes. » Pour
un commentaire de ce passage, voir DRyspALL, « The Hieroglyphics at
Bologna », pp. 235-236.

356 BALAVOINE, « Sens et contresens », p. 53 ; KLECKER, « Des signes muets
aux emblémes chanteurs », p. 42.

357 Voir RoLET, « Le grand ceuvre d’Alciat », p. 3, qui engage également a
la prudence face au texte horapollinien trés fautif de ’édition aldine a
laquelle avait acces Alciat.
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4.8. Dinfluence des Imprese

Le genre de I'impresa ou de la devise est lié¢ au nom de Paolo Gio-
vio qui en a défini le principe de composition et les fonctions. Le
terme vient du latin imprendere, « entreprendre quelque chose ».
En francais, la « devise » sapparente au verbe deviser qui au-
trefois signifiait « former un dessein » et renvoie aussi a 'idée
de lentreprise, impresa en italien. Entre les emblemes et les -
prese, les ressemblances ne manquent pas : tous deux mettent
en ceuvre une pensée symbolique qui repose sur I’association du
verbe et de 'image et connaissent le succes a la méme époque
grace a I'imprimerie. Les deux genres se fondent sur une res-
semblance métaphorique, sont versifiés et demandent un effort
d’élucidation.’*® Certains emblémes se présentent comme des
sortes de « devises emblématisées »,> ainsi les emblémes sur les
insigna de la famille Alciat ou du duché de Milan, 'embléme Fir-
missima convelli non posse, en ’honneur de 'empereur Charles
Quint.**® L’embléeme 119 Virtuti fortuna comes’®' s’inspire de
devises authentiques, le motto de celle de Jason de Mayne, pro-
fesseur d’André Alciat,’** et 'image de celle de Ludovic Sforza,
duc de Milan.?* En tant que milanais, André Alciat ne pouvait

358 Pour une définition de la devise voir TEsAURO, L’idée de la parfaite devise,
pp. 51-59 et pour Iinfluence des devises, DALy, Literature, pp. 27-30.

359 Laurens, Les Emblemes, p. 9 ; BALAVOINE, « Sens et contresens », p. 56.

360 Embl. 3 Nunquam procrastinandum (commentaire pp. 133-138) ain-
si que Embl. 1 Ad illustrissimum Maximilianum ducem mediolanen-
sem 3 42 Firmissima convelli non posse (ALCIATUS, Emblemata, pp. 9 et
220).

361 Avciatus, Emblemata, p. 507.

362 Comme le reléve RoOLET, « D’embléme d’Alciat Virtuti fortuna comes »,
pp. 350-351 le motto Virtuti fortuna comes de Jason de Mayne se ren-
contre dans un poéme a la gloire du duc Ludovic Sforza, composé par
Giovanni Biffi, ’ancien maitre d’école d’Alciat, qu’il avait attaqué dans
des poémes satiriques virulents. Alciat a-t-il emprunté inscriptio Vir-
tuti fortuna comes a J. de Mayne ou a G. Biffi ?

363 RoLET, « D’embléme d’Alciat Virtuti fortuna comes », pp. 330-3435,
360-361 démontre que pour réaliser les picturae des premiéres éditions
de Pembléme (H. Steyner 1531 et C. Wechel 1534), les graveurs ont a
I’esprit 'une des variantes du corps de la devise de la famille milanaise



94 Les Emblémes d’André Alciat

certainement pas ignorer ces devises dont il a réassemblé les élé-
ments. Dans le cas de cet embléme, I'influence des devises ne
laisse aucun doute.

Tandis que 'embleme se compose de trois parties, la devise
n’en compte que deux : linscriptio et la pictura. M. Praz
considere que le titre et 'image se completent mutuellement,¢*
tandis qu’A. Schone parle de « la fonction interprétative » de
Vinscriptio.®® Ainsi, autant dans la théorie des imprese que
dans celle des emblémes, surgit le méme débat pour détermi-
ner la fonction de leurs parties constitutives et leurs relations
réciproques. Limpresa sert de symbole d’une conviction, d’une
intention ou d’une ligne de conduite personnelle, destinée a
un dignitaire ecclésiastique ou a un prince séculier. Elle est
aussi adoptée, plus tard, par les milieux académiques ou les
imprimeurs. Parmi ces devises, certaines ont peut-étre inspiré
Alciat, comme celle de 'imprimeur Alde Manuce, le dauphin
enroulé autour de I’ancre avec le titre de festina lente, en rela-
tion avec deux emblémes de notre sélection.?*¢ P. Giovio éta-
blit une liste des fonctions de I'impresa. Elle doit conserver de
justes proportions entre le corps (pictura) et 'ame (inscriptio),
ne pas étre trop obscure. La pictura doit représenter un objet
plaisant a regarder, sans faire apparaitre de figure humaine.
Dinscriptio doit étre bréve, pas plus de trois mots, dans une
langue différente de celle de ’auteur et ne pas dévoiler aussitot
la pensée, sans toutefois étre trop obscure. Certains théori-
ciens, comme D. Sulzer, vont jusqu’a affirmer que ’embleme
n’est qu’une variante de limpresa et que les contemporains
d’Alciat n’auraient pas trouvé révolutionnaire I’ajout de la

des Sforza, le caducée et les deux cornucopiae, un motif ornemental
trés fréquemment représenté. Alciat semble avoir lui-méme contribué
au changement de l’illustration, par I'ajout des cornucopiae, dans ’édi-
tion de C. Wechel.

364 Praz, Studies in seventeenth-century, p. 58.

365 ScHONE, Emblematik, p. 43.

366 Embl. 20 Maturandum et Embl. 144 Princeps subditorum incolumita-
tem procurans (commentaire pp. 172-179, 571-579).
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subscriptio.’*” Emblémes et imprese différent cependant par

le rapport entre leurs parties constitutives. Entre le corps et
’ame de la devise s’établit une relation dialectique, car I'un
ne signifie rien sans lautre. Au contraire, dans I’embléme,
la composante supplémentaire, la subscriptio, décrit 'image
avant d’en expliquer le symbole. Ainsi s’instaure un rapport de
« redondance ».3°® D’autres éléments permettent de les distin-
guer. P. Giovio énonce la régle selon laquelle, dans les imprese,
'image ne doit pas représenter une figure humaine, ce qui ar-
rive fréquemment dans les emblémes. La principale différence
réside dans leur utilisation et leurs fonctions respectives. Alors
que Pimpresa est utilisée par une seule personne pour expri-
mer ses propres buts, les Emblemes sont destinés a un public
plus large. Ils ne sont pas, la plupart du temps, personnalisés,
mais démontrent le plus souvent des vérités universelles ou
présentent des morales valables pour tous.3¢

4.9. Linfluence de la numismatique et de I’épigraphie

4.9.1. Dinfluence de la nouvelle science numismatique

Le gotit pour les hiéroglyphes et le symbolisme a sans doute
suscité l'intérét des humanistes pour les revers des pieces de
monnaie antiques qui souvent portent des représentations my-
thologiques ou allégoriques.’”® Au début du XVIe™e siecle, la
numismatique n’en est encore qu’a ses balbutiements en tant
que science.’”! Pourtant, il semble qu’il y ait des relations réci-
proques entre les premiers recueils numismatiques du XVIme
siecle et les livres d’embléemes, a commencer par le premier du
genre celui d’André Alciat.

367 SULZER, « Zu einer Geschichte der Emblemtheorien », p. 40.

368 LAURENS, Les Emblemes, p. 11.

369 Dary, Literature, p. 29 5 CHATELAIN, Livres d’Emblemes et de Devises,
pp- 39-41.

370 CunNNALLY, Images of illustrious, p. 105.

371 Voir CUNNALLY, Images of illustrious, ainsi que ROLET, « D’étranges
objets hiéroglyphiques », pp. 814-816.
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Dans la préface adressée a Conrad Peutinger, Alciat lui sou-
haite de recevoir de 'empereur Maximilien I des pieces de
monnaie antiques.’’? Lui-méme parait s’y étre intéressé de pres.
En effet, comme beaucoup d’autres humanistes, il aurait col-
lectionné des monnaies romaines et a écrit deux traités sur les
poids et mesures : le Liber de ponderibus et mensuris, qui traite
des diverses dénominations des monnaies grecques et romaines
et le De re nummaria antiquorum ad recenta tempora redac-
ta, qui compare la valeur des monnaies antiques a celle des
pieces modernes. Deux de ses anciens éleves, Constanzo Landi
(1521-1564) et Antonio Agustin (1517-1586), publiérent des
ouvrages importants dans la science numismatique, sans doute
stimulés par leur professeur qui préconisait, pour interpréter les
anciennes lois romaines, de se référer a des sources aussi bien
littéraires qu’épigraphiques ou archéologiques.’”? Le second,
dans le Dialogos de medallas de 1587, compare les revers de
monnaie avec les imprese de P. Giovio, dresse un catalogue sys-
tématique des différentes figures allégoriques rencontrées sur
ces monnaies et donne leur signification. Son approche, axée
sur la symbolique, ressemble a celle de son ancien maitre dans
I’Emblematum liber. Les livres d’emblémes et de numismatique
contemporains partagent souvent les mémes éditeurs et impri-
meurs, comme G. Rouille a Lyon et C. Plantin a Anvers.?”* In-
versement, le recueil des Illustrium imagines d’Andrea Fulvio,
publié en 1517, soit quatorze ans avant ’Emblematum liber,
pourrait aussi avoir influencé André Alciat et surtout ses édi-
teurs pour créer la forme canonique donnée, dés les éditions
lyonnaises, aux livres d’emblémes. En effet, limprimeur pré-
sente au sommet de chaque page un portrait de profil d’un il-
lustre personnage, surtout des empereurs romains, semblable
a ceux des pieces de monnaie, surmonté d’une inscription qui

372 Avciatus, Emblemata, p. 1 at tibi supremus pretiosa nomismata Caes-
ar, /et veterum eximias donet habere manus.

373 CUNNALLY, Images of illustrious, p. 120, 187-188 et 198-199.

374 CuNNALLY, Images of illustrious, p. 120.
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permet de P’identifier et suivi, dans I’espace en dessous, d’une
courte notice biographique ou explicative qui met ’accent sur
ses défauts ou ses qualités morales.?”> Il commence son recueil
par un portrait de Janus a deux tétes auquel il joint une inter-
prétation trés proche de 'embleme 18 Prudentes’’® d’André Al-
ciat que nous n’avons toutefois pas retenu dans notre sélection.
Il assimile le Janus a deux tétes au rex prudentissimus « capable
de connaitre le passé et de prévoir le futur »,>”” tandis qu’Alciat
présente le Janus bifrons, comme le symbole de 'lhomme pru-
dent, parce qu’il « sait parfaitement ce qui s’est déja passé et ce
qui adviendra ».3”8 D’autres emblémes pourraient s’inspirer éga-
lement du revers de pieces de monnaie antiques : ’embléme 39
Concordia avec la poignée de main (coniunctae dextrae) ; ’'em-
bleme 40 Concordia insuperabilis avec Géryon ;3 ’embléme
119 Virtuti fortuna comes avec le caducée flanqué de deux
cornes d’abondance ;3% Pembléeme 144 Princeps subditorum
incolumitatem procurans®®' avec le dauphin enroulé autour
de PPancre, qui constitue aussi la marque typographique d’Alde
Manuce ; 'embleme 151 Respublica liberata avec deux glaives
surmontés d’un pileus ou Alciat mentionne explicitement dans
la subscriptio une piéce de monnaie frappée par Brutus et ses
collegues, apres P’assassinat de César®®? et la décrit :

haec ducibus Brutis cusa moneta fuit. / ensiculi in primis, queis pileus
insuper adstat [...].3%3

375 CUNNALLY, Images of illustrious, pp. 52-69.

376 Avciatus, Emblemata, p. 84.

377 Fuwio, Hlustrium imagines, Rome, 1517, p. 5 deo biceps dictus quod
rex prudentissimus extiterit : ut qui praeterita cognosceret et futura
prospiceret. Voir a ce sujet CUNNALLY, Images of illustrious, p. 115.

378 Avrciatus, Emblemata, p. 84 Jane bifrons, qui iam transacta futuraque
calles [...].

379 RoLET, « D’étranges objets hiéroglyphiques », pp. 829-832 met en re-
lation cet embléme avec une monnaie frappée par 'empereur gaulois
Postumus (260-269 ap. J.-C.).

380 Pour ces trois emblémes voir, ALciaTus, Emblemata, pp. 210, 213 et 507.

381 Le seul qui soit abordé dans notre commentaire pp. 571-579.

382 RoOLET, « D’étranges objets hiéroglyphiques », pp. 838-839.

383 Avciatus, Emblemata, pp. 641-642.
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Dans les éditions de Lyon et d’Anvers, la gravure représente
d’ailleurs une piéce de monnaie, au centre de la vignette. Les
subscriptiones des autres embléemes mentionnés ici ne se référent
pas forcément a l'origine « monétaire » du motif, et c’est donc
davantage la gravure qui fait ressortir la parenté avec les pieces
de monnaie. De fait, les influences réciproques entre ’embléma-
tique et la numismatique se ressentiront beaucoup plus forte-
ment chez les successeurs d’André Alciat, comme par exemple
Johannes Sambucus et ses Emblemata cum aliquot nummis
antiqui operis.>®*

4.9.2. DLépigraphie

Le panorama des différentes sources du Livre d’emblemes ne
saurait se conclure sans une mention spéciale de I'apport des ins-
criptions dont P. Laurens et F. Vuilleumier ont mis en évidence
I'importance dans la genése des Emblemata.’®’ Dans sa jeunesse,
André Alciat s’intéresse, au cours de ses recherches sur I’histoire
de sa patrie, aux inscriptions de Milan et de sa région. Il com-
pose un recueil, resté inédit, conservé par plusieurs manuscrits,
en trois rédactions successives. La date de 1508 semble corres-
pondre a la conception de I'ceuvre et a la constitution de son
noyau originel. En 1520, Alciat fait part a son ami Francesco
Calvo de son souhait de publier ses Antiquitates Mediolanenses,
projet qui ne se concrétisa jamais.’*® L'ouvrage se compose,
dans sa version finale, celle du manuscrit de Dresde, sans doute
’exemplaire de travail d’Alciat, des inscriptions de 'urbs de Mi-
lan, suivies de celles de 'ager. Tandis que sur une premiére page
figure le dessin du monument antique, représentant trés souvent
la figure et P'inscription, sur I’autre page suit le commentaire a la
fois épigraphique — provenance, localisation, matériau, état de
conservation, forme des lettres, lecture des litterae, observations

384 CuNNALLY, Images of illustrious, pp. 106-111.

385 LAURENS, VUILLEUMIER, « Le recueil des inscriptions milanaises »,
pp. 218-237.

386 LAURENS, VUILLEUMIER, « Le recueil des inscriptions milanaises »,
pp. 222-224.
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philologiques sur 'orthographe ou sur I'usage, numismatique et
enfin institutions romaines, magistratures, noms de famille — et
iconographique, ou Alciat s’essaie déja a une lecture allégo-
rique des symboles funéraires dans la veine des Hieroglyphica
d’Horapollon, ouvrage cité a plusieurs reprises. Les interprétations
symboliques de certains monuments rencontrent des échos dans
plusieurs emblémes, notamment le symbole des manus iunctae
dans les embléemes 9 Fidei symbolum, 39 Concordia et 191 In
fidem uxoriam.’*” Plusieurs sujets d’emblémes sont évoqués dans
le recueil des Antiquités milanaises, comme le lion associé au
coq, symbole de Vigilantia et custodia, parce qu’il dort les yeux
ouverts, dans 'embléme 15, ou le taureau, symbole de modéra-
tion et de tempérance, dans 'embléme 34 Sustine et abstine.’®
Dexemple qui sans doute illustre le mieux les liens qui unissent
les Emblemes a cette ceuvre de jeunesse concerne un monument
élevé en I’honneur d’'un membre de la famille de Pline, dont le
fronton est orné d’un aigle aux ailes déployées. Alciat considere
que Poiseau est le signe de la noblesse.*®” Dans le commentaire de
ce tombeau, il cite sa propre traduction de I'épigramme d’Anti-
pater, publiée en 1529 dans le recueil de J. Cornarius et devenue
’embléeme 33 Signa fortium.>*°

5. La faune dans les Emblemes

5.1. La sélection des emblemes de notre corpus

La présence d’animaux nous a guidée dans la sélection des em-
bléemes traduits et commentés dans la seconde partie de cette

387 LAURENS, VUILLEUMIER, « Le recueil des inscriptions milanaises », pp. 232-
233 et Arciatus, Emblemata, pp. 56, 210 et 813.

388 LAURENS, VUILLEUMIER, « Le recueil des inscriptions milanaises », pp. 233-
234 et note 81. Voir commentaire p. 153 note 59 et p. 216 note 217.

389 LAURENS, VUILLEUMIER, « Le recueil des inscriptions milanaises », p. 232.

390 Voir commentaire pp. 200-208.
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recherche. L'intérét pour les animaux et leur valeur symbolique
sest développé dés PAntiquité et a traversé tout le Moyen Age. Ils
sont nombreux a accompagner les divinités et les Anciens lisaient
des présages dans le comportement des oiseaux. Dés les débuts
de la littérature grecque, les épopées homériques comparent le
comportement des héros a celui de certains animaux. A la suite
d’Homere, la poésie épique, lyrique et tragique tire des paralleles
entre les humains et les animaux. Les fables les associent plus
étroitement encore en prétant aux animaux des traits de caracteére
humains et en leur donnant la parole. Les similitudes sont telles
que les fables tirent de leur comportement des lecons morales
directement adressées aux hommes. Aristote et les autres natura-
listes qui suivent ses traces, comme Pline ’Ancien, observent avec
soin leur comportement, leurs caractéristiques morphologiques,
leur régime alimentaire, leur mode de reproduction et leur répar-
tition géographique. Leurs ceuvres témoignent des connaissances
et des observations scientifiques des Anciens et servent encore de
référence a la Renaissance. Les philosophes s’interrogent sur les
rapports d’infériorité ou de supériorité de ’lhomme et de I’ani-
mal. Les uns déprécient les animaux au nom de la raison dont ces
derniers seraient privés ; les autres les revalorisent, en leur accor-
dant une certaine forme d’intelligence et en leur attribuant des
qualités humaines, souvent dans une perspective moralisante. Ce
rapide survol de la littérature antique démontre que les animaux
étaient omniprésents dans les genres littéraires qui ont précédé et
inspiré les Emblemes. De plus, ceux-ci interviennent également
dans d’autres ceuvres qui exercent leur influence sur le recueil
des Emblemata, tels que les Adages et les Paraboles d’Erasme de
Rotterdam, les Hieroglyphica et les Imprese.

Parmi I'importante collection d’emblémes, 212 dans I’édition
de 1621, nous avons choisi de présenter ceux qui mettent en
scéne des animaux. Toutefois, la simple mention d’un animal
ne suffit pas a I'inclure dans notre corpus. Ce dernier doit jouer
un role important dans la structure de ’'embléme et déterminer
sa signification symbolique. Les criteres de ce choix ne sont ce-
pendant pas absolus et une part d’arbitraire subsiste sans doute.
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Nous avons retenu septante-cinq emblémes dans notre étude,
bien que quelques autres mentionnent aussi en passant des ani-
maux.*! [Is abordent les thémes les plus variés, des themes chers
aux humanistes, comme la valorisation du travail intellectuel,
des études et de I’éloquence, ’éloge de la paix, la condamnation
des plaisirs de ’'amour et de la fréquentation des prostituées,
des exces et des vices, les conseils aux princes pour diriger au
mieux ’Etat. Ce fil rouge permet une exploration plus large de
themes, de sources et d’influences, plutot que de se confiner,
par exemple, aux subscriptiones qui sont des adaptations de

391 Ainsi, 'Embl. 13 Nec quaestioni cedendum mentionne une lionne,
mais est davantage centré sur 'amante d’Harmodias, qui aurait porté
le nom de Leaena ; PEmbl. 36 Gramen évoque bien une alouette, mais
I’élément créant 'unité du tout est une plante, le gramen ; PEmbl. 44
In simulachrum spei décrit les nombreux attributs de la statue de I’Es-
poir, dont la corneille, mais est centré sur Pespoir, la corneille n’étant
qu’un élément parmi d’autres ; ’"Embl. 72 Luxuria met en scéne le satyre
aux pattes de bouc, symbole du désir sexuel, or Panimal n’occupe que
le second plan, apreés le personnage mythologique ; la méme remarque
vaut pour PEmbl. 98 Natura consacré essentiellement au dieu Pan, ou
apparait aussi le bouc (Avciatus, Emblemata, pp. 77, 152, 228, 321,
409). Voir encore, parmi les emblémes ot des animaux jouent un role
secondaire, Embl. 1 Ad illustrissimum Maximilianum (serpent) ; 2 Me-
diolanum (porc, mouton, truie) ; 14 Consilio et virtute (chimére) ; 22
Custodiendas virgines (serpent/Athéna) ; 52 In receptatores sicariorum
(chien/Actéon) ; 54 Ei qui sua prodigerit (oiseaux/Médée) ; 57 Furor et
rabies (lion/Agamemnon) ; 71 Invidia (vipére) ; 74 Tumulus meretricis
(bélier, lionne) ; 76 Cavendum a meretricibus (porcs/Circé) 5 77 Amu-
letum Veneris (sanglier/Adonis, Vénus) ; 90 In avaros vel quibus melior
conditio ab extraneis offertur (dauphin/Arion) ; 92 Ocni effigies (ine) ;
103 Quae supra nos, nihil ad nos (aigle/Prométhée) ; 106 Potentissimus
affectus amor (lion/Amour) ; 107 Potentia Amoris (poisson/Amour) ;
117 Senex puellam amans (hibou, chouette) ; 119 Virtuti fortuna co-
mes (serpent du caducée) ; 137 Nobiles et generosi (cigale) ; 150 Sa-
lus publica (serpent/Esculape) ; 154 Cum larvis non luctandum (lion,
lievres/Hector) 5 157 In mortem praeproperam (dauphins) ; 172 Iusta
vindicta (moutons/Cyclope) ; 166 Insanis gladius (porcs/Ajax) ; 178 Ex
bello pax (abeilles) ; 190 Dives indoctus (bélier/Phryxus) ; 191 In fidem
uxoriam (chien) ; (Arciatus, Emblemata, pp. 9, 18, 81, 251, 259, 268,
316, 329, 336, 340, 385, 393, 426, 442, 447, 495, 507, 585, 637, 654,
663, 718, 731, 738, 806, 813).
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I’Anthologie grecque ou aux emblémes qui appartiennent a une
seule et méme section thématique.

5.2. Les types d’emblémes

Notre corpus reflete non seulement la variété des sources et des
thémes abordés dans les Emblemes, mais également la varié-
té des types, hérités en partie des épigrammes de PAnthologie
grecque.>?

e DPlusieurs subscriptiones sont des ekphraseis qui décrivent
I’apparence et le symbolisme d’une ceuvre d’art, tombeaux,
blasons, gemmes ou statues : dans notre corpus, la statue
d’Aphrodite au pied posé sur une tortue, ceuvre de Phidias,
dans embleme 196 Mulieris famam, non formam, vulga-
tam esse oportere,®3 les tombeaux du héros Aristomeéne
et du poéte Archiloque, respectivement dans les emblemes
33 Signa fortium et 51 Maledicentia,*** le blason familial
d’Alciat dans 'embleme 3 Nunquam procrastinandum ou

392 DRYSDALL, « Alciato, pater et princeps », pp. 92-93 ; LAURENS, L'abeille,
pp- 550-551.

393 Voir commentaire pp. 720-727. Voir aussi par exemple, les Embl. 25
In statuam Bacchi 5 44 In simulachrum Spei ; 114 In statuam Amo-
ris 3 122 In occasionem ; 145 In Senatum boni Principis, décrivant des
statues, sous forme de dialogue (Arciatus, Emblemata, pp. 139, 228,
473-474, 523, 618), ou encore Embl. 67 Superbia (p. 297), ou bien la
présence simultanée de deux statues de divinités sur un méme autel,
comme les Embl. 23 Vino prudentiam augeri ; 46 Illicitum non speran-
dum ; 100 In inventam (pp. 129, 235, 418).

394 Voir commentaire pp. 200-208, 265-271. Voir aussi d’autres em-
blémes que nous n’avons pas présentés : Embl. 28 Tandem tandem
iustitia obtinet 5 48 In victoriam dolo partam ; 74 Tumulus meretri-
cis 3 134 Tumulus loannis Galeacii Vicecomitis, primi Ducis Medio-
lanensis ; 136 Strenuorum immortale nomen (ALCIATUS, Emblemata,
pp- 162, 239, 329, 527, 581) et d’autres qui ne sont pas directement
des adaptations d’épigrammes grecques, mais peuvent étre rattachés
au méme genre, comme les Embl. 31 Abstinentia et 157 In mortem
praeproperam (pp. 176, 663).
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395

396

397

celui des poetes dans 'embleme 184 Insigna poetarum, la

chouette, embléeme d’Athénes, dans Pembléme 19 Prudens

magis quam loquax.’*

D’autres emblémes sont des épigrammes épidictiques ou le

poete tire une interprétation symbolique :

— soit d’un événement particulier, comme de la mort
d’un corbeau piqué par le scorpion qu’il venait d’attra-
per dans ’embleme 173 [usta ultio, de la capture d’une
cigale par une hirondelle dans ’embleme 180 Doc-
tos doctis obloqui nefas esse ou de la morsure d’un
oiseleur par une vipere dans I'embleme 105 Qui alta
contemplantur cadere.

— soit d’un fait naturel, comme de la castration volon-
taire du castor dans 'embleme 153 Aere quandoque
salutem redimendam, de la capture des sardines par
les daurades et les oiseaux marins dans 'embleme 170
Obnoxia infirmitas, de la faculté du rémora a stopper
la course des navires dans ’embleme 83 In facile a vir-
tute desciscentes ou de la nidification des alcyons dans
’embleme 179 Ex pace ubertas.’*®

D’autres encore tendent a se rapprocher des épigrammes

morales, basées sur le modele de Papophtegme et de la chrie,

ainsi les emblemes 17 TR nopéPny ; et 34 Avéyou kol ameyov
intégrant, dans la forme breve et versifiée de ’épigramme,
les enseignements des philosophes Pythagore et Epictéte.”

Voir commentaire pp. 133-138, 683-689, 165-172. Embl. 1 Ad il-
lustrissimum Maximilianum décrit aussi un blason familial et Embl.
57 Furor et rabies évoque le lion ornant le bouclier d’Agamemnon
(Arciatus, Emblemata, pp. 9, 268). Voir aussi, dans notre corpus
PEmbl. 144 Princeps subditorum incolumitatem procurans (Pancre
et le dauphin comme insigna des rois).

Nous ne donnerons pas d’autres exemples, puisqu’il s’agit d’un type trés
répandu dans notre corpus.

Embl. 17 TIfy noapéPnv ; et 34 Avéyov kol dméyov (commentaire
pp. 155-164, 208-217). Voir aussi, par exemple, les Embl. 16 Nfjpe,
kol péuvne’amiotely. apdpo todto TV epevdv (Epicharme et Héra-
clite) ; 82 Desidiam abiiciendam (Pythagore) ; 152 In vitam buma-
nam (Héraclite et Démocrite) ; 187 Dicta septem Sapientum (ALCIA-
TUS, Emblemata, pp. 91, 360, 647, 785).
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Cette classification se heurte pourtant a la variété des modeles
et des sources et tous les emblemes ne se laissent pas aisément
réduire dans ces catégories.>®

6. Les fonctions des emblémes

6.1. Fonction pédagogique et morale

Les emblemes, fondés sur I’association du texte et de I'image, sur
’'usage des métaphores et des allégories, sur le genre poétique po-
lyvalent de I’épigramme, métamorphosent la sagesse des Anciens
et suivent, a leur maniere, le sillage de la pédagogie humaniste,
telle que la congoit Erasme de Rotterdam.?** Plusieurs emblemes
de notre sélection condamnent les vices, gourmandise, bavar-
dage, colere, jalousie, tromperie, adultere, sensualité, avarice et
la liste pourrait encore s’allonger. Ainsi, 'embléme 86 In avaros
souligne la folie de l'avare, privé de la jouissance de ses biens,
pareil a Pane chargé d’abondantes victuailles, se repaissant de
ronces et de dures laiches. L'embleme 49 In fraudulentos com-
pare le gecko au dos constellé de taches noires aux trompeurs
et aux jaloux. Le vil flatteur, prét a imiter méme les meeurs les
plus sombres du prince pour lui complaire, est dénoncé sous les
traits du caméléon, dans ’'embléeme 53 In adulatores. Lembléeme
60 Cuculi s’en prend aussi bien aux paresseux quaux hommes
qui se rendent coupables d’adultére avec ’épouse d’autrui. Dans
I’embléme 93 In parasitos, le parasite a la panse bien rebondie

398 Ainsi, 'Embl. 101 In quatuor anni tempora (pp. 460-468) énumere,
tel un catalogue, les quatre saisons associées a différents oiseaux, sans
qu’Alciat n’en donne une quelconque interprétation symbolique. De
méme, P"Embl. 78 Inviolabiles telo Cupidinis (pp. 369-379), qui s’ins-
pire d’une ode pindarique, ou Alciat détaille la composition d’une amu-
lette servant a préserver contre les tourments de 'amour et les philtres
magiques, sans livrer aucune lecon morale.

399 Voir introduction pp. 74-75.
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et a la démarche rapide se voit assimilé a un crabe vorace, aux
yeux vigilants et aux pattes armées de pinces. Le pélican au large
gosier et au cri retentissant incarne le mauvais orateur dans 'em-
bleme 96 In garrulum et gulosum.**® D’autres contiennent une
lecon morale, rehaussée par le récit plaisant tiré de la vie des
animaux et la forme poétique. Dans ’'embleme 173 Iusta ultio,
la mésaventure du corbeau, tué par la morsure du scorpion qu’il
venait de capturer, enseigne que le méchant voit sa cruauté se
retourner contre lui. embléeme 55 Temeritas engage a se méfier
de celui qui ne suit pas sa raison et se laisse entrainer par son
bon plaisir, a 'image de I’aurige emporté par son cheval dépour-
vu de frein. Dans ’embleme 64 In eum qui sibi ipsi damnum
apparat, la malheureuse chevre dévorée par le loup qu’elle avait
auparavant allaité démontre que les méchants ne témoignent au-
cune reconnaissance a leurs bienfaiteurs. Le lynx de 'embleme
66 Oblivio paupertatis parens, oubliant la proie qu’il tient entre
ses griffes pour se lancer a nouveau en chasse, ressemble a ceux
qui, plutot que de se satisfaire de leurs propres biens, cherchent,
par avidité ou par sottise, a obtenir ceux d’autrui.*"!

Certains livrent une morale ou énoncent une vérité générale des-
tinées plus particulierement aux jeunes gens et aux étudiants. Il
en va ainsi de lembleme 83 In facile a virtute desciscentes qui
met en garde les jeunes gens contre ’'amour des prostituées et
les tracas des luttes judiciaires qui pourraient les détourner de
leur voie toute tracée vers de brillantes études, comme le rémora
freine la course des navires. Uembleme 30 Gratiam referendam
encourage les jeunes gens a imiter I’'exemple de la cigogne, en pre-
nant soin de leurs parents agés.*> V. Woods Callahan suggere,
dans un article consacré a 'embléeme 36 Obdurandum adversus
urgentia, qu’Alciat 'a composé en été 1522, peu apres son dis-
cours inaugural adressé aux étudiants et aux professeurs de droit

400 Pour ces différents exemples, voir commentaire pp. 403-410, 249-257,
271-281, 291-299, 431-439, 453-459.

401 Pour ces différents exemples, voir commentaire pp. 646-652, 281-290,
322-328, 335-342.

402 Pour ces deux emblémes, voir commentaire pp. 389-396, 193-199.
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de I'Université d’Avignon.*® A travers I'image du palmier dont
les branches fléchissent plutot que de se briser et soulévent ain-
si leur fardeau, Alciat s’efforce d’encourager ses éléves a ne pas
plier devant les difficultés qu’ils auraient a affronter durant leurs
études, car ils retireront tant d’avantages de la pratique du droit.
Dans notre corpus, Alciat met en relation, dans 'embleme 17 ITj
nopéPny, la pratique pythagoricienne de 'examen de conscience
quotidien avec I'habitude des grues de transporter dans leurs
pattes de petits cailloux durant leur vol pour résister aux vents
contraires. Or, il cite le vers du Carmen aureum de Pythagore
sur lequel repose cet embléeme, lors d’une praelectio, devant ses
étudiants, pour les exhorter a garder en mémoire ce précepte.***

Dans une autre contribution, V. Woods Callahan propose de re-
grouper une série de six emblémes, classés plus tard dans la caté-
gorie Princeps et consacrés au theme du pouvoir.*® Ceux-ci défi-
nissent en effet les qualités du bon souverain, a la maniére « d’un
miroir du prince »*°® miniature, et présentent des similitudes

403 Woobs CALLAHAN, « Andrea Alciato’s Palm Tree », pp. 219-236. Elle
souligne la similitude du theme de la nécessité de I’effort, ainsi que le lien
entre la citation virgilienne labor ommnia vicit improbus, point culmi-
nant de son discours inaugural (ALciaTus, Opera omnia 1V, pp. 1029-
1030), et Pinscriptio de Pembléme 36 Obdurandum adversus urgentia
(Arciatus, Emblemata, p. 198).

404 Avrciatus, Opera omnia IV, pp. 1059-1060 praeeat itaque nobis vetus-
tissimus Italicae philosophiae auctor Pythagoras, qui discipulos suos
carmine graeco, quod maxime necessarium adipiscendae disciplinae
esset, admonuit, quodque quotidie eos in ore habere iussit. id est eius-
modi TIf nopéPnv ; 11 8€pea ;5 11 pot déov, ovk €1erlécdi ; quo prae-
tergressus, quid agis, quid omittis agendum ? etenim tria haec non tam
praecepta, quam oracula, unicuique nostrum semper ante oculos esse
debent. Voir Embl. 17 I nopéBnv ; (commentaire p. 163).

405 Woobs CALLAHAN, « The Mirror of Princes », pp. 183-196 ainsi que
PiNsON, « War and Antiwar », p. 100.

406 Pour une définition de ce genre littéraire, voir par exemple RAC 8,555-
632. Ce type d’embléme donnera naissance, dans la littérature emblé-
matique ultérieure, a des livres d’emblémes spécifiquement consacrés a
I’éducation des princes, composés en particulier par des Jésuites, voir
CLEMENTS, Picta poesis, pp. 72-75.
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avec la pensée d’Erasme de Rotterdam et certains passages de
ses ceuvres pédagogiques.*”” Dans notre corpus, deux emblémes
renferment les trésors de la sagesse des anciens philosophes,
dont la Renaissance avait fait ses maitres en matiére de morale :
I’embléeme 17 enseigne le précepte pythagoricien de 'examen de
conscience quotidien, tandis que 'embleme 34 expose la célebre
maxime Sustine et abstine d’Epictete.**® Ce type d’épigrammes,
développant des maximes morales empruntées aux philosophes
antiques, s’apparentent a la chrie, un exercice mnémonique pra-
tiqué dans les écoles de rhétorique et de philosophie antiques.*””
Plus récemment, V. Hayaert a mis en évidence la fonction mné-
motechnique de certains emblémes, servant de « propédeutique
ludique au renouvellement de la science juridique ».*1°

Plus généralement, le Livre d’emblemes cherche a éveiller la
curiosité des lecteurs et a les encourager a poursuivre par eux-
mémes la lecture assidue des Anciens. Les emblemes ont une
utilité pédagogique indéniable et aident a progresser dans les
études littéraires.*!! Si ’aspect didactique et moral des emblemes

407 Embl. 144 Princeps subditorum incolumitatem procurans ; 145 In
senatum boni principis ; 146 Counsiliarii principum ; 147 Opulentia
tyranni, paupertas subiectorum ; 148 Quod non capit Christus, rapit
fiscus 3 149 Principis clementia (ALciaTus, Emblemata, pp. 615-632).
A cette liste de six emblémes pourraient s’ajouter, dans notre corpus, les
Embl. 35 In adulari nescientem, 38 Concordiae symbolum et 179 Ex
pace ubertas, dont le théme touche aussi au pouvoir et au bon gouver-
nement (commentaire pp. 217-225, 226-234, 665-673).

408 Embl. 17 ITf nopéPnyv ; et 34 Avéyov kol anéyov (pp. 155-164,208-217).

409 Voir ci-dessus p. 103.

410 HAYAErT, Mens emblematica, pp. 182 et 149-156 pour les allusions au
domaine juridique dans les Emblemata, ainsi que dans notre introduc-
tion pp. 79-82.

411 KOHLER, Der Emblematum Liber, pp. 56-76 met en évidence la réception
pédagogique du Livre d’emblemes, a travers trois exemples: Pepistula nun-
cupatoria de W. Hunger (Paris, 1542), précédant la traduction allemande,
présente "Emblematum liber comme un « aureus libellus » pour les éleves
et leurs maitres et une « tabella virtutum et vitiorum » ; la répartition en
lieux communs de B. Aneau (Lyon, 1548) et la Laudatio ad Alciati em-
blemata de C. Mignault, prononcée devant ses étudiants, a Paris en 1576.
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a souvent été mis en exergue,*'? il ne faut pas se limiter a cette

unique portée de vérité générale et a leur fonction pédagogique.
En effet, ce serait occulter une grande partie des emblémes a
caractere personnel ou occasionnel.

6.2. Fonction satirique ou I’art de 'esquive

Audétour de ses tres sérieuses ceuvres juridiques, Alciat prend un
ton léger et ironique. Dés son plus jeune age (1506/7), il semble
s’étre essayé a la satire, avec une grande virulence, en écrivant
des épigrammes et un poéme intitulé Bifiloedoria contre Gio-
vanni Vincenzo Biffi, maitre d’école élémentaire, dont il suivit
les lecons a Milan.*"3 Il conserve son esprit caustique et lance
également des traits acérés dans certains embléemes de notre
corpus.*™ Dans I’embleme 96 Doctorum agnomina, il épingle
avec humour les défauts des professeurs de droit, dont certains
pourraient étre d’anciens maitres ou des collegues d’universi-
té.*S 11 utilise la forme breve et le vers cher a Martial pour se
livrer a des attaques contre ses adversaires, la plupart du temps
anonymisés : dans Pembleme 164 In detractores, il commence

412 Laurens, Labeille, pp. 570-571 affirme que « le symbolisme d’Al-
ciat est exclusivement moral » et évoque « Pintention pédagogique et
protreptique du livre ». Les commentaires de B. Aneau, de C. Mignault
et J. Thuilius, guidés par des préoccupations didactiques et morales,
ont sans doute contribué a ce point de vue, voir DRYSDALL, « Alciat et le
modele de ’Embléme », p. 178. De plus, la classification thématique de
1548 (introduction pp. 33-34) a probablement faussé la compréhension
de certains emblémes qui étaient a 'origine des piéces occasionnelles ou
satiriques, voir DryspaLL, « Classifying Alciato’s emblems », p. 132 et
« Alciato, pater et princeps », pp. 94-95.

413 Voir introduction pp. 1-2.

414 HAYAERT, « Calumnia, De famosis libellis » (article en ligne) propose
une réflexion sur la portée satirique des Emblémes et suggere que 'iro-
nie est une attitude philosophique propre aux humanistes tels qu’André
Alciat.

415 ANDENMATTEN, « Doctorum agnomina : un embléme d’Alciat hors ca-
tégorie », pp. 279-296.
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par leur lancer une volée d’injures,*'¢ puis les compare tantot a

la cigale saisie par une aile, dont les cris redoublent d’intensi-
té, tantot a des mouches agagantes dont il est impossible de se
débarrasser ; dans 'embleme 142 Aemulatio impar, le faucon
dégénéré ravissant sa proie au gypaéte qui vole dans les hau-
teurs et le sargue qui suit le surmulet, attendant de dévorer
avidement la nourriture que ce dernier laisse échapper, symbo-
lisent un rival d’Alciat, professeur, affublé du surnom ridicule
de Oenocrates, I'ivrogne, dont les lecons ne servent pas plus
aux étudiants qu’un ceil chassieux ;*7 les critiques de ses dé-
tracteurs, tels les vains aboiements des chiens contre la lune, ne
sauraient P’atteindre ;*® 'embleme 180 Doctos doctis obloqui
nefas esse dénonce les querelles et les controverses entre savants
comparés a I'hirondelle qui dévore une cigale, alors que toutes
deux sont des chanteuses vouées aux muses ;*’ ’embleme
65 Fatuitas raille un dénommé Othon, dont I’identité reste mys-
térieuse, pour sa vanité et sa sottise, en jouant sur la ressem-
blance entre son nom et le hibou (otus).**° La plupart du temps,
les cibles visées ne sont pas nommeées, ainsi le surnom ridicule
Oenocrates ne nous permet pas d’identifier le rival d’Alciat. Il
semble pourtant que ce personnage soit connu de lui, mais il ne
juge pas utile de préciser son identité. En revanche, la subscrip-
tio de Pembleme 164 In detractores est citée quelques années
avant la publication de ’'embléme, dans une lettre d’Alciat a Bo-
niface Amerbach. La correspondance nous révele I'identité du
« détracteur », un certain Francesco Florido Sabino, professeur
de latin et de grec, qui reprochait a Alciat et aux autres juristes
humanistes leur mauvais latin. Cet exemple nous dévoile com-
ment Alciat a atténué sa virulente attaque ad personam, lors de
la transformation de ’épigramme en embléme. De fait, lorsque
’épigramme satirique investit la sphere publique, en devenant
un embleme, elle stigmatise un ennemi anonymisé, le nom de

416 Voir commentaire pp. 609-620.
417 Voir commentaire pp. 562-571.
418 Embl. 165 Inanis impetus, voir commentaire pp. 620-626.
419 Voir commentaire pp. 674-683.
420 Voir commentaire pp. 328-334.
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Francesco Florido Sabino disparaissant de Iinscriptio au pro-
fit de Puniversel In detractores.*' Dans ces deux cas, I'usage
du surnom ou Panonymisation tendent a élever ’attaque per-
sonnelle au rang de vérité universelle.**? Ce n’est plus I'ennemi
personnel qui est visé, mais tous les professeurs prétentieux et
stupides ou tous les détracteurs qui sont stigmatisés. La verve
satirique n’exclut pas une visée pédagogique et morale. En effet,
ironiser sur un travers humain le met en évidence, suscite le rire
et engage a le corriger. Le serio ludere se transforme alors en
une pédagogie critique.

6.3. Fonction encomiastique et politique

Certains emblemes possédent indéniablement un caractére oc-
casionnel,*? en lien avec des personnalités ou des événements
particuliers.*** L'embléme 128 Nihil reliqui évoque, semble-t-
il, une période de disette suite a une invasion de sauterelles,*’
tandis que 'embléme 155 De morte et amore rappellerait une
épidémie de peste.*?* Les commentateurs du X VI siecle s’em-
ploient a préciser les circonstances de ces deux événements.**’

D’autres emblémes remplissent peut-étre une fonction enco-
miastique et font référence a des personnalités connues du
XVIeme siecle.**® Nous n’avons pas retenu dans notre corpus les
exemples significatifs des emblemes 1 Ad illustrissimum Maxi-
milianum, ducem Mediolanensem,**® sur les armoiries du duc

421 Voir commentaire pp. 615-618.

422 Selon la recommandation de MART. 10,33,10 parcere personis, dicere
de vitiis.

423 DRYSDALL, « Alciato, pater et princeps », p. 95.

424 Les emblemes de ce type trouvent aussi leur origine dans ’Anthologie
grecque, voir LAURENS, L'abeille, pp. 66-67.

425 Voir commentaire pp. 518-526.

426 Avrciatus, Emblemata, p. 658.

427 Avrciatus, Emblemata, pp. 549-550, 658.

428 RoLET, Les Questions symboliques, p. 102 note 455.

429 Avrciatus, Emblemata, p. 9.
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de Milan, et 134 Tumulus loannis Galeacii Vicecomitis,*°

décrivant la tombe du premier duc de Milan, Gian Galeazzo
Visconti (1351-1402). Ceux-ci sont clairement dédiés a un
personnage illustre. Deux emblémes mentionnent le nom de
I’empereur Charles Quint, et trois pourraient également y faire
allusion. D’embleme 42 Firmissima convelli non posse adapte
une épigramme grecque, en ’honneur de ’'empereur Tibere, a la
réalité politique de son temps, en 'adressant a 'empereur Charles
Quint, dont la puissance est comparée a celle de chénes solide-
ment enracinés pour résister aux assauts des vents,*! tandis que
le 211 Laurus célebre sa victoire a Tunis en 1535.4 Dans ces
deux cas le nom de Carolus est explicitement mentionné dans
la subscriptio, au contraire des emblemes 33 Signa fortium,
43 Spes proxima et 45 In dies meliora, ou les commentateurs
du XVItme siecle nont pas hésité a établir un rapport avec 'em-
pereur, sans toutefois que la référence au souverain n’apparaisse
ni dans les inscriptiones, ni dans les subscriptiones.**> André
Alciat aurait rendu hommage a d’autres personnages, tel Erasme
de Rotterdam, selon V. Woods Callahan, dans les emblemes
21 Gramen, 135 Optimus civis et 158 Terminus, ainsi que dans
les emblémes sur Hercule, 58 In eos, qui supra vires quicquam
audent, 138 Duodecim certamina Herculis, 139 In nothos et
181 Eloquentia fortitudine praestantior.** Cependant, sa these

430 Avrciatus, Emblemata, p. 572.

431 Avrciatus, Emblemata, p. 220 [...] dum Carolus populis bellica signa
dabit.

432 Avrciatus, Emblemata, p. 882 debetur Carolo superatis laurea Poenis/
victrices ornent talia serta comas.

433 Voir dans notre corpus, Embl. 33 Signa fortium et 45 In dies melio-
ra (pp. 200-208, 234-244). Dans ces deux cas, I’élément qui permet
d’établir ce lien est tres ténu : d’une part, la description du tombeau du
héros Aristoméne orné d’un aigle évoque les armoiries des Habsbourg ;
d’autre part, le mot ulterius rappelle la devise de Charles Quint, plus
ultra. A propos de ce dernier embléme 45, voir AMHERDT, « Lembléme
In dies meliora », pp. 131-142.

434 Woobps CALLAHAN, « The Erasmus-Alciati Friendship », pp. 136-138 ;
« Andrea Alciati’s View », pp. 203-210 ; « Erasmus : An Emblema-
tic Portrait », pp. 82-86 ; « Erasmus’s Adages », pp. 241-256 ; « The
Erasmus-Hercules Equation », pp. 41-57. Voir aussi introduction, p. 71.
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ne doit pas induire le lecteur moderne a restreindre la portée
symbolique de ces emblémes au seul Erasme, d’autant que son
nom n’y est pas méme cité.*s Enfin, Pauteur se met lui-méme en
scéne,® notamment en créant deux emblémes sur ses propres
devises.*” L’embleme 3 Nunquam procrastinandum présente
ses armoiries, sa devise empruntée a Alexandre le Grand et re-
pose sur des jeux de mots avec son nom de famille. Quant a
’embleme 119 Virtuti fortuna comes représentant un caducée,
entouré de deux cornes d’abondance, il sert également de devise
a Alciat.®?® Ces deux compositions emblématiques ornent d’ail-
leurs le tombeau d’Alciat a Pavie*® et sont donc trés person-
nelles, bien qu’elles puissent aussi se comprendre dans un sens
plus général et autorisent une reprise individuelle par autrui.

6.4. Fonction ludique ou la poésie comme passe-temps
d’humaniste

Tout comme la poésie, et plus particulierement le genre de
I’épigramme, ’'embléme offre a André Alciat un otium plaisant
dans son negotium quotidien, un délassement des ses taches
de professeur de droit et un divertissement digne d’'un homme

435 De fait, ces emblémes consacrés aux vertus d’Hercule et d’autres héros
mythologiques ou historiques ne peuvent étre rattachés a Erasme que
de facon hypothétique, comme le releve également ROLET, Les Ques-
tions symboliques, p. 104.

436 En certaines occasions, il utilise aussi la premiére personne du singulier
et pluriel, voir par exemple Embl. 45 In dies meliora ; 142 Aemula-
tio impar ; 164 In detractores 5 184 Insignia poetarum (commentaire
pp- 234-244, 562-571, 609-620, 683-689).

437 BALAVOINE, « D’embléme selon Alciat », pp. 36-37.

438 RoLET, « L’embleme d’Alciat Virtuti fortuna comes », pp. 321-365.
Cette devise n’a pas été inventée par Alciat pour lui-méme, mais dépend
de modéles antérieurs, notamment de la devise de Jason de Mayne, son
ancien professeur, pour le motto, et de celle du duc de Milan Ludovic
Sforza, pour I'image. Une médaille de Jean Second aurait également
servi de modele pour la pictura de ’édition de C. Wechel.

439 Voir introduction p. 10.
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lettré, susceptible d’étre partagé avec ses amis.**’ Le poéme de
dédicace a Conrad Peutinger souligne cette fonction ludique de
la poésie. Il compare la composition des emblemes a diverses
sortes de jeux, jeux d’enfants avec des noix, jeux de jeunes gens
avec des dés et jeux d’hommes avec des cartes :

Dum pueros iuglans, iuvenes dum tessera fallit,
detinet et segnes chartula picta viros,

haec nos festivis emblemata cudimus horis,
artificum illustri signaque facta manu.**!

D’évocation des festivis horis ne se référe pas seulement a la
création poétique comme une activité de loisir, mais fait surtout
songer a la festivitas, la joie et la plaisanterie qui étaient de
mise durant les Saturnales. La fonction ludique de 'embléeme
se révele aussi dans la place laissée au lecteur, qui est trés sou-
vent interpellé a travers des questions oratoires et confronté a
des énigmes.*** Les jeux onomastiques témoignent a la fois de
I’érudition d’Alciat et de son humour, tantot facétieux, tantot
sarcastique, mais font aussi appel a la finesse d’esprit du lec-
teur : dans embleme 3 Nunquam procrastinandum, consacré
a sa devise et a son armoirie, l'auteur joue sur les différents
sens du mot alce, I’élan en latin et la force en grec, qui entre en
résonnance avec son nom de famille Alciatus ; dans Pembléeme
65 Fatuitas, le dénommé Otho se voit assimilé a un hibou ou
otus, en raison de sa vanité et de sa sottise ; 'embleme 84 Ignavi
tire parti de la ressemblance entre les mots ardeola, le héron, et
ardelio, le bon a rien. Par le jeu étymologique, Alciat rapproche
le nom latin du gecko, stellio, de la couleur de son dos parse-
mé de taches étoilées (stellatus) ; Pembleme 62 Aliud évoque
la chauve-souris (vespertilio) sans la nommer, mais laisse au

440 BALAVOINE, « Archéologie », pp. 15-17 conclut son analyse du poéme
de dédicace a Peutinger, en disant qu’autour des années 1520, « I’'Em-
bléme était une poésie de cercle ».

441 Avrciatus, Emblemata, p. 1. Pour la traduction, voir introduction p. 24
note 92.

442 Voir par exemple, dans notre corpus, Embl. 35 In adulari nescientem ;
60 Cuculi ; 79 Lascivia (pp. 217-225, 291-299, 379-388).
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lecteur établir le rapprochement avec le mot vesper, placé en téte
du poeéme, suivi de la description de I’animal. Les allusions se
révelent parfois subtiles, tel le nom de Septitius donné a ’avare
de 'embleme 86 In avaros, qui rappelle les vers de 1’épitre ho-
ratienne traitant de ce vice, ou I'un des convives porte ce méme
nom.** Les emblemes inspirés d’une fable ésopique sont sou-
vent privés de la moralité ou dotés d’une nouvelle morale, in-
vitant ainsi le lecteur a la réflexion et a un retour aux sources
antiques.*** Ces procédés stylistiques et rhétoriques cherchent a
accrocher le lecteur, a titiller sa curiosité et a lui faire esquisser
un sourire. ’humour était, a la Renaissance, I'une des qualités
indispensables a la sociabilité chez les gens instruits et cultivés,
a tel point qu’il existait des traités théoriques sur I’art de la plai-
santerie.** Alciat tend, a bien des égards, vers cet idéal huma-
niste de facetudo. Il amuse autant qu’il amuse ses lecteurs par
divers tours et détours, allusions et jeux de mots.

7. La forme, la langue, le style et la métrique des
emblémes

Alors que de nombreuses études sont consacrées aux sources
et aux modeles des Emblemes, ainsi qu’a la genése obscure

443 Voir Embl. 3 Nunquam procrastinandum ;5 49 In fraudulentos ; 62
Aliud ; 65 Fatuitas ; 84 Ignavi ; 86 In avaros (pp. 133-138, 249-257,
305-312, 328-334, 396-403, 403-410).

444 Voir par exemple, dans notre corpus, Embl. 7 Non tibi, sed religioni ; 50
Dolus in suos 5 95 Captivus ob gulam 5 126 Ex damno alterius, alterius
utilitas 5 129 Male parta male dilabuntur ; 189 Mentem, non formam,
plus pollere (pp. 138-147, 258-265, 445-453, 504-514, 527-534, 696-
702).

445 Voir par exemple I’étude du traité De sermone de G. Pontano, Luck G.,
« Vir facetus : A Renaissance ideal » dans Studies in Philology 55,1958,
pp. 107-121 ; Nespourous P., « Giovanni Pontano, théoricien de lart
de plaisanter, le De Sermone » dans Cabiers de I’Europe Classique et
Néo-Latine 2 : Influences latines en Europe, Toulouse, 1983, pp. 5-39.
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du nouveau genre littéraire, les caractéristiques du style et de
la langue d’André Alciat n’ont guere retenu l'attention. Sans
doute est-ce parce que celles-ci s’apparentent étroitement a
ses sources et ses modeles : les épigrammes de I’Anthologie
grecque, les fables, les écrits des naturalistes ou des poetes
classiques. Certes, il est évident qu’une grande partie de son
vocabulaire dérive de ces différents auteurs, que la forme et le
style reposent sur les bases déja éprouvées des Anciens. Il nous
appartient cependant d’en donner un apergu global, alors que
le commentaire permettra d’en obtenir une vue plus détaillée.

7.1. La forme

La plupart des embléemes reposent sur des métaphores ou des
comparaisons.**® La structure de plusieurs d’entre eux le sou-
ligne d’ailleurs clairement par I'usage des conjonctions de coor-
dination, adverbes ou adjectifs comparatifs ut et sic, qualiter,
talis ainsi que des phrases du type similis est ou fit.**” Plusieurs
éléments formels et structuraux des emblémes sont hérités des
épigrammes de ’Anthologie ou des fables ésopiques : les propo-
sopées,** les dialogues fictifs sous forme de questions et de ré-
ponses,**’ les narrations, suivies d’une morale,*° les narrations

446 Déja CLEMENTS, Picta poesis, pp. 228-230 considérait la métaphore
comme Pessence méme de ’embléme.

447 Voir par exemple, dans notre corpus, Embl. 34 Avéyov xoi anéxov 5 53 In
adulatores ; 73 Luxuriosorum opes 3 83 In facile a virtute desciscentes
89 In divites publico malo 5 93 In parasitos 5 140 Imparilitas 5 142 Ae-
mulatio impar 5 175 Alius peccat, alius plectitur (commentaire pp. 209,
271, 351, 389, 418, 431-432, 545, 562, 653), ainsi que Embl. 60 Cucu-
li 3 75 In amatores meretricum ;5 86 In avaros 5 91 Gula (pp. 291, 359,
403, 424). Voir, sur ce point, la ressemblance formelle avec les Parabolae
d’Erasme de Rotterdam (introduction pp. 73-74).

448 Embl. 64 In eum qui sibi ipsi damnum apparat 5 167 In eum qui trucu-
lentia suorum perierit (commentaire pp. 322, 627).

449 Embl. 33 Signa fortium ; 196 Mulieris famam, non formam, vulgatam
esse oportere (commentaire pp. 200, 720).

450 Voir par exemple, dans notre corpus, Embl. 64 In eum qui sibi ipsi
damnum apparat ; 105 Qui alta contemplantur cadere ; 144 Princeps
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avec discours direct intégré,*! les apostrophes a un personnage,
puis description d’un objet et de sa signification symbolique,*?
les questions oratoires lancées en début du poéme, posant une
énigme, suivie d’une explication du sens symbolique,** le récit
historique, relatant un événement marquant et mettant en scéne
des personnages illustres, comme Marc Antoine et Cicéron, le
roi Antiochos I Séter, un empereur romain.*** I’embleme 101
In quatuor anni tempora revét une forme particuliere, chaque
vers mettant en paralléle une saison et un oiseau, et s’ancre dans
la tradition antique des cycles des saisons, des mois ou des ages
de la vie.*’ Le choix d’une forme narrative a la troisieme per-
sonne ou d’un monologue a la premiére personne semble entrer
en adéquation avec le contenu. Ainsi, les emblemes 95 Captivus
ob gulam et 173 lusta ultio sont écrits a la troisieme personne,
tandis que le 64 In eum qui sibi ipsi damnum apparat et le 167
In eum qui truculentia suorum perierit donnent la parole a la
malheureuse victime, a la premiére personne. Ce changement de
point de vue pourrait permettre d’attirer la sympathie du lecteur
pour la victime innocente et ’antipathie pour les méchants, vo-
leurs ou gourmands.*® Or, ces différents exemples dérivent tous
d’épigrammes de ’Anthologie grecque qui adoptaient déja cette
distinction de forme. Dans plusieurs subscriptiones, ’'usage des

subditorum incolumitatem procurans ; 153 Aere quandoque salutem
redimendam 5 173 lusta ultio (commentaire pp. 322, 468, 572, 591,
646).

451 Voir par exemple, dans notre corpus, Embl. 7 Non tibi, sed religioni ;
129 Male parta male dilabuntur 5 189 Mentem, non formam, plus pol-
lere (commentaire pp. 138, 527, 696).

452 Voir par exemple, dans notre corpus, Embl. 45 In dies meliora ; 93 In
parasitos (commentaire pp. 234, 431-432).

453 Voir par exemple, dans notre corpus, Embl. 35 In adulari nescientem ;
60 Cuculi 5 65 Fatuitas ; 79 Lascivia (commentaire pp. 218, 291, 328,
379).

454 Voir par exemple, dans notre corpus, Embl. 29 Etiam ferocissimos do-
mari ;124 Inillaudata laudantes ; 177 Pax (commentaire pp. 185, 498,
659-660).

455 Embl. 101 In quatuor anni tempora (commentaire p. 460).

456 TuNG, « Alciato’s practice », p. 1635.
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démonstratifs, l'apodeixis, et du verbe pingere*” ont conduit a

déduire lexistence, deés le départ, d’une image surmontant le
poeme. Or, il ne faut pas conclure trop vite qu’Alciat avait de-
puis toujours prévu d’accompagner ses épigrammes de gravures,
en oubliant les origines des emblémes issus, pour un grand
nombre d’entre eux, des épigrammes de ’Anthologie grecque
ou ces figures rhétoriques sont intrinseques au genre littéraire.**

7.2. Le style

Alciat affectionne les jeux sonores de type allitératif, les homéo-
téleutes, les rimes internes a la césure, les parallélismes de
construction, chiasmes, antithéses et apporte un soin tout parti-
culier a la composition du dernier vers, généralement un penta-
metre, étant donné que la plupart des emblémes se composent de
distiques élégiaques. Ce dernier vers cristallise en effet la pensée
de lauteur, aiguillonne "ame du lecteur et s’imprime dans sa
mémoire d’autant plus aisément qu’il est paré par la beauté du
style.*” De plus, il ménage souvent un effet de surprise, en dévoi-
lant au lecteur le sens symbolique de I'objet décrit ou de I'anec-
dote rapportée précédemment. Sa briéveté, sa structure méme,
la coupe obligatoire formant deux membres de deux pieds et
demi chacun, invitent a créer des effets stylistiques,** comme les
parallélismes, les antithéses ou les chiasmes, soulignés par des
jeux sonores. Ainsi, dans le dernier vers de 'embleme 45 In dies
meliora, la rime interne a la césure, P’allitération, ’assonance et

457 Voir par exemple, dans notre corpus, Embl. 38 Concordiae symbolum
(haec sceptra) ; 45 In dies meliora (haec xenia) 5 47 Pudicitia (haec vo-
lucris) ;49 In fraudulentos (pictus) ; 96 In garrulum et gulosum (pictus
erit) 3 127 Bonis auspiciis incipiendum (haec bestia) ; 185 Musicam
Diis curae esse (cicadam hanc).

458 LAUReNs, Labeille, pp. 60-62.

459 1l va de soi que les figures de style ne se cantonnent pas uniquement
dans le dernier vers des épigrammes.

460 Ces différents effets stylistiques ne sont toutefois pas systématiques au
point que P’on puisse parler d’un véritable « art de la pointe ».
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la répétition du et soulignent les deux mots essentiels melius et
ulterius :

cedat, et ut melius// sit, quod et ulterius.

De méme, 'embléeme 66 Oblivio paupertatis parens énonce,
dans le dernier pentameétre, une vérité générale qui découle
de P'anecdote racontée dans les vers précédents a propos du
lynx oublieux des proies déja capturées au point de repartir en
chasse :

qui sua neglexit,// stulte aliena petit.

Les doubles antitheses et le parallélisme de construction accen-
tuent la conclusion morale du récit. Uembleme 50 Dolus in suos
s’ouvre, dans le premier vers, par une assonance et une alli-
tération, qui mettent en évidence le protagoniste principal, le
canard engraissé pour servir d’appat, puis, dans le dernier vers,
les antitheses, le parallélisme de construction et les homéoté-
leutes résument avec force le triste constat du récit :

altilis allectator anas, et caerula pennis [...]
officiosa aliis,// exitiosa suis.

La subscriptio de Pembleme 7 composée d’une alternance
d’hexametres dactyliques et de sénaires iambiques met en scéne
un petit ane transportant sur son dos la statue d’une divinité.
Ce dernier, orgueilleux et stupide, croit que c’est devant lui que
les passants se prosternent et son conducteur de le rappeler a
'ordre et au sens des réalités :

non es Deus tu, aselle,// sed Deum vehis.

Ce dernier vers, un sénaire, repose sur la polyptote Deus/
Deum de part et d’autre de la coupe hephthémimere, le balan-
cement non...sed et la structure en chiasme avec, au centre,
’apostrophe du protagoniste principal (aselle). Alciat reproduit
parfois en latin, les mémes figures de style que dans ses modeles
grecs. Ainsi dans embleme 180 Doctos doctis obloqui nefas
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esse, il reprend de P’épigramme grecque la succession de trois
couples de polyptotes, alternant vocatif et accusatif, stridula/
stridentem, vernam/verna, hospita/hospitam.**!

7.3. La langue

La langue d’Alciat compte de trés nombreuses réminiscences
ovidiennes et plautiniennes. Ainsi, les expressions obtrudere
palpum, defraudans geniumque suum et lippo oculo sont em-
pruntées a la langue de Plaute et apportent une touche comique
et satirique aux épigrammes,*®? tandis que pando dorso, revo-
cet ad nova pensa manus, armiferae Minervae, garrula cor-
nix, spicula missa manu ou stellatus corpora guttis s’inspirent
d’Ovide.**? La poésie virgilienne laisse quelques traces dans des
expressions a tonalité épique, comme cognato sanguine, atro
felle dolor et furias excitat indomitas, a proavis nomen, ou
dans d’autres, proches de la langue des Géorgiques, Bucoliques
et autres pieces de 'Appendix Vergiliana.*** Plusieurs vers ren-
voient de possibles échos d’Ausone*® et de Martial,**® mais aus-
si de Lucain, Lucrece et Claudien. Pline ’Ancien marque de son
empreinte plusieurs emblémes, notamment ceux consacrés au

461 Pour ces différents exemples, voir commentaire pp. 234-244, 335-342,
258-265, 138-147, 674-683.

462 Voir par exemple Embl. 35 In adulari nescientem ; 86 In avaros ; 142
Aemulatio impar (commentaire pp. 218, 403, 562).

463 Voir par exemple Embl. 7 Non tibi sed religioni 5 19 Prudens magis
quam loquax ;5 20 Maturandum 5 49 In fraudulentos (commentaire
pp. 138-139, 165, 172-173, 249).

464 Voir par exemple Embl. 50 Dolus in suos ; 63 Ira ; 65 Fatuitas (commen-
taire pp. 258, 313, 328) et 7 Non tibi sed religioni ; 73 Luxuriosorum
opes 5 75 In amatores meretricum 5 141 In desciscentes (commentaire
pp. 138-139, 351, 359, 558).

465 Voir par exemple Embl. 15 Vigilantia et custodia ; 17 TIfy nopéfnv ; 19
Prudens magis quam loquax ; 50 Dolus in suos (commentaire pp. 148,
156, 165, 258).

466 Voir par exemple Embl. 45 In dies meliora ; 70 Garrulitas ; 84 Ignavi ;
164 In detractores (commentaire pp. 234-235, 342, 396, 609-610).
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gecko, au caméléon, au coucou, au rémora, au roi des abeilles
et au castor.*®” En quelques occasions, Alciat semble avoir éga-
lement puisé dans les sources plus tardives des auteurs chré-
tiens Ambroise de Milan,**® Jérome*®® ou Isidore de Séville.*”°
De toute évidence, Alciat n’a rien d’un puriste Cicéronien,*”!
puisqu’il ne dédaigne pas les régions périphériques de la latini-
té, les époques archaique et post-classique. De plus, il integre
volontiers des termes grecs, soit translittérés en latin, soit direc-
tement en grec, en particulier lorsqu’il s’agit de sentences ou de
maximes connues.*’> Définir la forme, la langue et le style des
Emblemes d’Alciat pourrait se résumer a la docta varietas.

7.4. La métrique

Les types de métres sont attachés, depuis ’Antiquité grecque, a
des genres littéraires. Ainsi, I’hexametre dactylique est approprié

467 Voir par exemple Embl. 49 In fraudulentos ; 53 In adulatores ; 60
Cuculi 3 83 In facile a virtute desciscentes ; 149 Principis clementia ;
153 Aere quandoque salutem redimendam ; 177 Pax (commentaire
pp. 249, 271, 291, 389, 580, 591, 659-660).

468 Voir par exemple Embl. 30 Gratiam referendam ; 126 Ex damno alte-
rius, alterius utilitas ; 192 Reverentiam in matrimonio requiri (com-
mentaire pp. 194, 504, 702).

469 Voir par exemple Embl. 79 Lascivia ; 93 In parasitos ; 128 Nibil reliqui
(commentaire pp. 379, 431-432, 519).

470 Voir par exemple Embl. 15 Vigilantia et custodia ; 30 Gratiam referen-
dam ; 170 Obnoxia infirmitas (commentaire pp. 148, 194, 641).

471 A propos de la querelle entre cicéronianistes et éclectiques, voir Poé-
tiques de la Renaissance, pp. 450-469. Dans une lettre adressée a Al-
ciat (Epist. 1706 Allen VI pp. 335-336), Erasme le considére comme
un humaniste qui n’est pas membre de la « secte des cicéroniens » et
partage avec lui la conviction que « si Cicéron lui-méme revenait a la
vie, il se moquerait bien de ce genre de cicéroniens. »

472 Voir par exemple les Embl. 35 In adulari nescientem (hipppocomon) ;
63 Ira (alcaeam) ; 88 In sordidos (clystere) 5 93 In parasitos (scom-
mata). Voir aussi Embl. 3 Nunquam procrastinandum citant la devise
d’Alexandre le Grand (undév avaBoilopevoc) ; Pinscriptio de P’Embl.
34 Avéxov kol Gméxov reprenant la maxime d’Epictete.
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aux genres épique, didactique et gnomique. Le choix du metre
prépare donc le lecteur, le conditionne pour ainsi dire, a rece-
voir un certain message. Etant donné qu’un grand nombre de
subscriptiones s’inspirent directement des épigrammes de ’An-
thologie grecque, le distique élégiaque*” est le metre le plus fré-
quemment utilisé dans les Emblemata. De fait, Alciat reproduit
le metre de sa source, et méme lorsqu’il compose des pieces ori-
ginales semblables a celles de PAnthologie, il choisit aussi cette
forme poétique.*”* Dans notre corpus, 'embleme 7 Non tibi, sed
religioni adopte une combinaison d’hexameétres dactyliques et
de sénaires iambiques, tandis que 'embleme 53 In adulatores
méle les hexametres dactyliques aux dimeétres iambiques et 'em-
bleme 189 Mentem, non formam, plus pollere use du sénaire
iambique.*” L’'usage du iambe, en référence aux poetes satiriques
antiques Archiloque et Horace, pourrait renforcer la tonalité de
ces pieces entre raillerie, satire et invective. Ce meétre est aussi
celui du dialogue dans les comédies de Plaute et Térence. En-
fin, ’embléme 113 Fere simile ex Theocrito dérive d’une idylle
du pseudo-Théocrite et se compose, comme son modele, uni-
quement d’hexametres. Pourtant, Alciat n’est pas entierement
systématique et cohérent dans le choix des metres.*’® En effet,
certaines subscriptiones dont la portée est clairement satirique,
comme Pembléme 142 Aemulatio impar ou 164 In detractores,
ne se composent pas de iambes, mais de distiques élégiaques,
une forme métrique également utilisée par Martial dont la

473 A propos de la prédominance du distique élégiaque dans les épigrammes
de PAnthologie grecque, voir LAURENS, L'abeille, pp. 74-78.

474 A propos du choix des métres chez Alciat, voir KNOTT, « Meters in
Alciato’s Emblemata », pp. 273-277 ; CHARLET, « Les épigrammes d’Al-
ciat », p. 103.

475 Embl. 7 Non tibi sed religioni ; 53 In adulatores ; 189 Mentem, non
formam, plus pollere (commentaire pp. 138, 271, 696). De méme,
I’embléme 97 Doctorum agnomina, ou Alciat se livre a une satire
des professeurs de droit, méle le sénaire et dimetre iambiques, voir
ANDENMATTEN, « Doctorum agnomina : un embléme d’Alciat hors ca-
tégorie », pp. 281 et 283.

476 Voir les conclusions de KNOTT, « Meters in Alciato’s Emblemata »,
p- 277.
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verve satirique était appréciée des les débuts de la Renaissance
italienne. Les caractéristiques de la métrique d’Alciat, en parti-
culier le détail des schémas métriques, césures et élisions, ont
été admirablement présentées par J.-L. Charlet,*”” bien que son
étude se concentre sur les traductions latines d’épigrammes de
I’Anthologie grecque publiées dans la collection de J. Cornarius
(Bale, 1529). 1l releve que dans le choix des schémas métriques
de Phexametre, Alciat se rapproche des poétes de ’Antiquité tar-
dive, pour la proportion de dactyles et de spondées, ainsi que,
pour la fréquence des élisions, de Virgile plutot que d’Ovide.
Comme Catulle, Properce et ’hellénisant Michel Marulle, il pré-
fere les fins de pentametres dissyllabiques, influencé sans doute
par ses modeles grecs.

7.5. Imitation et variation : un procédé de création

agna lupum etc., capra potius, tametsi neutrum in graeco sit. sed id
leviter mihi curae est, qui imitator potius sim quem interpres [...].*"$

C’est ainsi qu’Alciat lui-méme définit, dans sa correspondance,
le processus de création de ses épigrammes et expose ses in-
tentions littéraires : étre un imitateur émule des Anciens plutot
qu’un traducteur fidéle. André Alciat fait parvenir une liste de
corrections a son ami Boniface Amerbach, chargé de contrdler
et de superviser la future édition de ses poémes dans les Selecta
epigrammata de J. Cornarius, imprimés a Bale en 1529. Il s’agit
ici d’'une modification du texte dans une épigramme éditée dans
la collection de J. Cornarius, puis transformée en embléme, par

477 CHARLET, « Les épigrammes d’Alciat », pp. 103-116. Ce commentaire
n’avait pas pour objectif d’étudier en détail les particularités métriques
d’Alciat dans les Emblemata qui pourraient faire ’objet d’une étude
future.

478 Avrciatus, Le lettere, n° 47,30-31 et n° 45,39-42 mitto igitur ad te
opus una cum auctario non sane modico epigrammatum meorum,
quae e graeco partim translata sunt, partim ad _graecorum imitatio-

nem facta |...].
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ajout de linscriptio In eum qui sibi ipsi damnum apparat.*”
A la Renaissance, la traduction était un exercice scolaire trés
prisé par les humanistes et 'apprentissage des langues latine et
grecque se fondait sur imitation des modeles antiques. André
Alciat n’échappe pas a la régle et a, semble-t-il, pratiqué dans
sa jeunesse ce type d’exercice. En effet, dans une lettre adres-
sée a son ami Francesco Calvo, il évoque un manuscrit auto-
graphe renfermant plusieurs de ses traductions de jeunesse d’épi-
grammes de ’Anthologie grecque.*° Ce processus d’imitatio et
variatio, souvent comparé au travail des abeilles qui recueillent
le nectar de fleur en fleur, puis le transforment en miel,**! com-
prend trois niveaux ascendants :**? sequi qui consiste a « suivre »
de prés les modeles antiques par une traduction mot a mot,
imitari qui consiste a « imiter » loriginal, en le transformant,
et aemulari qui consiste a « rivaliser » avec le modéle et a le
surpasser, par I'invention, mais non au sens moderne de créa-
tion ex nihilo, mais de réassemblage d’éléments empruntés a
différentes sources classiques pour former un tout original. En
matiére d’imitation, il convient toutefois d’éviter de suivre les
modeles de trop pres, afin de créer son propre style, de ne pas
les reproduire servilement, mais de se les approprier, les trans-
former, selon le processus de I'innutrition ou de mellification et

479 Embl. 64 In eum qui sibi ipsi damnum apparat (commentaire p. 322).

480 Voir introduction pp. 7 et 11.

481 Cette métaphore remonte a ’Antiquité : SEN. Epist. 84 engage a imiter
les abeilles qui récoltent le suc des différentes fleurs et en fagonnent
le miel par un processus qui leur est propre, semblable a la digestion
des aliments chez 'homme. La métaphore a été souvent utilisée par les
auteurs de la Renaissance pour définir I'imitation des modeéles antiques
(production d’une substance nouvelle, différente de la matiére pre-
miere), dés Pétrarque (Fam. 1,8,17-23), puis par Ange Politien (Oratio
super Fabio Quintiliano et Statii Sylvis, éd. E. Garin, pp. 878-880)
et Erasme dans le Ciceronianus (ASD 1,2 p. 652). A propos de cette
image et des autres relatives a la pratique de I'imitation, voir PIGMAN,
« Versions of Imitation », pp. 1-32.

482 La division sequi, imitari et aemulari pourrait étre due a Erasme de Rot-
terdam, voir a ce propos PIGMAN, « Versions of Imitation », pp. 3, 25-26.
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enfin, de ne pas se fonder sur un modele unique.*®* Ces quelques
conseils de Pétrarque serviront de base aux réflexions et aux dé-
bats des humanistes des siecles suivants. Dans les Emblemata,
Alciat se livre a un tel exercice, notamment, lorsqu’il traduit en
latin des épigrammes de ’Anthologie grecque, en procédant a
des modifications affectant le fond et la forme, en usant d’une
langue latine inspirée de modéles tres divers, ou lorsqu’il crée de
toutes pieces des épigrammes, semblables a celles de ’Antholo-
gie grecque, basées pourtant sur d’autres sources littéraires an-
tiques.*®* Il pratique un éclectisme dans le choix de ses modéles,
les réélabore de facon active, de sorte que les emprunts textuels
dépassent rarement une ou deux expressions isolées, voire un
seul mot. Le titre méme se son recueil, les Emblemata, évoque
une des nombreuses métaphores utilisées par les humanistes
pour définir le processus d’imitation, a savoir la mosaique.*®®
Cette image, au contraire de celle des abeilles fabriquant le miel,
ne sous-entend pas la notion de transformation compleéte, mais
insiste davantage sur la combinaison de fragments divers pour
réaliser une ceuvre d’art nouvelle.

483 PETRARCA, Fam. 1,8,17-23.

484 Voir les conclusions de ’étude de TunG, « Alciato’s Practices », p. 241
In all phases, he exibits mastery of providing copiousness and variety,
as well as invention and wit, while steadily gaining independance from
his models, the ultimate goal of the art of imitation.

485 Une des premiéres utilisations de cette image, pour illustrer la « poé-
tique de ’éclectisme » se rencontre dans le préambule du livre IIT des
Profugia ab aerumna (1442) de Léon Battista Alberti, voir Poétiques
de la Renaissance, pp. 441-443 et 491-494 (pour le texte italien et la
traduction francaise). Plus tard, Ange Politien, I'utilise dans sa préface
des Miscellanea pour définir sa technique de composition (POLITIANUS,
Opera, Bale, 1553, p. 214 vermiculata interim dictio, et tessellis plu-
ricoloribus variegata). La métaphore remonte a Cic. Brut. 274 ; De
Orat. 3,171, voir introduction p. 21 note 82.
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7.6. Emprunt textuel ou réminiscence ?

Les liens qui unissent une imitation et son modele ne se dé-
nouent pas toujours aisément. Trop souvent, lorsque des simili-
tudes surgissent, nous avons tendance a conclure d’emblée qu’il
s’agit d’une imitation d’un modele antique ou d’un emprunt,
sans nous demander, si cette similitude pourrait n’étre qu’une
simple coincidence ou une réminiscence inconsciente.*3¢ Lors-
qu’il s’agit de poésie, les coincidences jouent peut-étre un plus
grand role qu’en prose, en raison des contraintes imposées par
le métre dans le choix des mots et leur position dans le vers.
De plus, la métrique facilite la mémorisation, de sorte que cer-
taines expressions pourraient se présenter inconsciemment a
esprit du poéte en phase de création. Les humanistes sont si
profondément imprégnés de littérature classique, et ce des leur
plus jeune age, que des mots, des expressions ou des phrases
leur reviennent, sans qu’ils réalisent de quel auteur elles pro-
viennent ou méme qu’elles ne leur appartiennent pas en propre.
Dans notre quéte des sources des emblémes, nous garderons
donc a Pesprit ces mises en garde. Lorsque nous parlons d’une
source ou du modele d’une subscriptio, le rapprochement se
fonde non seulement sur des mots ou des expressions com-
munes, mais aussi sur un contenu identique et une structure
similaire. Pemprunt textuel, usage d’'une méme expression ou
de plusieurs termes identiques dans un méme contexte, le plus
souvent conscient, se distingue de la réminiscence qui est plus
un souvenir de lecture involontaire, lorsqu’un terme ou une
expression resurgissent identiques, mais dans un contexte dif-
férent. La fonction de I'imitation et des allusions érudites pour-
rait étre le plaisir de I'auteur autant que du lecteur, lorsqu’il
reconnait une phrase ou expression tirée d’une ceuvre antique.

486 Larticle de PiGMAN, « Neo-Latin Imitation of the Latin Classics »,
pp. 199-210 a attiré notre attention sur cette problématique.
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7.7. La place du lecteur

La richesse de Plintertexte et les multiples allusions érudites,
fruit du processus de limitatio et de la variatio, contribuent
au plaisir de l'auteur autant qu’a celui du lecteur. Le jeu de
'intertextualité repose sur la sagacité du lecteur, partageant
la culture polyvalente et polymorphe de 'auteur, et sur sa ca-
pacité a percevoir et a identifier les modeles antiques, afin de
décoder le sens de la subscriptio et d’ouvrir différentes voies
d’interprétation d’un méme embleme. Volontairement Alciat
laisse a ses lecteurs une certaine liberté d’interprétation, les in-
cite a réfléchir et a retourner aux sources, les interpelle parfois
directement, a travers différents procédés stylistiques tels que
les apostrophes, les prosopopées ou les questions oratoires, les
invitent a résoudre une énigme, a reconstituer, par déduction,
les analogies tronquées ou a restituer les moralités manquantes
des emblemes dérivant de fables.*s”

8. Ce commentaire

8.1. Objectifs du commentaire

D Emblematum liber d’André Alciat se situe au confluent de
plusieurs traditions tant littéraires qu’artistiques au sens large,
entre les textes de PAntiquité, poésie épique et didactique, his-
toire naturelle, histoire, philosophie, et les ceuvres des huma-
nistes s’efforcant d’en cueillir les plus belles fleurs, tel Erasme
de Rotterdam, entre les formes anciennes de I’épigramme et les
nouvelles de la Renaissance que sont les Hieroglyphica, les im-
prese, les médailles ou les recueils numismatiques. La culture
de notre auteur englobe des domaines si variés du droit romain
a la philologie, en passant par la poésie, la comédie, I’histoire,

487 Voir quelques exemples ci-dessus pp. 113-114 et 115-117.
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’épigraphie et la numismatique qu’il tend a réaliser Iidéal hu-
maniste de la polymathie. Notre commentaire, en se limitant a
un corpus d’emblémes restreint, cherche a identifier les sources,
les réminiscences et les allusions cachées des subscriptiones et a
dévoiler les multiples facettes de leur interprétation.

Il existe jusqu’a présent plusieurs commentaires et traductions
des emblémes, mais trés peu en langue frangaise. L’édition de
B. I. Knott se base sur I’édition lyonnaise de 1550 et est accom-
pagnée d’une traduction anglaise et d’indications minimales
sur les sources de chaque piece ;%% celle de M. Gabriele, basée
sur les éditions de 1531 et 1534, est dotée d’une introduction et
d’un commentaire orienté particulierement sur ’iconographie et
’étude des sources n’y est pas détaillée.**” Larticle de M. Tung,
en revanche, s’attache a examiner la méthode de composition
d’Alciat et a analyser les procédés d’imitation des épigrammes
de PAnthologie grecque, des fables, de ’histoire naturelle ; nous
renvoyons toujours a son commentaire des emblémes de notre
corpus également étudiés dans sa contribution.*® Le site de
I’Université de Glasgow s’impose comme un outil indispensable
et incontournable pour qui s’intéresse aux Emblemes. 11 offre
en effet des fac-similés des principales éditions de I’'Emblema-
tum liber,¥' des index des emblémes par année de parution
dans les différentes éditions et leur pagination respective, une
transcription de chaque embléme, une traduction anglaise et
un bref commentaire. Au moment ou nous mettions ce livre
sous presse a paru, dans la collection le Cabinet des images,
un fac-similé de P’édition lyonnaise de 1551, accompagné d’une
préface et d’une traduction francaise de P. Laurens ainsi que de

488 Avrciat A., Emblemata, Lyons, 1550, translated and annotated by
B. I. Knott with an introduction by J. Manning, Aldershot, 1996.

489 Avrciat A., Il libro degli emblemi : secondo le edizioni del 1531 e del
1534, introduzione, traduzione e commento di M. Gabriele, Milan,
2009.

490 TuNG, « Alciato’s Practices », pp. 153-257.

491 Autotal 22, depuis I’édition du 28 février 1531 de Augsbourg a celle de
1621 de Padoue, voir la page d’accueil, <http://www.emblems.arts.gla.
ac.uk/alciato/>.
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notes tres succinctes de F. Vuilleumier Laurens.*? Enfin, plu-
sieurs emblémes ont fait objet d’articles isolés que nous signa-
lons également. Nous proposons donc une traduction frangaise
ainsi qu’'un commentaire qui adopte une structure particuliere,
adaptée a la forme de ’'embléme.

8.2. Texte et ponctuation

Pour chaque embléme est présenté un choix de gravures issues
des éditions latines : toujours celle de la premiére édition ou
parait Pembléeme et de I’édition de P. P. Tozzi, en 1621, par-
fois aussi des éditions intermédiaires importantes dont les fac-
similés sont accessibles sur le site de I'Université de Glasgow.
Le texte latin, ainsi que la numérotation des emblémes, sont
tirés de ’édition de 1621, considérée comme une référence. Il
arrive cependant que le texte ou la ponctuation de cette ul-
time édition différe des précédentes. Aussi avons-nous compa-
ré le texte des principales éditions : celles d’H. Steyner, celles
de C. Wechel, celle de 1546 des fréres Alde, celles de 1550 et
1551 de G. Rouille et M. Bonhomme et enfin celle de 1621
de P. P. Tozzi. Nous ne prétendons toutefois pas avoir réalisé
une édition critique.*”* Nous nous sommes limitée a indiquer
les principales variantes du texte, en laissant de coté les va-
riantes purement graphiques comme e/ae ou i/y*** ainsi que les

492 Avrciat A., Emblemata Les Emblémes. Fac-similé de I'édition lyon-
naise Macé Bonhomme de 1551, préface, traduction de P. Laurens,
notes et table de concordance de F. Vuilleumier Laurens, Paris, 2016.

493 Nous nous référons aux principes généraux de IjsewnN, Companion,
pp. 460-475.

494 Ainsi la graphie sydera souvent attestée dans les premiéres éditions a
été remplacée par sidera, par souci d’uniformisation et selon la graphie
actuelle (voir IyjsewiN, Companion, p. 472-473). Voir par exemple
Embl. 105 Qui alta contemplantur cadere ou sydera apparait dans la
plupart des éditions plus anciennes, dans celles de H. Steyner (Augs-
bourg 1531, 1534), de C. Wechel (Paris 1534-1542), de M. Bonhomme
et G. Rouille (Lyon 1550, 1551) et de S. Feyerabendt (Francfort 1567)
ou encore Embl. 192 Reverentiam in matrimonio requiri ou sybila
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erreurs typographiques manifestes, dont I’édition de H. Steyner
regorge.*”

Certains emblémes n’ont pas été publiés des I’édition princeps
d’Augsbourg (février 1531), mais paraissent pour la premiére
fois dans I’édition vénitienne de 1546. Quelques titres ont subi
de légeres modifications, la plupart du temps sans en altérer le
sens, bien que, dans quelques cas, les différentes variantes de
inscriptio apportent des nuances dans P'interprétation.*’® Les
emblémes possédant une inscriptio en grec, dans leur édition
princeps de Venise (1546), ont ensuite recu une traduction la-
tine.*” Le texte change peu, mis a part quelques inversions de
mots, erreurs orthographiques ou typographiques. Toutefois,
dans quelques emblémes, des modifications plus importantes
du texte, survenues entre les éditions augsbourgeoises et la pre-
mieére édition parisienne de C. Wechel, sont a considérer avec
intérét et pourraient contribuer a reconstituer I’histoire des

apparait dans les éditions d’Augsbourg (1531, 1534). Voir aussi le cas
de certains noms propres, comme Bacchylides dans PEmbl. 140 Impa-
rilitas : Bacchilydes dans les éditions de Venise (1546), de Lyon (1550,
1551) et Bacchilides dans celle de Francfort (1567).

495 Voir par exemple dans 'Embl. 113 quaeritus au lieu de quertiur, dans les
éditions de Steyner (1531, 1534) ; dans ’'Embl. 95 Captivus ob gulam,
opponens dans les éditions de Steyner (1531, 1534), puis apponens,
des I’édition de Wechel (1534) ; dans PEmbl. 169 A minimis quoque
timendum, quaque dans les éditions de Steyner (1531, 1534) au lieu de
ovaque, corrigé des ’édition de Wechel (1534) (commentaire pp. 482,
445, 632).

496 Voir par exemple "Embl. 21 In deprebensum avec diverses variantes gra-
phiques : In deprensum (H. Steyner 1531), In depraesum (C. Wechel
1534), In depraehensum (G. Rouille/M. Bonhomme 1550) et Iz depre-
hensum (G. Rouille/M. Bonhomme 1551) (commentaire p. 180). En
revanche, PEmbl. 19 Prudens magis quam loquax s’intitulait dans son
édition princeps (Venise, 1546) Prudens, sed infacundus (commentaire
p. 165).

497 Voir, dans notre corpus, les Embl. 17 IIf nopéPnv ; 11 8épeko ; Tt pot
S¢ov, ok etedécOf 5 Lapsus ubi 2 quid feci ¢ aut officii quid omissum
est et 34 Avéyov kol améyov, Sustine et abstine (pp. 155, 208).
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éditions des Emblemata et a clarifier Pimplication de l'auteur
dans les premiers pas de son recueil d’épigrammes.*’® Dans la
mesure ou la ponctuation ancienne varie souvent d’une édition
a lautre et que Pauteur n’en assume pas la responsabilité, il
nous a semblé opportun de la modifier, afin de faciliter la lec-
ture et la cohérence entre texte latin et traduction frangaise.

8.3. Fonds et forme du commentaire

Le commentaire des emblémes de notre sélection observe tou-
jours la méme disposition. Nous avons présenté un choix de gra-
vures, donné le texte latin, puis une traduction en prose. Bien
que les sources des emblémes soient discutées dans le commen-
taire et citées précisément, nous donnons, au-dessous du texte
latin, un « apparat des sources » dans un sens général, c’est-a-
dire que tous les paralléles textuels ou thématiques principaux
sont mentionnés. La structure de ’'embléme impose un type de
commentaire particulier. Notre attention s’est penchée en pre-
mier lieu sur la pictura, qui attire aussitot le regard du lecteur,
avant d’examiner en détail la subscriptio, afin de déterminer
sa composition, ses sources d’inspiration et sa fonction symbo-
lique, et, enfin, de mettre en évidence les procédés stylistiques
et poétiques. Nous avons préféré au commentaire linéaire un
commentaire divisé en paragraphes thématiques. Lorsque les
textes sont disponibles, les sources antiques sont citées d’apres
les éditions standard. Par souci de commodité, elles ne sont pas
signalées dans la bibliographie. Les références aux auteurs an-
tiques et a leurs ceuvres suivent les abréviations du Thesaurus
linguae Latinae et du Greek English Lexicon de Liddell-Scott-
Jones. Font exception les ceuvres d’Ausone, dont la numérota-
tion correspond a P’édition de R. P. H. Green (Oxford 1991 et
1999). Les textes sont cités dans leur version originale, bien que,
dans de nombreux cas, lorsque nous I’avons jugé nécessaire, en

498 Voir introduction pp. 29-30 et note 121 et, dans notre corpus, Embl. 35
In adulari nescientem (commentaire pp. 217-225).
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particulier pour les citations plus longues et essentielles pour
la compréhension de notre commentaire, nous en ayons don-
né en note une traduction frangaise personnelle ou légerement
modifiée par rapport aux traductions francaises de la collection
des Belles-Lettres, afin de mieux mettre en relief les similitudes
lexicales ou formelles avec les emblemes. Les textes d’Erasme
proviennent de ’édition en plusieurs volumes de ses Opera om-
nia, publiée a Amsterdam depuis 1969, par un collectif interna-
tional. Les traductions des textes d’Erasme, d’Ange Politien et
des ceuvres d’Alciat autres que les Emblemes sont également de
notre main.






Texte latin, traduction et commentaire

Emblema III Nunquam procrastinandum’

Embléme 3 Il ne faut jamais remettre au lendemain

Illustration, éd. fils Illustration, éd. M. Bonhomme Illustration, éd. P. P. Tozzi,
Alde, Venise, 1546. pour G. Rouille, Lyon, 1550.  Padoue, 1621.

Alciatae gentis insignia sustinet alce
unguibus et undev fert avoforiopevoc.
constat Alexandrum sic respondisse roganti,
qui tot obivisset tempore gesta brevi :
5 nunquam, inquit, differre volens. quod et indicat alce :
fortior haec, dubites, ocyor anne siet.

2 undev avaforiouevog : ScH. Hom. I1. 2,435-436 ; Erasmus, Adag. 3400 (ASD 11,7
p. 234).

Un élan soutient les armoiries de la famille des Alciat et porte avec ses sabots
la devise, ne rien différer. Il est établi qu’Alexandre a répondu ainsi a un
homme qui lui demandait comment il avait accompli en peu de temps tant
d’exploits : — en ne voulant jamais différer, dit-il. C’est ce qu’indique I’élan :
on peut se demander, s’il est plus courageux ou plus rapide.

1 A propos de cet embléeme, voir BALAVOINE, « I’embléme selon Alciat »,
p. 36.
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Picturae

L’embléeme consacré aux armoiries d’Alciat est publié pour la
premieére fois dans I’édition vénitienne de 1546.% Dans cette der-
niére, un blason, orné d’un aigle posé sur deux tours, est mis
en évidence au centre de I'image et entouré de feuillages. Or, ce
motif héraldique n’est pas décrit dans I’épigramme. En revanche,
I’élan (alce v. 1) jaillit d’un casque placé au-dessus de I’écusson
et tient dans I’'un de ses sabots une banderole ou figure la devise
grecque, undev avafoldouevog, citée dans la subscriptio. Dans
les éditions ultérieures, ’écu portant les armoiries disparait et
seul figure Panimal inséré dans un paysage. Les gravures des édi-
tions de Lyon et de Padoue, trés similaires, ne se distinguent que
par la présence d’un arbre. I’élan se tient dans la méme position,
levant sa patte avant pour soutenir la banderole arborant la de-
vise grecque. La représentation des éditions de M. Bonhomme et
G. Rouille semble s’inspirer de la description de Pline ’Ancien,
en montrant I’élan incapable de plier le genou et placé au pied
d’un arbre, ou peut-étre adossé contre celui-ci.?

Structure et style de I'embleme

Le premier distique décrit les armoiries de la famille d’Alciat,
ornées d’un élan, et cite sa devise undev avoaBoaAilouevoc. Il re-
pose sur le jeu de mots Alciatae/alce. Les quatre vers suivants
relatent une célebre réplique d’Alexandre le Grand, en réponse
a la question : « Comment as-tu accompli tant d’exploits en si
peu de temps ? » Sa réponse, nunquam differre (v. §), consti-
tue la traduction latine de la devise grecque du second vers.

2 Contrairement aux autres éditions postérieures a la réorganisation
de 1548, il s’agit, dans celle de 1546, du dernier embléme de la col-
lection, comme une sorte de sphragis du recueil. Voir a ce propos
GRUNBERG-DROGE, « The 1546 Venice Edition », pp. 10-11. Notons
qu’en 1548, il se trouvait dans la rubrique Insignia, entre les caté-
gories Matrimonium et Arbores, avant d’étre rapatrié en troisieme
position, voir BALAVOINE, « Classement thématique », pp. 16-17.

3 Pun. Nat. 8,39 [...] set nullo suffraginum flexu, ideoque non cubantem
et adclinem arbori in somno eaque incisa ad insidias capi [...].
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Dinscriptio en propose une version différente Nunquam pro-
crastinandum, qui posséde, de surcroit, une portée morale et
pédagogique grace a 'usage du participe verbal d’obligation. Le
vers final feint de s’interroger sur la principale qualité de 'alces,
le courage ou la rapidité.

Alces ou ahkn : I’élan pour incarner Alciatus

Originaire des contrées septentrionales de I’Europe, ’élan n’est
que trés peu connu dans le bassin méditerranéen, de sorte que
les témoignages littéraires antiques sont trés rares a son sujet.
Pline ’Ancien le mentionne dans son Histoire naturelle, comme
« semblable au cheval, si la longueur des oreilles et du cou ne
’en distinguait. »* Le cervidé ressemblerait a l'achlis, venu de
Scandinavie et dont la particularité est de ne pouvoir plier les
jarrets. Le naturaliste en donne une bréve description, men-
tionnant sa lévre supérieure proéminente et sa rapidité excep-
tionnelle,’ rappelée par P’adjectif ocyor (v. 6). Un autre passage
évoquant I’élan sous le nom d’alces figure chez César, ’'une des
sources possibles du naturaliste.® Il y est comparé a une sorte
de grande chévre avec des cornes et des pattes dépourvues d’ar-
ticulations, ce qui 'empéche de se coucher pour se reposer et
l'oblige a s’appuyer contre les arbres. Cependant, Alciat ne préte
guere attention a ces caractéristiques physiologiques de l'alces,
car cC’est bien son nom qui 'intéresse. En effet, le mot alce (v.
1) constitue la transcription du mot grec aAxn et présente des
similitudes sonores avec le nom de famille de lauteur, Alciatus.”

4 PuN. Nat. 8,39 praeterea alcen iumento similem, ni proceritas aurium

et cervicis distinguat.

PLiN. Nat. 8,39.

6 Caes. Gall. 6,27,1-3 sunt item, quae appellantur alces. harum est consi-
milis capris figura et varietas pellium, sed magnitudine paulo antecedunt
mutilaeque sunt cornibus et crura sine nodis articulisque habent. neque
quietis causa procumbunt neque, si quo adflictae casu conciderunt, eri-
gere sese aut sublevare possunt. his sunt arbores pro cubilibus ; ad eas se
adplicant atque ita paulum modo reclinatae quietem capiunt.

7  Selon Viarp, André Alciat, pp. 27-28, Alzatus semble avoir été I'or-
thographe originelle de son nom de famille, d’aprés le village de Alzate

“
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Nous verrons plus loin, dans Pembléme 63 Ira, un autre exemple
de lesprit malicieux d’Alciat qui s’amuse sur la signification de
son patronyme. La queue du lion y est désignée en grec par le
terme aAkoio, que les scholies et les lexiques faisaient dériver
de aAxn, la force, la puissance et le courage.® Le dernier vers
joue sur les deux sens possibles du mot alce (v. 1), soit ’animal,
caractérisé chez Pline par sa rapidité (ocyor), soit le terme grec
axn, signifiant la force et le courage (fortior). Ainsi, par Pen-
tremise du cervidé, Alciat associe ces deux qualités a sa famille
et a sa personne.

La devise d’Alexandre le Grand

La devise undev avofoaAlouevog attribuée a Alexandre le Grand
est citée dans les scholies d’Homere, publiées en 1521 par les
presses aldines :

gpomdeilg yodv Alé€avdpog, midg thg EAAadog Expatnce, ,undev
dvaPorddpevoc” eimev.’

Erasme mentionne cette maxime dans adage Nunc tuum fer-
rum in igni est,'" mais en propose une traduction différente
de celle de la subscriptio. Alciat s’inspire nettement de cette
scholie, bien qu’il soit difficile de savoir s’il passe par I'inter-
médiaire d’Erasme. En effet, il reprend le participe aoriste
passif épomdeiq — interrogatus dans le latin d’Erasme — en
lui donnant une autre fonction grammaticale, le participe pré-
sent actif roganti étant complément au datif de respondisse
(v. 3). Alors quErasme traduisait nd¢ par quomodo, Alciat

prés de Milan, bien qu’Alciat lui-méme ait toujours écrit son nom Al-

ciatus, mis a part dans une édition d’Ausone qu’il possédait. Voir aussi

Avrciatus, Emblemata, p. 24.

Voir commentaire pp. 313-321.

9  ScH. Howm. Il. 2,435-436 « Alexandre, alors qu’on lui avait demandé
comment il s’était rendu maitre de la Greéce, répondit : en ne remettant
rien au lendemain. »

10  Erasmus, Adag. 3400 Nunc tuum ferrum in igni est (ASD 11,7 p. 234)
Alexander Magnus interrogatus quomodo potitus esset Graecia, res-
pondit : .dev avaPoriouevoe, id est nibil recrastinans.

(e o]
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utilise qui pour introduire 'interrogative indirecte. Notre au-
teur se distingue toutefois encore plus nettement de ces deux
sources potentielles. En effet, alors que celles-ci se deman-
daient comment Alexandre avait réussi a dominer la Greéce,
lui se demande comment le grand homme a pu accomplir tant
d’exploits en si peu de temps (v. 4). Cette variation permet a
Alciat de s’assimiler plus aisément et plus étroitement au héros
grec que s’il était question d’une conquéte militaire. La devise
undev avafoAlouevog, empruntée rien moins qu'a Alexandre
le Grand, le suivit, semble-t-il, tout au long de sa vie, puisqu’elle
fut inscrite, en caractéres grecs, sur son tombeau a Pavie et
surmontée d’un élan sculpté."

Conclusion

Dans l’embleme Nunqguam procrastinandum, placé en évi-
dence, soit en téte du recueil, dés le classement thématique de
Barthélemy Aneau, soit a la fin, dans P’édition aldine, Alciat
samuse a rapprocher son patronyme Alciatus du mot alce, qui
désigne en latin I’élan, tout en faisant discrétement allusion
au terme oAxn, la force, la puissance et le courage. Le cervidé
n’étant mentionné que rarement dans les sources antiques, nous
pouvons supposer qu’Alciat se référe a un passage de Pline ’An-
cien, évoquant, entre autres, la rapidité étonnante de ’animal.
Le premier distique décrit les armoiries familiales de lauteur,
arborant un élan qui tient dans sa patte la devise grecque pundev
avoPariopevoc. Celle-ci, vu son importance, est citée a trois
reprises dans 'embléme, sous différentes formes, en grec, au
second vers, en latin, dans le titre et au cinquiéme vers. Les
deux derniers distiques, s’inspirant des scholies homériques ou
de 'adage érasmien Nunc tuum ferrum in igni est, attribuent
cette devise a Alexandre le Grand. En effet, le roi de Macédoine
auquel Alciat semble vouloir se comparer, aurait répondu ainsi,
lorsque quelqu’un lui demanda comment il avait pu accomplir
tant de hauts faits en si peu de temps. Alciat modifie ici volon-
tairement le contenu de la scholie et de I'adage qui évoquaient

11 Voir introduction p. 10 note 38.
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la conquéte de la Grece, afin de pouvoir plus facilement s’iden-
tifier a I'illustre personnage. Cette devise 'accompagna jusqu’a
sa mort, puisqu’elle figure inscrite sur sa tombe a Pavie, associée
a un élan sculpté qui incarne autant la rapidité que le courage,
tout en faisant une allusion savante a son nom de famille. L'em-
bléme ne se contente pas de célébrer la gloire d’André Alciat,
mais renferme également une lecon morale universelle, énoncée
plusieurs fois dans inscriptio et la subscriptio : « 1l ne faut
jamais rien remettre au lendemain ».

Emblema VII Non tibi, sed religioni'?

Embléme 7 Pas a toi, mais a la religion

Illustration, éd. [llustration, éd. Illustration, éd. Illustration, éd.

H. Steyner, C. Wechel, Paris, M. Bonhomme P. P. Tozzi,
Augsbourg, 1531. 1534. pour G. Rouille, Padoue, 1621.
Lyon, 1550.

Isidis effigiem tardus gestabat asellus,
pando verenda dorso habens mysteria.

obvius ergo Deam quisquis reverenter adorat
piasque genibus concipit flexis preces.

5 ast asinus tantum praestari credit honorem

sibi et intumescit, admodum superbiens,

donec eum flagris compescens dixit agaso :
non es Deus tu, aselle, sed Deum vehis.

12 Pour un commentaire succinct de cet embléme, voir Woops CALLAHAN,
« An interpretation », pp. 256-259 et plus récemment TUNG, « Alciato’s
Practices », p. 190.



Texte latin, traduction et commentaire 139

1-8 : Vita et fabellae Aesopi, p. 52 (=IGNAT. Diac. Tetrast. 1,36) 1 tardus...asellus :
VERG. Georg. 1,273 2 pando...dorso : Ov. Ars. 1,543 habens mysteria : ERASMUS
Adag. 1104 (ASD 11,3 p. 130) 4 concipit...preces : Ov. Met. 14,365 7 agaso :
AruL. Met. 7,18.

Un petit dne stupide transportait une statue d’Isis, tenant sur son échine
courbée des mysteres dignes de vénération. Tous ceux qu’il croise sur sa route
se prosternent devant la déesse avec respect et récitent, agenouillés, de pieuses
priéres. L’ane s’imagine cependant que c’est a lui qu’est rendu un si grand
hommage et se gonfle d’orgueil au point d’en étre tout bouffi, jusqu’au mo-
ment ou ’anier lui dit, en le réprimant a coups de fouet : — Tu n’es pas un dieu,
petit Ane, mais tu transportes un dieu.

Picturae

La gravure la plus ancienne de 1531 se contente de représenter
l’essentiel : ’ane chargé d’un objet non identifié, son conducteur
qui le menace d’une sorte de fouet et un homme agenouillé de-
vant lui. Dans I’édition parisienne de C. Wechel, le conducteur
leve un fouet dont on distingue les laniéres, le flagrum évoqué
dans la subscriptio, alors que la plupart des picturae ultérieures le
munissent d’un baton.!® I’ane transporte cette fois-ci une statue
et plusieurs personnes sont a genoux devant 'animal, les mains
jointes. Un homme fait mine de soulever son chapeau, en signe
de respect. Le décor est cependant réduit au strict minimum. En
1550, la gravure, beaucoup plus élaborée, nous montre 1’ane en-
touré d’une foule prosternée. Un petit enfant nu s’approche en
levant les bras, implorant. La scéne se déroule devant les portes
d’une ville fortifiée. Enfin, dans Pédition de 1621, les mémes élé-
ments et personnages se retrouvent, si ce n’est que la statue de la
déesse est beaucoup plus grande. Leffigie qui, dans les éditions
précédentes, n’était guere mise en valeur, représente ici clairement
une femme portant dans une main une branche d’arbre et dans
’autre un navire qui pourrait faire allusion a I'une des princi-
pales attributions d’Isis dans le monde hellénistique et romain ;
en effet, elle est censée protéger les marins et envoyer des vents

13 Sauf les gravures de I’édition de Stockhamer (1556) et de Francfort
(1567), non figurées ici.
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favorables a la navigation." Les gravures, en particulier celle de
’édition lyonnaise de 1550, semblent s’inspirer davantage de la
fable ésopique L'dne chargé d’une statue que de la subscriptio,
comme le démontrent certains détails : le baton au lieu du fouet
et la ville comme décor."

Structure de 'embleme

L’embléme repose sur une anecdote qui illustre la bétise de I’ane
d’ou est tirée une vérité de portée universelle. Il se compose d’une
combinaison d’hexamétres dactyliques et de sénaires iambiques.
D’épigramme s’ouvre par I’évocation d’Isis, tandis que I’ane n’ap-
parait qu’a la fin du vers. Les quatre premiers vers décrivent la
situation : I’animal transporte sur son dos une statue d’Isis et la
foule en priere se prosterne devant lui. Suivent les conséquences :
lorgueil s'empare de ’ane naif croyant que c’est a lui que sont
rendus ces hommages. ’enjambement de sibi (v. 6) met en évi-
dence son aveuglement et son égocentrisme. Le dernier vers, a
la construction soignée, apporte la conclusion au récit a travers
Iintervention au discours direct du conducteur d’ane.

Une touche de poésie classique

Les poetes latins classiques marquent ’épigramme de leur em-
preinte. I’animal est qualifié de tardus, mot a double sens, a la
fois lent, qui marche lentement car il est lourdement chargé,
et lent d’esprit, naif et stupide. Cet adjectif, joint au diminutif
asellus, se rencontre dans les Géorgiques de Virgile, mais dans
le sens premier de lent, sans qu’il y ait, comme ici, un jeu de
mots.' Son dos est vouté sous le poids de leffigie de la déesse.
Lexpression pando dorso pourrait étre un souvenir de plusieurs
passages d’Ovide qui décrivent, avec les mots pando asello, un

14 Voir Arur. Met. 11,4-5 ou Isis est décrite portant, dans sa main gauche,
un cistre et, dans sa main droite, une lampe en forme de barque.

15 AErsor. 193 Sve tig enudeig dyodpo fAovvey glg modw. [...] kod 0 Gvniang
[...] alo¥opEvog TO YeYOVOG T® PORGA® CUTOV TOL®Y EN*

16 VErG. Georg. 1,273 saepe oleo tardi costas agitator aselli/vilibus aut
onerat pomis |...].
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ane portant sur son dos non pas une statue, mais Silene en
personne dans le cortége dionysiaque.!” Enfin, Alciat reprend
I’alliance de mots concipit preces (v. 4), attestée dans plusieurs
passages ovidiens,' et lui donne une couleur plus poétique en
’insérant dans une construction en chiasme : « piasque genibus

concipit flexis preces ».

L’ane dans les fables d’Esope et de Babrios

L’embléme s’inspire moins de la fable ésopique L’dne chargé
d’une statue' que de son adaptation en vers par Babrios. Le
choix de Palternance de ’hexamétre et du sénaire iambique,
en contraste avec la plupart des autres subscriptiones écrites
en distiques élégiaques, rattache la subscriptio au modele iam-
bique de Babrios. La fable figure dans I’édition aldine de 1505,
sous le titre de Tlept ovov Baotalovtog e1dwlov, accompagnée
d’une traduction latine. La subscriptio présente de nombreuses
similitudes avec le texte grec de cette édition, différent de celui
des éditions actuelles de Babrios,?’ de méme qu’avec sa traduc-
tion latine :

17 Ov. Ars. 1,543 ebrius, ecce, senex pando Silenus asello/vix sedet et
pressas continet arte iubas ; Voir aussi Met. 4,27 ; Ov. Fast. 1,399 ;
3,749.

18  Ov. Met. 14,365 concipit illa preces et verba precantia dicit ; Met.
8,682 ; Fast. 1,182 ; Trist. 3,13,18 ; Am. 3,7,44.

19 Agrsor. 193 dve tig émbdeig dyohuo NAowvev elg TOMV. TEVIOV dE OV
GUVOVTMVIOV TPOGKLYOUVIOV TQ GyOALoTt DTOACBOV O Gvog, 0Tt aVT®
TPOGKLVOVGLY, GVOTTEPOUEIS DYKOTO KO OVKETL TEPOUTEP®D TPOPOLVELY
¢BovAeto. kol O OvnAdrng olo¥OpeEvVog TO YEYOVOG T® POMOA® CVTOV
nolov Fen @ Kokn Kepan, £1t kol TodTo Aourdv v dvov v’ dvdpodroy
npookvveloPor. 0 Adyoc Smhoi, Ot ot 10l¢ dAAotplolg dryardoic
enalalovevouevol Tapo 101 18061V 0DTOVE YEAMTO OPAMGKAVOLGLY.

20 En effet, le texte de Pédition aldine correspond a celui des Tetrasticha
d’Ignatius Diaconus (1,36), sauf le deuxiéme vers. Voir introduction
p. 64.
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"Quotc dvog melpnoev?! dpyvpodv Bpétoac,

Qe GUVAVTAV, dmag Tig Tpocekhvel??

00 &enapieig, un Yédwv pévely Gvog,

Nkovcev: 0L Ye0c 6V, TOV Yeov ddyerc.

Enypotiov: 611 1o0¢ v AE1opoct TiHopévoug Sl yivaokety, 0Tt dvipmrol
LoV,

Humeris asinus gestabat simulacrum argenteum,

superbia vero elatus, nolens manere asinus,

audivit : non es deus, sed fers deum.

Affabulatio : quod oporteat eos, qui in dignitatibus constituti sunt, se
cognoscere se esse homines.**

Le verbe grec npocexivet est remplacé chez Alciat a la fois par le
verbe adorare, également utilisé dans la traduction latine, et par
I’ablatif absolu genibus flexis (v. 4). Le verbe neipnoev corres-
pond a gestabat dans la traduction latine et dans la subscriptio
(v. 1). Dindéfini unusquisque dans P’édition aldine se rapproche
du quisquis de la subscriptio (v. 3). Ces similitudes ne laissent
toutefois pas oublier, dans cette version, I’absence de Ianier,
présent en revanche dans la fable ésopique.

Alors que chez Esope, I’Ane se met a braire et refuse d’avancer,
dans ’embléme, celui-ci reste muet et son conducteur s’efforce
plutdt de contenir (compescens) son enthousiasme a coups
de fouet.s Les fables d’Esope et de Babrios, de méme que la
subscriptio, atteignent leur point culminant avec P’intervention
au discours direct de ’anier qui cherche a détromper la béte
naive en révélant la vérité. Alciat suit nettement le modele de

21 La variante nopfiyev se rencontre dans une deuxiéme version de la fable
dans I’édition aldine de 1505 (& la fin du volume np.).

22 La variante onep se rencontre dans une deuxiéme version de la fable
dans Pédition aldine de 1505 (a la fin du volume np.).

23 La variante mdc Tig 00 émpockvvet se rencontre dans une deuxiéme ver-
sion de la fable dans I’édition aldine de 1505 (a la fin du volume np.).

24 Nous avons repris le texte de ’édition aldine de 1505, Vita et fabellae
Aesopi, p. 52 (texte grec) et a la fin np. (texte latin).

25 Dans la version aldine de la fable de Babrios, il n’est toutefois pas ques-
tion des coups de fouet, ni de baton.
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Babrios dans son dernier vers et s’écarte du texte ésopique ou
le conducteur traite ’ane de « sale téte ». Le texte de I’édition
aldine est ici trés proche de 'embléme au point de vue structu-
rel, avec la répétition de ¥eoc/deov a des cas différents : deus
correspond a Yedc, es a €1, deum vehis a 1ov Yeov §dyerc. Alciat
modifie cependant la construction du vers de fagon a créer une
impression de symétrie, en placant le héros de ’embleme, aselle,
au centre, avant la coupe hephthémimere, et en répétant le mot
deus : « non es Deus tu, aselle, // sed Deum vehis. » Ce dernier
vers, soigneusement construit, clot le récit et laisse un certain
suspense. En effet, dans I’édition aldine de Babrios, la fable est
suivie d’un epimythium. Chez Esope, elle se termine par une
morale, introduite par la formule 6 Aoyoc dnAol. Mais chez Al-
ciat, rien de tout cela. Malgré ces nombreuses similitudes entre
Alciat et les fables, des différences apparaissent, parfois de
simples détails. Tandis que chez Esope et Babrios, la divinité
n’était pas nommée, Alciat mentionne la déesse égyptienne Isis.
L’embléme insiste davantage sur ’adoration que recoit 'ani-
mal : les hommes s’agenouillent a ses pieds et lui adressent des
prieres ferventes dont il n’est question ni chez Babrios, ni chez
Esope. Dans la fable d’Esope, le conducteur est armé d’un ba-
ton et dans la subscriptio, d’un fouet.

Lane d’or d’Apulée

La fable de Babrios constitue donc le squelette de ’'embléme sur
lequel viennent se rattacher des éléments empruntés a d’autres
auteurs. La situation de I’ane chargé d’une statue ne se ren-
contre pas si fréquemment dans la littérature antique, de sorte
qu’elle ne devait pas manquer d’évoquer a un lettré, en plus des
fables déja citées, le roman de ’Ane d’or d’Apulée, jouissant
d’une grande notoriété au XVeme et XVIeme siecles, et son mo-
dele grec du Pseudo-Lucien. Or, ni la fable d’Esope, ni celle de
Babrios n’identifiait la divinité portée par I’ane, qu’Alciat dé-
signe comme une effigie d’Isis. Un épisode des Métamorphoses
d’Apulée pourrait expliquer ce choix. Au cours de ses multiples
péripéties, le malheureux Lucius, transformé en ane par des
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philtres magiques, se retrouve sur un marché aux bestiaux ou
il finit par étre acheté par un vieil homme débauché et chauve,
adepte de « la déesse syrienne ».2° I’ane le remplacera en por-
tant sur son dos une statue de la déesse vétue d’un manteau de
soie.”” Alciat semble avoir mélé ce passage a I’évocation d’Isis
dans le livre XI des mémes Métamorphoses. L’engouement sus-
cité par ’Egypte a la Renaissance, qui se manifeste notamment
dans les Hieroglyphica d’Horapollon, pourrait aussi confor-
ter ce choix d’Isis plutot que la dea Syria, moins connue.?® Un
autre indice qui pourrait témoigner de I'influence d’Apulée est
I’emploi, en plus des évidentes contraintes métriques, du terme
agaso pour désigner le conducteur d’ane, au lieu de asinarius
correspondant au grec ovnAdang rencontré chez Esope.?’ Or, ce
terme agaso s’emploie généralement pour nommer un palefre-
nier ou un conducteur de cheval, sauf chez Apulée, ou il désigne
spécifiquement le conducteur d’ane.?° La substitution du baton
par le fouet pourrait également découler d’une scéne « frap-
pante » des Métamorphoses d’Apulée : durant la procession de
la déesse syrienne juchée sur le dos de I’ane, I’'un de ses adeptes
fanatiques se fouette, moins en signe de pénitence que pour im-
pressionner la foule. D’instrument est décrit avec force détails
par Apulée, et Lucius, sous sa peau d’ane, redoute de subir de
pareils coups.?!

26 Huywmans B. L., Metamorphoses, Apuleius Madaurensis. Book VIII,
Text, Inirod. and Commentary, Groningen, 1985, p. 286, identifie la
dea Syria a une déesse orientale de la fertilité, comme Aphrodite-Astarte
et Rhea-Cybele, mais non a Isis.

27 AvuL. Met. 8,24 deamque Syriam circumferentes |[...] ; 8,27 deamque
serico contectam amiculo mihi gerendam imponunt. Voir aussi la
scéne correspondante Ps.-Luc. Asin. 37.

28 GABRIELE, Il libro degli Emblemi, p. 211.

29 Les raisons métriques expliquent aussi parfaitement ce choix.

30 Avrur. Met. 7,18 egregius agaso ; 6,18 ; 7,25. Voir aussi par exemple,
dans le sens plus général de palefrenier, PLauT. Merc. 852.

31 Arur. Met. 8,28. Dans Ps.-Luc. Asin. 38, c’est I’ane lui-méme qui regoit
des coups de fouet parce qu’il brayait trop fort.
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L'adage Asinus portans mysteria d’Erasme de Rotterdam

Sur la trame de la fable ésopique, Alciat entrelace, dans le deu-
xieme vers, 'expression ovidienne, pando dorso, a celle de ha-
bens mysteria inspirée de adage Asinus portans mysteria.’
Dans cet adage, Erasme donne la traduction latine d’un proverbe
grec attesté chez Aristophane, ainsi que chez les parémiographes
et lexicographes grecs.?* Ce proverbe est lié aux mysteres d’Eleu-
sis et donc a Céres, car les objets de son culte étaient transportés
a dos d’ane. Le lien entre 'embleme et ’adage se manifeste par
le choix du mot mysteria, portans étant remplacé par habens.
Alciat emploie du reste les verbes vebere (v. 8) et gestare (v. 1),
également cités chez Erasme.3*

Plusieurs interprétations

L’absence d’une morale, telle qu’elle était exprimée dans la fable
ésopique, incite le lecteur a s’interroger sur le sens de 'embleme.
Erasme pourrait ainsi aiguiller :

Ovog oymv potnpla, id est Asinus portans mysteria, in eum dicebatur,
qui praeter dignitatem in munere quopiam versabatur, veluti si quis
ignarus literarum bibliothecae praefectus esset.*

Dans la morale de la fable, Esope fustige ceux qui accaparent
les mérites d’autrui et ainsi se ridiculisent.?® Lepimythium ajou-
té a la fable de Babrios dans I’édition aldine enjoint a ceux qui

32  Erasmus Adag. 1104 Asinus portans mysteria (ASD 11,3 p. 130).

33 AR. Ran. 159 ; HescH. 0 915 ; DIOGENIAN. 6,98 ; Suib. o 382 ; Eust. ad
Z 252 (11303,17) ; Arostor. 12,75.

34 Erasmus Adag. 1104 Asinus portans mysteria (ASD 11,3 p. 130) ita,
per lovem, sum asinus vebens mysteria [...]. quadrabit et in eos, quo-
rum opera aliis duntaxat est usui, cum ad ipsos praeter molestiam nihil
interim redeat, veluti si quis cibos aliis gestet, quibus ipsi non liceat
vesci.

35 Erasmus Adag. 1104 Asinus portans mysteria (ASD 11,3 p. 130) « Le
proverbe Asinus portans mysteria sapplique a celui qui occupait une
quelconque fonction, indépendamment de son mérite, comme si un
illettré était responsable d’une bibliotheéque. »

36 Voir ci-dessus note 19.
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posseédent des dignités de se rappeler qu’ils restent des hommes.
Dinterprétation du commentaire de P’édition de Padoue®” va
dans le méme sens que celle de I'adage : I’ane stupide et gon-
flé d’orgueil qui se prend pour un dieu représente tous ceux
qui croient étre plus qu’ils ne sont réellement, tous ceux qui
remplissent une fonction importante sans en avoir les capacités
et s’en vantent. Linscriptio Non tibi, sed religioni et 'expres-
sion genibus flexis, orientent plus particulierement ’'embleme
vers le domaine religieux,®® rejoignant ainsi la critique féroce
d’Erasme dans I’Eloge de la Folie contre les théologiens imbus
d’eux-mémes, « une race irritable et sourcilleuse » :

postremo iam diis proximos sese ducunt, quoties quasi religiose magis-
tri nostri salutantur.?

L’embléme ne vise peut-étre pas aussi exclusivement les théolo-
giens et autres ecclésiastiques, car l'orgueil démesuré de I’ane
n’épargne pas non plus les hommes politiques et les magistrats.
Il faut relever toutefois que dans sa jeunesse, Alciat avait com-
posé une lettre-traité Contra vitam monasticam qui mériterait
plutét le titre de pamphlet et que I'auteur de I’Eloge de la Folie
n’aurait pas désavouée. Plus tard, il s’efforce, par prudence, de
se rétracter et méme de détruire cette ceuvre, jamais éditée de
son vivant.*® Peut-étre cherche-t-il, sous couvert du caractere
énigmatique de ’embléme, a réitérer ses critiques a ’égard des
religieux ? Si Apulée cachait un homme sous 'apparence d’un

37 Avciatus, Emblemata, p. 51.

38 Des ’édition lyonnaise de 1548, P'embléme 7 est classé dans la premiere
section consacrée a « Dieu et a la religion ». LaureNs, L'abeille, p. 573
interpréte cet embléme comme « une sévére critique du clergé ». A noter
également que la fable L'dne portant des reliques de La FONTAINE, Fables
V,14, inspirée de celle d’Esope, vise « le magister ignorant », c’est-a-dire
un homme d’Eglise.

39 Erasmus, Moria (ASD IV,3 p. 158, 519-520) « Enfin, ils se croient
voisins des dieux, chaque fois qu’on les salue avec dévotion du titre de
magister noster. »

40 Voir introduction pp. 4-6.
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ane, l’inverse se produit bien plus souvent de nos jours, renché-
rit ironiquement le commentateur des Emblemata. L’ane veille
pour rappeler aux hommes orgueilleux leur juste place. Est-ce
un hasard si ’ane campe le role principal dans bien des fables
et dans notre embleme ?*!

Conclusion

L’embleme Non tibi, sed religioni met en scéne un petit ane stu-
pide qui transporte sur son dos une statue d’Isis, persuadé que
cest devant lui que la foule se prosterne. A travers ce récit, Al-
ciat fustige l'orgueil déplacé et ’arrogance, mais pourrait aussi
viser plus particulierement les hommes d’Eglise. La subscrip-
tio se fonde sur une fable de Babrios, elle-méme une adapta-
tion versifiée de celle d’Esope. Les similitudes textuelles avec la
traduction latine de la fable babrienne dans I’édition aldine de
1505 et la structure semblable du dernier vers des deux poémes
démontrent qu’Alciat connaissait et utilisait cette édition. Alciat
ne traduit pas cette fable grecque en latin, mais la paraphrase et
y greffe d’autres éléments qui viennent enrichir 'interprétation
de Pembleme. La langue est teintée d’expressions tirées de la
poésie classique ovidienne et virgilienne. Le lecteur est invité
a sourire en lisant la plaisante histoire de « I’ane portant une
statue », mais aussi a méditer sur le sens profond et la critique
qui s’y cache, en s’aidant des nombreux textes sources de I’em-
bleme, des fables d’Esope et de Babrios, en passant par les Mé-
tamorphoses d’Apulée jusqu’a ’'adage Asinus portans mysteria.

41 Voir sur le theme de I’asinité Panicr N., « Le bestiaire brunien » dans
Animal et animalité dans la philosophie de la Renaissance et de I’Age
classique, éd. Gontier T., Louvain/Paris, 20035, pp. 153-179, en parti-
culier p. 154 pour PEmbl. 7 Non tibi, sed religioni. Voir aussi sur le
symbole de ’ane dans la littérature du XVIeme siecle en Italie ORDINE N.,
« Asinus portans mysteria. Le ragionamento sovra de I’asino de Giovan
Battista Pino » dans Centre de recherches sur la Renaissance, Le monde
animal au temps de la Renaissance, dir. de publ. M.T. Jones-Davies,
Paris, 1990, pp. 189-217, en particulier sur I’assimilation entre I’lhomme
et I’ane, p. 195.
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Emblema XV Vigilantia et custodia

Embléme 15 La vigilance et la surveillance

=SS 2R .“"' e
Illustration, éd. fils Alde, Illustration, éd. M. Bon-  Illustration, éd. P. P.
Venise, 1546. homme pour G. Rouille, Tozzi, Padoue, 1621.
Lyon, 1550.

Instantis quod signa canens det gallus Eoi
et revocet famulas ad nova pensa manus,
turribus in sacris effingitur, aerea pelvis*
ad superos mentem quod revocet vigilem.
5 est leo sed custos, oculis quia dormit apertis,
templorum idcirco ponitur ante fores.

1 instantis...Eoi : AUSON. XV,26 2 revocet...ad nova pensa manus : Ov. Am.
1,13,24 6 templorum...ante fores : HoraroLLo, Hierogl. 1,19

Parce qu’il donne, par son chant, le signal de I’Aurore qui s’approche et rap-
pelle les mains serviles a de nouvelles tiches, le coq est représenté sur les

42 Dans la premiére édition de cet embléme, chez les fils Alde en 1546,
ainsi que dans la plupart des autres éditions, notamment celle de
M. Bonhomme (1550 et 1551), de Stockhamer (1556), la place des
mots pelvis et mentem est inversée, ce qui éloigne I'adjectif épithéte
aerea du substantif qu’il compléte. La position de mentem en fin
du troisieme vers pourrait souligner Pantithése entre les mains, un
membre du corps, et ’ame, en créant un paralléle avec le vers précé-
dent qui se termine par manus. Nous adoptons cependant le texte de
I’édition de Padoue (1621) et des éditions plus tardives, comme celle
de Leyde (1591), car l’alliance des mots aerea pelvis se rencontre chez
Alciat lui-méme (Parergon iuris libri VII posteriores, 8,11) et semble
plus logique au point de vue du sens.
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tours saintes ; parce qu’elle rappelle ’ame vigilante qui aspire au ciel, la
cloche de bronze y est aussi représentée. Quant au lion, il est placé comme
gardien devant les portes des églises, parce qu’il dort avec les yeux ouverts.

Picturae

Toutes les images suivent le méme schéma iconographique. Un
coq qui fait office de veilleur est perché sur le clocher d’une
église. Un lion monte la garde, couché devant la porte. Dans
’édition de P. P. Tozzi, tous les éléments sont dupliqués. La clo-
che de bronze, bien qu’elle ne soit visible sur aucune des gra-
vures, est suggérée par la présence du clocher.

Structure et style de 'embleme

La subscriptio de Pembleme Vigilantia et custodia décrit deux
animaux, le coq et le lion, et un objet, la cloche, comme sym-
boles de la vigilance, vigilantia, et de la surveillance, custodia.
Chagque distique est consacré a I'un d’eux. La répétition du verbe
revocet souligne I'antithése entre le coq qui réveille les mains
(manus), le corps, et la cloche qui réveille Pame (mentem). Le
titre se compose de deux substantifs dérivés I'un de I’adjectif
vigilem (v. 4), 'autre du nom custos (v. 5).

Le coq, ales diei nuntius

Dans PAntiquité paienne déja, le chant du cog® non seulement
annonce le jour avant méme le lever du soleil, mais a aussi une
valeur apotropaique, consistant a mettre en fuite les démons
et les mauvais esprits. La symbolique chrétienne reprend a son
compte ces deux caractéristiques auxquelles s’ajoute I'idée que
le coq « réveille » la conscience de saint Pierre, apres le renie-
ment, et, a travers lui, celle de tous les chrétiens.** Dans ’hymne
Aeterne rerum conditor, attribuée a Ambroise de Milan, et
dans une autre de Prudence, loiseau, messager du jour, devient

43  Pour une synthése des sources antiques voir THOMPSON, Greek Birds,
pp. 33-44, en particulier pp. 38-39 ; ArNOTT, Birds, pp. 9-112 ; Carpro-
N1, Ornithologia, pp. 260-264.

44 RAC13,363.
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le symbole du Christ lumiére du monde, qui réveille par son cri
les Ames des pécheurs engourdies par leurs fautes et les guide
vers la vie éternelle.* Dans la premiére strophe de 'hymne Ad
galli cantum de Prudence, plusieurs éléments peuvent étre mis
en parallele avec les deux premiers vers de la subscriptio, bien
que le lexique soit différent :

Ales diei nuntius

lucem propinquam praecinit ;
nos excitator mentium

iam Christus ad vitam vocat.*¢

L’annonce par le chant du coq du lever imminent du jour chez
Prudence, lucem propinquam praecinit, correspond a instan-
tis signa canens Eoi, dans 'embléme ; le coq qui réveille les
ames, excitator mentium...ad vitam vocat pourrait suggérer
les mots ad superos mentem...revocet (v. 4). L'adjectif pervi-
gil pour désigner le coq, dans la deuxieme strophe de ’hymne
ambrosienne, rappelle le titre de I'embleme Vigilantia, l’esprit
en veille, vigil spiritus, de ’hymne prudentienne, ’ame vigi-
lante, mentem...vigilem de la subscriptio (v. 4).*” Cependant,
dans ces deux hymnes chrétiennes, le coq réveille les ames
plus encore que les corps. Or, dans 'embléme, si le coq éveille
le corps et I'appelle au travail manuel, c’est la cloche qui ré-
veille ’ame.

Le premier vers contient également une référence directe au
poete Ausone.*® Dans le Griphus ternarii numeri, il énumere
tout ce qui va par trois, les trois Graces, les trois Parques, les
changements de saisons chaque trois mois et ajoute le coq qui
« chante trois fois lorsque s’approche ’Aurore », avec les mémes

45  AMBR. Hymn. 1 ; Prup. Cath. 1. Voir a ce sujet FONTAINE, ]., Ambroise
de Milan, Hymnes, texte établi, traduit et annoté sous la direction de
J. Fontaine, Paris, 1992, pp. 143-175.

46 Prup. Cath. 1,1-4.

47  Awmsr. Hymn. 1,6 noctis profundae pervigil. Voir aussi Prup. Cath.
1,77 vigil vicissim spiritus.

48 Voir introduction p. 79.
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mots instantis Eoi que dans 'embleme.* Alciat habille le conte-
nu symbolique chrétien de la langue des poétes paiens. Le deu-
xiéme vers est trés nettement marqué de empreinte ovidienne.
La treizieme élégie du premier livre des Amores s’adresse a I’Au-
rore qui rappelle « la main de la fileuse a sa tache ». Plusieurs
termes sont employés dans le méme ordre — respectivement la
méme position métrique — et dans un contexte similaire :

lanificam revocas ad sua pensa manum.>’
revocet famulas ad nova pensa manus.

Les similitudes lexicales et thématiques justifient pleinement le
rapprochement entre ces deux passages.

Lappel de la cloche

Si le coq réveille les « mains serviles » pour le travail, la clo-
che réveille ’ame. Dans I’Antiquité paienne, la cloche a, tout
comme le coq, le pouvoir de détourner les démons et sert de
signal dans le monde militaire et civil. Si pour les hommes du
XVItme siecle, la cloche qui résonne dans la tour des églises —
qui lui doit d’ailleurs son nom de « clocher » — évoque im-
médiatement la religion chrétienne, ce n’est pourtant que deés
le VIII™e siecle, dans la Gaule franque et en Italie, que sont
attestés dans des sources écrites les premiers clochers.’! Alciat
n’utilise pas, pour désigner la cloche, le terme latin classique
tintinnabulum, mais une périphrase poétique aerea pelvis.
Le terme pelvis désigne habituellement un récipient, le plus
souvent en métal, mais il se rencontre aussi isolément comme
synonyme de tintinnabula. Dans le Parergon iuris, Alciat
prend prétexte d’une question juridique pour développer une
parenthese historique sur le terme campana, la cloche. Il cite

49  AusoN. X V.26 ter clara instantis Eoi/signa canit serus deprenso Marte
satelles.

50 Ov. Am. 1,13,24.

51  Sur toute I’histoire de la cloche, sa valeur symbolique et ses utilisations
dans PAntiquité paienne et chrétienne voir RAC 11,164-196.
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a ce propos le proverbe Dodonaeum aes’* qui s’applique aux
bavards et explique son origine, en citant la méme expression,
aerea pelvis, que dans notre embléeme :

Dodonaeum aes : quod in Dodona duae essent columnae, in altera pel-
vis aerea, in altera puer cum flagro pelvim vento impellente percutiens,
unde tinnitus in multas horas perdurabat.?

Dans la suite du passage, il cite un vers de Juvénal d’ou pour-
rait provenir le mot pelvis, employé dans le sens d’un objet qui
produit du bruit lorsqu’il est frappé.** Il est utilisé dans ce méme
sens dans un passage d’Ausone, auteur dont dérive également le
premier vers de cet embléme.** Alciat a pu s’inspirer de I'un de ces
deux auteurs pour Pemploi particulier de pelvis dans Pexpression
aerea pelvis, ou aussi de I'adage d’Erasme Dodonaeum aes.

Le lion, un gardien a I'ceil ouvert

La force du lion et son apparence majestueuse en font, des les
épopées homériques, un symbole de puissance, de courage et
de pouvoir. Il revét également une fonction apotropaique, tout
comme le coq, et souvent une statue de lion est placée devant
les portes ou les tombeaux. Aristote et, a sa suite, les natu-
ralistes antiques décrivent I'apparence et le comportement du
grand fauve. Elien, Plutarque et Isidore relévent qu’il n’a be-
soin que de trés peu de sommeil et que ses yeux restent ouverts

52 ZEN. 6,5 ; ST. Byz. 8 146,130 ; Suip. & 1445 ; Erasmus, Adag. 7 Dodo-
naeum aes (ASD 11,1 p. 120).

53 Avrciatus, Parergon iuris libri VII posteriores, 8,11 (p. 70) « A Dodone,
se dressaient deux colonnes ; sur 'une était posé un chaudron d’airain,
sur lautre, un enfant avec un fouet qui frappait le chaudron, chaque
fois que le vent le poussait, d’ou vient que le tintement durait plusieurs
heures. » Lexpression pelvis aerea parait étre tirée de ErRasmus, Adag.
7 Dodonaeum aes (ASD 11,1 p. 120).

54 Tuv. 6,441 tot pariter pelves ac tintinnabula dicas/pulsari.

55 AusoN. XXVII,21,23-25 nec Dodonaei cessat tinnitus aeni,/in nu-
merum quotiens radiis ferientibus ictaelrespondent dociles modulato

verbere pelves.
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quand il dort. Le verbe vigilant, chez Isidore, rappelle le titre,
Vigilantia et custodia :

cum dormierint, vigilant oculi ; cum ambulant, cauda sua cooperiunt
vestigia sua, ne eos venator inveniat.

La littérature chrétienne reprend I'ancienne symbolique du lion
et lul confére une dimension nouvelle.’” Le lion, roi des ani-
maux, est assimilé au Christ, Roi des rois. Ainsi, le Physiologus
attribue au lion trois « natures » symboliques, dont la seconde
est de garder les yeux ouverts, lorsqu’il dort dans sa taniére :

devtépa @Uolg 100 Agovtog. Otav koleddn O Afwv &v 1@ omnlalw,
Srypunvodoy oTod ot dpYaAuol dvemyuévol Yap elot. [...] obto kol 10
pev odpo 100 Kupiov nov xodeddet éni 100 otowpod, 1 8¢ dedtng odhtod
gk 8e€1dv 10D Oeod kol Motpog drypumvel.*

Cette faculté étonnante fait du lion le symbole du « sommeil »
de la nature humaine du Christ sur la croix, tandis que « veille »
sa divinité a la droite de son Pére. Ainsi, le lion, comme le coq
et la cloche, donne a cet embléme une couleur chrétienne.

Dinterprétation allégorique de ’embleme se rattache certes a
la tradition du Physiologus, mais bien plus perceptiblement
aux Hieroglyphica d’Horapollon, parus chez Alde en 1505.
Le commentaire iconographique des Antiquitates Mediola-
nenses, ceuvre de jeunesse d’Alciat, témoigne en effet sans
équivoque de l'apport des Hieroglyphica.”® L’'un des hiéro-
glyphes représente une téte de lion qui désigne « celui qui reste

56 Isip. Orig. 12,2,5. Voir aussi AeL. NA 5,39 ; Pru. Moralia 670c.

57  Voir VOISENET, Bétes et hommes, pp. 54-57, en particulier pour sa capa-
cité a dormir les yeux ouverts, symbole de la vigilance, pp. 55-56.

58 Puysior. 1 (pp. 5-6).

59 Voir le commentaire des Antiquitates Mediolanenses, cité d’apres
LAURENS, VUILLEUMIER, « Le recueil des inscriptions milanaises », p. 233-
234 note 81 leo vero custodiae typum gerit, quoniam id animal aper-
tis oculis dormit : unde et pro foribus templorum solet apponi ; cuius
rei Horus auctor est. Alciat utilise ici les mémes termes et expressions
que dans la subscriptio de notre embléme 15, mais sous une forme non
versifiée.
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éveillé » et le « gardien ». C’est pour cette raison que « 'on
place symboliquement aux portes des temples des lions comme
gardiens. »%° Cette derniére remarque fait écho a Pexpression
templorum...ante fores de la subscriptio. De plus, le lion y est
qualifié de @OAa& qui correspond au mot custos (v. 5).

Une signification religieuse

Plusieurs indices concordent pour guider le lecteur vers une in-
terprétation chrétienne de ’embleme 15 Vigilantia et custodia. 1l
est classé, deés I’édition lyonnaise de 1548, dans la premiére sec-
tion sur la religion. Toutes les picturae représentent une église.
La subscriptio pourrait s’inspirer en partie d’ceuvres chrétiennes,
les hymnes d’Ambroise ou de Prudence, d’Ausone et d’Isidore.
Le commentaire de I’édition de P. P. Tozzi voit dans ces trois
symboles, le coq, le lion et la cloche, une allégorie qui rappelle
les devoirs de ’évéque : ce dernier doit non seulement veiller sur
son peuple, le détourner du péché et jouer le role de « gardien »
du dogme de I’Eglise et de la bonne morale, mais aussi faire re-
tentir la Parole de Dieu, comme la cloche qui appelle les fideles
aux offices.®! Cette interprétation va bien au-dela des intentions
de lauteur, mais témoigne de la polysémie des Emblemes et de
I’évolution vers une exégese moralisante a la fin du X VI siecle.

Conclusion

L’embleme Vigilantia et Custodia résonne d’une tonalité chré-
tienne par le choix de trois symboles qui certes existaient déja
dans I’Antiquité paienne, mais que le christianisme a revétus
d’une signification nouvelle. Le coq, messager du jour nouveau,
est assimilé au Christ, « éveilleur des ames endormies par le
péché », dans les hymnes d’Ambroise et de Prudence. Le lion,
image de force et de majesté, est comparé au Christ dans le
Physiologus, mais signifie aussi « gardien » dans le langage

60 HorarorrLo, Hierogl. 1,19 &ypnyopdto 8¢ ypdgovieg | kol @OAoka
Aéovtoc Ypdipovot kepoAny, [...] S16mep kol cvufolikde Tolc kAeidpoig
IOV 1Ep®V AEOVTOG OG QUAOKOG TOPEIANPOGT.

61 Avciatus, Emblemata, p. 90.
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symbolique des Hieroglyphica d’Horapollon, source principale
du troisieme distique de la subscriptio. Sa capacité a dormir les
yeux ouverts est attestée également chez quelques naturalistes.
Enfin, la cloche, désignée par une périphrase poétique, tirée
peut-étre de Juvénal ou d’Ausone, n’est devenue un symbole
chrétien que durant le Moyen Age et renvoie donc plutdt a la
symbolique de la Renaissance. La langue d’Alciat est imprégnée
de la poésie d’Ovide et d’Ausone, des auteurs qui lui étaient fa-
miliers, comme en témoignent deux emprunts textuels directs.

Emblema XVII IR mopéPny ; 11 8’gpelot 5 Tl pot
d€ov, ovk eteléctdi ;92 Lapsus ubi ? quid feci ? aut
officii quid omissum est ?¢

Embléme 17 Ou ai-je commis une faute ? Qu’ai-je fait ? Quel
devoir ai-je omis d’accomplir ?

Illustration, éd. fils Alde,  Illustration, éd. M. Bon-
Venise, 1546. homme pour G. Rouille, Tozzi, Padoue, 1621.

Lyon, 1550.

62 ¢pekoag et etelécon dans les éditions de Venise (1546) et Lyon (1556).

63 DLembleme 17 TIf nopéfnv ; ti 8Epeko ; 11 pot Séov, ok 1edécd ; est
publié pour la premiére fois dans I’édition vénitienne de 1546, unique-
ment sous son titre grec. Dans les éditions lyonnaises latines (1550 et
1551) et dans ’édition de Padoue (1621), le titre est donné en grec et en
latin. Pour un commentaire succinct de cet embléme voir TuNG, « Al-
ciato’s Practices », pp. 234-235.
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Italicae Samius sectae celeberrimus auctor
ipse suum clausit carmine dogma brevi :

quo praetergressus ? quid agis ? quid omittis agendum ?
hanc rationem urgens reddere quemque sibi.

5 quod didicisse gruum volitantum ex agmine fertur,

arreptum gestant quae pedibus lapidem,

ne cessent, neu transversas mala flamina raptent.
qua ratione hominum vita regenda fuit.

3 : CARM. AUR. 42 et Arciatus, Opera omnia IV, col. 1059-1060 quo praetergres-
sus 2 : Auson. X1V,20,16 ; Erasmus, Adag. 2901 (ASD 11,6 pp. 551-552) 5-7 : ScH.
AR. Av. 1429b ; Suip. 0. 2498 5y 184 5 £ 3022 ; PLIN. Nat. 10,60 ex ALCIATUS, Parergon
iuris libri I11, 1,20 (p. 32).

Le treés célebre Samien, fondateur de la secte italienne, a lui-méme conden-
sé son enseignement dans un court vers : Quelle limite as-tu transgressée ?
Que fais-tu ? Quel devoir omets-tu d’accomplir ? Il presse chacun d’adopter
ce principe. On rapporte qu’il I’a appris d’un vol de grues qui, aprés avoir
emporté une pierre, la portent dans leurs pattes afin de ne pas s’arréter et de
ne pas se laisser détourner par les vents contraires. Les hommes devraient
diriger leur vie selon ce principe.

Picturae

La gravure de I’édition vénitienne de 1546 montre en gros
plan ’héroine de ’embléme, une seule grue, avec un long cou
gracile, portant dans I'une de ses pattes une pierre ronde. En
revanche, elle ne correspond pas a la description du « vol de
grues » de la subscriptio. Dans les autres éditions, le schéma
iconographique se modifie. Les grues volent en groupe et un
homme les observe. [’édition lyonnaise laisse deviner les cail-
loux dans leurs pattes, mais ils n’apparaissent pas visiblement
dans celle de 1621. ’homme pointe du doigt les oiseaux dont
la disposition en triangle évoque plusieurs passages d’auteurs
antiques.®*

64 Voir par exemple Pru. Moralia 967b ; Cic. Nat. Deor. 2,125 et Isip.
Orig. 12,7,14 qui décrit le vol des grues en forme de lettre de I’alphabet.
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Structure et style de I'embleme

Le premier vers de la subscriptio résume en quelques mots la
biographie du philosophe Pythagore qui n’est pas nommé, mais
désigné par une périphrase. Né vers 570 av. JC., sur I’lle de
Samos (Samius), il fonda une école ou communauté philoso-
phique a Crotone, une colonie grecque d’Italie du Sud (Italicae
sectae auctor). Le deuxiéme vers annonce le principe moral, re-
flet de sa doctrine, exprimé ensuite par une série de trois ques-
tions (v. 3).%° Celles-ci sont reprises dans Iinscriptio, mais dans
une forme légerement différente. Les présents agis et omittis
contrastant avec le parfait praetergressus rompent la cohérence
des trois aoristes du titre grec (nopéPnyv, £pea et etehécdi) plus
conformes avec le sens de ces trois questions que le pythago-
ricien est invité a se poser « rétrospectivement », a la fin de
chaque journée. Le quatrieme vers enjoint a chacun d’appliquer
ce principe de vie, qui n’est pas explicitement défini, mais seule-
ment suggéré par la sentence précédemment citée (v. 3). Ainsi,
les quatre premiers vers sont centrés sur le philosophe et sa doc-
trine, tandis que les suivants (v. 5-7) décrivent le comportement
des grues. Les quatrieme et huitiéme vers encadrent 'anecdote
naturaliste, en reprenant comme en écho le mot ratio, dans le
sens de « norme » ou de « principe de vie » que les oiseaux au-
raient inspiré au philosophe.

Pythagore, philosophe phare du Moyen Age et de la
Renaissance

Pythagore est sans doute 'un des philosophes présocratiques
les plus connus a la Renaissance. Sa doctrine s’étend a divers
domaines, la cosmologie, la musique, les mathématiques, la
géométrie, mais aussi la morale. Durant le Moyen Age déja, il
est admiré pour avoir été le premier a reconnaitre 'immortalité
de ’ame et considéré de ce fait comme un prophéte du christia-
nisme. Dés le XVeme siecle, en Italie, la découverte de nouveaux

65  Plusieurs emblémes se fondent sur des sentences de célebres philosophes
grecs ou sur leur doctrine, voir introduction pp. 103 et 107.
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manuscrits, conjuguée a 'influence stimulante d’érudits grecs
exilés de Constantinople, a permis de renouveler et de complé-
ter la connaissance de la pensée et des ceuvres de Pythagore.®®
En 1413, un manuscrit des Vies des philosophes de Diogene
Laérce, comprenant un chapitre trés riche sur I’école pytha-
goricienne et son fondateur, parvient a Florence. Ce texte est
traduit en latin par Ambrogio Traversari, en 1433, et connait
un tres grand succes.®” La bibliothéeque du Cardinal Bessarion,
extrémement riche en manuscrits grecs, renferme notamment
trois copies des Vers dorés de Pythagore.®® Les Vers dorés —une
liste de sentences morales versifiées, probablement réunies dans
PAntiquité tardive, considérées durant le Moyen Age comme
une ceuvre authentique — ont contribué a faire de Pythagore
un maitre en matiére de morale. Ces vers renferment la « subs-
tantifique moelle » de la doctrine pythagoricienne. Ils devaient
servir a guider la conduite des disciples de I’école et a les faire
tendre vers la perfection, le but ultime du sage. Au début de la
Renaissance, plusieurs manuscrits de cette ceuvre circulent en
Italie, bientot suivis par un grand nombre d’éditions imprimées
au X VIeme siecle.®

La sentence citée en grec dans Iinscriptio et en traduction la-
tine dans la subscriptio (v. 3), est tirée des Vers dorés, mais
apparait aussi chez plusieurs auteurs grecs, comme Plutarque
et Diogeéne Laérce.”” Chez ces deux auteurs, comme chez Al-
ciat, le vers est cité isolément, sans les deux vers précédents

66 Joost-GauGiEr C. L., Pythagoras and Renaissance Europe, finding
heaven, Cambridge, 2009, pp. 15-18.

67 VUILLEUMIER LAURENS, La raison des figures symboliques, pp. 21-24.

68  JoosT-GAUGIER, Pythagoras and Renaissance Europe, pp. 245-246.

69  Joost-GAUGIER, Pythagoras and Renaissance Europe, p. 18 note 11. A
noter que le premier livre, sorti des presses d’Alde Manuce en 1494-95,
contient le Carmen aureum de Pythagore. Il sera suivi de nombreuses
autres éditions chez Alde et a travers toute ’Europe.

70  CARM. AUR. 42. Voir aussi PLu. Moralia 168b ; D. L. 8,22 ; PorrH. VP
40,11 ; Hierocr. in CA 19.
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qui précisent le contexte et sans les deux vers suivants qui in-
diquent les conséquences de ’'examen de conscience. En effet,
Pythagore prescrivait a ses disciples de ne pas se laisser gagner
par le sommeil avant d’avoir passé en revue et examiné toutes
les actions de la journée, en s’efforcant de répondre aux trois
questions suivantes :

nf mopéfny 5 11 & Epeko ; 1l pot déov ovk Eredéodin ;7!

Cet examen de conscience quotidien se pratique a I’aune des
autres préceptes moraux énoncés dans les Vers dorés. Si tous
ont été respectés, ’Ame peut se réjouir. Au contraire, si elle s’es-
time coupable de fautes, le repentir doit lui servir de remede
pour les éviter. Un tel principe de vie ne pouvait étre que favo-
rablement accueilli par I’Occident chrétien.

Des vers dorés aux Adages d’Erasme

Si Pembléeme se fonde sur une sentence tirée des Vers dorés, tres
largement diffusés des le début du XVeme siecle, il ne faut pas
exclure influence des Adages d’Erasme qui représentent un
puissant vecteur de la culture classique. Plusieurs sentences de
Pythagore figurent parmi les Adages et ont été, griace a leur po-
pularité, largement diffusées.”” Dans I’adage Quo transgressus,
Erasme expose les tenants de la doctrine pythagoricienne avec
beaucoup d’admiration pour la vie vertueuse de ses disciples. 11
met I’accent sur « le précepte salutaire » de Pythagore qu’il rat-
tache a la morale chrétienne. La traduction latine donnée par
Erasme correspond exactement a celle de I’inscriptio : « Lapsus
ubi ? quid feci ? aut officii quid omissum est ? »”> En revanche,

71 CaRM. AUR. 42 « Ou ai-je commis une faute ? Qu’ai-je fait ? Quel devoir
ai-je omis d’accomplir ? »

72 Pour la place des symboles de Pythagore dans les Adages voir VUuiLLEU-
MIER LAURENS, La raison des figures symboliques, pp. 109-116.

73 Erasmus, Adag. 2901 Quo transgressus (ASD 11,6 pp. 551-552).
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dans la subscriptio, la méme sentence apparait sous une forme
légerement différente. Les parfaits feci et omissum est sont
remplacés par des présents, agis et omittis, et, plus manifeste-
ment encore, lapsus ubi est remplacé par quo praetergressus.
Alciat semble s’étre inspiré ici d’un vers du De viro bono tantot
attribué a Ausone, tantot rattaché a PAppendix Vergiliana. En
effet, le début du troisieme vers de ’épigramme d’Alciat (quo
praetergressus), exactement identique au seizieme vers du De
viro bono, le confirme.”* Or, Erasme cite ce méme vers dans
’adage Quo transgressus, de sorte que la question de la source
d’Alciat reste en suspens. A-t-il tiré la traduction du vers py-
thagoricien qu’il reproduit dans son épigramme directement
d’Ausone ou a-t-il bénéficié de Pentremise d’Erasme 275

Les grues pythagoriciennes ou l'art de la navigation aérienne

Une fois de plus, les animaux servent d’exemple aux hommes.
Les grues’® vivent en troupe bien organisée,”” ce que refléte le
terme agmen (v. 5).”8 Pour éviter tout danger pendant la nuit,
elles désignent des sentinelles qui tiennent dans une de leur
patte un petit caillou ; le bruit de sa chute, les empéche de s’en-
dormir et trahit leur négligence. Cette anecdote, maintes fois
répétée dans les sources antiques, leur assure une réputation de

74 AusoN. X1V,20,16=ApPPEND. VERG. De viro bono 16 quo (v. l. qua,
quae) praetergressus, quid gestum in tempore, quid non ?

75 DickiE, « Alciato’s Knowledge of Greek », pp. 63-64 estime, quant a
lui, qu’Alciat a tiré de I’adage érasmien la traduction d’Ausone du vers
du carmen aureum de Pythagore. Il semble cependant oublier qu’Alciat
avait rédigé des Annotationes in Ausonium.

76 Pour une synthése des différentes sources antiques voir THOMPSON,
Greek Birds, pp. 68-75, en particulier p. 72 ; ARNOTT, Birds, pp. 52-54 ;
Carpont, Ornithologia, pp. 279-286, en particulier p. 280.

77  Voir par ex. ArisT. HA 597b,29 ; PLiN. Nat. 10,58 ; AeL. NA 2,1.

78 Pour le terme agmen, désignant des groupes d’oiseaux voir par exemple
VERG. Georg. 1,381 ; Aen. 1,393 ; PLIN. Nat. 10,61 ; 63 ; 73 ; AMBR.
Hex. 5,16,53 et en particulier de grues AVIEN. Arat. 1714.
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prudence.”” Toutefois, Alciat ne s’y réfere pas dans ’'embleme,
mais rapporte une autre histoire de caillou. Plusieurs auteurs
relevent que les grues ont I’habitude de porter, durant leur vol,
une pierre, mais les avis divergent : pour les uns,® elles avalent
la pierre, pour les autres,®! elles la portent dans leurs pattes ou
dans leur bec. Plusieurs raisons sont invoquées pour expliquer ce
comportement étrange. D’apres la plupart des auteurs, la pierre
leur sert de lest, pour se stabiliser face aux vents contraires,*
mais elle permet aussi aux grues qui volent a trés haute altitude
de savoir, en la lachant, si elles se trouvent au-dessus de la mer
ou de la terre.’3

Alciat se réfere a la version de Pline qui explique que, du-
rant leur voyage, « elles se stabilisent avec du gravier et qu’a
mi-parcours, elles lachent les petites pierres tenues dans leurs
pattes. »%* Alciat utilise lapis au lieu du diminutif, lapillus, mais
précise que les grues tiennent les cailloux dans leurs pattes, en
usant du terme pedibus (v. 6). Dans la Souda et les scholies
d’Aristophane, les deux caractéristiques citées par Alciat sont
réunies. Les cailloux sont portés, non pas avalés, et servent de
lest contre les vents violents :

79  Voir par exemple PLIN. Nat. 10,59 ; AeL. NA 3,13 ; Erasmus, Adag.
Grues lapidem deglutinentes 2568 (ASD 11,6 pp. 375-376). Voir aussi
HoraroLLo, Hierogl. 2,94, ot I'image d’une grue désigne « ceux qui
sont sur leurs gardes contre les persécutions de leurs ennemis ».

80 AR. Av. 1137. Le poéte comique raconte comment les oiseaux ont réussi
a batir une cité, sans I’aide de magon ou de charpentier. Les grues se
sont chargées du transport des pierres servant aux fondements, en les
avalant. Voir aussi ArR. Av. 1428 ; AeL. NA 2,1 ; 3,13.

81 ScH. AR. Av. 1137a ; ScH. Ar. Av. 1429a-b ; Suip. 0. 2498 ;v 184 ; £ 3022.
Voir aussi PLIN. Nat. 10,60 ; SoLIN. 10,12 et 15 ; Cassiop. Var. 4,47.

82 ArL. NA 2,1 ; 3,13 ; Cassiop. Var. 4,47 ; SoLiN. 10,12 ; ScH. AR. Av.
1429b ; Suip. o 2498 ;v 184 ; £ 3022. Voir aussi ArisT. HA 597a,30-b,1
mais selon lui, il s’agit d’une fable.

83 ScH. Ar. Av. 1137a ; Suip. v 184.

84 PLIN. Nat. 10,60 [...] mox saburra stabiliri ; cum medium transierint,
abici lapillos e pedibus |...]. (trad. Saint-Denis modifiée)
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nokkocmg Youp Kol ompwucxrog evsmx TePLPEPOVGT TOVE AMldovg al Yépovol
TPOC 10 UM Topoeépecor dvépotg.®

Ces petits détails laissent deviner une parenté étroite entre
ces textes et embleme. De plus, Alciat lui-méme confirme,
dans le premier livre du Parergon iuris, qu’il connaissait ces
passages :

metaphora a gruibus sumpta est, quae in terram descendunt subripien-
di alicuius lapidis causa, quem pede retinent, ut in alto volitantes, eo
demisso experiantur ex cadentis strepitu supra mare, an vero terram

volitent, ut Suidas et Aristophanis interpres in Avibus ostendit. Plinius
probabilius credit [...].5

Alciat mentionne non seulement ses sources, mais utilise aussi
le méme participe volitans que dans I’épigramme. Face a ces
multiples textes qui tous rapportent la méme anecdote, avec de
nombreuses variantes, il est difficile de déterminer avec certi-
tude quelle est l'origine de 'embléme. Le Parergon iuris nous
livre un indice précieux, en indiquant les textes connus par
’auteur, mais ne suffit pas a exclure tout autre influence que
celles mentionnées. Alciat opére une synthese entre plusieurs
sources latines et grecques, sans que des similitudes textuelles
évidentes puissent donner la prépondérance absolue a I'une ou
’autre d’entre elles.

85 ScH. AR. Av. 1429b « En effet, souvent, pour garantir la stabilité, les
grues portent des pierres pour ne pas étre détournées de leur route par
les vents. » Voir aussi SuD. o 2498 ;v 184 ; ¢ 3022.

86  Avciatus, Parergon iuris libri I11, 1,20 (p. 32) « La métaphore a été tirée
des grues qui descendent a terre pour prendre une pierre qu’elles tiennent
dans leurs pattes, afin que, durant leur vol, elles sachent, aprés ’avoir
laissée tomber, d’aprés le bruit de sa chute, si elles volent au-dessus de la
mer ou de la terre, comme le montrent la Souda et le scholiaste d’Aristo-
phane dans les Oiseaux. Pline pense de facon plus probable [...]. » Dans
ladage Grues lapidem deglutinentes, Erasme cite les mémes sources
qu’Alciat : la Souda, les scholies d’Aristophane et ’Histoire naturelle de
Pline ’Ancien, voir Erasmus, Adag. 2568 (ASD 11,6 pp. 375-376).
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De lobservation de la nature a la lecon morale

Pythagore aurait tiré de 'observation des grues en vol I'idée de
’examen de conscience quotidien, formé d’une suite de trois
questions renfermées dans les fameux Vers dorés. Alciat as-
semble de facon originale les deux éléments constitutifs de
’embléme : Pythagore et son principe de vie et le comporte-
ment des grues. En effet, nulle part, dans la littérature antique,
n’existe cette relation. Or, elle apporte une dimension supplé-
mentaire a la doctrine pythagoricienne. Les grues, réputées
pour leur prudence, qui tiennent une pierre pour résister aux
vents contraires et continuer leur route imperturbablement,
ne représentent-elles pas symboliquement la constance, la sa-
gesse et la vertu pratiquées jour apres jour par les pythagori-
ciens ? Alciat souligne ainsi que la nature recele des enseigne-
ments pour les hommes que seuls certains sages parviennent
a décrypter. Dans I'adage Quo transgressus, Erasme suggere,
non sans une pointe d’ironie, aux prétres et aux moines de
méditer en rentrant dans leur chambre, aprés un copieux et
riche festin, le précepte pythagoricien.’” L’embléme ne vise pas
spécialement les hommes d’Eglise, mais s’adresse a tous les
hommes et plus particulierement aux jeunes gens qui se desti-
nent aux études libérales. Alciat lui-méme aurait exhorté ses
éleves, lors d’une praelectio, en citant ce vers de Pythagore et
en leur recommandant de garder constamment sous les yeux
ce précepte.®®

87 Erasmus, Adag. 2901 Quo transgressus (ASD 11,6 p. 552) utinam
saltem sacerdotes ac monachi, cum a prolixis splendidisque conviviis
ingrediuntur cubiculum, dicant apud sese : T napéPny ; 11 §Epela 5 Tl
pot 8éov, ovK EteAécV ;

88 Avrciatus, Opera omnia IV, pp. 1059-1060 praeeat itaque nobis vetus-
tissimus Italicae philosophiae auctor Pythagoras, qui discipulos suos
carmine graeco, quod maxime necessarium adipiscendae disciplinae
esset, admonuit, quodque quotidie eos in ore habere iussit. id est eius-
modi TIf nopéPnv ; 11 &épea 5 i pot déov, ok €1erlécdf ; quo prae-
tergressus, quid agis, quid omittis agendum ? etenim tria haec non tam
praecepta, quam oracula, unicuique nostrum semper ante oculos esse
debent. Le commentaire de I’édition de Padoue accentue fortement la
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Conclusion

Lembleme 17 repose sur une sentence versifié¢e du Carmen
aureum attribué a Pythagore, 'une des ceuvres du philosophe
grec les plus populaires a la Renaissance. En effet, la doctrine
morale pythagoricienne a trouvé un écho trés favorable dans
le monde chrétien ou Pythagore est considéré comme une au-
torité en matiére de morale. Plusieurs éditions de cette ceuvre
trés bréve se succédent deés le XVeme siecle. Erasme en a tiré
’adage Quo transgressus duquel semble dériver inscriptio la-
tine de ’'embléme, ajoutée dans les éditions lyonnaises. « Ou
ai-je commis une faute ? Qu’ai-je fait ? Quel devoir ai-je omis
d’accomplir ? » Telles sont les trois questions que I’homme sage
est invité a se poser chaque soir avant de s’endormir, en par-
courant toutes ses actions de la journée d’un ceil critique. De
facon originale, Alciat met en lien ce principe de 'examen de
conscience avec le comportement des grues, décrit par plusieurs
sources antiques, des naturalistes a la comédie, en passant par
les lexicographes et les scholies. 1l est toutefois difficile d’éta-
blir laquelle constitue la source la plus déterminante. Un pas-
sage du Parergon iuris permet toutefois de savoir avec certitude
qu’Alciat avait au moins lu ’'anecdote des grues dans la Souda,
les scholies d’Aristophane et chez Pline. Cet embléeme revét une
portée pédagogique évidente dans un souci de perfectionne-
ment moral constant qui tenait a cceur au professeur de droit
qu’était André Alciat.

visée pédagogique de 'embléme et le destine aux étudiants, afin de les
détourner des distractions nuisibles a leurs études (ALciatus, Emblema-
ta, p. 105).
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Emblema XIX Prudens magis quam loquax®

Embléeme 19 Plus sage qu’éloquent

Illustration, éd. fils Alde, Illustration, éd. M. Bon- Illustration, éd. P. P.
Venise, 1546. homme pour G. Rouille, Tozzi, Padoue, 1621.
Lyon, 1550.

Noctua Cecropiis insignia praestat Athenis,
inter aves sani noctua consilii.
armiferae merito obsequiis sacrata Minervae,”
garrula quo cornix cesserat ante loco.

2:D. CHr. 72,13-14 3 armiferae...Minervae : Ov. Am. 2,6,35 4 garrula...cornix :
Ov. Met. 2,547-548 ; Ov. Am. 3,5,21-22 ; Auson. XIV,22,3.

La chouette sert de symbole a Athénes, la ville de Cécrops, la chouette de
sage conseil parmi les oiseaux. Elle est consacrée a juste titre au service de
la belliqueuse Minerve, poste auquel I’avait précédée la corneille bavarde.

89 Lembléme est publié pour la premiére fois dans ’édition vénitienne de
1546, sous le titre de Prudens, sed infacundus, « Sage, mais dépourvu
d’éloquence », ainsi que dans celle de 1556. Dans les éditions de Lyon
(1550, 1551), de Paris (1584), de Leyde (1591) et de Padoue (1621), le
titre est Prudens magis quam loquax. Quant a Pédition de Francfort
(1567), elle donne les deux différentes inscriptiones.

90 Les éditions de 1546, 1550, 1551, 1556, 1567 font suivre Minervae de
est. En raison de Pélision, la présence du est ne modifie pas la scansion
du vers et n’est donc pas indispensable.
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Picturae

Lillustration de Pédition vénitienne dirige le projecteur sur la
chouette, perchée, avec de grands yeux ronds et brillants, sans
représenter ni la déesse Athéna, ni la corneille. Dans les éditions
postérieures, des I’édition lyonnaise, le schéma iconographique
se modifie et reste toujours le méme par la suite. La chouette
n’est plus aussi « réelle », mais représentée sur un blason adossé
a un arbre, sans doute pour suggérer les insigna (v. 1) de la ville
d’Athenes.

Structure et style de 'embleme

La subscriptio place la chouette, dont le nom est répété a deux
reprises, sur le devant de la scéne, alors que la corneille, sa ri-
vale, n’est mentionnée qu’au dernier vers. Elle oppose les deux
oiseaux, a travers le complément de qualité sani consilii et I’ad-
jectif épithete garrula (v. 2 et 4). 1l ne s’agit pas d’une véritable
antithese, puisque le contraire de bavard devrait étre silencieux,
mais, par ce raccourci, Alciat condense sa pensée, en associant
le bavard a Pimprudence et le sage au silence. La structure méme
de Pembléeme donne la préséance a la chouette avisée, citée en
premier et plus longuement décrite que la corneille. Linscriptio
de ’embléme Prudens magis quam loguax qualifie la chouette
de « plus sage que bavarde ». Les deux adjectifs prudens et
loquax rappellent la différence de comportement entre les deux
volatiles, développée dans la subscriptio. Ce titre sous forme
de sentence peut se comprendre dans un sens moral et rappeler
que la sagesse vaut mieux que Péloquence. Linscriptio de 1’édi-
tion princeps, Prudens, sed infacundus, « sage, mais dépourvu
d’éloquence », s’applique a la chouette, en sous-entendant non
seulement qu’elle est sage, mais aussi qu’elle est peu bavarde, ce
qui ne ressort pas de lautre inscriptio.

La chouette, « embléeme » d’Atheénes

Dans le premier vers, la chouette chevéche, noctua en latin,
YAODE en grec, est présentée comme le symbole — ou pourrait-on
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dire ’'embléme — d’Athénes (insigna).' Le terme insigne désigne
toute forme de marque de distinction militaire ou honorifique
et renvoie aux origines mémes du genre de 'embleme.*? La cité
grecque recoit épithete Cecropiae, car, selon le mythe, elle au-
rait été fondée par Cécrops, un étre monstrueux dont le corps se
termine en queue de serpent. De plus, Cécrops aurait servi d’ar-
bitre entre Poséidon et Athéna, qui se disputaient la possession
de PAttique, et donné sa préférence a la déesse. Cette épithéte
se rencontre relativement souvent en poésie, mais n’est que ra-
rement associée a Athenae.” Avant d’étre Iattribut de la ville
d’Atheénes, 'oiseau nocturne est d’abord consacré a Athéna, sa
déesse tutélaire. La vierge athénienne, surnommée yLovkomnic,
la choisit comme son oiseau car ses grands yeux a I’éclat in-
tense ressemblent aux siens.”* Dans PAntiquité, trés souvent
des chouettes étaient représentées seules ou posées, soit sur la
main de la déesse, soit a ses pieds, sur les vases, les gemmes et
principalement les monnaies, a tel point que les monnaies athé-
niennes recurent le nom de « chouettes ».”

La chouette, sage entre tous les oiseaux

Le deuxieme vers insiste sur le « sage conseil » de la chouette. Sa
prudence découle certainement du fait qu’elle est associée a Mi-
nerve, déesse de la sagesse et des arts. Cette bonne réputation
lui colle pour ainsi dire « aux plumes » au-dela de I’Antiquité,
puisque I’année méme de la naissance d’Alciat, en 1492, parait
la Praelectio in priora Aristotelis Analytica, aussi intitulée La-
mia, d’Ange Politien. En novembre 1492, 'humaniste florentin

91 Pour une synthése des sources antiques voir THOMPSON, Greek Birds,
pp. 76-80 ; ARNOTT, Birds, pp. 55-56 ; Carront, Ornithologia, pp. 346-
351 ; ANDRE, Noms d’oiseaux, p. 110.

92 Voir introduction pp. 19-20.

93  Voir AETNA 581-2 ; ANTH. 411,1.

94 Corn. ND 37.

95 Voir par exemple Ar. Av. 516 ; Eq. 1092-3 ; ScH. ARr. Av. 301 ; D. S.
20,11,3-4. Erasme se référe aux scholies d’Aristophane dans plusieurs
adages, en particulier ErRasmus, Adag. 1731 Noctuae Laurioticae (ASD
11,4 p. 168). Pour le nom de la monnaie athénienne voir PLu. Lys. 16,2.
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débute son cours annuel sur ’Analytica priora d’Aristote par
une lecon inaugurale ou il attaque ses détracteurs qui I'accusent
de ne pas étre compétent pour enseigner la philosophie. Il ré-
plique en comparant ses calomniateurs a des lamies et en s’f-
forcant de définir ce qu’est le véritable philosophe. Il conclut son
discours en racontant une fable ésopique, rapportée par Dion
Chrysostome, qu’il traduit librement en latin. Il semble avoir
sous les yeux, d’apres les étroits paralleles textuels, les para-
graphes 13 a 15 du discours 72 du rhéteur grec, plutot que le
passage semblable dans le discours 12.°° Cette fable vante la
sagesse et I'intelligence de la chouette qui suscita ’admiration de
tous les autres oiseaux :

aves olim prope universae noctuam adierunt rogaruntque eam ne pos-
thac in aedium cavis nidificaret, sed in arborum potius ramis atque
inter frondes ; ibi enim vernari suavius. quin eidem quercum modo ena-
tam, pusillam tenellamque adhuc ostendebant, in qua scilicet molliter,
ut aiebant, et sidere ipsa aliquando noctua et suum sibi construere ni-
dum posset. at illa facturam se negavit. quin invicem consilium dedit iis
ne arbusculae illi se crederent, laturam enim quandoque esse viscum,
pestem videlicet avium. contempsere illae, ut sunt leve genus et volati-
cum, sapientis unius noctuae consilium. iam quercus adoleverat, iam
patula, iam frondosa erat : ecce ibi aves illae omnes gregatim ramis in-
volitant, lasciviunt, subsultant, colludunt, cantilant. interea quercus ea
viscum protulerat, atque id homines animadverterant. implicitae ergo
repente ibi omnes pariter misellae ac frustra eas sera paenitentia subiit,
quod salubre illud consilium sprevissent. atque hoc esse aiunt cur nunc
aves omnes, ubi ubi noctuam viderint, frequentes eam quasi salutant,
deducunt, sectantur, circumsidunt, circumvolitant. etenim consilii il-
lius memores admirantur eam nunc ut sapientem [...].””

96 D. CHR. 72,14-16, mais aussi 12,7-8. Notons la fable Arsor. 39 trés
semblable, bien que plus bréve, ou I’hirondelle remplace la chouette.
Pour une étude compleéte de ’'ceuvre d’Ange Politien voir WESSELING A.,
Angelo Poliziano Lamia Praelectio in priora aristotelis analytica : cri-
tical edition, introduction and commentary, Leyde, 1986 ; CELENZA
C. S., Angelo Poliziano’s Lamia : text, translation, and introductory
studies, Leyde, 2010.

97 Porrtianus, Praelectio in priora Aristotelis Analytica, titulus Lamia,
Florence, 1492 (éd. Celenza, pp. 81-82) « Autrefois, presque tous les
oiseaux s’approchérent de la chouette et lui demandérent pourquoi
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Alciat connaissait sans doute 'une et/ou 'autre de ces versions
de la fable. Au second vers, il mentionne le sani consilii, le sage
conseil de la chouette qui fait écho au salubre consilium du ré-
cit de Politien. Il est probable qu’il y fasse une allusion discrete.

Ovide, une source essentielle

Les deux derniers vers de ’embléme se rattachent a une légende
dont la version la plus célebre est celle racontée par Ovide, dans
les Métamorphoses.”® Le dieu Apollon s’éprit d’une belle jeune
femme nommeée Coronis que la corneille surprit en flagrant dé-
lit d’adultere. Aussitdt I'oiseau s’empressa de la dénoncer aupres
du dieu. La corneille fait le récit de ses déboires passés ; une
premiere fois déja, son exces de zele la perdit, quand elle joua
les délatrices aupres de Minerve :

elle ne faisait plus son nid dans les trous des maisons, mais dans les
branches des arbres et les feuillages. En effet, il est plus agréable de s’y
réjouir du retour du printemps. Ils lui montrérent un chéne tout juste
germé, tout petit et encore fréle ou la chouette pourrait assurément, a
ce qu’ils disaient, se poser elle-méme agréablement de temps en temps
et y construire son nid. Mais elle répondit qu’elle n’en ferait rien. Bien
plus, elle leur conseilla en retour de ne pas se fier a ce petit arbre qui,
en effet, un jour porterait du gui, un fléau pour les oiseaux. Comme ils
sont d’une race légere et volage, ceux-ci méprisérent le sage conseil de la
chouette. Déja, le chéne avait grandi, déja, il était large et touffu. Voila
que tous ces oiseaux volétent en groupe dans ses branches, folatrent,
sautillent, s’amusent et chantent. Entre temps, ce chéne avait produit
du gui et les hommes ’avaient remarqué. Et soudain, les malheureux
étaient tous pareillement englués. En vain, ils se repentirent tardive-
ment d’avoir méprisé ce conseil salutaire. Et c’est pour cette raison,
dit-on, qu’a présent tous les oiseaux, lorsqu’ils voient en quelque en-
droit une chouette, pour ainsi dire la saluent, ’escortent, la suivent, se
posent et volent autour d’elle. De fait, ils se souviennent de ce conseil et
l’admirent maintenant comme un sage [...]. »

98 Ov. Met. 2,542-595. Les naturalistes voient dans cette légende Porigine
de la haine entre les corneilles et les chouettes, puisqu’elles dévorent les
ceufs les unes des autres. Voir Arist. HA 6092a,10-12 ; AeL. NA 3,9 ;
5,48 ; PLiN. Nat. 10,203 ; Ov. Fast. 2,89.
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pro quo mihi gratia talis
redditur, ut dicar tutela pulsa Minervae
et ponar post noctis avem.”’

Ces vers font directement allusion au « poste » duquel la garrula
cornix a été chassée (v. 4), « reléguée apres Poiseau de nuit ».
La corneille poursuit son récit, en racontant qu’auparavant, elle
était une belle jeune fille de rang royal. Poursuivie par les ar-
deurs de Neptune, alors qu’elle se promenait au bord de la mer,
elle implora le secours de la vierge Minerve. Elle fut transformée
en corneille et devint la compagne de la déesse. Elle termine son
discours en se plaignant d’avoir été évincée par Nyctimene, une
autre jeune fille métamorphosée en chouette. En plus de I’allu-
sion au récit de la corneille supplantée par la chouette comme
oiseau favori de Minerve, un paralléle textuel laisse penser que
ce passage des Métamorphoses constitue une source de I'em-
bleme. Alciat qualifie la corneille de « bavarde », garrula cornix
(v. 4), par les mémes mots qu’Ovide.!° [’alliance de mots gar-
rula cornix se rencontre aussi par ailleurs dans un poeme d’Au-
sone.'’! Cependant, le contexte thématique similaire du passage
des Métamorphoses tendrait plutdt a démontrer qu’il s’agit bien
de la source d’inspiration principale du dernier vers de I'em-
bleme. Ovide marque aussi de son sceau le troisieme vers ou la
déesse est appelée armiferae Minervae, une alliance de mots qui
se rencontre dans plusieurs passages ovidiens. Dans I'un d’eux,
cette expression est associée a la cornix, « odieuse a Minerve » :

vivit et armiferae cornix invisa Minervae,
illa quidem saeclis vix moritura novem.!%*

99  Ov. Met. 2,562-564.

100 Ov. Met. 2,547-548 [...] quem garrula motis/consequitur pennis, sci-
tetur ut omnia, cornix |...]. Voir aussi Ov. Am. 3,5,21-22 ; Ov. Fast.
2,89 qualifie aussi la corneille de logquax, comme dans inscriptio Pru-
dens magis quam loquax.

101 Auson. X1V,22,3 hos novies superat vivendo garrula cornix |...].

102 Ov. Am. 2,6,35. Pour ’expression armiferae Minervae, voir aussi Fast.
3,681 ; 6,421 ; Met. 14,475 ; Trist. 4,10,13.
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Ainsi, non seulement la thématique de 'embléme est empruntée
a Ovide, mais également les expressions poétiques qui émaillent
la langue d’Alciat.

Le silence, parure du sage

La signification de I'embléeme est conditionnée par linscriptio
Prudens magis quam loquax qui oriente le lecteur vers une in-
terprétation morale du récit mythologique. La corneille bavarde
évincée par la chouette au service de la déesse de la sagesse,
protectrice de la ville des Sages, suggere que le silence est ’apa-
nage du sage et qu’il 'emporte sur les vains bavardages. En ef-
fet, Poiseau nocturne peut, grace a ses yeux, voir la nuit comme
en plein jour et il chante rarement ; ainsi le sage peut com-
prendre méme des choses obscures et difficiles et sa prudence
le pousse a garder le silence. A travers Iallégorie des deux oi-
seaux, Alciat offre une variation plaisante sur un lieu commun
largement répandu depuis ’Antiquité. Les exemples foisonnent
dans les écrits du moraliste Plutarque, comme celui de Caton
d’Utique, mentionné par le commentaire de ’édition de 1621,
qui « ne parlait que pour dire ce qui ne méritait pas d’étre passé
sous silence ».!% Dans le petit traité De garrulitate, le méme
Plutarque, aprés avoir longuement énuméré tous les inconvé-
nients du bavardage, fait ’éloge de I’attitude opposée. Il cite des
modeles de laconisme et associe le silence a la sagesse.'”* Tous
ces exemples célebres peuplent 'imaginaire des hommes de la
Renaissance qui les reprennent a leur compte et s’en inspirent.

Conclusion

A travers I'allégorie de la chouette et de la corneille, Alciat op-
pose la sagesse et le bavardage. Il s’inspire du récit mytholo-
gique des Métamorphoses d’Ovide. Dans cet embleme, il met
en garde contre les discours qui sonnent creux et rappelle que
le silence est une belle parure. La chouette représente ’homme

103 Pru. Cat. 4.
104 Pru. Moralia 510e-511c.
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sage et est qualifiée de noctua sanii consilii, peut-étre en sou-
venir d’une fable d’Esope, rapportée par Dion Chrysostome et
traduite en latin par le grand humaniste florentin Ange Politien.
L’allusion au mythe raconté par Ovide dans les Métamorphoses
rappelle que la corneille a perdu sa place d’honneur aupres de
Minerve a cause de ses imprudents bavardages et valorise le
silence de la chouette. Linscriptio Prudens magis quam lo-
quax confere a ’embléme un sens moral bien plus affirmé. Il
résume Popposition entre les deux attitudes personnifiées par
la chouette et la corneille, donnant la préférence a la premiere.

Emblema XX Maturandum!®’

Embléeme 20 Il faut agir a point nommé

Ilustration, éd. H. Stey-  Illustration, Illustration, éd. M. Illustration,
ner, Augsbourg, 1531. éd. C. Wechel, Bonhomme pour  éd. P. P. Tozzi,
Paris, 1534. G. Rouille, Lyon,  Padoue, 1621.
1550.

Maturare iubent propere et cunctarier omnes,
ne nimium praeceps, neu mora longa nimis.
hoc tibi declaret connexum echeneide!*® telum.
haec tarda est, volitant spicula missa manu.

105 Pour un commentaire succinct de cet embléme voir CALLAHAN,
« Erasmus’s Adages », pp. 249-251.

106 echneide (les trois éditions d’Augsbourg de février et avril 1531 et de
1534). Cette variante sera corrigée, pour des raisons métriques, en
echeneide avec les deux premiers e brefs dans les éditions ultérieures.
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1 maturare : Gerr. 10,11,1-5 5 Erasmus, Adag. 1001 (ASD 11,3 p. 16) 2 mora longa :
Ov. Am. 2,2,23 4 spicula missa manu : Ov. Pont. 1,3,60

Tous invitent 2 mener une entreprise a sa fin en hate, tout en prenant son
temps, de n’étre ni trop pressé, ni de s’attarder trop longuement. La fleche
attachée au rémora te le démontre. Le poisson est lent, les fleches volent
quand la main les a lancées.

Picturae

Seule la gravure des éditions augsbourgeoises de H. Steyner
contraste avec celles de toutes les autres éditions ultérieures. En
effet, elle représente la fleche en plein vol et le rémora ne res-
semble pas a un poisson, mais plutot a un coquillage. Cette illus-
tration singuliére pourrait résulter, pour peu que I'on considere
cette pictura comme une erreur d’interprétation,'?” soit de la ré-
utilisation d’un ancien bloc de gravure, soit d’une confusion avec
la description, dans I’Histoire naturelle de Pline, d’un coquil-
lage (murex) qui, tout comme le rémora évoqué précédemment,
passe pour s’attacher aux navires et les freiner.!’® Dés ’édition de
C. Wechel, se met en place le schéma iconographique qui do-
minera par la suite et auquel seuls les décors en arriere-plan ap-
porteront une touche de variété. Il est sans doute influencé par
le motif du dauphin enroulé autour de I’ancre de la pictura de
’embleme 144 Princeps subditorum incolumitatem procurans
correspondant a la marque de Pimprimeur Alde Manuce.!”” Le
rémora ressemble a un serpent, dans la plupart des éditions, ou a
une anguille dans celle de C. Wechel puisque sa queue se termine
par une nageoire. Au centre de 'image, le poisson s’enroule au-
tour d’une fleche dressée, pointe vers le bas. Toutes les picturae
illustrent soigneusement le troisieme vers de la subscriptio. Celle

107 TuNG, « Seeing Is Believing », pp. 385-386 considére cette image comme
erronée. En revanche, KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chan-
teurs », pp. 34-35 remet en cause ce jugement largement répandu.

108 PriN. Nat. 9,80 muricem esse latiorem purpura, neque aspero neque
rotundo ore neque in angulos prodeunte rostro, sed simplice concha
utroque latere sese colligente |[...]. Trebius Niger pedalem esse et cras-
situdine quinque digitorum, naves morari.

109 Voir commentaire pp. 571-579.
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de P’édition princeps respecte cependant, mieux que les autres, le
texte de la subscriptio (volitant spicula v. 4). En effet, elle tente
de suggérer le mouvement de la fleche placée a I’horizontale, si-
gnifiant la rapidité, ralentie par le coquillage-rémora.''?

Structure et style de 'embleme

L’embléme 20 Maturandum présente une variation sur le theme
du proverbe bien connu Festina lente. Le rémora enroulé a la
fleche y joue le role central. Ce petit poisson apparait a deux
reprises dans PEmblematum liber d’André Alciat.!"' L’adjectif
verbal d’obligation, maturandum, confére au titre de I'embléme
une portée morale et reprend le premier mot de la subscriptio, le
verbe maturare a 'infinitif. Le premier distique répéte comme en
écho qu’il faut savoir attendre le moment opportun, sans hate et
sans retard excessifs. Les deux infinitifs, placés de part et d’autre
de la césure hephthémimere, maturare, associé a I’adverbe pro-
pere qui lui ajoute la nuance de précipitation, et cunctarier ex-
priment cette idée que répete encore le second vers. La coupe
du pentametre, les mots de la méme famille, nimium et nimis,
ainsi que les jeux sonores allitératifs soulignent antithese entre
les deux attitudes opposées également a éviter : « ne nimium
praeceps,// neu mora longa nimis. » Alciat se souvient peut-étre
d’avoir lu Pexpression mora longa chez Ovide ou elle se rencontre
fréquemment.'> Le premier distique énonce le conseil exprimé
dans le second sous une forme quasi hiéroglyphique a travers la
description d’une scéne dépeinte par les picturae. Le dernier vers
repose sur Popposition entre ’adjectif tarda qui renvoie au rémo-
ra et le verbe volitant qui se rattache a la fleche :

haec tarda est, volitant spicula missa manu.

110 Selon KLECKER, « Des signes muets aux emblémes chanteurs », pp. 34-
35, ce détail laisse penser que la pictura de Pédition princeps est plus
conforme au texte de I’épigramme que les gravures suivantes.

111 Voir aussi Embl. 83 In facile a virtute desciscentes (commentaire
pp. 389-396).

112 Voir par exemple Ov. Am. 2,2,23 si faciet tarde, ne te mora longa fati-
get [...]. Voir aussi Ov. Fast. 1,541 ; Pont. 4,16,38 ; Epist. 18,28.
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La fin du vers spicula missa manu est empruntée a un vers des
Pontiques d’Ovide, ou il occupe la méme position métrique :

altera Sarmatica spicula missa manu.'*®

Comme les contextes sont tres différents, il s’agit d’un écho
purement verbal qui rehausse d’une touche poétique le dernier
vers. La fréquence des antithéses dans la subscriptio souligne
’'union des contraires qui aboutit au juste équilibre entre rapi-
dité et lenteur.

Mature, maturare, maturandum

D’embléme se rattache au théme de la fameuse maxime d’Au-
guste, onedde PBpadewg ou festina lente, qui recommande
d’allier la rapidité de Paction a la lenteur de la réflexion.!™*
Loxymore « se hater lentement », devenu proverbial, décrit
lattitude de ’homme sensé qui respecte le juste milieu, le ni
trop, ni trop peu si cher a la sagesse des Anciens. Le titre Ma-
turandum suggere un lien avec un chapitre des Nuits attiques,
dans lequel Aulu-Gelle disserte longuement sur la signification
de I’adverbe mature. 11 déplore qu’en son temps, il soit utilisé
de facon erronée comme synonyme de propere et cito, autre-
ment dit « en hate » et « vite ». Il explique la distorsion du sens
de mature par rapport a son étymologie :

mature inquit est quod neque citius est neque serius, sed medium
quiddam et temperatum est.!'s

Il précise la nuance en citant comme exemple concret du véritable
sens de Padjectif maturus, les fruits matura « parvenus a leur
plein développement, ni trop verts, ni trop blets ».1"® Aulu-Gelle

113 Ow. Pont. 1,3,60.

114 Suet. Aug. 25,4.

115 GeLe. 10,11,2 « Mature signifie ce qui n’est ni trop rapide, ni trop lent,
mais quelque chose d’intermédiaire et de mesuré. » (trad. Marache)

116 Ggerr. 10,11,3 nam et in frugibus et in pomis matura dicuntur, quae
neque cruda et inmitia sunt neque caduca et decocta, sed tempore suo
adulta maturataque.
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poursuit, en citant la maxime d’Auguste, onedde Ppodiwc,
comme lexemple méme de la maturitas, qui réunit en méme
temps la rapidité d’exécution et la lenteur de I'application et de la
prudence.'” Alciat utilise dans le sens correct le verbe maturare
dans le titre de Pembléeme Maturandum et réveéle ainsi une pos-
sible allusion au passage d’Aulu-Gelle soit directement, soit par
Iintermédiaire de ’adage Festina lente.!'®

Le rémora : des naturalistes antiques aux Paraboles d’Erasme

Le rémora, un petit poisson appelé echeneis (v. 3), recoit divers
noms dans la littérature antique.'”® Il apparait chez les natura-
listes, puis chez les auteurs plus tardifs, notamment dans I’Hexa-
méron de Basile de Césarée. Pline ’Ancien, en se calquant sur
Aristote, le décrit comme « un tout petit poisson habitué a vivre
dans les pierres, appelé echeneis »,'*° « semblable a une grande
limace »."?! Les précisions manquent pour parvenir a imaginer
son apparence. Tout au plus apprenons-nous qu’il posseéde des
nageoires semblables a des pattes. En revanche, tous les na-
turalistes s’accordent pour signaler sa capacité surprenante de
« retarder » les navires « en se fixant aux carénes » :

hoc carinis adhaerente naves tardius ire creduntur inde nomine inpo-
sito.'??

117 GeLr. 10,11,5.

118 Erasmus, Adag. 1001 Festina lente (ASD 11,3 p. 10) quod quidem Gel-
lius Latinis existimat unico verbo dici : matura ; nam maturari, quod ne-
que praepropere fiat, neque serius, quam oporteat, sed ipso in tempore.

119 Pour une synthése des sources antiques voir THoMPsON, Greek fishes,
pp- 67-70.

120 PLIN. Nat. 9,79 est parvus admodum piscis adsuetus petris echeneis
appellatus.

121 PriN. Nat. 32,5 qui tunc posteaque videre eum, limaci magnae similem
esse dicunt.

122 PuiN. Nat. 9,79. Voir plus en détail PLiN. Nat. 32,2, et aussi ArisT. HA
505b,18-22 ; PLu. Moralia 641a-b ; AeL. NA 2,17 ; Ov. Hal. 99 ; Isip.
Orig. 12,6,33 ; Amer. Hex. 5,10,31.
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Lorsqu’il choisit le rémora comme symbole du longa mora, Al-
ciat se réfere sans doute a ce passage de Pline et peut-étre a
d’autres auteurs comme Isidore de Séville ou Basile de Césarée
qui décrivent également cette caractéristique du poisson. Cepen-
dant, aucun rapprochement textuel ne permet de déterminer sa
source exacte. [’échéneis apparait aussi dans les Paraboles ou
Erasme le décrit comme un « tout petit poisson » a la propriété
fabuleuse de ralentir les navires, mais sa signification allégo-
rique correspond davantage a 'embléme 83 In facile a virtute
desciscentes.'*

L'adage Festina lente

Dans ’adage Festina lente, Erasme de Rotterdam développe la
méme thématique que embléme Maturandum. 1l estime que
ce proverbe, au-dela de 'empereur Auguste, plonge ses racines
jusque dans « les mysteres de I’ancienne philosophie ».!>* Dans
cet adage, il mentionne le rémora comme symbole de la lenteur,
mais 'oppose au dauphin et non a la fleche :

quod igitur symbolum magis conveniebat ad exprimendum acrem illum
et indomitum animi impetum quam delphini ? porro ad significandam
tarditatem cunctationemque non male quadrabat gyevnig piscis, quem
Latini remoram vocant, verum quoniam huius figura parum cognobi-
lis videbatur (nam praeterquam quod admodum pusillus est, nec ulla
insigni nota discernitur), magis ad id placuit ancorae symbolum, quae,
si quando periculose navigatur ob ventos nimium secundos, ibi cursum
immoderatum navis figit ac retinet.'?’

123 Erasmus, Parab. (ASD 1,5 p. 288) ut echineis licet exiguus piscis, na-
vem velis citatam remoratur |...]. Voir aussi ASD 1,5 p. 230.

124 Erasmus, Adag. 1001 Festina lente (ASD 11,3 p. 16) itaque dictum hoc,
onedde Bpadéwe, ex ipsis usque priscae philosophiae mysteriis profec-
tum apparet |...].

125 Erasmus, Adag. 1001 Festina lente (ASD 11,3 p. 16) « Quel symbole
pouvait donc mieux convenir pour exprimer cet élan impétueux et in-
domptable de ’ame que le dauphin ? En outre, pour signifier la lenteur
et I’hésitation, I’échénéis, que les Latins appellent rémora, cadrait assez
bien, mais, parce que son apparence semblait trop peu reconnaissable
(en effet, il est tout petit et ne se distingue par aucun signe remar-
quable), on lui a préféré comme symbole Pancre qui arréte et freine la
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[’humaniste, comme Alciat dans I’embléme, oppose les deux
attitudes, méme s’il émet quelque réserve sur l'utilisation du
rémora comme symbole de la tarditas. Alciat n’a, quant a lui,
pas hésité a mettre sur le devant de la scéne le tout petit pois-
son, sans craindre de dérouter ses lecteurs. L'idée de remplacer
le dauphin par la fleche pourrait malgré tout dériver d’Erasme
qui, dans P’adage en question, évoque « Iincroyable rapidité »
du dauphin et cite quelques vers d’Oppien'?® ou I’animal est
comparé a une fleche qui fend les flots :

S yop Béhog dote Ydhaooay / Tnotavtor, id est nanque per aequora
lata sagitta / more volant.'?’

Le fréquentatif volitant chez Alciat (v. 4) rappelle d’ailleurs le
verbe volant dans la traduction latine d’Erasme. Dans ce cas,
Alciat semble avoir a I’esprit cet adage érasmien, mais se réap-
proprie partiellement son contenu.

Les devises sur le théme de Festina lente

La maxime de Pempereur Auguste Festina lente, empruntée a
Suétone, n’est pas citée dans ’embléme, mais se cache derriere
Pallégorie du rémora et de la fleche. En plus de I’adage d’Erasme,
elle est utilisée dans de nombreuses devises a la Renaissance.
Accompagnée du motif du dauphin enroulé a I’ancre, elle figure
sur une monnaie de 'empereur Titus'?® et devient la marque
typographique d’Alde Manuce qu’Alciat mentionne dans une
de ses lettres a Francesco Calvo, comme exemple d’un motif

course immodérée du navire, si d’aventure la navigation devient dange-
reuse en raison de vents trop favorables. »

126 Alciat lui-méme fait allusion a ce vers d’Oppien dans son commentaire
épigraphique des Antiquitates Mediolanenses, voir LAURENS, VUILLEU-
MIER, « Le recueil des inscriptions milanaises », p. 230 note 64.

127 Erasmus, Adag. 1001 Festina lente (ASD 11,3 p. 14) ; Opp. H. 2,535-536.

128 Cette monnaie (MATTINGLY H., Coins of the Roman Empire in the Bri-
tish Museum 11, planche 45, n° 19-20, Londres, 1966) est connue a la
Renaissance, voir par exemple Erasmus, Adag. 1001 Festina lente (ASD
I1,3 p. 10). Elle aurait été donnée en cadeau par Pietro Bembo a Alde
Manuce, voir GABRIELE, II libro degli Emblemi, p. 137 et 612 note 13.
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propre a étre transformé en embléme. Cette maxime, trés en
vogue parmi les devises, a été assortie d’une grande variété
d’images, bien str P’ancre et le dauphin, mais aussi le dauphin
et la tortue, la tortue a voile, Iaile et la tortue, la voile attachée
a une colonne et enfin le rémora et le navire,'*’ ou ici le rémo-
ra et la fleche. Alciat samuse avec un motif bien connu de ses
contemporains, mais y apporte une variation en remplacant le
navire par la fleche. Il évite de citer la maxime festina lente trop
rebattue, préférant une certaine obscuritas. Elle devait cepen-
dant surgir naturellement dans ’esprit de ses lecteurs, grace a la
pictura, proche de celle du dauphin et de Pancre d’Alde, et aux
antitheses insistantes entre lenteur et rapidité.

Conclusion

Dembléeme Maturandum, dont le titre sous forme de sentence
morale évoque un passage d’Aulu-Gelle sur le théeme de la matu-
ritas, fait allusion a la maxime d’Auguste Festina lente largement
diffusée a la Renaissance parmi les devises et figurant au nombre
des Adages d’Erasme de Rotterdam. Alciat choisit, pour I'illus-
trer, une image originale. En effet, le rémora, un petit poisson
qui, selon les auteurs antiques, est capable de freiner les navires en
pleine course, représente la lenteur, alors que la fleche symbolise
la rapidité. Il pourrait avoir puisé dans I’adage Festina lente I'idée
d’associer le rémora a une fleche, plutdt que le dauphin a ancre.
La subscriptio, ornée de quelques expressions ovidiennes, repose
sur 'union des deux attitudes contraires, soulignée par les nom-
breuses antithéses, jeux sonores et constructions paralléles. Elle
énonce un conseil apparemment simple, « hate-toi lentement »,
mais rassemble des sources variées et recele de véritables trésors
de sagesse recueillis par les humanistes.

129 Voir la pictura de 'Embl. 83 In facile a virtute desciscentes, mais I’in-
terprétation symbolique développée dans la subscriptio est différente.
Pour une liste des devises sur le théme de Festina lente voir WinD E.,
Mpysteres paiens de la Renaissance, Paris, 1992, p. 112.
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130

Emblema XXI In deprehensum

Embléme 21 Contre celui qui est pris

Illustration, éd. H. Steyner, Illustration, éd. Illustration, éd. Illustration,
Augsbourg, 1531. C. Wechel, Paris, M. Bonhomme éd. P. P. Tozzi,
1534. pour G. Rouille, Padoue, 1621.
Lyon, 1550.

Tamdudum, quacunque fugis, te persequor ; at nunc
cassibus in nostris denique captus ades.
amplius haud poteris vires eludere nostras.
ficulno anguillam strinximus in folio.

4 ficulno anguillam...in folio : Erasmus, Adag. 395 (ASD 11,1 p. 472).

Depuis longtemps, partout ou tu me fuis, je te poursuis ; mais désormais,
enfin, tu t’es laissé prendre dans mes filets. Tu ne pourras plus te jouer de mes
forces. J’ai saisi Panguille dans une feuille de figuier.

Picturae

La gravure la plus ancienne se contente de figurer lessentiel.
Un homme, vétu d’un costume élégant, I’épée au fourreau, tient
dans sa main une anguille et une feuille trilobée. Les illustrations
des éditions postérieures, a partir de celle de Chrétien Wechel,
se ressemblent. Dans I’édition de 1534, un homme, vu de dos,

130 Le titre a maintes fois changé au fil des éditions, mais il ne s’agit
que de variantes orthographiques du méme mot : In deprensum
(H. Steyner 1531), In depraesum (C. Wechel 1534), In depraehensum
(G. Rouille/M. Bonhomme 1550) et In deprebensum (G. Rouille/
M. Bonhomme 1551). Il peut se traduire en francais de deux fagons :
« Contre celui qui est pris » ou « Contre celui qui est surpris ». Pour
un commentaire succinct voir TUNG, « Alciato’s Practices », p. 227.
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coiffé d’un chapeau a plume et pieds nus, se penche vers un cours
d’eau et tient dans sa main, enserrée dans des feuillages, une
anguille reconnaissable a sa forme allongée comme celle d’un
serpent. Derriére lui, se dresse un figuier chargé de fruits. Dans
I’édition de Lyon, le personnage, dans la méme attitude, mais de
face, capture le poisson. Le décor se compose d’un cours d’eau,
d’une maison et d’un arbre, sans doute le figuier. Enfin, dans
celle de Padoue, le personnage se saisit fermement de ’anguille a
deux mains, grace a des feuilles pointues comme des feuilles de
laurier, et non palmatilobées, une imprécision que reléve le com-
mentaire.”! Il est entouré de maisons et, a sa gauche, d’un arbre.
Le cours d’eau est bordé d’une touffe de roseaux et a ’arriére, un
moulin plonge sa roue dans les flots.

Structure et style de 'embleme

Deux emblémes, dans notre corpus, mettent en scéne une an-
guille. Dun In divites publico malo sera examiné dans la suite
de notre commentaire ;'** I'autre, celui qui nous intéresse ici,
In deprebensum, est publié pour la premiere fois dans I’édition
princeps de février 1531. Dans les deux cas, les emblemes s’en
prennent a un homme malhonnéte, voleur, escroc ou criminel.
Dépigramme s’ouvre par un monologue assez énigmatique,
puisque nous ne connaissons pas les protagonistes. Un homme
parle a la premiére personne du singulier (persequor v. 1), puis
du pluriel (nostris, nostras, strinximus). 1l interpelle quelqu’un
dont I'identité n’est pas dévoilée, a la deuxiéme personne du
masculin singulier (captus ades v. 2), alors que, plus loin, l'an-
guilla (v. 4) est un féminin, puis se réjouit de Pavoir capturé.
Alciat souligne, par Pantithése fugis/persequor (v. 1), le carac-
tere insaisissable de la proie, quelle qu’elle soit. Le mot cassibus
est mis en évidence en téte du deuxiéme vers, par I’anastrophe.
Dans le dernier vers, la capture de ’anguille dans une feuille de
figuier doit s’entendre comme une métaphore pour exprimer la
difficulté de la prise de 'individu relatée dans les trois premiers

131 Avrciatus, Emblemata, p. 121.
132 Embl. 89 In divites publico malo (commentaire pp. 417-423).
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vers. Sa structure reproduit visuellement son contenu, puisque
le nom et Padjectif ficulno folio enserrent I’anguille de part et
d’autre du vers. Le sens de ’'embléme est rendu plus obscur par
la superposition de deux métaphores de la capture (cassibus in
nostris, puis ficulno...in folio v. 2 et 4).

L'anguille insaisissable

Dans plusieurs proverbes, I'anguille passe pour étre insaisis-
sable et glisser entre les doigts. Ainsi, dans le Pseudolus de
Plaute, I’esclave habile et rusé lui est comparé.!’3 Pline la dé-
finit comme un poisson « long et glissant » et Isidore releve
qu’ « elle est si lisse que plus on la serre fortement, plus vite
elle glisse entre les doigts ».!3* Cette caractéristique évoque, par
métaphore, un homme rusé, louvoyant, qui manque a la parole
donnée ou cherche a se soustraire a la justice, mais finit par étre
pris. Le troisieme vers pourrait faire allusion a Pouverture de
la Premiere Catilinaire de Cicéron, ou le brillant orateur s’ex-
clame en s’adressant au Sénat : « Combien de temps encore la
fureur de cet individu se jouera-t-elle de nous ? »'35 Alciat rem-
place la phrase interrogative par une affirmation, mais choisit
le méme verbe eludere que Cicéron. Cet écho possible a I’'un des
discours les plus célebres de ’Antiquité romaine semble orienter
'interprétation de I'embléme vers le domaine judiciaire. Ainsi,
dans le dernier vers, I'anguille désignerait, par métaphore, un
malfaiteur, enfin arrété, mis hors d’état de nuire et condamné.
Le commentaire de P’édition de Padoue suggere effectivement
d’assimiler I'anguille aux criminels qui ont échappé, par la
ruse, aux mains des juges. Il évoque quelques personnages his-
toriques qui ont eu maille a partir avec la justice, tels le roi
numide Jugurtha ou le conspirateur Catilina.'3

133 PLAUT. Pseud. 747 anguillast, elabitur.

134 PriN. Nat. 9,73 [...] longis et lubricis ut anguillis et congris ; Isip. Orig.
12,6,41 adeo lenis est ut quanto fortius presseris, tanto citius elabitur.

135 Cic. Catil. 1,1 quam diu etiam furor iste tuus nos eludet ¢

136 Avrciatus, Emblemata, pp. 121-122.
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L’anguilla lubrica dans les Adages d’Erasme

Deux adages d’Erasme font intervenir anguille. Ils contribuent
a orienter P'interprétation de 'embléme. Dans le premier Cauda
tenes anguillam, le poisson glissant sans cesse entre les doigts
représente a la fois les hommes perfides et une chose incertaine
ou difficile a obtenir.”” L'interprétation du second Folio ficulno
tenes anguillam coincide parfaitement avec celle de I’embleme
21. Le proverbe est utilisé « lorsqu’un homme fuyant et trom-
peur est tenu par un nceud assez étroit pour qu’il ne puisse
s’échapper. En effet, la feuille du figuier est rugueuse. Aussi
Plutarque'® a-t-il écrit que son nom lui vient de sa rugosité et,
pour cette raison, elle est tout a fait appropriée pour retenir
une anguille, glissante par nature. »'*° Dans le quatrieme vers,
Alciat cite presque littéralement les termes employés par
Erasme, anguillam, folio ficulno, et remplace tenes par le verbe
stringere, « étreindre, enserrer », plus recherché et mieux adap-
té au contexte. ['usage de la feuille réche du figuier pourrait
laisser entendre que les criminels ne se laissent capturer que par
la force.

La technique de la péche a I'anguille

Dans I’'embleme 89 In divites publico malo, le pécheur use d’une
technique originale, attestée chez Aristophane, pour capturer
les anguilles. II lui suffit de troubler I'eau en remuant la vase,

137 Erasmus, Adag. 394 Cauda tenes anguillam (ASD 11,1 p. 472) in eos
apte dicetur quibus res est cum hominibus lubrica fide perfidisque aut
qui rem fugitivam atque incertam aliquam habent, quam tueri diu non
possint.

138 Pru. Moralia 684b i yop cvkfic kot 10 e0AAov S1d TV TpoyvTnTo Yplov
ovouaotot [...].

139 Erasmus, Adag. 395 Folio ficulno tenes anguillam (ASD 11,1 p. 472)
ubi quis alioqui fugax et lubricus, arctiore nodo tenetur quam possit
elabi. nam fici folium scabrum est, ut cui nomen etiam inditum ab
asperitate scripserit Plutarchus, atque ob id ad retinendam anguillam
natura lubricam vel maxime idoneum.



184 Les Emblémes d’André Alciat

afin de les forcer a remonter a la surface pour respirer. En re-
vanche, la capture de I'anguille dans une feuille de figuier n’est
pas attestée fréquemment dans des textes antiques. Elle n’est
mentionnée dans les Adages d’Erasme qu’a partir de Diogenia-
nus,'? ce qui, en plus des similitudes textuelles et thématiques,
confirme Pétroite parenté entre 'embleme et ’adage Folio fi-
culno tenes anguillam.

Conclusion

L’embléme In deprebensum dérive principalement de I’adage Fo-
lio ficulno tenes anguillam, cité presque mot pour mot dans le
dernier vers. Les sources antiques n’y apparaissent qu’indirecte-
ment pour confirmer la caractéristique essentielle de I’anguille,
un poisson allongé, glissant, et donc insaisissable. ’épigramme
s’ouvre par un monologue enveloppé de mysteére, puisque les
personnages en présence ne sont pas nommés. A la premiére
lecture, la capture de I’anguille pourrait étre interprétée comme
une vérité générale. A force de persévérance, méme les choses
les plus incertaines et inaccessibles finissent par étre obtenues.
Cependant, ’écho a la Premiere Catilinaire de Cicéron et les
similitudes textuelles avec I'adage folio ficulno réorientent I’in-
terprétation symbolique de I’embléme vers le domaine de la
justice et révelent un second niveau de lecture. Cette piece vise-
rait donc plus spécifiquement les criminels qui croient pouvoir
glisser entre les mains des juges, par la ruse, avant d’étre enfin
capturés, comme l'anguille se laisse prendre dans une feuille de
figuier. Alciat lui-méme n’a-t-il pas rencontré de tels individus
en exercant son métier d’avocat ?

140 DioGENIAN. 8,55 ; ArostoL. 17,44.
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Emblema XXIX Etiam ferocissimos domari

Embléme 29 Méme les plus farouches sont domptés

Illustration, éd. H. Steyner, Illustration, Illustration, éd. M. Illustration,

Augsbourg, 1531. éd. C. Wechel, Bonhomme pour  éd. P. P. Tozzi,
Paris, 1534. G. Rouille, Lyon,  Padoue, 1621.
1550.

Romanum postquam eloquium, Cicerone perempto,
perdiderat patriae pestis acerba suae,
inscendit currus victor iunxitque'*' leones
compulit et durum colla subire iugum,
S magnanimos cessisse suis Antonius armis
ambage hac cupiens significare duces.

1 Romanum...eloquium : LUCAN. 7,62 2 patriae pestis : Cic. Fam. 12,25,4 ; Sest.
33 3-6:PuN. Nat. 8,55 5 cessisse suis...armis : Cic. Phil. 2,20.

Antoine, cruel fléau de sa propre patrie, aprés qu’il eut anéanti Péloquence
romaine par I’assassinat de Cicéron, monta, vainqueur, sur un char, y attela
des lions et les forca a soumettre leur cou au dur joug, désirant, par ce sym-
bole, signifier que les chefs au coeur vaillant avaient renoncé a leurs armes.

Picturae

Toutes les gravures suivent le méme schéma iconographique.
Elles s’attachent a représenter fidelement la subscriptio (v. 3-4)
par un char attelé a deux lions, sur lequel est assis un homme
barbu, revétu d’une armure et coiffé d’un casque, brandissant,

141 vinxitque (1531), corrigé en iunxitque dés Dédition d’Augsbourg
(1534).
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d’une attitude martiale, une lance dans sa main. Sa belle pres-
tance et son char richement décoré correspondent au triomphe
du vainqueur. Il est censé représenter Marc Antoine qui, du-
rant la plus grande partie de sa vie, a exercé le métier des armes
et remporté des succes militaires. Cependant, deés les éditions
lyonnaises, la lance disparait au profit d’une sorte de sceptre,
puis, dans I’édition de Padoue, le guerrier est remplacé par un
homme vétu d’une toge. Par cette modification, l'artiste a peut-
étre voulu figurer plus conformément aux descriptions antiques
I'ornement traditionnel du triomphateur (v. 3), vétu d’un man-
teau pourpre, portant un sceptre d’ivoire, monté sur le currus
triumphalis orné de reliefs en or, pierres précieuses ou ivoire ?'4?

Structure et style de 'embleme

L’embléme Etiam ferocissimos domari se compose d’une unique
phrase complexe : une subordonnée circonstancielle temporelle
(v. 1-2) évoque I’assassinat de Cicéron, commandité par Marc
Antoine ; puis, les vers suivants racontent une anecdote selon
laquelle ’homme politique aurait attelé des lions a son char ;
enfin, Alciat propose la lecture allégorique de cet événement
(v. 5-6). Par ce geste, Marc Antoine lance un avertissement a
ses adversaires, les chefs nobles et courageux, les magnanimos
duces, que ’hyperbate place en évidence en début et fin de vers.
Alciat utilise le mot ambages (v. 6) de fagcon inhabituelle dans
le sens de « symbole ». Le terme se rencontre en latin classique,
généralement au pluriel, parfois également au singulier, comme
ici, dans le sens de « détour », ainsi que dans un sens méta-
phorique d’« ambiguité » ou d’« obscurité » dans le langage.'*’
Linscriptio Etiam ferocissimos domari reprend 'idée énoncée
dans la subscriptio (v. 4-5), mais en des termes différents. Les

142 1l manque cependant plusieurs éléments essentiels dont la couronne
d’or et I’esclave public qui la tenait.

143 Dans le sens de paroles énigmatiques comme celles des oracles, ou chez
les auteurs chrétiens des prophétes ou des paraboles, voir par exemple
Tac. Ann. 13,63 (ea ambage) ; Hist. 5,13 ; Ov. Met. 14,57 ; SEN. Oed.
214 ; Craup. R. Pros. 3,80.
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lions, symbolisant les hommes trés farouches (ferocissimos),
sont soumis au joug et domptés (domari).

Lé¢loquence contre la tyrannie

Dans cet embléme, Alciat tourne une page sombre de I’histoire
romaine, les troubles qui suivirent I’assassinat de Jules César,
la formation du second triumvirat et ses luttes de pouvoir, puis
’assassinat de Cicéron qui marque les derniers instants de la
République romaine. Il cherche a opposer Cicéron et Marc An-
toine, I’éloquence et la tyrannie. Il commence par désigner I'ora-
teur par une antonomase élogieuse, eloquium Romanum (v. 1),
qui résume a elle seule toute sa carriére et son talent. L'expres-
sion rappelle un passage de la Pharsale ou Lucain nomme Ci-
céron « le plus grand représentant de I’éloquence romaine ».'**
La structure méme de la phrase met en relief 'opposition entre
les deux adversaires. Le nom de Cicéron, fervent défenseur de
la République, est mentionné au premier vers et son talent ora-
toire au service de I’Etat romain est mis en relief par I’hyperbate
de Romanum, tandis que le nom de Marc Antoine n’apparait
qu’a ’avant-dernier vers. Il n’est désigné au deuxiéme vers que
par une métaphore peu flatteuse, patriae pestis acerba suae, le
cruel fléau de sa propre patrie. Alciat choisit a dessein le terme
pestis. En effet, Cicéron le cite trés souvent dans ses discours
et Papplique a tous ses adversaires, qu’ils soient politiques, ju-
diciaires ou personnels, de Verrés jusqu’a Marc Antoine, en
passant par Catilina. Par cette métaphore — pestis signifiant
a lorigine la maladie ou I’épidémie — il compare ses ennemis
a des maladies contagieuses qui se propagent dans Rome, in-
fectent de leur vice les honnétes citoyens et menacent de ruine

144 LucaN. 7,62 Romani maximus auctor/Tullius eloquii [...]. La for-
mule peut aussi étre mise en paralléle de QUINT. Inst. 8,6,30 Romanae
eloquentiae princeps, ou encore du brillant éloge de PLiN. Nat. 7,117
salve primus omnium parens patriae appellate, primus in toga trium-
phum linguaeque lauream merite, et facundiae Latinarumque littera-
rum parens.
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la République.'® Par le choix de ce mot, Alciat ranime la verve
du grand orateur et renvoie a ses lecteurs un écho discret de
ses virulents discours contre Marc Antoine qui lui valurent le
tragique destin évoqué par I’ablatif absolu Cicerone peremp-
to (v. 1). La premiere des quatorze Philippiques est prononcée
en 44 av. J.-C. et ouvre les hostilités entre les deux hommes,
hostilités de courte durée toutefois puisqu’a la fin de P'année
43 av. ]J.-C., apres Pinstauration du second triumvirat compo-
sé de Marc Antoine, Octave et Lépide, Cicéron fait partie des
quelques deux mille trois cents adversaires politiques proscrits
et assassinés.

Le meurtre cruel de Cicéron a fortement marqué les esprits et
est raconté par plusieurs sources antiques avec des détails san-
glants. Une telle sauvagerie devait servir a Marc Antoine de
vengeance contre celui qui avait osé I’attaquer ouvertement en
écrivant et en pronongant les Philippiques.**® Les deux premiers
vers de la subscriptio résument le combat courageux mais vain
de I’éloquence contre la tyrannie. Par la structure de ces deux
vers, ’hyperbate, les métaphores et surtout le choix de I'expres-
sion pestis patriae, Alciat oppose, avec une ironie tragique,
Marc Antoine, le fléau de la patrie, présenté comme un tyran
sanguinaire a celui qui avait recu le titre honorifique de « pére
de la patrie ».1¥”

145 Cic. Fam. 12,25,4 Antoni reditus a Brundisio pestis patriae fuisset,
mais aussi peste patriae pour désigner P. Clodius dans Sest. 33. Voir
aussi pour I’emploi de pestis comme insulte pour désigner des ennemis
par exemple Phil. 3,5. 4,7 (Marc Antoine) ; Catil. 1,11 et 30 ; Mur. 85
(Catilina) ; Dom. 5 ; 72 5 99 (Clodius) ; Verr. II 3,64 (Verrés) ; Pis. 3 ;
56 (Pison) et la liste pourrait encore s’allonger. Voir FINk G., Schimpf
und Schande : eine vergniigliche Schimpfwortkunde des Lateinischen,
Zirich-Munich, 1990, p. 150.

146 Voir par exemple PrLu. Cic. 48 ; VAL. MaX. 5,3,4 ; SEN. Suas. 7,2 ; Ave. BC
4,4,20.

147 Cicéron recoit le titre de pater patriae du Sénat en 63 av. J.-C. pour
avoir dévoilé la conjuration de Catilina et sauvé la République. Voir par
exemple Cic. Pis. 6 ; PLIN. Nat. 7,117 ; Pru. Cic. 23.
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Lallégorie du char tiré par des lions

Les vers suivants rapportent une anecdote qui laisse transpa-
raitre Iarrogance et la soif de pouvoir de Marc Antoine. Elle
n’est pas tirée d’ouvrages historiques, mais de I’Histoire natu-
relle ou, dans la section consacrée au lion, Pline ’Ancien reléve
que Marc Antoine a été le premier a Rome a avoir « mis sous le
joug et attelé des lions a un char, et cela, durant la guerre civile,
apres avoir combattu dans les plaines de Pharsale » :

prodigio significante.'*

Pline ’Ancien n’est certes pas le seul a mentionner cet événe-
ment. Plutarque en parle aussi brievement dans la Vie d’An-
toine."” Cependant plusieurs indices attestent qu’Alciat s’inspire
ici de Pline. II utilise les mémes verbes iunxit et significare que
le naturaliste, le méme terme currus, la méme expression subire
iugum ainsi que le synonyme magnanimos au lieu de generosos.
Enfin, il donne a ce geste le sens caché et symbolique que lui
conférait Pline, ambage hac faisant écho a illo prodigio :

inscendit currus victor iunxitque leones
compulit et durum colla subire iugum,

Marc Antoine aurait souhaité, par cette action théatrale, inti-
mider ses adversaires politiques et manifester sa puissance. Les
lions, symboles de courage, de force et de noblesse, sont sou-
vent comparés, depuis la poésie homérique, aux héros vaillants,
aux chefs militaires et aux rois.'® Dans I’allégorie de 'embléeme
(v. 3-6), empruntée a Pline ’Ancien, les leones sont assimilés
aux magnanimos duces, « domptés » par Marc Antoine.

148 PrIN. Nat. 8,55.
149 Pru. Ant. 9,8.
150 Voir par exemple Howm. II. 5,554-560 ; 11,113-119 ; 173-176 ; 548-557.
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Lempreinte cicéronienne

De méme que dans le deuxiéme vers, Alciat empruntait a Ci-
céron l'expression pestis patriae, dans le cinquiéme vers, il en
utilise une autre cedere armis qui peut étre rapprochée d’un
passage de la seconde Philippique ou l'orateur joue avec une
ironie subtile sur la formule cedant arma togae :

cedant arma togae. quid ? tum nonne cesserunt ? at postea tuis armis
cessit toga. quaeramus igitur utrum melius fuerit libertati populi Ro-
mani sceleratorum arma an libertatem nostram armis tuis cedere.'!

Cicéron s’adresse ici a Marc Antoine qu’il accuse d’avoir, par
ses armes, privé de liberté le peuple Romain. Lexpression tuis
armis cessit peut étre mise en parallele avec le texte de I'em-
bleme cessisse suis...armis. Ainsi, Alciat semble vouloir donner
au lecteur 'impression d’entendre la voix méme de Cicéron dé-
noncer son assassin.

La chronologie des événements

Alciat situe I’épisode du char attelé a des lions apres la mort de
Cicéron (postquams...Cicerone perempto...iunxitque leones).
Or, les commentateurs de I’édition de Padoue font remarquer
qu’il ne respecte pas la chronologie puisque Cicéron fut assassiné
apres le jour ou Marc Antoine attela des lions a son char.'? Ils
émettent ’hypothése qu’Alciat se serait inspiré d’un passage des
Philippiques ou Cicéron dresse le portrait de Marc Antoine et la
liste de ses vices, en le décrivant monté sur un char, escorté par
des proxénetes et que, dans I’édition du discours qu’il aurait eue
sous les yeux, une variante du texte, leones au lieu de lenones,

151 Cic. Phil. 2,20 « Que les armes cédent a la toge. Et bien quoi ? N’ont-
elles pas cédé a la toge a ce moment-la ? Mais ensuite, c’est la toge qui a
cédé a tes armes. Posons-nous donc la question s’il valait mieux que les
armes des criminels cédent a la liberté du peuple Romain ou que notre
liberté cede a tes armes. » (trad. Boulanger/Wuilleumier modifiée)

152 Avciatus, Emblemata, p. 170. Pline PAncien (Nat. 8,55) situe ’événe-
ment juste apres la bataille de Pharsale (48 av. J.-C.), soit avant la mort
de Cicéron (43 av. J.-C.).
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Iaurait induit en erreur.'”? Certes, la question mérite d’étre sou-
levée, bien que cette variante textuelle ne résolve aucunement le
probléme chronologique. Il n’en demeure pas moins que l'ora-
teur n’était pas encore mort, lorsque Marc Antoine attela des
lions a son char, puisque, dans sa correspondance, il enjoint a
son ami Atticus de « ne pas se laisser effrayer par les lions d’An-
toine ».!%* Le strict respect du déroulement chronologique n’est
pas le souci premier de 'embléme. Alciat cherche plutdt a faire
ressortir la portée symbolique de cet événement qui témoigne de
la cruauté et de 'orgueil de Marc Antoine, en le juxtaposant au
meurtre de Cicéron.

Une interprétation ambigué

Apres la défaite de Pompée dans la plaine de Pharsale, Marc An-
toine « dompte » les chefs les plus farouches et les contraint a se
soumettre a sa volonté. Son char attelé a des lions symbolise la
soumission des magnanimos duces, c’est-a-dire des aristocrates
adversaires de César, et, sous le voile de I’allégorie, il leur adresse
une mise en garde contre toute tentative ultérieure de rébellion
ou de complot. Le texte de Pline ’Ancien donne cette interpréta-
tion intimement liée au contexte historique qui précéde I’assas-
sinat de César. Le meurtre de Cicéron illustre, quant a lui, les
représailles qui menacent les opposants a Marc Antoine, durant
le second triumvirat. Linscriptio permet de relier les deux événe-
ments indépendants au point de vue strictement historique. Elle
élargit également le champ des interprétations. En rappelant le
caractere éphémere de la gloire, elle confére une portée univer-
selle a 'embleme. I’éloquence de Cicéron lui assura plusieurs vic-
toires retentissantes. Il défendit avec succes les Siciliens lésés par
les exactions et les pillages de Verres, déjoua la conjuration de
Catilina, triompha dans plusieurs autres proces et, finalement,

153 Avrciatus, Emblemata, p. 169 ; Cic. Phil. 2,58 sequebatur raeda cum
lenonibus, comites nequissimi. En réalité, il s’agit d’une le¢on isolée du
manuscrit b, que le philologue florentin Pietro Vettori (Victorius, 1499-
1584) soutient en se basant sur le passage de Pline mentionné ci-dessus.

154 Cic. A#t. 10,13,1 tu Antoni leones pertimescas cave.
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voulut s’opposer a Marc Antoine par crainte de la tyrannie et
pour la sauvegarde de la République. Il s’est battu avec ses armes
de prédilection, les traits acérés de sa langue, mais Marc Antoine
a finalement « dompté » sa fougue de fagon définitive, en ordon-
nant son exécution.

Alciat, en fin connaisseur des comédies de Plaute, s’est peut-étre
souvenu, en décrivant le « vainqueur monté sur son char », d’'un
passage des Ménechmes ou un attelage imaginaire de chevaux
fougueux s’attaque a un vieux lion édenté et décrépi :

nunc equos iunctos iubes
capere me indomitos, ferocis, atque in currum inscendere,
ut ego hunc proteram leonem vetulum, olentum, edentulum.!*

L'occurrence de 'expression currum inscendere tend a relier ces
vers comiques avec la subscriptio ou Marc Antoine victorieux
« monte sur un char », inscendit currus (v. 3). La situation
est renversée chez Plaute. Le char n’est pas attelé a des lions,
mais a des chevaux indomitos et feroces. Les lions ne sont plus
ferocissimos, mais se transforment en « un vieux lion puant
et édenté ». Ce char n’existe que dans imagination du per-
sonnage, ici Ménechme II, qui feint de parler a Apollon pour
effrayer le vieillard. Le triomphe de Marc Antoine apparait des
lors ridicule et dérisoire, si le lecteur fait le rapprochement avec
ce passage de Plaute. Ce jeu de 'intertextualité pourrait souli-
gner une interprétation détournée de ’'embleme.

La sentence de linscriptio Etiam ferocissimos domari résume
I’ensemble, en rappelant que méme les plus puissants peuvent
étre renversés et soumis au joug. Certes, elle peut sappliquer
parfaitement au destin de Cicéron, mais tout autant a celui de
Marc Antoine, et englober toute ’humanité. La fortune capri-
cieuse renvoie dos a dos les deux adversaires, Cicéron et Marc
Antoine, I’éloquence et la tyrannie.

155 PLAUT. Men. 862-864.
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Conclusion

D’embleme Etiam ferocissimos domari revient sur un événe-
ment retentissant de ’histoire romaine, le meurtre de Cicéron
commandité par Marc Antoine, durant le second triumvirat.
Par la structure de Pembléme, le choix d’un vocabulaire cicéro-
nien évocateur, Alciat oppose I’éloquence de Cicéron, pére de la
patrie, a la tyrannie et a la cruauté de Marc Antoine, fléau de
la patrie. Comme I’attestent les similitudes textuelles et théma-
tiques, il emprunte a Pline ’Ancien ’anecdote du char attelé a
des lions et son interprétation symbolique. La petite note grin-
cante apportée par le rapprochement avec la comédie de Plaute
pourrait insinuer le doute dans Pesprit du lecteur. Le triomphe
de Marc Antoine est-il aussi éclatant qu’il y parait ? Linscrip-
tio, qui résume le sens de l’allégorie du char attelé a des lions,
oriente I'interprétation de 'embléme dans une direction bien
précise. Elle reléve le point commun entre Cicéron et Marc An-
toine, deux « lions » nobles et fiers anéantis dans de tragiques
circonstances et suscite une réflexion sur la fragilité de la gloire
et de la vie des hommes, aussi puissants ou éloquents soient-ils.

Emblema XXX Gratiam referendam

Embléme 30 Il faut remercier

Illustration, éd. Illustration, éd. Illustration, éd. Illustration,

H. Steyner, C. Wechel, Paris, M. Bonhomme éd. P. P. Tozzi,
Augsbourg, 1531. 1534. pour G. Rouille, Padoue, 1621.

Lyon, 1550.
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Aerio insignis pietate ciconia nido
investes pullos, pignora grata, fovet.
taliaque expectat sibi munera mutua reddi,
auxilio hoc quoties mater egebit anus.
5 nec pia spem soboles fallit, sed fessa parentum
corpora fert humeris praestat et ore cibos.

1 insignis pietate : VERG. Aen. 6,403 1-2 nido...pullos...fovet : Isip. Orig.
12,7,17 4 mater...anus : ALciatus, Contra vitam monasticam 26 5-6 : AMBR. Hex.
5,16,55.

Dans son nid élevé, la cigogne, réputée pour sa piété, réchauffe ses petits
encore dépourvus de plumes, ses enfants pleins de reconnaissance. La mére
attend en retour de pareils services, chaque fois qu’elle en aura besoin, dans
sa vieillesse. Et sa pieuse nichée, loin de tromper son espérance, porte sur
ses épaules les membres fatigués de ses parents et leur offre de la nourriture
avec son bec.

Picturae

Les gravures des éditions de 1531, 1534 et 1550 s’attachent a
illustrer les deux derniers vers de la subscriptio, en montrant
deux cigognes, I'une portant I’autre sur son dos. I’édition de
C. Wechel s’efforce d’atteindre une plus grande conformité
avec le texte, puisque, tout en volant, la premiére cigogne se
retourne pour tendre avec son bec un poisson a la seconde
posée sur ses épaules. Celle de Lyon reproduit la méme scéne,
mais loiseau offre ici un serpent. En revanche, la pictura de
I’édition de Padoue illustre les deux premiers vers. La mere
cigogne apporte a ses petits leur pitance, un serpent. Leur nid
est construit sur une cheminée, en hauteur (aerio nido v. 1).
Plusieurs auteurs antiques croyaient que la cigogne se nourris-
sait de serpents. Ainsi, Virgile la dénomme « Poiseau blanc hai
des longues couleuvres ».15¢ Il est possible que les graveurs des
éditions de 1550 et de 1621 aient été influencés par 'une de ces
descriptions.

156 Voir VErG. Georg. 2,320 candida venit avis longis invisa colubris ;
PriN. Nat. 10,62 ; Isip. Orig. 12,7,16.



Texte latin, traduction et commentaire 195

Structure et style de I'embleme

La subscriptio se compose de trois distiques, le premier consa-
cré aux soins apportés par la cigogne a ses petits encore dé-
pourvus de plumes, le troisieme au comportement des petits a
I’égard de leurs parents agés. Le second fait le lien entre les deux
en énongant le principe de réciprocité. Alciat met en évidence,
au cceur du premier vers par la construction en chiasme, le mot
pietate qui résume a lui seul le theme de 'embléme : « aerio
insignis pietate ciconia nido [...]. » L’alliance de mots insignis
pietate fait directement référence a Enée qui, tout comme la
cigogne, porta son vieux pere sur ses épaules.””” Les expres-
sions, mises en évidence par les sonorités, pullos pignora grata
(v. 2), et surtout munera mutua (v. 3) soulignent le theme cen-
tral de ’embléme, la reconnaissance et les devoirs mutuels. Le
titre sous forme de sentence Gratiam referendam reprend cette
idée et confére a ’'ensemble une portée morale et didactique. La
coupe du dernier vers souligne sa structure en distinguant les
deux attitudes de la cigogne envers ses parents agés.

Ciconia, pia avis'®

La piété filiale de la cigogne est effectivement insignis comme le
dit le texte de la subscriptio. Cette qualité est mentionnée chez
de nombreux auteurs antiques grecs et latins, dans les ouvrages
d’histoire naturelle comme ceux d’Aristote et de Pline ’Ancien,
mais aussi dans les fables, le théatre, chez les lexicographes,
dans les écrits philosophiques ou patristiques.!*”” Elle apparait
aussi dans les Hieroglyphica d’Horapollon, ou le dessin de cet

157 VERrG. Aen. 6,403 Troius Aeneas, pietate insignis et armis |...].

158 DLexpression se rencontre chez AMBR. Hex. 5,16,55 et reflete 'ensemble
de la tradition antique.

159 Voir Arist. HA 615b,23-24 ; PLIN. Nat. 10,63 ; AL. NA 3,23 ;11,30 ;
Isip. Orig. 12,7,14 ; Basr. 13,7 ; Ar. Av. 1353-1357 ; S. El. 1058 ;
Cic. Fin. 2,33 ; AMmBR. Hex. 5,16,55 ; BasiL. Hex. 8,5,4-6. Pour une
synthése des sources antiques voir THOMPSON, Greek Birds, p. 223 ;
ARNOTT, Birds, pp. 168-169 ; Carroni, Ornithologia, pp. 160-161.
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oiseau signifie « ’homme qui aime son pére ».1° La piété fi-
liale des cigognes était méme si célebre qu’elle fit 'objet d’une
expression proverbiale attestée notamment chez Aristophane :
nelopyixol vopor, les lois des cigognes.'® Elles sont énoncées
dans les Oiseaux :

EMNV O TN O TEAOPYOC EKMETNGILOVE
TAVTOG TONGT TOVG TEAUPYLEENG TPEPWV,
3¢l TOVC VEOTTOVE TOV Tartépar TAAY Tpé@ety. 62

Le poéte comique insiste, comme Alciat (v. 2), sur I'idée de ré-
ciprocité des services entre parents et enfants. Cependant, chez
Aristophane, il est question du « pére cigogne », alors que dans
la subscriptio, C’est la vieille meére, mater anus, qui peut comp-
ter sur les soins de ses enfants devenus grands.'®® Isidore, dans
les Etymologies, rappelle aussi la « piété filiale » des cigognes
et décrit Pextréme sollicitude des parents pour leur progéniture,
puisqu’ils vont jusqu’a se dépouiller de leurs plumes pour ré-
chauffer leurs petits :

eximia illis circa filios pietas ; nam adeo nidos inpensius fovent ut as-
siduo incubitu plumas exuant. quantum autem tempus inpenderint in
fetibus educandis, tantum et ipsae invicem a pullis suis aluntur.'**

Alciat décrit une scéne semblable en ajoutant que les petits sont
encore dépourvus de plumes (v. 2 investes).'*® L’alliance des

160 Horarorro, Hierogl. 2,58 ¢ilonatopo Bovdopevor onufjvor avporov
nelopyov Loypopodoty.

161 AR. Av. 1353. Voir aussi HescH. © 1287 ; Suip. © 931 ; PHOT. ©t 407 ;
Arostor. 14,15.

162 ARr. Av. 1355-1357 « Lorsque le pére cigogne a rendu tous ses ci-
gogneaux aptes a voler, en les nourrissant, les petits doivent a leur tour
nourrir leur pére. » (trad. Van Daele modifiée)

163 Dans sa lettre-traité Contra vitam monasticam, Alciat s’adresse a son
ami B. Mattius, en mentionnant lattitude exemplaire des cigognes
envers leurs parents agés, et évoque les soins dont il entoure sa vieille
mere (matrem anum), voir ALCIATUS, Comntra vitam monasticam 26
(p. 75).

164 Isip. Orig. 12,7,17.

165 Le terme investes est attesté principalement chez les auteurs tardifs.
D’aprés NoN. 45 (p. 65,23), il désigne les jeunes enfants qui n’ont pas
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mots nido et fovent, ainsi que les termes pietas et pullis, appa-
raissent également dans la subscriptio.

Dinfluence la plus prégnante semble toutefois étre celle des
Hexameérons de Basile de Césarée et d’Ambroise de Milan.
Au cinquiéme jour, Dieu créa les oiseaux, parmi lesquels la
cigogne. Ambroise décrit son comportement avec de nom-
breux détails empruntés au passage correspondant de Basile et
cherche a le moraliser en opposant I’affection et la prévenance
de ces oiseaux envers leurs parents a I'ingratitude des hommes
qui leur sont pourtant supérieurs par I'usage de la raison. Plu-
sieurs termes utilisés dans la subscriptio se rencontrent chez
Ambroise : suboles, fovet, fessum, ainsi que praestat cibos
chez Alciat au lieu de cibo pascit, humeris fert au lieu de ume-
ris inponat. Ce geste de porter son vieux peére sur ses épaules,
qui évoque le « pieux » Enée,'® n’est pas consigné chez les
naturalistes cités ci-dessus. Alciat semble donc 'avoir tiré de
ce passage de ’Hexameron liber :

nam depositi patris artus per longaevum senectutis plumarum teg-
mine alarumque remigio nudatos circum instans suboles pinnis pro-
priis fovet et — quid dicam ? — collaticio cibo pascit, quando etiam ipsa
reparat naturae dispendia, ut hinc atque inde sublevantes senem fulcro
alarum suarum ad volandum exerceant et in pristinos usus desueta
iam pii patris revocent membra. quis nostrum relevare aegrum non
fastidiat patrem ? quis fessum senem suis umeris inponat, quod in
ipsa historia vix credibile habeatur ? quis, ut pius sit, non hoc servulis
mandet obsequium ?'¢7

encore de poils. Chez Alciat, il est revétu d’un sens différent et signifie,
d’apreés le contexte, « sans plumes ».

166 VERG. Aen. 2,707-708.

167 AmBr. Hex. 5,16,55 « Lenfant réchauffe, en les couvrant avec ses
propres plumes, les membres nus de son pére privé de la protection de
ses plumes et du mouvement de ses ailes a cause de la vieillesse et — que
dire de plus ? — il le nourrit d’aliments recueillis par ci par 13, quelque-
fois méme il supplée aux atteintes de la nature, en faisant prendre de
Pexercice au vieillard, en le soulevant de chaque c6té pour voler et en
rétablissant dans leur ancien usage les membres déshabitués de son vé-
nérable pére. Qui de nous ne répugne pas a soulever son pére malade ?
Qui porterait sur ses épaules un vieillard fatigué, un geste qui semblerait
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Ambroise poursuit en rappelant, tout comme Basile, que le mot
avtine apywotg, qui a lui seul désigne « le fait de rendre la
pareille a ceux qui nous ont rendu service » trouve son origine
dans le nom grec de la cigogne, nélapyoc.'”® Ce mot renvoie
au titre gratiam referendam. Le texte d’Ambroise interpelle
tout homme, en le mettant face a ses responsabilités, a travers
’exemple de la cigogne, modele de vertu a imiter. Cette portée
morale se reflete également dans ’'embleme.

Le theme de la pietas filiorum dans les Emblemes

Le theme profondément humain de Pembléeme 30 peut étre rat-
taché a plusieurs emblemes du corpus. Ainsi, I'embleme 160
Amicitiam etiam post mortem durans, qui symbolise 'amitié
immortelle par 'union de la vigne et de 'orme, utilise ’expres-
sion reddit mutua iura'® similaire a celle de notre embléme,
munera mutua reddi (v. 3). De méme, la vigne, grata parenti,
évoque les petits de la cigogne qualifiés de pignora grata (v. 2).
Dinscriptio de I'embleme 161 Mutuum auxilium fait écho a
I'idée d’entraide mutuelle évoquée dans le troisieme vers,
munera mutua reddi, par la reprise du mot mutuus. La situa-
tion de « I’aveugle portant un boiteux juché sur ses épaules »7°
rappelle celle de la cigogne portant sur son dos son parent
aux membres fatigués par I’age. Le lien est souligné par I’uti-
lisation des mémes mots fert humeris. Cette expression ferre
humeris se rencontre également dans ’'embleme 195 Pietas fi-
liorum in parentes, ou Enée, n’hésitant pas a risquer sa vie
pour sauver des flammes son vieux pére Anchise en le prenant

a peine crédible dans une histoire ? Qui, aussi pieux soit-il, ne confierait
pas cette tiche a ses esclaves ? » Voir aussi le passage correspondant chez
BasiL. Hex. 8,5,4-6.

168 AMBR. Hex. 5,16,55 nam retributio beneficiorum dvtine ipywoig nomi-
natur ; nE\opyog enim ciconia dicitur. virtus itaque ab his nomen acce-
pit, cum relatio gratiarum ciconiae vocabulo nuncupatur ; BasiL. Hex,
8,5,6. Pour le verbe avtinelopyeiv voir aussi ZEN. 1,94 ; Suip. o 270.

169 Avrciatus, Emblemata, p. 676.

170 Avrciatus, Emblemata, p. 680 loripedem sublatum bumeris fert lumine
captus [...].
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sur ses épaules, est présenté comme le modeéle par excellence
de piété filiale.'”! Le mot pietas, présent dans la subscriptio de
’'embleme 30 et dans inscriptio de Pembléeme 195, ne fait que
confirmer I’évidente parenté thématique entre eux. Lembléeme
194 Amor filiorum met aussi en scéne un oiseau plein de solli-
citude envers ses oisillons : la palombe."”? Comme la cigogne,
la mere entoure de soins ses petits, allant méme jusqu’a s’ar-
racher les plumes pour les protéger du froid. Alciat utilise de
méme, dans cette subscriptio et dans la notre, le verbe fovet
ainsi que le terme pulli. Dans son nid, la cigogne réchauffe
ses petits (investes pullos...fovet v. 2) tandis que la palombe
réchauffe ses ceufs pondus trop tot (praecoqua ova fovet).

Conclusion

La pietas filiorum apparait comme une vertu essentielle a la-
quelle Alciat a consacré de nombreux emblémes apparentés, par
des similitudes textuelles évidentes, a Pembleme 30 Gratiam
referendam. La pietas de la cigogne est connue loin a la ronde
dans ’Antiquité, non seulement chez les naturalistes, mais aussi
dans la comédie, les écrits philosophiques, patristiques et les
Hieroglyphica d’Horapollon. Alciat puise a diverses sources
pour composer cet embléme : sans doute Aristophane et ses
« lois des cigognes », mais aussi Isidore et sa description des
petits dans le nid, et surtout ’Hexameron liber d’Ambroise
de Milan qui décrit minutieusement le comportement de la ci-
gogne et les soins apportés aux parents agés dans une perspec-
tive morale et pédagogique semblable a celle de notre embleme,
comme le confirme Iinscriptio sous forme de sentence.

171 Avciatus, Emblemata, p. 828 per medios hosteis patriae cum ferret ab
igne/Aeneas humeris dulce parentis onus [...].
172 Voir commentaire pp. 712-719.
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Emblema XXXIII Signa fortium'”

Embléme 33 Le symbole des courageux

s

D M

ARISTO”

MENIS*
Tllustration, Illustration, éd. Illustration, éd. Illustration, éd.
éd. H. Steyner, C. Wechel, Paris, M. Bonhomme P. P. Tozzi,
Augsbourg, 1534. pour G. Rouille, Padoue, 1621.
1531. Lyon, 1550.

DIALOGISMUS

Quae te causa movet, volucris Saturnia, magni
ut tumulo insideas ardua Aristomenis ?
hoc moneo, quantum inter aves ego robore praesto,
tantum semideos inter Aristomenes.
5 insideant timidae timidorum busta columbae ;
nos aquilae intrepidis signa benigna damus.

1-6 : AP 7,161 5 timidae...columbae : Ov. Ars 2,363 ; VARRO Rust. 3,7,3.

— Quelle raison te pousse, oiseau du fils de Saturne, a te percher la téte haute
sur le tombeau du grand Aristoméne ? — J’annonce ceci : autant je 'emporte
par la force parmi les oiseaux, autant Aristoméne Pemporte parmi les de-
mi-dieux. Les colombes craintives se perchent sur les tombeaux des gens
timorés ; nous, les aigles, nous donnons des signes favorables aux intrépides.

173 La subscriptio figurait déja, telle quelle, dans la collection de J. Corna-
rius en 1529 (pp. 250-251) et est citée dans les Antiquitates Mediola-
nenses, dans la description d’un monument funéraire d’'un membre de
la famille Pline, voir LAURENS, VUILLEUMIER, « Le recueil des inscrip-
tions milanaises », p. 232 et fig. 8.
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Picturae

Dans Pédition princeps, l'illustration, simplifiée a Pextréme,
montre un rectangle qui représente le tombeau d’Aristomeéne.
Dans la partie supérieure, se tient un aigle aux ailes déployées,'”*
dans la partie inférieure, est inscrit le nom d’Aristomene et les
initiales habituellement gravées sur les tombeaux : D. M., Dis
Manibus. Dans les éditions ultérieures, les gravures figurent le
tombeau d’Aristomeéne avec son nom inscrit dessus et les initiales
D. M., sauf dans I’édition de Padoue. L’aigle aux ailes déployées
est gravé sur le monument ou perché dessus. En représentant
Iaigle comme un oiseau réel posé sur le tombeau, I’édition lyon-
naise s’attache a illustrer plus fidélement le deuxieme vers de la
subscriptio. Laigle aux ailes déployées rappelant les armoiries
des Habsbourg a, semble-t-il, conditionné 'interprétation de la
subscriptio. En effet, la présence de laigle a peut-étre orienté
les commentateurs du XVI*™ siecle dans leur interprétation de
I’'embléme, en leur donnant Pimpression qu’Alciat rend hom-
mage a Charles Quint.

Structure et forme de 'embleme

D’embleme Signa fortium imite, comme plusieurs autres em-
blemes tumuli, une épigramme funéraire de I’Anthologie
grecque.'”” La subscriptio revét la forme d’un dialogue fictif.
Les deux premiers vers posent une question a laquelle répond
’aigle en parlant a la premiére personne du singulier (moneo
v. 3), puis du pluriel (nos...damus v. 6). L'oiseau de Zeus
prend la parole et se compare au héros Aristoméne, en utili-
sant la corrélation de proportion inversée quantum...tantum
(v. 3-4). La répétition de la préposition inter dans les deux
membres de la phrase corrélative souligne I'analogie. Les deux
derniers vers opposent la colombe a I’aigle, a travers P’antithese
des adjectifs substantivés timidorum et intrepidis. La premiére

174 Cette représentation de l'aigle aux ailes déployées ressemble beaucoup
au dessin du monument funéraire de M. Caecilius Plinius, voir LAURENS,
VUILLEUMIER, « Le recueil des inscriptions milanaises », fig. 8.

175 Voir introduction pp. 61 et 102 note 394.



202 Les Emblémes d’André Alciat

signale la tombe des hommes timorés — la polyptote timidae
timidorum insiste sur leur trait de caractére commun - et le
second sait reconnaitre ses semblables par leur intrépidité et
leur accorde des auspices favorables.

Aristomene, le héros messénien « au ceeur poilu »

La vie d’Aristomeéne, héros messénien de la deuxieme guerre
entre Messeéne et Sparte, est connue essentiellement par le ré-
cit de Pausanias.'”® Grace a son grand courage, il remporte
d’éclatantes victoires sur les Spartiates. Il aurait, au cours des
batailles, tué trois cents Lacédémoniens. Trois fois, il serait
tombé aux mains des ennemis. Deux fois, il réussit a leur
échapper, mais la troisiéme, les spartiates le tuent, lui ouvrent
la poitrine et découvrent avec stupéfaction son cceur héris-
sé de poils. D’apres Pline ’Ancien, c’est la le signe distinctif
« d’une courageuse ingéniosité ».'”7 Il cite Aristoméne comme
I'exemple de ’lhomme fortis, I’adjectif étant repris dans Iins-
criptio. D’apres le récit de Pausanias, la tombe d’Aristoméne
serait située sur I’lle de Rhodes, puis ses ossements auraient
été transférés dans sa patrie.'”® Il ne mentionne aucun décor
du monument funéraire. En revanche, il évoque le bouclier du
héros orné « d’un aigle aux ailes déployées »'”? et rapporte son
sauvetage merveilleux par un aigle qui aurait amorti sa chute
dans le Céadas.!® Alciat ne s’inspire pourtant pas du texte de
Pausanias, comme ces indices pourraient le laisser croire.

176 Paus. 4,14,7 xol Apiotopévng, oc kKol VOV €11 ¢ Npmg €xel mopo
Meoonviolg Tindc.

177 PriN. Nat. 11,185 hirto corde gigni quosdam homines proditur, ne-
que alios fortioris esse industriae, sicut Aristomenen Messenium,
qui trecentos occidit Lacedaemonios. Voir aussi VAL. Max. 1,8 ;
D. CHRr. 35,3 ; ST. Byz. a 310. A la Renaissance, 'anecdote est relayée
par exemple chez CRIN. Hon. Discipl. 13,7.

178 Paus. 4,24,3 ; 4,32,3.

179 Paus. 4,16,7 énidnuo 8¢ €otv owthc detdoc 100 mTepd exotépmiev
EKTETOKOG £C BKpOY TNV 1TV,

180 Paus. 4,18,5.
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L’influence de I’Anthologie grecque

Dans cet embleme, Alciat adapte trés fidélement en latin une
épigramme funéraire fictive d’Antipater de Sidon :

Opvi, Ao Kpovidoo Sidktope, ted xOptv €6T0/C

YopYOg LIEp ueydAov TopPov AptoTouévoug ;
ayYEAMo pepdmecsty, Oovvekev, GGGOV GPLGTOC

olOVAV Yevopay, Toscov 68’ Mdtwmy.
Se1lod to1 de1holoty £gedpiocovot Téeto,

Guueg & drpéostolc avdpdot tepnopedor.'s!
Alciat traduit en latin certaines expressions particuliéres,
comme le vocatif volucris saturnia (v. 1) qui correspond a opvi,
A¢ Kpovidoo,'®? quae causa (v. 1) a 1ed yapwv, insideas (v. 2)
a éotog, magni tumulo Aristomenis (v. 1-2) a ueyalov touPov
Aptotopévoug, moneo (v. 3) a ayyéAhw, inter aves robore praesto
(v. 3) a apiotog olwvadv, timidae columbae (v. §5) a derhal Téderon
et enfin le pronom personnel 7os (v. 6) en téte de vers a ouuec.
I1 reproduit les figures de style, I'antithese timidorum/intrepidis
(v. 5-6) équivalent de deiloicw/atpéstorg avdpaot et la polyp-
tote timidae timidorum (v. 5) de dethot derhoicw. Il conserve
également la forme dialoguée, la prise de parole de I'aigle a la
premiére personne et la construction corrélative de proportion
quantum...tantum (v. 3-4) correspondant a 6GGoV...TOGGOV.

Toutefois quelques différences apparaissent. Alciat remplace
yopyog, « d’un air terrible », par ardua (v. 2), « dressé, debout ».
L’adjectif est utilisé chez Pline ’Ancien pour décrire le coq « a la

181 AP 7,161 « Oiseau, messager de Zeus le Cronide, pour quelle raison
te tiens-tu d’un air terrible sur la tombe du grand Aristomeéne ? - J’an-
nonce aux mortels qu'autant je 'emporte parmi les oiseaux, autant
celui-ci Pemportait parmi les jeunes gens. Les colombes craintives se
posent sur la tombe des laches, quant a nous, nous sommes charmés
par les hommes intrépides. » (trad. Waltz modifiée)

182 11 traduit Iépithete de Zeus kpovidng par I’équivalent latin saturnius
associé a Jupiter dans la poésie classique, voir par exemple VERG. Aen.
4,372 nec Saturnius haec oculis pater aspicit aequis ; Ov. Met. 1,163 ;
9,242-3 ; Cic. Tusc. 2,23.
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téte haute ».'®3 Dans la comparaison, si l’aigle est le plus brave
parmi les oiseaux, Aristomene, dans le texte d’Antipater, em-
porte parmi les jeunes gens et non parmi les demi-dieux, comme
chez Alciat (v. 4). Ce qui, pour nous, semble une modification,
résulte trés probablement de la variante du texte grec qu’Alciat
avait sous les yeux : en effet, dans les premieres éditions de ’An-
thologie,'®* figurait, au lieu de md€wv (jeunes gens), NuuEwnv
(demi-dieux). Alciat reprend le mot tumulum (v. 2), en le rem-
plagant, par souci de variété, par le synonyme busta (v. 5) qui
signifie littéralement le blicher. Le terme se rencontre dans un
sens similaire chez les auteurs classiques Virgile, Ovide et Cicé-
ron.'"®’ Il introduit le mot aquilae apres nos et apporte ainsi une
précision absente du modele grec ou le nom de I'oiseau n’est pas
méme mentionné. Le verbe tepnoueda n’est pas maintenu dans
la traduction d’Alciat : il lui préfeére I'idée du présage favorable
que représente l'aigle (signa benigna v. 6). 1l rappelle ainsi que,
dans la tradition classique, cet oiseau annonce les événements
importants aux plus grands chefs. Ainsi, un aigle posé sur la
tente d’Octave terrassa deux corbeaux et toute 'armée jugea
qu’il avait annoncé la victoire de leur chef sur Marc Antoine et
Lépide.!*¢ Cette variation fait résonner le dernier vers comme
un veeu de succes pour celui qu’accompagne un aigle, en souli-
gnant sa valeur prophétique.

Aigle et colombe, fortitudo contre timiditas

Laigle!®” est considéré, depuis la plus haute Antiquité, comme

le messager de Zeus, le roi des dieux, symbole de noblesse, de

183 PuriN. Nat. 10,47 et plebs tamen aeque superba graditur ardua cervice,
cristis celsa [...].

184 Celles de F. Alopa (1494) et de Alde Manuce (1503).

185 Par exemple Ov. Met. 13,452 ducitur ad tumulum diroque fit hostia
busto. Voir aussi VERG. Aen. 11,201 ; Ov. Met. 8,710 ; 13,515 ; Cic.
Tusc. 5,101 ; Pis. 9.

186 SUET. Aug. 96,1. Voir aussi d’autres présages donnés par un aigle 94,11 ;
97,1.

187 Pour une synthése des sources antiques voir THOMPSON, Greek Birds,
pp. 2-16, en particulier p. 3 et 11 ; ARNOTT, Birds, pp. 2-4 ; CAPPONI,
Ornithologia, pp. 78-94.
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royauté et de force.’s8 A plusieurs reprises, Pindare le nomme
laigle de Zeus, Awog auetoc, le chef ou le roi des oiseaux, apyoc
olwvdv ou Paocidevg otwvdv. Par la suite, toute la littérature
grecque, puis latine, perpétue ces formules traditionnelles,
avec des variations lexicales ou stylistiques.’®® A I'opposé, les
colombes apparaissent déja comme des oiseaux peureux chez
Homere qui compare I’allure des déesses a celle de « colombes
craintives ».”° Laigle, ou parfois I’épervier, passe pour leur
ennemi proverbial, dans la littérature antique.’! De trés nom-
breux témoignages le confirment, surtout en poésie.'”> Ainsi,
chez Ovide, « la colombe a la plume tremblante fuit I'aigle ».!3
Presque toujours, elle est qualifiée par des adjectifs épithetes
comme trepida, imbellis, territa ou pavida, des expressions
comme trepidante penna ou des verbes comme terrere, tremere
ou fugere qui dénotent sa faiblesse a la merci des serres acérées
et la crainte qui la saisit a ’approche des rapaces. Lexpression
d’Alciat, timidae columbae (v. 5), pourrait s’inspirer de Varron
qui affirme que « rien n’est plus craintif que la colombe » ou
plus probablement d’Ovide ou se rencontre la méme alliance de
mots.'”*

188 C’estainsi qu’Alciat lui-méme interprete laigle représenté sur la tombe de
M. Caecilius Plinius, dans son commentaire de jeunesse, voir LAURENS,
VUILLEUMIER, « Le recueil des inscriptions milanaises », p. 232.

189 P1. P. 6,48 ;1. 6,50 ; O. 13,21. Voir aussi par exemple A. A. 115 ; Ar.
Eq. 1087 5 S. Ant. 1040 5 E. Ion 159 ; VErG. Aen. 5,255 ; Ov. Met.
4,362 ; 6,517.

190 Hom. Il. 5,778 o1 8¢ Batnv tpnpwot nedetac o opoloa [...].

191 Pour une synthése des sources antiques voir THOMPSON, Greek Birds,
pp. 225-230, en particulier p. 227 ; CarroNi, Ornithologia, pp. 176-
1835, en particulier p. 182.

192 Voir par exemple VErG. Ecl. 9,12-13 ; Aen. 11,721-723 ; Hor. Carm.
1,37,18 ; 4,4,31 ; Epod. 16,32 ; Ov. Ars 1,117 5 2,363 ; Met. 5,605 ;
Trist. 1,1,75 ; Fast. 2,90 ; MART. 10,65,12 ; S1w.. §5,282.

193 Ov. Met. 1,506 sic aquilam penna fugiunt trepidante columbae.

194 VarRrO Rust. 3,7,3 nibil enim timidius columba ; Ov. Ars 2,363 accipitri
timidas credis, furiose, columbas |...].
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A la gloire de Charles Quint

Les gravures, en particulier celles des éditions de 1531 et
1534, présentent de grandes similitudes avec les armoiries de
I’empereur Charles Quint (1500-1558). Les commentateurs
du Livre d’emblemes suggeérent qu’a travers ce poeme, Alciat
rend hommage au souverain, en le comparant a Aristoméne
et a laigle, messager de Zeus figuré sur son écusson. Loren-
zo Pignoria émet cependant quelques réticences, en rappelant
que lorsque ’embléme a été composé, Charles Quint n’était
pas encore mort et qu’il aurait donc été de mauvais gout de
décrire son tombeau, fut-ce en termes élogieux.'”> La question
ne peut étre tranchée sur la seule base de la chronologie des
événements. En effet, plusieurs emblémes rendent hommage
a Charles Quint de facon plus ou moins explicite. Son nom
est cité dans Pembléme 42 Firmissimi convelli non posse qui
s’inspire également d’une épigramme de PAnthologie grecque
et qui, a travers I’analogie des chénes qui résistent aux assauts
du vent, rend hommage a la puissance du souverain capable
de repousser les Ottomans loin des frontieres.'”® ’embleme
211 Laurus célebre, quant a lui, sa victoire a Tunis en 1535.1%7
En revanche, dans d’autres cas, la référence au souverain reste
trés discrete, voire inexistante dans les subscriptiones. Ain-
si, les emblemes 43 Spes proxima'® et 45 In dies meliora'®®
rendent peut-étre hommage a ’empereur Charles Quint, bien
que son nom ne soit mentionné ni dans Iinscriptio, ni dans
la subscriptio. Dans ’embléme Signa fortium, Charles Quint
serait comparé a Aristomeéne et a 'aigle connoté positivement
et percu comme un symbole du pouvoir. Toutefois, a la simple
lecture de la subscriptio, le lien n’est pas perceptible. Comme
pour Pembléme 45 in dies meliora, c’est Barthélemy Aneau qui

195 Avrciatus, Emblemata, p. 184.

196 Avrciatus, Emblemata, p. 220.

197 Avciatus, Emblemata, p. 882 debetur Carolo superatis laurea Poenis/
victrices ornent talia serta comas.

198 Avrciatus, Emblemata, p. 224.

199 Voir commentaire pp. 234-244.
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le met en lumiére, en affirmant, dans le trés bref commentaire
qui suit sa traduction frangaise :

Cest Embleme est faict en grace de P'empereur, qui porte laigle, le com-
parant au fort champion Aristomene, le plus hardy et vaillant de toute
la Grece.?°

Il connait parfaitement I’ensemble du corpus et par conséquent
les deux subscriptiones ou est mentionné le nom de Charles
Quint. Aurait-il été influencé par la pictura qui évoque les ar-
moiries de 'empereur et en aurait-il déduit qu’Alciat lui rend
hommage ? Quelques années plus tard, apres la mort d’Alciat,
Claude Mignault le répeéte, en ajoutant cet argument :

Il a cecy gentilment imité du 3. des Epigrammes Grecs, par lequel souz
le nom d’Aristomenes, il lotie ’'empereur Charles cinquiesme et faict
une allusion a P’armairie Imperialle, qui est laigle, laquelle porte la
marque de vaillantise, d’hardiesse, de grandeur, de courage.?*!

Pourtant, les commentateurs ne sont pas tous unanimes sur la
question — nous I’avons vu avec la note discordante de Lorenzo
Pignoria — et en labsence de preuves dans le texte méme de la
subscriptio, il est difficile de trancher. En tout cas, si Alciat a
voulu faire I’éloge de Charles Quint, il semble rester tres discret,
ce qui reléverait a tout le moins du paradoxe pour un éloge.

Conclusion

L’embleme Signa fortium se fonde presque entiérement sur une
épigramme d’Antipater de Sidon. Alciat traduit fidelement le
texte grec, en conservant la trame générale, la forme dialoguée,
les figures de style et certaines expressions et n’apporte que de
légeres variations. Il décrit la tombe d’Aristomeéne surmontée
d’un aigle et compare le héros messénien a l'oiseau de Zeus
pour sa force. Puis, il oppose l'aigle, qui signale par sa présence
la tombe des hommes intrépides, aux colombes « craintives »

200 Avrciatus, Emblemes 1549, p. 58.
201 Avciatus, Emblemata 1584, p. 50.
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qui se posent sur celle des timorés. Lexpression timidae colum-
bae correspond au texte grec, mais pourrait étre un souvenir
d’Ovide. Plusieurs commentateurs du Livre d’emblemes esti-
ment qu’Alciat rend hommage, dans cet embléme, a 'empereur
Charles Quint, bien que son nom ne soit mentionné ni dans
linscriptio, ni dans la subscriptio. Barthélemy Aneau, dans la
traduction francaise de 1549, est le premier a établir ce lien.
Seule la pictura semble étayer son point de vue, puisque, dans
toutes les éditions, l'aigle aux ailes déployées rappelle les ar-
moiries des Habsbourg. Mais il s’agit 1a du seul indice tangible.
Cette interprétation de ’embléme comme un éloge de I'empe-
reur trahit sans doute les intentions de l'auteur.

Emblema XXXIV Avéyov kot aneyov.?’ Sustine et
abstine

Embléme 34 Supporte et abstiens-toi

Illustration, éd. fils Alde, Illustration, éd. M. Bon-  Illustration, éd. P. P.
Venise, 1546. homme pour G. Rouille, Tozzi, Padoue, 1621.
Lyon, 1550.

202 Dans I’édition vénitienne de 1546 (éd. princeps de cet embléme), dans
les éditions de Lyon (1550, 1551), I’édition Stockhamer (1556), de Paris
(1584) et Leyde (1591) uniquement avec le titre grec.
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Et toleranda homini tristis fortuna ferendo est
et nimium felix saepe timenda fuit.
sustine, Epictetus dicebat, et abstine. oportet
multa pati illicitis absque tenere manus.
5 sic ducis imperium vinctus fert poplite taurus
in dextro ; sic se continet a gravidis.

1 fortuna ferendo est : VERG. Aen. 5,710 2 nimium felix : VERG. Aen. 4,657
3 sustine...et abstine : GeLL. 17,19,6 ; ErRasmus Adag. 1613 (ASD 11,4 p. 96) 5-6 :
HoraroLro, Hierogl. 2,78.

L’homme endurant doit supporter la mauvaise et, souvent, craindre la trop
heureuse fortune. Supporte et abstiens-toi, disait Epictéte. Il faut endurer
beaucoup et écarter ses mains des actes illégitimes. Ainsi, le taureau, attaché
a son genou droit, supporte la volonté de son maitre ; ainsi, il se tient a ’écart
des vaches en gestation.

Picturae

La gravure de I’édition princeps de cet embléme représente,
au centre de la vignette, un taureau dans la position décrite
par la subscriptio, une corde attachant son genou droit a sa
corne (vinctus in poplite dextro v. 5). Cette représentation se
distingue de toutes les autres éditions postérieures. En effet,
dans celles de 1550, puis de 1621, des éléments sont ajoutés et
d’autres détails sont omis. Un homme, le dux (v. §), s’efforce
d’écarter le taureau des vaches, en le frappant a coups de ba-
ton. En revanche, la patte de "animal n’est plus entravée. Les
picturae s’attachent tour a tour a illustrer I'un ou I’autre vers de
I’épigramme.

Structure et style de I'embleme

Linscriptio de 'embléme renvoie a la devise stoicienne Avéyov kot
anéyov, en traduction latine Sustine et abstine. Cette devise, tra-
ditionnellement attribuée a Epictete, résume Pessentiel de la pen-
sée stoicienne et s’insére au cceur de la subscriptio (v. 3). Dans les
vers suivants, Alciat la paraphrase et en explique la signification.
L’idée du devoir, essentiel dans la doctrine stoicienne, est souli-
gnée par les nombreux adjectifs verbaux d’obligation, toleranda,
ferendo, timenda, les impératifs sustine et abstine, traduction
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de aphorisme grec, et le verbe oportet. Dans les deux premiers
vers, I'antithese des adjectifs trisitis et felix, mis en évidence juste
avant la césure hephthémimere de I’hexametre pour I'un et la
coupe du pentameétre pour lautre, rappelle la constance et la fer-
meté exigées du stoicien quels que soient les aléas de la fortune.
Au début du cinquieme vers, 'adverbe sic introduit une analogie
originale entre le taureau et le disciple d’Epictéte. Lexpression se
continet a gravidis (v. 6) fait écho a illicitis absque tenere manus
(v. 4) et souligne ainsi le rapport entre les deux termes de la com-
paraison, I’lhomme tempérant, capable « de tenir ses mains éloi-
gnées des actes illégitimes » et le taureau qui « se tient a I’écart
des vaches en gestation ».

Epictete et le stoicisme

Parmi les emblémes d’Alciat, plusieurs citent une maxime d’un
philosophe célebre de ’Antiquité. Souvent, cette sentence don-
née en grec constitue ’inscriptio. Apres Pythagore,?”> Epicharme
et Héraclite,2°* cest ici au tour du stoicien Epictéte de prendre
la parole et de livrer le trésor de sa sagesse. Epictéte appartient
au stoicisme impérial, avec Sénéque, I'empereur Marc-Aurele
et son maitre Musonius Rufus.?”> De son enseignement, il ne
reste que les Atotpipail ou Entretiens incomplets, rédigés par
son disciple Arrien d’apres ses notes de cours, puis publiés, et
la version abrégée, connue sous le nom de Manuel ou Enchi-
ridion, un recueil d’exhortations, de régles et de conseils pra-
tiques. Quelques autres fragments peuvent étre recueillis chez
Aulu-Gelle, Marc-Aurele, Arnobe et Jean Stobée. La postérité
d’Epictete ne s’éteindra pas de si tot...

203 Voir Embl. 17 I1f mapéPny ; 11 §’€pear ; ti pot Séov, ovk etehéodq ; (com-
mentaire pp. 155-164) et Introduction p. 103.

204 Voir Embl. 16 Nfjpe, kol uéuvne’ dmiotely (ALCIATUS, Emblemata, p. 91).

205 Pour une vue d’ensemble de la vie et de la doctrine du philosophe voir
FueNTES GONzALES P. P., « Epictéte » dans Dictionnaire des philosophes
antiques E 133, sous la direction de R. Goulet, Paris, 2000, pp. 106-
151 ; BEnaTtouiL T., Les Stoiciens I11, Paris, 2009.
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Le XVI¢me siecle, une époque charniere pour la
réception du stoicisme

Parmi les grandes écoles philosophiques nées durant la période
hellénistique, celle de la Stoa est la mieux connue durant ’Anti-
quité tardive et le Moyen Age. Ce courant est aussi accueilli favo-
rablement par les Péres de ’Eglise et ’Occident chrétien. La cor-
respondance fictive entre Séneéque et Saint Paul, considérée alors
comme authentique, renforce encore 'impression que I’éthique
stoicienne s’accorde avec la morale chrétienne. Dés le IVe™ siecle,
Epictete rejoint Sénéque dans le duo de téte des stoiciens les plus
populaires dans le christianisme. Sa pensée exerce une influence
considérable non seulement sur les néoplatoniciens, dont Sim-
plicius qui écrit un commentaire du Manuel au VI*™ siecle ap.
J.-C., mais aussi sur les Péres de I'Eglise, les moines chrétiens
et enfin sur les érudits du Moyen Age. Dans I'Italie du XVIeme
siecle Epictete est redécouvert en méme temps que le stoicisme
dans son ensemble. Auparavant, Pétrarque avait fait connaitre
plusieurs éléments de la doctrine stoicienne dans son De remediis
utriusque fortunae et avait ainsi ouvert la voie a ses successeurs
humanistes. Quelques années avant la naissance d’Alciat, en
1479, le Florentin Ange Politien compose une traduction latine
du Manuel d’Epictete, dédiée a Laurent de Médicis et publiée
en 1497. Peu avant leditio princeps de "Emblematum liber, en
15209, le juriste Gregorius Haloander édite en grec le méme Ma-
nuel, a Nuremberg. En 1535, parait I’édition de V. Trincavelli des
Entretiens. Ainsi, les ceuvres du philosophe deviennent plus faci-
lement accessibles grace aux traductions latines et aux nouvelles
éditions imprimées. De plus, les ceuvres de Séneque et de Cicéron,
qui véhiculent la pensée stoicienne, font aussi I'objet d’éditions et
de commentaires, de sorte que s’instaure un climat favorable a
sa diffusion dans la littérature et la morale du XVIme siecle.?%¢
Alciat s’inscrit dans cette tendance générale et se concentre préci-
sément sur la doctrine morale d’Epictete. Il nen retient ici que la

206 Sur la réception d’Epictéte, voir FUENTES GONZALEZ, « Epictete »,
pp. 140-151, en particulier pour la Renaissance, pp. 147-148.
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bréve sentence « supporte et abstiens-toi » qui constitue, en grec,
Pinscriptio et, en latin, Pélément central de la subscriptio.

Quand les préceptes stoiciens se parent de la langue virgilienne

La conception stoicienne du destin n’est pas unifiée et adopte
des positions ou des angles d’analyse différents au cours de I’his-
toire de ’école. Epictete et les philosophes de I’époque impériale
s’intéressent surtout aux questions éthiques, notamment a celle
de la responsabilité personnelle et du libre arbitre. Le sage est
celui qui parvient a faire bon usage de tout ce que lui impose
la fortune, bonne ou mauvaise, et qui ne dépend donc pas de
lui. Supporter les malheurs sans se plaindre et sans les redou-
ter a ’avance, et accueillir, lorsqu’ils se présentent, les biens de
la fortune, sans s’y attacher, sont deux facettes d’'une méme
attitude. Les deux premiers vers de ’'embléeme introduisent ce
théme, en opposant la fortune tristis et felix et les sentiments
contrastés qui doivent en découler, soit la patience (toleranda)
face a Padversité, soit la crainte (timenda) face a Pexcés de bon-
heur, car il est difficile de ne pas se laisser séduire pas les biens
accordés par la fortune. Dans les deux premiers vers, Alciat
orne la doctrine stoicienne d’une couleur virgilienne. La fin du
premier vers fait référence a Enée :

nate dea, quo fata trahunt retrahuntque sequamur ;
t.207

quidquid erit, superanda omnis fortuna ferendo es
Apres avoir subi bien des épreuves sur le chemin depuis Troie en
ruines jusqu’a I'Italie, le découragement menace de gagner Enée,
lorsqu’il voit ses navires briler. Le vieux Nautes, dont les paroles
sont inspirées par Minerve, tente de le consoler, en lui rappelant
que « Pon peut triompher du destin a force de constance ». Alciat
emprunte a ce passage la clausule fortuna ferendo est, rythmée
par lallitération du [f]. Cet emprunt textuel, bien que ferendo
n’ait pas la méme fonction grammaticale, se double d’un rap-
prochement thématique, propre a souligner 'importance dans la

207 VERG. Aen. 5,709-710.
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morale stoicienne de la vertu d’endurance dont Enée représente
le modéle par excellence.

Le début du vers suivant contient également un écho virgilien.
Il fait résonner les derniéres paroles de I'infortunée Didon qui,
a I'inverse d’Enée, n’a pas su endurer la fatalité :

felix, heu nimium felix, si litora tantum
numquam Dardaniae tetigissent nostra carinae !2°

Telles sont les derniéres plaintes qu’exhale la reine carthaginoise,
désespérée par le départ d’Enée, avant de se donner la mort. Bien
que le contexte soit différent, I’adjectif felix étant chez Alciat
épithete de fortuna, l’alliance de mots nimium felix suffit a faire
surgir dans le souvenir du lecteur la fin tragique et théatrale de
Didon hors d’elle-méme, remplie du désir de vengeance et donc
incapable de modérer ses émotions. Cet emprunt pourrait évo-
quer en filigrane le destin de ceux qui ne parviennent pas a la
maitrise de soi.

QVEXOV KO amEYov, deux mots a graver dans le ceeur

Dans son école de Nicopolis, Epictéte donne, par sa vie méme,
un exemple de frugalité et attire de nombreux disciples. Il en-
seigne en suivant la ligne du stoicisme ancien de Zénon, Cléanthe
et Chrysippe. Il conserve la division traditionnelle de la philoso-
phie stoicienne en logique, physique et éthique, mais s’attache
surtout a la dimension éthique avec une visée pratique. En ef-
fet, il se propose d’enseigner trés concrétement aux hommes a
distinguer les vrais biens des biens apparents en faisant un bon
usage de la mpoaipeoic,?” la résolution ou le libre arbitre, afin
d’atteindre la vraie sagesse et le vrai bonheur. Pour y parvenir, il
recommande a ses disciples de pratiquer conjointement I’ascese
du corps et de "ame. Il met I’accent cependant sur Pascése de
’ame qui consiste en lectures de textes, méditations, réflexions,

208 VERG. Aen. 4,657-658.
209 Pour la définition de la notion, centrale chez Epictéte, voir BENATOUIL,
Les Stoiciens 111, pp. 170-176 et 223.
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mais aussi en exercices mentaux afin de se libérer de tout ce
qui trouble ’'Ame. Comme synthése de toute la doctrine morale
d’Epictete, PAntiquité a retenu la formule dvéyov kol dméyov. Il
incombe a ’lhomme d’affronter et de supporter tout ce qui ne
dépend pas de lui avec courage et de s’abstenir du mauvais choix
dans ce qui dépend de lui. Cette sentence ne figure toutefois ni
dans les Entretiens, ni dans le Manuel, mais se rencontre dans les
Nuits attiques d’Aulu-Gelle :

praeterea idem ille Epictetus, quod ex eodem Favorino audivimus, so-
litus dicere est duo esse vitia multo omnium gravissima ac taeterrima
intolerantiam et incontinentiam, cum aut iniurias, quae sunt ferendae,
non toleramus neque ferimus, aut a quibus rebus voluptatibusque nos
tenere debemus, non tenemus. itaque, inquit, si quis haec duo verba cor-
di habeat eaque sibi imperando atque observando curet, is erit pleraque
inpeccabilis vitamque vivet tranquillissimam. verba duo haec dicebat :

avéyov et améyov.?!

Alciat s’inspire peut-étre de ce passage lorsqu’il cite ces deux
mots en traduction latine dans le troisieme vers de I’embleme
et les paraphrase dans le quatrieme. Comme le sage stoicien, il
enjoint aux hommes d’éviter deux vices : ne pas savoir endurer
ce que nous devrions supporter et ne pas savoir éviter ce dont
nous devrions nous abstenir. Les verbes tolerare, ferre et debere,
apparaissent plusieurs fois chez Aulu-Gelle ainsi que dans la
subscriptio. Cependant, la sentence n’est énoncée qu’en grec chez
Aulu-Gelle. En 1479, Ange Politien la fait figurer, dans la lettre
préface de sa traduction latine du Manuel d’Epictete, adressée a

210 GELL. 17,19,5-6 « En outre, ce méme Epictéte, ce que nous avons appris
du méme Favorinos, avait coutume de dire qu’il y avait deux vices, de
beaucoup les plus graves et les plus affreux de tous, de ne pas savoir
endurer et de ne pas savoir se retenir quand, soit nous n’endurons pas
et ne supportons pas les injustices que nous devons supporter, soit nous
ne nous tenons pas a ’écart des choses et des plaisirs dont nous devons
nous tenir éloignés. Aussi, dit-il, si ’on avait ces deux paroles gravées
dans le cceur et que I'on prenait soin de se les imposer et de les respec-
ter, on serait la plupart du temps irréprochables et 'on meénerait une
vie paisible. Il disait que ces deux mots étaient : supporte (avexov) et
abstiens-toi (dméyov). » (trad. Marache modifiée)
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Laurent de Médicis, en la présentant comme la synthese de tout
le contenu du livre.?!! Elle compte aussi au nombre des Adages
d’Erasme. Le grand humaniste la considére « digne d’étre ins-
crite sur tous les murs, sur toutes les colonnes et d’étre gravée
sur tous les anneaux ».2!> Ainsi, il en suggere une utilisation a
des fins ornementales semblable a ce que proposait Alciat dans
la lettre a Francesco Calvo ou il cite pour la premiére fois le titre
de son recueil d’emblémes et les origines du nouveau genre litté-
raire.?® Alciat a-t-il lui-méme traduit la sentence grecque a partir
d’Aulu-Gelle ou s’est-il inspiré de ses prédécesseurs humanistes ?
Faute de paralleles textuels plus probants, il n’est pas possible de
le déterminer.?'*

Le taureau symbole des vertus stoiciennes :
patientia et abstinentia

Les deux derniers vers établissent une analogie, introduite par
I’adverbe sic, entre le taureau et ’lhomme tempérant. Dans ’An-
tiquité, le taureau représente un animal puissant, souvent lié au
culte de divinités. Il est réputé pour sa force et sa robustesse.
Mais il n’est nulle part question de son caractére tempérant. Au
contraire, chez le stoicien Séneque, il est présenté comme un ani-
mal colérique.?’® Aristote se contente de relever, dans I’Histoire
des animaux, que, « en régle générale, les [taureaux] sauvages,
dans tous les cas ou du moins le plus souvent, ne paissent pas

211 La lettre préface de Politien est citée dans Catalogus translationum
et commentariorum : Mediaeval and Renaissance Latin Translations
and Commentaries IX, éd. V. Brown, Washington, 2011, pp. 29-31 sed
quod in toto hoc libello pluribus explicatur, id omne Epictetus duobus
his verbis, quae etiam frequentissime usurpabat, comprehendere est
solitus : sustine et abstine (p. 31).

212 Erasmus Adag. 1613 Sustine et abstine (ASD 11,4 p. 97) [...] digna
profecto, quae omnibus parietibus, omnibus columnis inscribantur,
omnibus anulis inscalpantur.

213 Voir introduction pp. 19-20 note 77.

214 Dickik, « Alciato’s Knowledge of Greek », p. 64 estime que la source
réelle est Erasme de Rotterdam.

215 Voir par exemple SEN. Ira 1,6,1 ; 3,30,1.



216 Les Emblémes d’André Alciat

avec les femelles avant la saison de I’accouplement, mais sont
séparés lorsqu’ils ont atteint I’dge adulte, et [que] les males
paissent a I’écart des femelles. »*'¢ C’est donc ailleurs, dans les
Hiéroglyphes d’Horapollon, qu’il faut chercher la source d’inspi-
ration d’Alciat, comme lui-méme en témoigne dans les Antiqui-
tates Mediolanenses.*'” Horapollon présente I'image du taureau
avec le genou droit attaché comme un symbole des « hommes
a la tempérance instable qui change facilement ». Cependant,
ajoute-t-il, « 'on considére toujours le taureau comme un sym-
bole de tempérance, parce qu’il ne saillit jamais la vache apres
la conception ».2!® Cette remarque fait écho au dernier vers de la
subscriptio, ou Alciat affirme que le taureau se tient a I’écart des
vaches en gestation.

Conclusion

Linscriptio grecque de Pembléme Aveyov xoi ameyov revét la
forme d’une sentence, citée en latin et paraphrasée dans la
subscriptio. Elle est attribuée au philosophe stoicien de ’époque
impériale Epictete et résume lessentiel de son enseignement.
Elle figure dans les Nuits Attiqgues d’Aulu-Gelle. Cependant, la
version latine sustine et abstine pourrait dériver ici des Adages
d’Erasme ou de la traduction latine du Manuel d’Epictete par
Ange Politien. De facon entiérement originale, Alciat met cette
sentence en relation avec Iimage insolite du taureau comme

216 Arist. HA 572b,20-23 Ghag 8¢ w0 aypio (Gppever A.-W.) mévtor 1) tor
nAeloTo. 00 GUVVELOVTOL Tolg YAAEsT PO THE Ddpog ToD dxedety, AN
gkkpivoviot, otav eig NAkioy EAMYmot, kol ympic BockovTon T appeva
t®dv InAeidv. (trad. Louis modifiée)

217 Voir le commentaire d’Alciat, cité d’aprés LAURENS, VUILLEUMIER, « Le
recueil des inscriptions milanaises », pp. 233-234 note 81 et modera-
tionem summam observasse argumento est taurus, quem semper pro
temperentia accipi Horus in Hieroglyphicis scripsit, quia id animal,
femina postquam concepit, coitum aversatur.

218 HoraroLLO, Hierogl. 2,78 avpmmov cmepocvvny £xovto, eDUETAPANTOV
kol un 6tadnpoy PovAopevotl onufvor tadpov Loypoodot nepidedeuévoy
10 de€rov yovu' [...] ael 8¢ 0 Tadpog elg cwepocuvny Taporapfaveral,

31611 008émote 10D YNAeoc EmPBaivel netd TV cOAANYLY.
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symbole de I’abstinence, empruntée aux Hiéroglyphes d’'Hora-
pollon. L’adverbe sic introduit I’analogie entre ’homme tempé-
rant et endurant et le taureau dont la position étrange décrite
dans la subscriptio n’est illustrée que par la gravure de ’édition
vénitienne, le genou droit attaché par une corde. Par cet em-
bléme consacré aux thémes de la patience et de 'abstinence,
Alciat s’inscrit dans un mouvement de réappropriation du stoi-
cisme amorcé déja dans ’Antiquité tardive. Marié au christia-
nisme, le stoicisme influence largement la littérature et la pensée
des humanistes du XVIe™ siecle, grace aux traductions latines
et aux éditions imprimées des ceuvres d’Epictete dans les an-
nées qui précedent la parution de ’Emblematum liber et de cet
embléme. Lenseignement d’Epictéte, condensé dans la bréve
formule sustine et abstine, est porté par la forme attrayante de
I’embléme alliant texte poétique et image et enrichi par I'ana-
logie avec le taureau, afin de servir a I’édification morale des
lecteurs.

Emblema XXXV In adulari nescientem?"’

Embléme 35 Sur celui qui ignore la flatterie

Illustration, éd. Illustration, éd. Illustration, éd. Illustration, éd.

C. Wechel, Paris, M. Bonhomme S. Feyerabendt pour P. P. Tozzi,

1534. pour G. Rouille, G. Raben et S. Hiirter, Padoue, 1621.
Lyon, 1550. Francfort, 1567.

219 inscientem dans les éditions d’Augsbourg (1531, 1534). Pour un com-
mentaire succinct de 'embléme voir TuNG, « Alciato’s Practices », p. 234.
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220 221

Scire cupis, dominos toties??® cur Thessalis*?! ora

mutet et ut varios quaerat habere duces ?22?
nescit adulari cuiquamve obtrudere palpum,

regia quem?* morem principis omnis habet.

5 sed veluti ingenuus sonipes dorso excutit omnem,
qui moderari?** ipsum nesciat hippocomon.

nec saevire tamen domino fas ; ultio sola est,
dura ferum ut iubeat ferre lupata magis.?**

3 obtrudere palpum : PLAUT. Pseud. 945 ; Erasmus, Adag. 2527 (ASD IL6
p- 360) 6 hippocomon : PL. Pol. 261d ; Cop. Tust. 12,50,12 ; AvrciaT, In treis lib.
cod. lib. II1, p. 275 8 dura...lupata : VErG. Georg. 3,206-208 ; Ov. Am. 1,2,15.

Tu veux savoir pourquoi le pays de Thessalie change tant de fois de maitre
et pourquoi il cherche a avoir des chefs différents ? Il ne sait pas flatter, ni
caresser personne dans le sens du poil, comme c’est ’habitude dans toute
cour princiére. Mais, comme un étalon de bonne race, il fait tomber de son
dos tous les palefreniers qui ne savent pas le réfréner. Il n’est cependant pas
permis au maitre d’étre cruel ; son seul instrument de vengeance est d’impo-
ser au cheval indocile de porter un mors garni de plus dures pointes.

Picturae

L’embléme est dépourvu d’illustration dans les premieres édi-
tions de H. Steyner. Dés 1534, dans toutes les picturae, un
cheval, visiblement agité, est monté par un cavalier richement
vétu, coiffé d’'un chapeau a plume, tenant les rénes et un ba-
ton pour tenter de le réfréner. Cette scéne se focalise sur les
troisiéme et quatriéme distiques de ’épigramme, évoquant le

220 toties dominos dans les éditions d’Augsbourg (1531, 1534).

221 Insubris dans les éditions d’Augsbourg (1531, 1534), Thessalis dés
Pédition de C. Wechel (1534).

222 ut et regi serviat utque duci dans les éditions d’Augsbourg (1531, 1534),
ut varios quaerat habere duces dés I’édition de C. Wechel (1534).

223 regiaque dans les deux éditions d’Augsbourg de 1531, regia quae dans
celle de 1534, regia quem a partir des éditions parisiennes de C. Wechel.

224 moderandi dans les éditions d’Augsbourg (1531, 1534), moderari dés
Pédition de C. Wechel (1534).

225 Le dernier distique ne figure pas dans les éditions d’Augsbourg (1531,
1534).
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cheval fougueux, son palefrenier et le dur mors. I’édition pa-
risienne se distingue par l’attitude du cheval, en train de ruer,
alors que toutes les autres bétes se cabrent sur leurs pattes ar-
riere. Ces deux postures suggerent le caractére indomptable de
’animal.

Structure et style de 'embleme

Tandis que 'embleme 55 Temeritas compare 'attelage composé
d’un cheval et de son cocher a ’'ame guidée par la raison,*?
notre embleme décrit un cheval fougueux, difficilement mai-
trisé par son palefrenier. La subscriptio s’apparente a plusieurs
emblémes de la section Princeps, dans la tradition des « miroirs
du prince ».2*” Dans les deux premiers distiques, I'auteur feint
de répondre a une question posée par un autre personnage. Ce
dernier se demande pourquoi la Thessalie a connu tant de chan-
gements de gouvernement. La réponse (v. 5-6) est illustrée par
la comparaison avec le cheval fougueux qui renverse le palefre-
nier incapable de le dompter. Tel est, en effet, le sort qui attend
le chef dépourvu d’autorité sur son peuple ou qui ferait preuve
de cruauté. Le choix de 'adjectif ingenuus permet de créer un
lien entre le cheval « de bonne race » et le peuple « né libre »,
qu’il est censé incarner. Auparavant, dans le second distique,
Alciat releve la qualité des Thessaliens, Iignorance de la flat-
terie, par opposition au vice des courtisans. Linscriptio dérive
justement de ce troisieme vers, nescit adulari devenant In adu-
lari nescientem, de sorte qu’elle se focalise uniquement sur le
second distique, sans rendre compte de la plus grande partie de
la subscriptio. Le dernier distique livre un conseil au souverain
qui doit éviter, sous couvert d’imposer son pouvoir, de tomber
dans la tyrannie et d’exercer sa cruauté envers son peuple, sans
quoi il suscitera des rébellions et sera renversé de son trone. Il
peut cependant user de mesures plus séveres pour maitriser un
peuple trop indocile. Dans ces deux derniers vers, le cavalier
et le souverain se confondent a travers la métaphore filée, de

226 Voir commentaire pp. 281-290.
227 Voir introduction pp. 106-107.
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sorte que le mot domino (v. 8) peut désigner aussi bien I'un que
’autre. Cette métaphore se poursuit par évocation des dura
lupata (v. 9), qui symbolisent les menaces du souverain sur son
peuple ou les lois destinées a restreindre les libertés, tout en dé-
signant le mors garni de pointes qui retient la fougue du cheval.
Ce dernier vers joue également sur la paronomase ferum/ferre.
La subscriptio méle un vocabulaire tres varié, de la comédie de
Plaute pour l'expression obtrudere palpum (v. 3)*% aux textes
de loi du Code Justinien pour le terme d’origine grecque hip-
pocomon (v. 6),2*° en passant par le poétique sonipes (v. 5),
fréquent dans les genres épiques et tragiques, ou il désigne, dans
deux passages virgiliens, une monture indomptable,?° et lupata
(v. 8), attesté chez Virgile et Ovide, dans un contexte similaire,
avec la méme épithete dura que dans la subscriptio.*!

Lévolution du texte de 'embléeme au cours des éditions

Le texte de la subscriptio se distingue par son grand nombre de
variantes. En effet, le dernier distique n’a été ajouté qu’a partir
des éditions de C. Wechel, en 1534, de méme que la variante
ut et regi serviat utque duci (v. 2) est remplacée a cette date
par ut varios quaerat habere duces. Ce dernier changement
ne modifie toutefois pas fondamentalement le sens du vers,
quoique quaerat habere ait un sens moins fort que serviat,
impliquant le choix de tel ou tel chef plutot que la soumission.
Est-ce une volonté de gommer I’allusion a la tyrannie ?2** En

228 PLAUT. Pseud. 945 ego istuc aliis dare condidici : mihi optrudere non
potes palpum.

229 Cop. Tust. 12,50,12. Avrciatus, In treis lib. cod. lib. 111, p. 275 com-
mente ce terme et corrige le texte du Code Justinien : legendum hip-
pocomos, id est, stabularios, qui equos curant. \nnog enim equum
significat, xopéw, nutrio, curo.

230 Voir par exemple VERG. Aen. 4,135 ; 11,638. Voir aussi SEN. Oed. 142 ;
Phaed. 1002, ainsi que chez Lucain, Silius Italicus, Valerius Flaccus et
Stace.

231 VERG. Georg. 3,206-208 namque ante domandum/ingentis tollent ani-
mos prensique negabunt/verbera lenta pati et duris parere lupatis. Voir
aussi Ov. Am. 1,2,15.

232 Voir paragraphe ci-dessous.
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revanche, les deux derniers vers apportent un complément au
message politique de la premiere partie de ’'embléeme ou peut-
étre une prudente atténuation. Certes, il faut éviter la cruauté,
mais la charge de prince réclame cependant un minimum de
fermeté, lorsque le caractere rebelle des sujets I’exige.

Des Insubres aux Thessaliens

Une autre modification attire I'attention. En effet, dans I’édition
de 1534, parue avec lassentiment de lauteur, Thessalis (v. 1)
se substitue a Insubris.?3® Les Thessaliens, selon le témoignage
de plusieurs historiens, étaient un peuple difficile a gouverner,
depuis les Macédoniens jusqu’aux Romains.?** Le recours a des
mesures plus coercitives pour soumettre des sujets récalcitrants,
a un mors plus dur pour maitriser le cheval rétif, dans le dernier
distique, se justifie donc. Selon un mythe relativement tardif,**
c’est en Thessalie que le cheval apparut pour la premiere fois,
surgissant d’un rocher frappé par le trident de Poséidon, et c’est
un Lapithe, ancétre des Thessaliens, qui réussit a le dompter, en
lui imposant un frein.?*® Dés lors, la mention de ce peuple semble
naturelle, puisque ’embléme traite du dressage d’un noble des-
trier (sonmipes ingenuus v. 5). Un passage de Lucain, évoquant
cette légende, mentionne d’ailleurs un Thessalicus sonipes.*>” Les
Insubres, quant a eux, étaient, dans I’Antiquité romaine, 'un des
peuples gaulois qui habitait la plaine du P6. Dans sa jeunesse,

233 A propos de ce changement du texte, voir KLECKER, « Des signes muets
aux emblémes chanteurs », p. 30.

234 Voir par exemple Liv. 34,51,3-5 qui parle du caractére remuant de cette
nation (inquieto etiam ingenio gentis), cause d’instabilité et de troubles
politiques. Voir aussi sur I’histoire de la Thessalie et ses nombreux
changements de pouvoir, DNP 12/1,448-450.

235 RoscHer I 2,1863,60-1864,7. Lorigine de ce mythe pourrait s’expli-
quer par la réputation des Thessaliens pour Pélevage des chevaux et la
cavalerie.

236 Voir par exemple VERG. Georg. 3,115-116 ; PLIN. Nat. 7,202 ; HyG. Fab.
2742 ; 1sip. Orig. 14,4,12.

237 LUCAN. 6,396-399 primus ab aequorea percussis cuspide saxis/Thes-
salicus sonipes, bellis feralibus omen,/exiluit, primus chalybem fre-

nosque momordit/spumavitque novis Lapithae domitoris habenis.
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André Alciat s’était vivement intéressé a I'histoire de sa patrie et
connaissait sans doute les textes antiques évoquant ce peuple,
dont la principale ville n’était autre que Milan.?*® Ainsi, em-
bleme faisait allusion, a Porigine, aux divers gouvernements que
connut Milan entre le X V¢ et les premieres décennies du X VIeme
siecle.?®” Ce déplacement géographique de I'Italie du Nord a la
Grece pourrait-il s’expliquer par une certaine prudence de la
part d’Alciat ou par sa volonté de respecter les convenances, afin
d’éviter de prendre position dans les questions politiques de sa
patrie ? Peut-étre voulait-il masquer son invective politique par
I’éloignement chronologique et géographique ? La variante du
second vers, introduite également dans I’édition parisienne de
1534, semble s’inscrire dans cette méme tendance. Toujours est-
il que les ancétres des Milanais sont présentés de facon positive
et passent pour un peuple noble (ingenuus), attaché a sa liberté
et ignorant la basse flatterie des courtisans.?*°

Lexpression métaphorique obtrudere palpum

Lexpression obtrudere palpum se rencontre dans le Pseudolus
de Plaute et Erasme I’a intégrée au nombre de ses Adages.?*!
L’humaniste cite bien sir le vers du poéte comique, puis le com-
mente, en donnant adulari comme synonyme de palpari. Cette
équivalence se rencontre également dans le troisieme vers de
la subscriptio ou figurent cote a cote Pexpression plautinienne

238 STR. 5,1,6 (C 212,31-33 et 213,5-7) ; Liv. 5,34,9 ; PLiN. Nat. 3,124

239 Et de fait, ’histoire du duché de Milan est assez mouvementée. Apres
la domination des Visconti (1395-1447), Francesco Sforza s’empare de
la cité et se proclame duc de Milan en 1450. Ses descendants regnent
jusqu’en 1535, mais leur pouvoir est disputé et entrecoupé de périodes
de domination frangaise. Plusieurs gouverneurs nommés par les rois de
France se succeédent entre 1499 et 1512, entre 1515 et 1521, puis brie-
vement de 1524 a 1525, lorsque finalement Charles Quint étend son
pouvoir sur la Péninsule, avant le retour des Sforza en 1529.

240 Dans son ouvrage historique, publié a titre posthume, Alciat décrit les
meeurs et les habitudes des Insubres de fagon trés positive, voir ALCIATUS,
Rerum patriae, Milan, 1625, pp. 16-17.

241 Erasmus, Adag. 2527 Obtrudere palpum (ASD 11,6 p. 360).
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obtrudere palpum et le verbe adulari. De plus, selon Erasme,
il s’agit d’'une métaphore empruntée « aux dresseurs de che-
vaux » qui, pour adoucir les animaux rétifs, leur donnent des
tapes avec la main.?** Bien que cette lecture de I'expression
plautinienne s’accorde avec le sujet de I’embléme, basé sur la
comparaison entre le souverain et son peuple et le palefrenier
capable de maitriser son cheval (v. 5-6), Alciat ne semble pas
avoir voulu lui donner cette nuance particuliére en lien avec le
dressage des chevaux. Il connaissait sans doute I’adage, mais a
plus probablement emprunté ’expression directement a Plaute.

De la comparaison platonicienne aux récits légendaires sur
Alexandre le Grand

La comparaison du souverain qui conduit son peuple au palefre-
nier qui doit réfréner sa monture, sous peine d’étre désar¢onné,
rappelle un passage du Politique de Platon. Le philosophe y
assimile ’lhomme politique a « un éleveur de chevaux », plu-
tot qu’a « un palefrenier », puisque de lui dépendent plusieurs
individus.?*® Le substantif hippocomon (v. 6), tiré vraisembla-
blement du Codex Justinien, est aussi la translittération du
terme grec cité chez Platon. Certes, une parenté existe entre la
subscriptio et cette comparaison, bien qu’Alciat lait, semble-
t-il, librement interprétée. A I'image platonicienne pourraient
s’ajouter d’autres influences antiques, notamment les 1égendes
qui entourent le cheval Bucéphale qui, une fois paré de I’har-
nachement royal, n’acceptait en selle nul autre que son maitre.
Cette anecdote légendaire est rapportée par Pline ’Ancien et
Plutarque*** et pourrait aussi avoir inspiré la comparaison de

242 Erasmus, Adag. 2527 Obtrudere palpum (ASD 11,6 p. 360) metapho-
ra tracta est ab equisonibus, qui ferocientibus equis plausu manus
adblandiuntur [...]. Voir aussi Adag. 3035 Palpo percutere (ASD 11,7
pp. 63-64) également emprunté a Plaute (Merc. 153).

243 PL. Pol. 261d GAX 00 unv 16v ye moAtikov evpricopev 1810TpdQov, domep
Boniatny 1 Twve inmokduov, GAN inno@opBd te kol PoveopPd waAlov
TPOGEOTKOTOL.

244 PLIN. Nat. 8,154 ; Pru. Alex. 6,1-8 ; Moralia 970d et de méme PLIN.
Nat. 8,155 a propos du cheval de Jules César.
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’'embléeme, compte tenu du lien entre le cheval fougueux et le
chef par excellence que représentait Alexandre le Grand.

Le dresseur de chevaux chez Ervasme de Rotterdam :
une image du souverain idéal

Dans I’une de ses paraboles, Erasme de Rotterdam compare le
dressage d’un cheval a la domination d’un peuple, en suggérant
qu’il faut éviter la violence et obtenir la soumission plutot par
la douceur :

qui equos domant, primum blandiuntur ac mollissime tractant, ut as-
suescant freno : sic populus lenitate subeundus.?*

L’humaniste utilise la méme image dans son traité De pueris
instituendis, afin de condamner le recours aux chatiments cor-
porels brutaux pour éduquer les enfants. Il choisit pour illustrer
son propos, I’exemple d’un generosus equus, qui rappelle Iinge-
nuus sonipes (v. 5). Les claquements de langue et les caresses
(palpo/palpum v. 3) sauront mieux le dompter que les fouets
ou les éperons :

calcaribus. quem si durius tractes, fit refractarius, fit calcitro, fit mor-
dax, fit retrogradus.?*®

Bien que le contexte soit différent, Erasme utilise la méme
comparaison que dans ’embléeme, mais en lui donnant une
portée différente. Il s’agit chez lui de détourner le maitre
d’école aussi bien que le chef politique de la cruauté, sans quoi
ils risquent de susciter des rébellions, alors qu’Alciat admet le
recours a une certaine rudesse (dura lupata) pour canaliser le
cheval indocile.

245 Erasmus, Parab. (ASD 1,5 p. 110).
246 Erasmus, De pueris (ASD 1,2 p. 57).
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Conclusion

Pourvu d’une illustration seulement a partir de I’édition pa-
risienne de 1534, Pembleme In adulari nescientem a égale-
ment connu d’autres modifications importantes du texte de la
subscriptio dans cette premiére édition parue avec ’accord de
’auteur. Il établit une comparaison entre le souverain qui doit
dominer son peuple, s’il veut garder le pouvoir, et le palefre-
nier qui doit dresser son cheval, s’il ne veut pas étre renver-
sé. Cette comparaison filée dans les deux derniers distiques
pourrait étre un souvenir d’un passage de Platon qui assimilait
’homme politique a un éleveur de chevaux. Alciat commence
par répondre a la question posée par un interlocuteur imagi-
naire, se demandant comment expliquer les nombreux chan-
gements de chefs en Thessalie. Notons que la premiére version
de la subscriptio dans les éditions de H. Steyner évoquait les
Insubres, un peuple celtique de la région de Milan, ville natale
d’Alciat. Le changement pourrait s’expliquer par sa volonté
de voiler sa critique politique, en omettant toute allusion a sa
patrie. Ce peuple, qu’il s’agisse des Thessaliens ou des Insu-
bres, ignore la flatterie, au contraire des courtisans qu’Alciat
égratigne au passage, et se comporte comme I'impétueux che-
val de bonne race qui désarconne son palefrenier, si celui-ci
ne sait pas le réfréner. Toutes les picturae se sont attachées a
représenter cette scéne. Le dernier distique, ajouté ultérieu-
rement, file la métaphore et met en garde le souverain, ou le
maitre du cheval, contre I’'usage de la violence pour imposer
son autorité, un théme qui rappelle une parabole d’Erasme de
Rotterdam, bien qu’Alciat témoigne de moins de « douceur »
a ’égard du peuple. Pembléme donne des recommandations
utiles a un bon roi, a la maniére d’'un « miroir du prince » :
se méfier des courtisans flatteurs et guider son peuple avec
fermeté, tout en évitant la cruauté, afin d’assurer la stabilité
de son pouvoir.
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Emblema XXXIIXX Concordiae symbolum?*’

Embléme 38 Le symbole de concorde

Illustration, éd. Illustration, éd.  Illustration, éd. M. Illustration,

H. Steyner, Augsbourg, C. Wechel, Paris, Bonhomme pour  éd. P. P. Tozzi,
1531. 1534. G. Rouille, Lyon,  Padoue, 1621.
1550.

Cornicum mira inter se concordia vitae est
inque vicem nunquam contaminata fides.
hinc volucres haec?* sceptra gerunt, quod scilicet omnes
consensu populi stantque caduntque duces ;

248

247 A propos de cet embléme, voir DALY P., « Alciato’s Concordiae symbo-
lum », pp. 349-362 ; BRUNON, « Les figures de la Concorde », pp. 32-35.

248 inque vicem nunquam contaminata fides dans les éditions d’Augs-
bourg (1531, 1534), de Paris (1534, 1539, 1542), de Lyon (1550), mais
mutua statque illis intemerata fides dés ’édition de Lyon (1551) et dans
les éditions ultérieures, sauf I’édition de Stockhamer (1556). Le texte
aurait été corrigé par Barthélemy Aneau qui travaillait en collaboration
avec M. Bonhomme et G. Rouille.

249 has dans les éditions d’Augsbourg (1531, 1534), de Paris (1534, 1539,
1542), mais haec deés I’édition de Lyon (1550), puis dans les édi-
tions ultérieures, sauf Pédition Stockhamer (1556) hae. Ces variantes
conduisent a différentes interprétations et conditionnent également la
portée symbolique et politique de 'embléeme : has rattaché au substan-
tif volucres peut se traduire par « le sceptre supporte ces oiseaux ».
D’apres le sens de I’allégorie du vers suivant (v. 4), il semble plus logique
que les oiseaux portent le sceptre et non P’inverse, suggérant ainsi que le
pouvoir du roi repose sur la concorde de son peuple. Ainsi, la variante
haec, I’adjectif démonstratif au neutre pluriel accordé avec sceptra,
semble s’imposer comme la plus correcte au point de vue du sens. L’édi-
tion de Stockhamer (1556) propose également la variante isolée hae qui
ne change pas fondamentalement le sens de la phrase puisque ce sont
« ces oiseaux qui portent le sceptre ».
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5 quem si de medio tollas, discordia praeceps
advolat et secum regia fata trahit.

1 cornicum...concordia : HoraroLLO, Hierogl. 1,8 4 consensu populi : ALCIATUS, De
verborum significatione, p. 108 5 discordia praeceps : STAT. Theb. 1,137.

Admirable est la concorde des corneilles entre elles durant leur vie et ja-
mais leur loyauté mutuelle n’est souillée. De 1a vient que les oiseaux portent
ce sceptre, parce qu’assurément tous les chefs se maintiennent en place et
tombent avec Iaccord unanime du peuple ; si cet accord disparait, la dis-
corde arrive a tire-d’aile et emporte avec elle le destin des rois.

Picturae

La gravure de ’édition princeps ne représente pas véritablement
ce a quoi pourrait s’attendre le lecteur. En effet, elle montre une
corneille royalement coiffée d’une couronne et escortée de trois
autres dont I'une picore des graines sur le sol, sans nulle trace du
sceptre (v. 3). Dans les éditions suivantes, des celle de C. Wechel
en 1534, le schéma iconographique change du tout au tout pour se
conformer a la scéne décrite au troisiéme vers. Dans cette édition
de 1534, un sceptre royal, dressé sur un grand socle, est soutenu
du bec par deux oiseaux, tandis que d’autres volent en groupe
dans le ciel. Dans les éditions de Lyon et de Padoue, le sceptre
n’est plus directement maintenu en place par les oiseaux, mais
quatre corneilles sont disposées de part et d’autre de facon symé-
trique, sans qu’elles le touchent. Dans les éditions lyonnaises, le
sceptre et les corneilles reposent sur un sarcophage orné d’une
téte de Méduse, symbolisant fréquemment la discorde. Cette
image semble souligner le message de 'embléme adressant une
mise en garde aux rois, en révélant les conséquences facheuses de
la discorde dans I’Etat a savoir la mort du souverain.

Structure et style de 'embleme

Linscriptio Concordiae symbolum reprend le mot concordia
cité dans la subscriptio (v. 1) et met ainsi en exergue le theme
principal de 'embléme : la concorde dans un sens large, social
et politique. Lauteur affirme que les corneilles font preuve entre
elles d’'une grande concorde et d’une loyauté sans tache. Dans le
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premier vers, 'allitération du [k] et I'assonance du [o] mettent
en évidence les mots-clé cornicum et concordia. Le vers suivant
décrit une scéne que les graveurs s’efforceront d’illustrer, avec
toutefois un soin particulier dans ’édition de Chrétien Wechel,
en montrant deux oiseaux qui tiennent un sceptre. L’adjectif dé-
monstratif haec désigne « ce sceptre » comme celui qui se trouve
sous les yeux mémes du lecteur et donne ainsi 'impression que
la subscriptio correspond a la pictura.”° ’image symbolique des
corneilles soutenant un sceptre recoit une interprétation politique
(v. 4-6) : les corneilles sont comparées au peuple dont la concorde
et la loyauté assurent la stabilité du pouvoir. L’analogie est souli-
gnée par la répétition du verbe stare (v. 2 et 4) ainsi que le choix
des deux synonymes concordia et consensu (v. 1 et 4). Dans les
deux derniers vers de la subscriptio, la discorde fait irruption et
menace de renverser les rois de leur trone. Cette conclusion crée
une tension entre concordia (v. 1) et discordia (v. 5).

La variante du deuxieme vers

Nous avons privilégié la variante inque vicem nunquam conta-
minata fides, transmise unanimement par toutes les éditions
jusqu’a celle de 1551, parue peu aprés la mort d’Alciat. D’apres
le commentaire de P’édition de Padoue, Barthélemy Aneau au-
rait modifié le texte et remplacé ce vers par mutua statque illis
intemerata fides.”' Si les deux variantes se rejoignent quant au
sens, il n’en va pas de méme pour les caractéristiques lexicales et
stylistiques. L'adjectif intemerata est attesté chez Virgile, en par-
ticulier pour qualifier la foi inviolée, et se rencontre aussi dans la
poésie épique tardive, chez Stace, Silius ou Claudien.?? Il est plus
recherché que son synonyme nunquam contaminata. Uadjectif
mutua accentue I'idée de la réciprocité des sentiments entre les
deux oiseaux et est attesté dans beaucoup d’autres embléemes sur

250 Voir introduction pp. 116-117.

251 Avrciatus, Emblemata 1551, p. 45.

252 VERG. Aen. 2,143 (intemerata fides) ; STAT. Silv. 1,2,205 ; Craup. R.
Pros. 1,112 ; Siv. 3,499.
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le théme de la concorde,?* de Pamitié,>** du mariage?*® et de la
piété filiale.>*® Méme si cet adjectif est tout a fait conforme au
style d’Alciat, pour des raisons chronologiques, nous choisissons
de retenir la premiére variante du texte, plus ancienne.

De la concorde des corneilles a celle des peuples

Dans ’Antiquité, les corneilles sont réputées pour leur longévité
exceptionnelle, attestée chez plusieurs auteurs.?’” En revanche,
les témoignages sur leur concorde sont suffisamment rares pour
que la source d’Alciat puisse étre identifiée avec quelque certi-
tude. En effet, dans les Hieroglyphica d’'Horapollon, le dessin de
deux corneilles, un male et une femelle, sert de symbole d’Ares
et Aphrodite ainsi que du mariage :

etépmg 08 TOV Apeo. kol TV Aepodltmv ypdeoviec S0 Kopdvog
Coypapodotv g avdpo kol yuvoaiko, enel T0d10 10 {Pov dVo @d yevvi,
49’ OV appev kol IHAL yevvastou del. 2’

L’auteur décrit les meeurs des corneilles et insiste sur la fidélité
de leur union, méme au-dela de la mort, puisque les individus
veufs ne se remarient pas. Il poursuit en expliquant lorigine
d’une ancienne coutume grecque :

253 Embl. 40 Concordia insuperabilis (ArLciatus, Emblemata, p. 213).

254 Embl. 160 Amicitia etiam post mortem durans 5 161 Mutuum auxilium
(AvLciaTus, Emblemata, pp. 676, 680).

255 Embl. 197 In Pudoris statuam (ALCIATUS, Emblemata, p. 838).

256 Embl. 30 Gratiam referendam, mais aussi dans Embl. 126 Ex damno
alterius, alterius utilitas ; 175 Alius peccat, alius plectitur (commen-
taire pp. 193-199, 504-514, 653-659).

257 Voir par exemple Hes. fr. 171 ; Ov. Am. 2,6,36 ; Met. 7,274 ; AUSON.
X1V,22,3 ; PLu. Moralia 989a ; PLIN. Nat. 7,153. Pour une synthése des
sources antiques, voir THOMPSON, Greek Birds, pp. 168-172 ; ARNOTT,
Birds, pp. 113-115 ; Carroni, Ornithologia, pp. 190-196.

258 HorarorLo, Hierogl. 1,8 « Ils représentent aussi d’une autre maniére
Arés et Aphrodite, en dessinant deux corneilles, mile et femelle,
puisque cet animal pond deux ceufs, dont naissent nécessairement un
male et une femelle. » Voir aussi Hierogl. 1,9 yduov 8¢ dnlodvieg dvo
kopavog (oypopodst oD Aeydévioc xdpiv.
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g 88 TolohTNg aTdY opovolag xapty péxpt viv ot “EAAnvec év 1oig
YOUOLG EKKOpL KOpl KOp®vT Aéyovsty dyvoodteg.>s?

La subscriptio reprend I'idée de fidélité et d’amour mutuel des
corneilles, en insistant sur la réciprocité de leur attachement a
travers les mots inter se et inque vicem (v. 1-2). Alciat a tres
certainement connu la traduction latine des Hieroglyphica par
F. Fasanini, en particulier sa traduction de expression d’Hora-
pollon 1fi¢ 8¢ TolTNg CTAY OUOVOTOLG YAPLY

260

Les mots mira inter se concordia (v. 1) sont manifestement cal-
qués sur la version latine de F. Fasanini. Uinscriptio Concor-
diae symbolum figure, d’ailleurs, en marge de ce passage dans
I’édition de Fasanini. Aussi pouvons-nous supposer qu’Alciat
s’inspire des Hieroglyphica d’Horapollon, en gardant a sa
portée la traduction latine de son ancien maitre bolonais.?*!
Remarquons toutefois que cette croyance sur la concorde ex-
ceptionnelle des corneilles se perpétue a la Renaissance. Ain-
si Erasme reléve-t-il dans les Adages que « la corneille était
dans I’Antiquité un symbole de la concorde »,%°> en usant des
mémes termes que dans linscriptio. Dans les Miscellanea,
Ange Politien cite en traduction latine un passage d’Elien2® sur

259 HoraroLLO, Hierogl. 1,8 « C’est a cause de leur concorde exception-
nelle [des corneilles] que les Grecs chantent jusque de nos jours, lors des
mariages, Ekkori kori korone, sans en connaitre la raison. » Le théme
de la concorde des corneilles est aussi abordé par AeL. NA 3,9 ; Pru.
Moralia 989a ; PuysioL. 27 (p. 91).

260 Hori Apollini Niliaci Hieroglyphica, p. 4a.

261 BruNON, « Les figures de la Concorde selon Horapollon », p. 35 suppose
au contraire qu’Alciat se référe plutot aux sources grecques classiques,
d’une autorité mieux établie que les Hieroglyphica d’Horapollon.

262 Erasmus, Adag. 275 Cornicum oculos configere (ASD 11,1 p. 382) si-
quidem cornix antiquitus concordiae symbolum erat.

263 ArL. NA 3,9. Alciat ne possédait vraisemblablement pas une connais-
sance directe d’Elien, puisque Pédition princeps du De natura animalium
avu le jour en 1556, aprés sa mort. En revanche, il aurait pu y avoir acces,
dans ce cas précis, a travers A. Politien. Voir introduction p. 68 note 271.
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la concorde des corneilles et affirme qu’elles font preuve entre
elles d’une trés grande fidélité (inter se fidissimae).*** Alciat
se distingue toutefois de tous ces possibles modeéles et étend la
notion de concorde au-dela de la sphéere privée du mariage, a la
société dans son ensemble.

Le theme de la Concorde chez Alciat

Dembleme Concordiae symbolum traite du theme de la
concorde, gage de stabilité d’un état, et du revers de la médaille,
la discorde qui sape les fondements du pouvoir. Alciat par-
tage ses idéaux de paix avec bien d’autres humanistes, comme
Erasme de Rotterdam qui oppose, dans le trés long adage Dulce
bellum inexpertis, les innombrables bienfaits de la paix aux ter-
ribles maux de la guerre.?®’ Alciat consacre a ce sujet plusieurs
emblémes,?®® qui partagent un méme champ lexical, notamment
adjectif mutuus, mutuel, et le terme foedus, le pacte ou lal-
liance. En choisissant 'image des corneilles, des oiseaux dont
'union conjugale repose sur un amour profond et une loyauté
sincére, pour soutenir le sceptre, symbole de pouvoir, Alciat met
’accent sur la nécessité d’assurer la concorde du peuple pour
conserver un pouvoir politique stable et solide, notamment a
travers le mariage, garant de la cohésion sociale. D'expression
consensu populi désigne « la bonne entente du peuple », mais
peut aussi revétir une signification plus spécifique qui apparait
dans les écrits juridiques d’Alciat. Dans le commentaire du De
verborum significatione, il discute sur origine et la légitimité
du pouvoir et utilise la méme expression consensu populi que
dans 'embleme :

264 PourtiaNus, Miscellanea chap. LXVII, pp. 588-589 Cornicem videri
apud veteres concordiae symbolum, non ut omnes apud Iuvenalem
existimant, ciconiam.

265 Erasmus, Adag. 3001 Dulce bellum inexpertis (ASD 11,7 p. 22). Cette
phrase antithétique résume lessentiel de son exposé : concordia res
parvae crescunt, discordia dilabuntur et magnae.

266 Embl. 10 Foedera 5 39 Concordia ; 40 Concordia insuperabilis (ALcia-
tUs, Emblemata, pp. 60, 210, 213). En revanche, dans les emblémes
consacrés au mariage, Alciat n’utilise pas I’analogie des corneilles.
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principio rerum omnium non divina iussione, sed ex populi consensu
reges assumpti sunt.2¢’

Alciat commente d’un point de vue juridique « une loi divine »
selon laquelle le iustus princeps, c’est-a-dire le chef légitime, est
« celui qui regne avec I'assentiment du peuple ».2¢8

Lirruption de la Discorde

Dans le sixieéme chant de ’Enéide, la Discorde « en délire avec
une chevelure de vipéres nouée de bandelettes »*¢° habite les En-
fers. Par la suite, elle a souvent été dépeinte sous les traits d’une
Furie dans la littérature latine. Par le choix du verbe advolat,
Alciat personnifie la discordia et se rattache ainsi a la tradition
antique. L'expression discordia praeceps pourrait dériver d’un
passage de la Thébaide de Stace ou est racontée de fagon tres
imagée la naissance de la haine entre Etéocle et Polynice qui se
partagent le trone. Telle une Furie, la Discorde se pose sur le toit
du palais royal et s’insinue dans leur cceur. Les deux freres sont
comparés a deux jeunes taureaux rivaux sous le joug et 'auteur
de conclure :

haud secus indomitos praeceps discordia fratres / asperat.?”

Dexpression fata trabit donne également une tonalité poétique
au vers suivant. Elle se rencontre assez fréquemment dans la poé-
sie épique et tragique pour exprimer I'impuissance de ’homme
face aux atteintes de la fatalité, ainsi dans I’Octavie du pseu-
do-Séneque, une piece sur le theme du pouvoir, sur un fond de
rivalité et de complots :

267 Avrciatus, De verborum significatione, p. 108 « Les rois ont regu le
pouvoir sur toutes choses, non par l'ordre divin, mais par I’assentiment
du peuple. »

268 Avrciatus, De verborum significatione, p. 108 ut merito censeam divi-
na lege eum iustum principem esse, qui ex populi consensu regnet [...].

269 VERG. Aen. 6,280 Discordia demens/vipereum crinem vittis innexa
cruentis. Voir aussi VERG. Aen. 8,702-703 ; Hor. Serm. 1,4,60 ; PruD.
Psych. 683-686.

270 Stat. Theb. 1,137.
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expectat aliam principis subolem domus ;
me dira miseri fata germani trahunt.?”

Ces deux paralleles textuels sont également doublés par un
contexte thématique proche, puisque les textes de Stace et de
Sénéque décrivent les luttes de pouvoir, causes de ruine et d’af-
fliction. Le choix de ce vocabulaire poétique fortement connoté
laisse planer une ombre tragique sur les deux derniers vers, sous
forme d’une mise en garde contre les conséquences de I'absence
de concorde.

Conclusion

D’apres la tradition antique, les corneilles choisissent avec soin
leur partenaire auquel elles restent fideles au-dela de la mort.
Leur concorde et leur loyauté mutuelles servent de modele
pour les époux. A la Renaissance, les humanistes mentionnent
ce concordiae symbolum, également cité dans la littérature
hiéroglyphique, notamment chez Horapollon, sans doute la
source de cet embleme. Linscripitio Concordiae symbolum
pourrait dériver de la traduction latine de F. Fasanini des Hie-
roglyphica d’Horapollon, mais aussi des Adages d’Erasme ou
des Miscellanea d’Ange Politien. Alciat a conféré a ce symbole
antique de la concorde entre les conjoints une dimension po-
litique et sociale, en comparant la concorde des corneilles a
celle des peuples. L’analogie est soulignée par la structure du
texte, les allitérations et les répétitions qui mettent en relief les
mots-clés concordia et consensu. Déja, dans le De verborum
significatione, Alciat évoquait d’'un point de vue juridique la
notion de consensus populi, dans le sens d’assentiment du
peuple, comme une garantie de la légitimité du pouvoir. Dans
I’embleme, il reprend cette expression et étend le champ de son
interprétation en suggérant, par la présence des corneilles, que
non seulement la bonne entente entre les concitoyens, mais

271 Ocrtavia 181. Voir aussi par exemple VERG. Aen. 5,709 ; Ov. Met.
7,816 ; Epist. 6,51 512,35 ; SEN. Herc. O. 1986 ; Lucan. 9,923.
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aussi les unions stables entre époux contribuent a la cohé-
sion sociale et a la stabilité du pouvoir. Les paralléles textuels
avec la Thébaide de Stace et ’Octavie du pseudo-Séneque
conférent une tonalité tragique aux derniers vers ou survient
a tire-d’aile la Discorde, préte a faire basculer le destin des
rois. Le theme de la concorde du peuple opposée a la discorde,
auquel Alciat consacre plusieurs autres emblémes, semble le
préoccuper vivement. Mais quoi d’étonnant dans un temps ou
les guerres étaient fréquentes et dévastatrices ?

Emblema XLV In dies meliora?7?

Embléme 45 Mieux de jour en jour

Illustration, éd. fils Alde, Illustration, éd. M. Bon-  Illustration, éd.

Venise, 1546. homme pour G. Rouille,  P. P. Tozzi, Padoue,
Lyon, 1550. 1621.

Rostra novo mihi setigeri suis obtulit anno
haecque cliens ventri xenia, dixit, habe.
progreditur semper nec retro respicit unquam,
gramina cum pando proruit ore vorax.
5 cura viris eadem est, ne spes sublapsa retrorsum
cedat, et ut melius sit, quod et ulterius.

272 Pour un commentaire de cet embléme, voir AMHERDT, « L’embléeme In
dies meliora », pp. 131-142.
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1-2 : MarT. 14,71 1 setigeri suis : VERG. Aen. 12,170 4 pando proruit ore : Ov.
Met. 15,111-113 5 spes sublapsa retrorsum : VERG. Aen. 2,169-170.

Pour la nouvelle année, un client m’offrit le groin d’un porc hérissé de soies
et me dit : — Recois ce cadeau pour ton ventre. Toujours, il avance, sans ja-
mais regarder en arriére, lorsqu’il se rue avec voracité, le groin retroussé, sur
les herbes. Les hommes ont le méme souci que I’espoir ruiné s’en aille et que
’avenir soit meilleur.

Picturae

La pictura de ’édition vénitienne, édition princeps de cet em-
bléeme, expose sous les yeux du lecteur la téte velue d’un porc,
déposée sur un plat (rostra suis v. 1). Dans P’édition lyonnaise,
un homme, barbu, coiffé d’'une couronne et tenant un sceptre a
la main, siege sous un édifice soutenu par des colonnes et orné
de tentures. Il est entouré d’une foule de courtisans élégamment
vétus. Un homme d’apparence plus modeste, peut-étre le cliens
(v. 2), se tient devant lui et lui tend une téte de porc. Cette scéne
illustre le premier distique en montrant le « cadeau ». Au premier
plan, le suidé apparait, le groin retroussé, avangant téte basse,
avec sur son dos I'inscription ulterius (v. 6). 'image semble cor-
respondre a Pinterprétation « politique » de Barthélemy Aneau
qui relie cet embléeme a 'empereur Charles Quint. Chomme a
la barbe bifide pourrait en effet représenter le portrait du sou-
verain. Dans Pédition de Padoue,?”? un homme debout désigne
d’une main un porc a Péchine hérissée de soies qui retourne
la terre de son groin, avec au-dessus de son dos l'inscription
ulterius, comme dans I’édition lyonnaise ; et de l'autre, deux co-
lonnes entourées d’une banderole qui porte la devise de Charles
Quint, plus oltre. Les deux colonnes d’Hercule symbolisent
la stabilité et la puissance et figurent dans les armoiries de la
royauté espagnole depuis le XVIe™ siecle. Cette derniere image

273 Cette pictura parait déja auparavant, dans ’édition de C. Plantin (Anvers
1577), alors que 'image de I’édition précédente du méme Plantin (1574)
ressemble a celle des éditions lyonnaises. Ces éditions anversoises sont
accompagnées d’un commentaire de Claude Mignault qui associe I’em-
bleme a la devise de ’'empereur Charles Quint.
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n’illustre toutefois pas du tout le premier distique. Ces différents
éléments, la devise et les colonnes d’Hercule, invitent a associer
cet embleme a Charles Quint,?”* alors que ce lien n’apparaissait
pas encore dans la gravure de I’édition princeps.

Structure et style de 'embleme

Le premier distique s’inspire d’une épigramme de Martial et
relate le don d’une téte de porc par un client a son protecteur.
Claude Mignault déduit de emploi de mibi (v. 1) qu’Alciat
s’est inspiré d’une situation réelle. Il aurait recu en cadeau
d’un paysan une téte de porc, rostra étant probablement une
synecdoque.?” La présence du pronom personnel a la premiére
personne donne effectivement 'impression que 'auteur parle
de lui-méme, mais rien ne le prouve. Alciat pourrait, avec une
certaine auto-dérision, se présenter sous les traits d’un patro-
nus certes riche, mais surtout glouton, qui ne songe qu’a son
« ventre »,%’¢ auquel son cliens destine son cadeau. Le second
distique décrit le comportement de I’animal vorace qui fouille
la terre de son groin, toujours en quéte de nourriture. Enfin,
le dernier distique compare I’attitude du porc qui avance sans
se retourner aux hommes qui, toujours, espérent un avenir
meilleur. La répétition des termes retro respicit (v. 3) et re-
trorsum (v. §) souligne le rapport entre les deux éléments de
la comparaison. D’ensemble de la subscriptio est marqué par
des jeux sonores, mettant en relief certains termes par la répé-
tition de sons ou de syllabes semblables dans des mots qui se
suivent comme xenia dixit (v. 2), retro respicit (v. 3), proruit
ore vorax (v. 4) et spes sublapsa (v. 5). Dexpression spes su-
blapsa retrorsum s’inspire d’un vers de Virgile ou est évoqué le
désespoir qui s’empare des Grecs apres le vol du Palladium.?””
Elle donne ainsi une couleur poétique au dernier distique,

274 SINDER S., « Transcendent Symbols for the Hapsburgs : Plus ultra and
the Columns of Hercules » dans Emblematica 4, 1989, pp. 257-267.

275 Avrciatus, Emblemata, p. 233.

276 Voir a ce propos Erasmus, Adag. 1778 Ventres (ASD 11,4 p. 198-200).

277 VERG. Aen. 2,169-170 retro sublapsa refferri/spes Danaum.
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renforcée par les nombreuses allitérations. Le dernier vers est
ponctué par les rimes internes, a la coupe et a la fin du vers,
Iallitération du [t] et la répétition du et :

cedat, et ut melius // sit, quod et ulterius.

Un cadeau de « Saturnales »

Le premier distique de ’embleme I dies meliora s’inspire d’une
épigramme de Martial :

iste tibi faciet bona Saturnalia porcus,
inter spumantes ilice pastus apros.?”

A Poccasion des Saturnales, qui se déroulaient a la fin de 'année,
les Romains avaient coutume d’échanger de menus cadeaux et
exceptionnellement, durant ces jours de féte, les esclaves étaient
traités sur un pied d’égalité avec leurs maitres. Les relations de
confiance et de protection entre clients et patrons étaient conso-
lidées, a cette occasion, par des cadeaux. Tiré du quatorzieme
livre d’épigrammes, intitulé Apophoreta, ce distique décrit et
accompagne un présent offert lors des Saturnales, comme le
suggere 'emploi du démonstratif iste. Alciat n’évoque pas les Sa-
turnalia, mais situe le cadeau plus ou moins a la méme période,
pour célébrer la nouvelle année (anno novo v. 1). A cette occa-
sion, un cliens offre a son protecteur le groin d’un porc (rostra
suis v. 1), alors que chez Martial, il s’agissait de 'animal entier.
Les deux poeémes mentionnent la nourriture de celui qui garnira
la table des hommes, ilice ou gramina (v. 4). Le démonstratif
haec (v. 2) donne l'illusion, comme le iste de Martial, qu’il s’agit
d’un cadeau réel, placé sous les yeux du lecteur. L'occurrence
du mot xenia, employé dans le troisiéme vers comme synonyme
savant de donum, souligne le rapprochement thématique avec
les épigrammes de Martial dont le treizieme livre, ou il décrit
des cadeaux envoyés a des hotes, s’intitule Xenia.

278 MART. 14,71 « Il te fera passer de bonnes Saturnales, ce porc nourri de
glands parmi les sangliers écumants. » (trad. Izaac modifiée)
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Alciat s’inspire de la thématique de I’épigramme de Martial,
mais puise son vocabulaire dans la poésie épique et didactique.
Le terme rostrum, employé au pluriel poétique, désigne le bec
des oiseaux ou le museau des animaux et, en particulier, chez
Cicéron et Ovide, le groin du porc dont il se sert pour retourner
la terre ou, chez Ovide, les défenses recourbées du sanglier.?””
Dadjectif setiger (v. 1) associé au porc ou au sanglier se ren-
contre fréquemment en poésie, surtout dans les genres élevés,
épique, didactique ou tragique.?*°

Le porc au « groin retroussé »

Le distique suivant repose sur un passage des Métamorphoses
d’Ovide qui décrit un porc offert en sacrifice, parce que, de son
groin recourbé, il a déterré les semences et anéanti les espoirs
de la récolte :

longius inde nefas abiit et prima putatur

Alciat emprunte a Ovide l'expression pando rostro, qu’il varie
en remplacant rostro, déja cité dans le premier vers, par ore.
D’autres éléments peuvent étre mis en parallele : le verbe proruit
composé de ruo comme eruerit, gramina, les herbes, qui suc-
ceédent aux semina, les semences. Enfin, chez Ovide, le porc dé-
truit « l'espoir » des récoltes futures. Loccurrence du mot spes
rappelle le cinquieme vers de la subscriptio, mais I'interprétation
est tres différente. Chez Ovide, le porc détruit tout espoir de ré-
colte en dévorant les semences, alors qu’Alciat le présente sous un

279 Cic. Div. 1,23 sus rostro si humi A litteram impresserit, num propterea
suspicari poteris Andromacham Enni ab ea posse describi 2 Ov. Met.
8,371 Eurytidae magni rostro femur hausit adunco ; Ov. Met. 15,113.

280 Voir par exemple, au méme cas que chez Alciat VErRG. Aen. 12,169 sa-
cerdos/saetigeri fetum suis intonsamque bidentem/attulit [...]. Voir
aussi Aen. 7,17 5 11,198 ; Lucr. 6,974 ; Ov. Met. 8,376 ; 10,549 ;
14,289.

281 Ov. Met. 15,111-113.
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meilleur jour, comme symbole de I’espoir. Lattitude de 'animal
qui avance sans se retourner, le groin plongé dans la terre, pour-
rait également se référer a un passage de Plutarque qui explique
I’étymologie du mot « charrue », en grec dérivé du « porc », car
cet animal, le premier, aurait enseigné aux hommes a labourer,
en retournant la terre avec son groin.?®* Les gravures des éditions
de Lyon et de Padoue illustrent d’ailleurs avec soin la position de
I’animal semblable au soc d’une charrue.

Lespoir d’un avenir meilleur fait courir les hommes

Dans l’embléme In dies meliora, Alciat établit une analogie
entre le porc qui avance téte baissée, sans jeter un regard en
arriére, toujours avide de nourriture, et les hommes, toujours
poussés par lespoir et projetés dans I'avenir. Par son attitude,
’animal représente un caractére plutot positif, la ténacité et l’es-
poir d’un avenir meilleur. Dans les Paraboles, Erasme aborde un
théeme semblable a travers I’analogie non pas du porc, mais du
chien. Le chien, pareil au porc vorax, « dévore aussitot tout ce
qu’il recoit et, toujours, ouvre sa gueule dans ’espoir d’une proie
future ». Il est comparé aux hommes insatiables qui « aban-
donnent sans y prendre plaisir ce que la fortune leur offre et sont
aussitot préts a ravir le bien d’autrui ».2%* Ladjectif vorax (v. 4),
tiré du verbe devorat, et la reprise de spes (v. 5) permettent de
rapprocher, au point de vue thématique, cette parabole de notre
embléeme. Celle-ci dénonce le danger de lavidité, une forme
dénaturée d’espoir, qui consiste a espérer sans cesse accroitre
les biens. Elle suggere une autre interprétation plus négative de
’embleme, le porc devenant un symbole de lavidité.

282 PrLu. Moralia 670a npd)*m Yo cx{cs(xcoc 70} npof)xovn 100 f)\')yxol)g, ¢
Qoot, mv ynv Tvog apdoeng Ednkev kol 10 Thg uvscog mpmmcoc‘c £pyov-
odev kol tovvopa yevésot 1@ Epyoielm AEyovotv aro Thg LOG.

283 Erasmus, Parab. (ASD 1,5 p. 218) canis quicquid excepit, protinus de-
vorat, et semper ad spem futuri hiat : ita quod expectantibus fortuna
proiecit, id sine voluptate demittimus, statim ad rapina alterius erecti.
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Le porc, un animal maléfique

Déja dans I’Antiquité, mais particulierement au Moyen Age et
a la Renaissance, le porc s’impose comme une personnification
du vice.?®* Dans ’Odyssée, la magicienne Circé transforme en
porcs les compagnons d’Ulysse et, généralement, les exégetes
homériques y voient une métaphore de I'intempérance qui rend
les hommes semblables a des bétes.?®* Pline ’Ancien affirme
qu’« il est le plus stupide des animaux », une réputation perpé-
tuée jusqu’a la Renaissance dans I’adage Sus minervam.?*° Dans
le troisieme livre de I’Enéide, la prophétie de la truie blanche,
entourée de ses trente porcelets pour marquer Pemplacement de
la nouvelle ville d’Enée, constitue une exception notable au por-
trait globalement défavorable du suidé.?” Dextraordinaire fé-
condité des truies, aussi mentionnée dans une fable ésopique,?*
semble laisser présager la prospérité future de Rome. Cette ca-
ractéristique, également signalée par les naturalistes,?®’ peut in-
versement donner lieu a des interprétations négatives. Si le porc
est trés fécond, il n’y a qu’un pas pour I’ériger en symbole de la
luxure et de la débauche. Les auteurs antiques I’associent a la
saleté et relevent qu’il aime « se vautrer dans la fange ».>°° Dans
les bestiaires médiévaux, il occupe une place de choix comme
suppdt de Satan. Il personnifie plusieurs vices, avant tout la sa-
leté et la gloutonnerie, mais aussi la luxure. A peine né, il se rue

284 PASTOUREAU M., Le cochon, histoire d’un cousin mal aimé, Paris, 2009,
pp. 41-48, en particulier pour les symboles négatifs pp. 41-43 et a la
Renaissance p. 83. Voir aussi VOISENET, Bétes et hommes, pp. 32-35.

285 HeracLiT. All. 72 3 X. Mem. 1,3,7 ; Eust. ad x« 283 (1 382,21). Voir aussi
Hor. Epist. 1,2,24-26.

286 PLIN. Nat. 8,207 animalium hoc maxime brutum. Voir aussi ERASMUS,
Adag. 40 (ASD IL,1 p. 154-155).

287 VERG. Aen. 3,390-391. Pour la symbolique positive de la truie voir
PASTOUREAU, Le cochon, pp. 43-45.

288 Agsor. 342.

289 ARrisT. HA 542a,26-30; 572a,15-16 ; PLIN. Nat. 10,181 ; 182 ; ArL. NA
12,16.

290 PuiN. Nat. 8,207 in luto volutatio generi grata. Voir aussi ArisT. HA
595a,31 ; Hom. Od. 10,243 ; Hor. Epist. 1,2,26 ;2,2,75 ; VARRO Rust.
2,4,8 ; Isio. Orig. 12,1,15.
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sur les mamelles de sa mére en repoussant sans ménagement
ses freres. Plus tard, il se nourrit de tout en grande quantité
et gouliment, y compris des déchets.?’! Sa voracité ’oblige a
regarder sans cesse le sol et a plonger son groin dans la terre,
sans lever les yeux vers le ciel, c’est-a-dire vers Dieu. Ainsi, il est
considéré comme un symbole du péché sous toutes ses formes.
L’adjectif épithete vorax (v. 4) rappelle sa mauvaise réputation.
Cependant, malgré sa connotation généralement négative, le
porc représente chez Alciat une attitude plutot positive, absente
des sources antiques et médiévales. En effet, dans le dernier
distique, il n’est pas synonyme de saleté, ni de goinfrerie, mais
symbolise plutdt I’espoir qui pousse a entreprendre et a « aller
toujours de I’avant ». L’adjectif vorax laisse cependant trans-
paraitre une note dissonante. La quéte incessante et avide du
mieux empéche de profiter des biens présents, trouble ’ame par
de vains désirs et, finalement, menace de transformer I’espoir
en avidité.

Plus ultra, la devise de Charles Quint

La présence des deux colonnes d’Hercule et la devise plus oltre
inscrite sur une banderole dans la pictura de I’édition de Pa-
doue font directement référence a Charles Quint. Cette réfé-
rence n’apparait pourtant que tardivement dans I’histoire du
Livre d’emblemes. Charles Quint s’est choisi la devise plus ultra
en 1515, alors qu’il n’était pas encore empereur. Rétrospective-
ment, la devise a regu plusieurs interprétations qui mettent I’ac-
cent tantot sur les implications morales, tantot sur le contexte
géopolitique de conquéte.??? Il s’agit pour Charles Quint d’aller
toujours plus loin vers I’Orient et Jérusalem, mais aussi vers
’Occident et les terres nouvellement découvertes, plus loin que

291 Pour le porc comme symbole de la gula voir ErRasmus, Adag. 3970 Por-
cus troianus (ASD 11,8 p. 256).

292 SINDER, « Transcendent Symbols for the Hapsburgs », pp. 257-267. Voir
aussi a propos de I'assimilation a Hercule et de la devise plus ultra
ORraEeL S., « The Example of Hercules » dans Mythographie der friihen
Neuzeit. Ihre Anwendung in den Kiinsten, éd. W. Killy, Wiesbaden,
1984, pp. 25-35, en particulier pp. 25-26.
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les limites posées par Hercule.?”® Les colonnes rappellent le hé-
ros grec auquel plusieurs hommes de pouvoir se sont identifiés
et qui apparait souvent dans I’iconographie de la Renaissance
et de ’age baroque. Charles Quint le considérait comme le fon-
dateur de sa lignée. Pourquoi avoir ajouté ces deux éléments
dans la pictura, alors qu’Alciat ne signifie pas explicitement, ni
dans Pinscriptio, ni dans la subscriptio, qu’il s’adresse a Charles
Quint ? En effet, seul le mot ulterius (v. 6) pourrait a la rigueur
évoquer la devise de 'empereur plus ultra. La gravure de 1’édi-
tion princeps ne montre d’ailleurs que la téte de porc. Ce n’est
que dans ’édition lyonnaise, préparée par les soins de Barthéle-
my Aneau, que des personnages sont insérés dans la représenta-
tion et que la devise ulterius est inscrite sur le dos du pore. Or,
il est peu probable qu’Alciat ait participé au choix de la pictura
des éditions lyonnaises puisqu’il se trouvait alors a Pavie et que,
malade, il devait mourir en 1550. Barthélemy Aneau, dans son
bref commentaire, a la suite de sa traduction frangaise, établit
le lien avec Charles Quint sans aucune ambiguité, en se fondant
sur le mot ulterius, cité dans le dernier vers de ’embléme :

Rusticque comparaison d’ung Porceau a ’'empereur Charles le quint,
sur la sentence de sa divise plus oultre. Donnant a entendre, qu’il fault
tousjours proceder de bien en mieulx.?**

Il faut reconnaitre que la comparaison est audacieuse ! Alciat au-
rait comparé Pempereur a un porc, un animal symbole de glou-
tonnerie, de saleté et de luxure. Est-ce une maniére de brouiller
les cartes ? Il semble cependant que le lien entre cet embleme et
Charles Quint n’ait été établi par le francais Barthélemy Aneau
qu’apres la premiére publication de I’embléme.? Par la suite,

293 Giovio, Dialogo dell’imprese, p. 24 explique, a postériori, en 1555,
par exemple que la devise plus ultra se référe a la découverte des Indes
occidentales.

294 Avrciatus, Emblemes 1549, p. 72.

295 Cette comparaison de 'empereur au porc pourrait s’expliquer par la
haine des francais a ’égard de Charles Quint en cette moitié de X VIeme
siecle.
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’édition anversoise de Christophe Plantin en 1577%¢ renforce
encore cette interprétation par une nouvelle illustration, intro-
duisant les colonnes d’Hercule et la devise de I'empereur, en
plus du porc courbé vers le sol. Ainsi, 'interprétation politique
de 'embléeme s’impose peu a peu par le biais des picturae, sans
tenir compte des intentions premiéres de I’auteur.

Conclusion

Alciat a fait du porc, un animal considéré, dans ’Antiquité et
surtout au Moyen Age, comme un symbole du péché en général,
le personnage principal de 'embleme I dies meliora. Le premier
distique se réfere a une épigramme de Martial qui accompagne le
présent d’un porc, lors des Saturnales. Alciat s’en est inspiré assez
librement en évoquant un client offrant une téte de porc pour la
nouvelle année. La présence du pronom personnel mihi a suggéré
a certains commentateurs qu’Alciat parlait de lui-méme en tant
que patronus. Les deux vers suivants décrivent le comportement
du porc qui, de son groin, retourne la terre avec avidité en quéte
de nourriture et sans se retourner. Le passage s’inspire, au point
de vue lexical et thématique, des Métamorphoses d’Ovide, mais
Alciat confere a Iattitude du porc une interprétation morale po-
sitive, a la différence du poete latin. Le suidé vorace représente
en effet I’espoir qui pousse les hommes a « aller de I'avant » et a
sans cesse repousser les limites. Toutefois, la présence de I’adjectif
vorax rappelle la gloutonnerie de ’animal et introduit une note
discordante : I'espoir peut se transformer en avidité insatiable au
point d’empécher les hommes de profiter du présent et de trou-
bler leur ame. Ainsi, PFambiguité du symbole véhiculé par le porc
laisse les lecteurs libres de choisir entre diverses interprétations.
Dans Pédition lyonnaise accompagnée d’une traduction fran-
caise, Barthélemy Aneau considére que cet embléeme s’adresse a
’empereur Charles Quint, en se basant sur 'occurrence du terme
ulterius dans la subscriptio qui rappelle la devise de 'empereur
plus ultra. Mais aucun autre indice interne a la subscriptio ou a

296 A I’époque de Iédition anversoise, la révolte couve entre les Pays-Bas
espagnols et Philippe II, le fils de Charles Quint.
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Iinscriptio ne vient confirmer son point de vue. Son interpré-
tation, bien que sans doute éloignée des intentions de l'auteur,
a cependant influencé de facon déterminante les gravures des
éditions ultérieures, en particulier les picturae des éditions de
C. Plantin et de P. P. Tozzi ou sont représentés deux symboles
traditionnellement associés a I'empereur, les colonnes d’Hercule
et sa devise plus ultra inscrite sur une banderole.

Emblema XILVII Pudicitia

Embléme 47 La chasteté

Illustration, éd. M. Bonhomme Illustration, éd. P. P. Tozzi, Padoue,
pour G. Rouille, Lyon, 1550. 1621.

Porphyrio, domini si incestet in aedibus uxor,
despondetque animum praeque dolore perit.

abdita in arcanis naturae est caussa. sit index
sincerae haec volucris certa pudicitiae.

1-4 : AtH. 9,388¢c 2 despondet animum : PLauT. Merc. 614 5 Mil. 6 ; 1053.
Si ’épouse se déshonore dans la maison du maitre, la poule sultane perd

courage et en meurt de douleur. La raison en est cachée dans les mystéres de
la nature. Que cet oiseau soit le signe certain d’une chasteté sincere.
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Picturae

Lembleme Pudicitia n’est publié qu’en 1549. Aussi le nombre de
picturae est-il restreint. Toutes suivent le méme modéle iconogra-
phique. Leffigie de l'oiseau est figurée sur un bouclier accroché a
un arbre par un ruban.

Structure et style de 'embleme

Dinscriptio reprend le mot pudicitia cité dans la subscrip-
tio — ’hyperbate le place en évidence a la fin du dernier vers,
éloigné de I’adjectif sincerae — et met en exergue le theme de
’embléme, la chasteté. Le nom du porphyrio, le héros de ’'em-
bléme, apparait quant a lui au début du premier vers. Dans le
premier distique, Alciat décrit le comportement étrange de I’oi-
seau. Lorsqu’il est témoin d’un acte adultére, il se décourage
et se suicide, signalant ainsi le forfait commis dans la maison
du maitre. Uexpression despondet animum (v. 2) se rencontre
fréquemment chez Plaute et pourrait donc étre un souvenir de
lecture presque inconscient.”’” Dans le distique suivant, l’oi-
seau est présenté comme le symbole (index) de la chasteté. Le
terme arcana désigne tout ce qui demeure secret, mais aussi
plus spécialement les mystéres a caractere religieux.>’® Le pléo-
nasme créé par l'adjectif abdita, joint a in arcanis, renforce
’antithése avec index certa, le « signe certain » que représente
’oiseau, comme si ’embleme dévoilait, par son sens allégo-
rique, un pan des mysteres de la nature.

Le porphyrio dans la littérature antique

Le nom du porphyrio, en lien avec la couleur mopoupéog, trahit
ses origines grecques. L'oiseau au plumage bleu sombre doit son
nom a la teinte rouge de son bec et de ses pattes. Il peut, semble-
t-il, étre identifié a la poule sultane, un oiseau qui, bien qu’assez
répandu dans ’Antiquité, ne fait que de passageres apparitions

297 Voir par exemple PLAUT. Merc. 614 ; Mil. 6 5 1053.
298 ThLL1I pp. 436-438.



246 Les Emblémes d’André Alciat

dans la littérature.?”” En Grece et a Rome, elle s’éleve pour servir
d’oiseau de compagnie, si bien qu’il n’est guere étonnant qu’Al-
ciat la place dans « la maison du maitre ». Elle figure parmi les
Apophoreta de Martial qui plaisante sur I’lhomonymie de son
nom avec celui du chef des géants qui avait tenté de renverser
Zeus et celui d’un célebre aurige.’*® Déja auparavant, Aristo-
phane, dont Alciat connaissait fort bien les comédies, jouait sur
la ressemblance entre le nom de l'oiseau et celui du géant, dans
sa piece des Oiseaux.’”! Le naturaliste Pline PAncien décrit son
apparence, son comportement et son aire de répartition.??? C’est
toutefois sur des sources grecques que repose notre embleme.

La délation éclipsée par la chasteté

Alciat s’inspire principalement, pour décrire le comportement
du porphyrion, des Deipnosophistes d’Athénée :

ToAépmv & &v Téunte TdV TpOg Aviiyovov kol Adaiov Topeuplovae Enot
TOV Opviv S1oUTOUEVOV KOO TOG OIKIOG TG VEAVEPOVE TAY YUVOLKDV
mpelv TKpAG Kol ToloTny Exetv olodmowy €mi Th¢ LOEVLOUEVIC,
ooy oty 1odY vrmovonon mpoonueivel 1@ deomotn, oyxovn to LRy
neprypoyoc.

299 Pour une synthése des caractéristiques et des témoignages littéraires
voir THoMPSON, Greek Birds, pp. 252-253 5 ARNOTT, Birds, pp. 197-
198 ; ANDRE, Noms d’oiseaux, p. 133. Voir enfin Carroni, Ornitho-
logia, pp. 428-430 qui remet en cause I'identification avec la poule
sultane de J. André.

300 MaRT. 13,78 nomen habet magni volucris tam parva Gigantis ¢/et
nomen prasini Porphyrionis habet.

301 Ar. Av. 881 ;1249-1252.

302 PriN. Nat. 10,129 51355 201.

303 AtH. 9,388b-c « Polémon, dans le cinquiéme livre adressé a Antigone
et a Adée, dit que le porphyrion, oiseau qui réside dans les maisons,
surveille de fagcon sourcilleuse les femmes mariées et qu’il a une facul-
té telle de percevoir une femme adultére que, lorsque il éprouve des
soupcons, il en avertit le maitre et met un terme a sa vie en se pen-
dant. » AEL. NA 3,42 présente les mémes informations, mais plus brie-
vement : (NAOTLTOG 8¢ £6TIV 1o VPDE, KO TOG VIAVOPOVE TV YUVOILKDY
TOPOPUAGTTEL, Kol £V KaToyve wotyedeson Thg otkiog Ty déomoway,
Gmdryxer eovtév. Or, Alciat n’a pas pu lire I’édition princeps d’Elien,
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Alciat emprunte a ce passage le contenu du premier distique, a
savoir que la poule sultane surveille de prées la maitresse de mai-
son et qu’elle se tue si elle la surprend en flagrant délit d’adul-
tere. Athénée précise cependant que Poiseau « s’étrangle »,
alors qu’Alciat se contente de dire qu’« il meurt de douleur ».
Alciat ne considére que le coté positif de Poiseau, en le dési-
gnant comme un modéle de pudicitia, tandis qu’Athénée le
présente comme un délateur puisqu’il dénonce I’épouse infidele
a son mari. En 1546, soit trés peu de temps avant la premiére
publication de I'embleme (1549), paraissent a Bale les Histo-
riae de J. Tzetzes, accompagnées d’une traduction latine. Loi-
seau y est qualifié de temperans et présenté comme un exemple
de temperentia, qualité proche de la pudicitia que lui attribue
Alciat.>** Tzetzes le place toutefois en compagnie d’une prosti-
tuée (mopvnyv), affirmant qu’il meurt dés qu’il en apergoit une,
et n’évoque pas, comme dans notre épigramme, la surveillance
étroite qu’il exerce sur les femmes mariées (v. 1 uxor). Ain-
si, ’embléme se rattache davantage au passage des Deipnoso-
phistes. De Plattitude de la poule sultane décrite par Athénée,
Alciat ne retient que ’essentiel. Il semble vouloir suggérer que

parue en 1556, aprés sa mort. De nombreux manuscrits d’Elien étaient
connus en Italie et certains humanistes, comme Ange Politien, les
avaient consultés (introduction p. 68 note 271). Nous ne pensons donc
pas, en dépit de la similitude du théme, qu’Alciat ait utilisé ce passage
d’Elien comme source de cet embléme. Les Deipnosophistes d’Athénée
ont, en revanche, été édités pour la premiére fois en 1514 par M. Musu-
rus chez A. Manuce et étaient donc plus facilement accessibles a Alciat.
Voir encore sur le porphyrion EusT. ad § 267 (1 126,10-13).

304 Tz. H. 9,256 TIEPI TQ®POXYNHY ITOP®YPIQNOX OPNEOY ovg O
TOPPUPLOY OPVEOV BLYOLV DIEAPYEL SAPPOV, /G €l Kol LOVOV GWolTo TOPYNV
ev¥émg Yviokew./Aplototédng, oLV adTd Allowvdg kol Alovto mept
TOPPLPLMVOC YPAPOVGL T0D Opvéov. De temperantia porphyrionis avis
256. Porphyrion avis valde est temperans : ut si solam videat meretri-
cem, statim moriatur. Aristoteles, cum ipso Aelianus, atque alii, haec
de porphyrione scribunt ave. Pour la traduction latine, voir I’édition
de N. Gerbel (loannis Tzetzae Variarum historiarum liber, Bile, 1546,
p. 164). Pour la so@poctvn du porphyrion voir aussi AeL. NA 7,25.
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son comportement découle moins de la « délation » que de
’horreur que lui inspire infidélité de I’épouse 1égitime sous le
toit méme de son mari. Il transforme ainsi Poiseau en symbole
de la seule vertu de chasteté, peut-étre sous I’'influence des His-
toriae de Tzetzes.

Conclusion

L’embléme 47 Pudicitia puise dans les secrets de la nature une
le¢con morale utile aux hommes. Il expose la faculté étonnante
du porphyrion, un oiseau domestiqué dans ’Antiquité, aussi
appelé poule sultane, de repérer les femmes adulteres. Alciat
s’inspire nettement d’un passage des Deipnosophistes d’Athé-
née qui relate le comportement de la poule sultane. Lorsqu’elle
s’apercoit qu’une femme mariée se déshonore, elle en meurt de
désespoir. Toutefois, Alciat ne précise pas le genre de mort,
tandis que sa source parle de la pendaison volontaire. Alors
qu’Athénée attribue a loiseau le role de délateur aupres du
mari trompé, Alciat le présente comme le symbole de la seule
pudicitia, en se souvenant peut-étre des Historiae de J. Tzetzes
tout récemment imprimées et traduites en latin au moment de
la publication de ’embléme 47. Ainsi, il gomme, ou du moins
atténue, les aspects négatifs de son caractére. Si méme un
oiseau est capable d’éprouver de la honte et du désespoir au
point de se donner la mort lorsqu’il est confronté a I’adultere,
qu’en est-il des hommes ? La portée morale de 'embléme n’est
que suggérée par lattitude exemplaire de l'oiseau qui devrait
susciter la réflexion des lecteurs, leur indignation et peut-étre
les remords...
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Emblema XLIX In fraudulentos

Embléme 49 Contre les trompeurs3®

Illustration, éd. fils Alde, Illustration, éd. M. Bon- Illustration, éd. P. P.

Venise, 1546. homme pour G. Rouille, Tozzi, Padoue, 1621.
Lyon, 1550.

Parva lacerta atris stellatus corpora guttis
stellio, qui latebras et cava busta colit,
invidiae pravique doli fert symbola pictus,3°¢
heu nimium nuribus cognita zelotypis.
5 nam turpi obtegitur faciem lentigine, quisquis,
sit quibus immersus stellio, vina bibat.
hinc vindicta frequens decepta pellice vino,
quam, formae amisso flore, relinquit amans.

1 stellatus corpora guttis : Ov. Met. 5,461 2 cava busta : Ov. Am. 3,9,37-38 ; PLIN.
Nat. 30,89 4 heu nimium ...cognita : Ov. Trist. 2,180 5-6 : PLiN. Nat. 29,73 et
Avciatus, Parergon iuris libri 111, 1,46 (p. 65) 8 amisso flore : CATULL. 62,46.

305 A propos de cet embléme voir AMHERDT, « Le caméléon, la chauve-sou-
ris », pp. 376-377 ; TUNG, « Alciato’s Practices », p. 233 ; ROLET A. et
S., « Alciat, entre ombre et lumiére », pp. 19-21.

306 pictus peut étre utilisé comme un adjectif pour qualifier le stellio
« coloré », voir VErG. Georg. 4,13 picti squalentia terga lacerti, mais
aussi comme participe du verbe pingere qui signifierait donc le 1ézard
« peint », Cest-a-dire « représenté », instaurant ainsi un lien avec la
pictura, voir par exemple Embl. 96 In garrulum et gulosum (volucer
cum truo pictus erit) ; Embl. 57 Furor et rabies (ora gerit clypeus rabiosi
picta leonis) 5 Embl. 9 Fidei symbolum (stet depictus Honos, tyrio ve-
latus amictu) ; Embl. 12 Non vulgando consilia (depictum [monstrum]
Romana phalanx in praelia gestat). C’est pour cette derniére traduction
que penchent ROLET A. et S., « Alciat, entre ombre et lumiére », p. 20.
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Le petit l1ézard coloré, le stellion, au corps constellé de gouttes noires, qui vit
dans des cachettes et au creux des tombeaux, est le symbole de la jalousie
et de la tromperie retorse, symbole hélas trop connu des jeunes femmes ja-
louses ! En effet, quiconque boit du vin dans lequel un stellion a été trempé,
voit son visage se couvrir de taches honteuses. De la vient une vengeance
fréquente : lorsque la maitresse a été trompée par le vin, son amant ’aban-
donne, une fois fanée la fleur de sa beauté.

Picturae

Dans toutes les éditions, le [ézard, bien reconnaissable a sa longue
queue, a ses pattes griffues et a son corps écailleux, occupe le
centre de la vignette. Les gravures n’illustrent que le premier dis-
tique, en se focalisant sur le stellio. ’image de I’édition princeps
accentue particulierement les « taches en forme d’étoiles » qui
recouvrent le dos du lézard,?"” tandis que les picturae des deux
autres éditions insérent le reptile dans un décor de rochers,
propre a évoquer les latebras (v. 2) ou il a coutume de se réfugier.

Structure et style de 'embleme

L’embleme se fonde sur Papparence et les propriétés du stellio ou
gecko, présenté comme le symbole de la jalousie (invidiae) et de
la tromperie (pravi doli) (v. 3). Uinscriptio In fraudulentos ne re-
tient cependant que I'un de ces traits de caractere. Aussi, le com-
mentaire de I’édition de Padoue suggere de modifier inscriptio
en ajoutant aux trompeurs (fraudulentos) les jaloux (invidos).>*®
Dans le premier distique, Alciat décrit I’habitat et apparence de
ce petit lézard. Il joue sur ’étymologie en rapprochant son nom
stellio de Padjectif stellatus. Le quatriéme vers sert de transition
entre la description du gecko et une anecdote sur les femmes
jalouses. 1l s'ouvre par la formule virgilienne heu nimium, tres
souvent imitée par les poeétes des le début du I siecle ap. J.-C.
Alciat pourrait s’étre inspiré des Tristes d’Ovide ou se rencontre

307 Voir ci-dessous, note 311.
308 Avciatus, Emblemata, p. 242.
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la méme alliance de mots virgilienne heu nimium, jointe au par-
ticipe cognita.’” Le terme zelotypis crée le lien entre animal
symbole de I'invidia et le trait de caractére des jeunes femmes. 11
se rencontre assez rarement dans la littérature latine classique,
mais trés fréquemment chez les auteurs chrétiens et tardifs. Dans
les vers suivants (v. 5-8), Alciat décrit un philtre magique réalisé
a partir du stellion, qui transfere les taches noires de ’animal sur
la peau de celui qui en boit. I’assonance du [i] et surtout lallité-
ration du [s] suggerent, par cette sonorité sifflante, la présence
du reptile dans le breuvage maléfique : « [...] quisquis, / sit qui-
bus immersus stellio, vina bibat. » Enfin, le dernier distique se
conclut par I’évocation de la vengeance des femmes jalouses qui
se servent du poison confectionné a base de gecko mélangé a du
vin pour nuire a leurs rivales. Lexpression formae amisso flore
joue sur la métaphore poétique de la beauté comparée a une
fleur, attestée notamment chez Catulle, ou la jeune vierge est
comparée a une fleur intacte qui, une fois flétrie, « une fois son
corps souillé, perd la fleur de sa chasteté ».3!° Les deux paralleles
textuels avec les Tristes d’Ovide et ’'Hyménée de Catulle pour-
raient toutefois n’étre que des souvenirs de lecture, en raison du
contexte tres différent.

Le stellion étoilé, de la poésie ovidienne a I’Histoire
naturelle de Pline

Alciat, dans le premier distique, dévoile I’étymologie du gec-
ko. Il rapproche le substantif stellio de P'adjectif stellatus, en
s’inspirant trés nettement du mythe étiologique des Métamor-
phoses d’Ovide. Céres recherche désespérément sa fille Proser-
pine et, épuisée par sa course incessante, frappe a une humble

309 VERG. Aen. 4,657 ;6,189 ; 11,841, puis a sa suite voir par exemple Ov.
Trist. 3,1,8 ; SiL. 8,169 ; Lucan. 8,139 ; STAT. Theb. 9,624, et en parti-
culier Ov. Trist. 2,179-180 parce, precor, fulmenque tuum, fera tela,
reconde,/beu nimium misero cognita tela mihi !

310 CatuLL. 62,45-47 sic virgo, dum intacta manet, dum cara suis est ;/
cum castum amisit polluto corpore florem,/nec pueris iucunda manet,
nec cara puelllis.



252 Les Emblémes d’André Alciat

chaumieére. Une paysanne lui offre une boisson mélée de graines
d’orge. En voyant la déesse assoiffée se désaltérer, un enfant se
moque d’elle. Outragée, elle lui jette le contenu de sa coupe et,
aussitot, le visage du garcon s’impreégne de taches, ses bras se
muent en pattes, il rapetisse et une queue lui pousse. L’enfant
insolent est ainsi transformé en un tout petit 1ézard qui s’em-
presse de se réfugier dans une cachette et dont le nom rappelle
la couleur de son corps tacheté :

fugit anum latebramque petit aptumque colori

Alciat emprunte a Ovide 'expression stellatus corpora guttis
qui occupe la méme position métrique a la fin du premier vers
de la subscriptio. Il remplace toutefois ’adjectif variis par atris,
pour des raisons métriques. Il reprend en outre du passage ovi-
dien le terme latebram. Isidore de Séville répéte a son tour ces
vers d’Ovide, mais ajoute que le stellio doit son nom aux taches
en forme d’étoiles qui recouvrent son dos.?'? Il utilise le méme
adjectif pictus qu'au troisieme vers de 'embléeme.

Pline mentionne aussi le stellio a plusieurs reprises dans son
Histoire naturelle. 11 décrit notamment son habitat de prédi-
lection, lieux voutés ou tombeaux, qu’Ovide avait aussi brieve-
ment mentionné, en ajoutant toutefois :

observant cubile eius aestatibus ; est autem in loricis ostiorum fenestra-
rumque aut camaris sepulchrisve.’'3

Alciat a tiré de ce passage I'idée que le lézard vit « au fond des
tombeaux », mais emprunte a Ovide, pour exprimer, la for-
mule cava busta (v. 2). En effet, dans un distique des Amores,
’expression se rencontre associée au participe du verbe colit :

311 Ov. Met. 5,460-461.
312 Isip. Orig. 12,4,38 stellio de colore inditum nomen habet ; est enim
tergore pictus lucentibus guttis in modum stellarum. de quo Ovidius :

aptumgque colori/nomen habet, variis stellatus corpore guttis.
313 Purin. Nat. 30,89.
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colentem / mors gravis a templis in cava busta trahet.’!*

Le contexte tres différent laisse cependant subsister le doute :
est-ce un emprunt conscient ou une réminiscence involontaire ?

Un lézard toxique

Le stellio, acxolafmtng ou yoledtng en grec, peut étre iden-
tifié avec le gecko, une sorte de petit [ézard dont il existe ac-
tuellement plusieurs especes. Il a été observé et étudié pour
la premiére fois par Aristote qui le classe parmi les animaux
quadrupedes ovipares, au corps recouvert d’écailles.’’ Les
Anciens ont observé sa mue et sa capacité de régénérer sa
queue ou méme de se reconstituer s’il vient a étre coupé en
deux.’'® Impressionnés par ce prodige, ils lui ont souvent at-
tribué des propriétés magiques ou médicinales.?'” Alciat livre
la recette d’un philtre, préparé a base de gecko trempé dans
du vin (v. 5-6). Les gouttes noires (guttis) qui parsemaient le
corps du reptile, dans le premier vers, sont transférées sur le
visage de la malheureuse victime et se transforment en hon-
teuses taches de rousseur (lentigine). Alciat s’inspire de Pline
’Ancien, expliquant qu’« a partir du gecko ’on fabrique une
potion maléfique » :

vino, faciem eorum, gqui biberint, lentigine obducit.3'

Alciat emprunte a ce passage les termes faciem, vino/vina et
lentigine :

314 Ov. Am. 3,9,37-38.

315 Arist. HA 498a 5 599a ; PLIN. Nat. 10,143.

316 Voir par exemple ArisT. HA 508a ; 600b ; PLIN. Natz. 8,111 ; 11,264 ;
AEL. NA 2,23.

317 Voir quelques remeédes a base de gecko contre Iépilepsie, les morsures
de scorpions, le goitre etc. chez PLiN. Naz. 8,111 ; 11,90 ; 30,30 ; 80 ;
86 ;88 ; ArL. NA 3,17.

318 PriN. Nat. 29,73 « Lorsqu’il [le stellion] est mort dans du vin, il fait se
recouvrir de taches le visage de ceux qui en auront bu. »
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nam turpi obtegitur faciem lentigine, quisquis,

Il remplace le pluriel eorum qui biberint par le singulier quis-
quis bibat, le verbe actif obducit par le passif de sens similaire
obtegitur. A la suite de ce changement, le terme faciem, bien
qu’il soit employé au méme cas, se construit chez Alciat comme
un accusatif de relation dépendant de obtegitur, alors que chez
Pline, il est complément d’objet direct de obducit. Le participe
immersus (v. 6) rappelle inmortuus. Ce changement, laissant
entendre qu’il suffit de tremper le gecko dans le vin pour I’em-
poisonner, est rendu nécessaire par la métrique. Pline ’Ancien
poursuit en suggérant une utilisation de ce poison propre a
donner des idées aux femmes jalouses ainsi qu’a Alciat :

ob hoc in unguento necant eum insidiantes paelicum formae.*"”

Dans le dernier distique, Alciat se référe a la vengeance féminine
sans pitié, en s’inspirant toujours de Pline ’Ancien, comme lat-
teste l'utilisation des mémes termes formae et paelicum. Chez
lui, le gecko est trempé dans du vin, non dans du parfum, mais
les intentions sont tout autant mauvaises que chez le naturaliste.
Alciat fusionne ainsi les deux remarques de Pline. Il compleéte
le tableau de la vengeance particulierement retorse des femmes
jalouses par ’enchainement des conséquences. En empoisonnant
le vin, elles priveront leur rivale non seulement de leur beauté,
mais aussi, du méme coup, de leur amant.

Espéce de...gecko

Le stellio, utilisé dans plusieurs philtres magiques et autres
confections d’amulettes, ne jouissait pas d’une bonne réputa-
tion. Dans ’Antiquité romaine, stellio sert méme d’insulte pour
désigner un trompeur. Ainsi, dans les Métamorphoses d’Apulée,
Vénus en personne, outragée et bafouée, maudit son fils Cupi-
don en le traitant de stellio.?*® Peut-étre Alciat s’est-il souvenu de

319 PLIN. Nat. 29,73.
320 Arur. Met. 5,30 quibus modis stelionem istum cohibeam ¢
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ce passage pour composer cet embléme et mettre en relation le
stellio trompeur et la femme abandonnée qui aspire a se venger.
Pline ’Ancien mentionne lui aussi le nom du stellion comme une
injure, en expliquant son origine. De fait, le gecko s’empresse de
dévorer son exuvie pour empécher les hommes de la récupérer et
déploie a cet effet une ruse extraordinaire :

operae pretium est scire quo modo praeripiatur, cum exuerit, membrana
hiberna alias devoranti eam, quoniam nullum animal fraudulentius invi-
dere homini tradunt, inde stelionum nomine in maledictum translato.??!

Dinscriptio de I'embléme In fraudulentos pourrait dériver de
Iexpression nullum animal fraudulentius utilisée par Pline. Le
gecko comme symbole de I'invidia dérive probablement aussi
de ce passage. En effet, le verbe invidere, employé par Pline,
rappelle le substantif invidiae (v. 3).

Du crimen stellionatus au symbolisme

Du nom du stellio dérive non seulement I'insulte, mais aussi
le crimen stellionatus,®* une notion de droit romain qu’Alciat
a commentée dans son Parergon iuris. Il s’agit d’un crime qui
consiste a vendre ou engager frauduleusement quelque chose qui
ne nous appartient pas ou qui est déja hypothéqué, mais il en-
globe également les cas « de fraude ou de ruse », lorsque « le titre
d’accusation fait défaut ».32* Alciat en explique I'origine, donnant
I’étymologie du mot stellionatus, dérivé du lézard, qu’il nomme
lacerta stellata, une expression proche de lacerta stellatus (v. 1).
I1 fait ainsi une allusion directe au mythe étiologique ovidien,

321 PuiN. Nat. 30,89. Voir aussi pour le gecko qui s’empresse de dévorer sa
peau PLIN. Nat. 8,111 ; AeL. NA 3,17.

322 Dans le commentaire, le juriste Claude Mignault définit précisément ce
crimen comme un type de fraude, d’imposture ou de dol, voir ALCIATUS,
Emblemata, p. 243. Voir aussi la définition du droit romain, d’apres
Ulpien, D16. 47,20 ; Cop. 9,34.

323 AvciaTus, Parergon iuris libri 111, 1,46 (p. 65) stellionatus accusatio
[...] conceditur, ubicunque titulus criminis deficit, ut sicut cum civili-
ter agimus ob fraudem vel calliditatem quamcumque, de dolo actione
experimur, ita criminaliter stellionatus iudicio nobis succurritur.
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mentionné également avec précision a la fin du chapitre.’** 11
cite également deux passages de Pline. Le premier explique lori-
gine de Pinsulte et le caractere « jaloux » du stellion ; le second
rapporte précisément la recette du vin empoisonné par le gecko
et ses propriétés néfastes. Chacun de ces deux passages fait res-
sortir un aspect négatif du reptile, mis en relief par la répétition
des sive, la jalousie et la tromperie.’** Ainsi, 'auteur lui-méme
nous renseigne sur ses sources. Des deux anecdotes emprun-
tées a Pline, il ne retient dans ’embléme que la seconde, tout en
maintenant les deux traits de caractére que symbolise le stellion,
mis en évidence dans le chapitre consacré au crimen stelliona-
tus. La comparaison du texte juridique et de la subscriptio de
I’embléme nous montre comment Alciat sélectionne des textes,
les rassemble et proceéde a une synthése. Aux deux passages de
Pline ’Ancien, il associe le vocabulaire poétique d’Ovide, égale-
ment convoqué dans les Parerga comme caution onomastique,
sans toutefois que ne soit évoquée I’expression stellatus corpora
guttis (v. 1). Il reste quelques traces du jargon juridique ainsi,
dans Pexpression pravique doli (v. 3), semblable au dolus malus,
défini par le Digeste comme la « mauvaise foi » ou la « trom-
perie ».32¢ Alciat combine I’ensemble de facon a livrer une lecon

324 Avrciatus, Parergon iuris libri 111, 1,46 (p. 66) an quia in id animal
versus sit (ut canit Ovid. Metamorph. lib. V) duri puer oris et audax ¢
unde et impudentiae est symbolum graecque dicitur acxalopog, quia
sit doxehég thic aofic, id est contactu asper et durus.

325 Avciatus, Parergon iuris libri 111, 1,46 (p. 65) nomen autem sumpsit
a stellione lacerta stellata, quod animal male apud veteres audiit, sive
quia invidum, cum enim eodem quo anguis modo pellem exuat, eam
confestim devorat tanquam utilem esse pro comitialis morbi remedio
norit iccircoque hominibus praeripiat, ut Plinius lib. VIII cap. XX XI.
attestatur, sive quod_ex eo malum medicamentum fiat, quo mulieres
decipiuntur ; nam cum inmortuus est in vino, faciem eorum qui bibe-
rint lentigine obducit : ob hoc in unguento eum necant, si quae mulieres
pellicum formae insidiantur, ut libro XXIX cap. 1111. idem attestatur.

326 Dic. 4,3,1,2. Le juriste Claude Mignault souligne, dans son commen-
taire de ’embléme, cette ressemblance lexicale, voir ALciaTus, Emble-
mata, p. 243.
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aussi bien juridique®”” que morale adressée aux trompeurs et

aux jaloux qui devraient se reconnaitre sous les traits du reptile
malfaisant. Tout se passe comme si les taches qui parsément le
corps du lézard s’imprimaient non seulement sur le visage des
victimes des trompeurs et des jaloux, mais aussi dans ’Ame de
ceux qui sont empoisonnés par ces deux vices.

Conclusion

L’embléme In fraudulentos s’en prend aux trompeurs et aux
jaloux, symbolisés par un petit lézard au corps constellé de
taches noires. Le premier distique décrit "apparence de ce rep-
tile et son habitat, en s’inspirant essentiellement d’Ovide, dans
le choix du vocabulaire poétique et le contenu, mais aussi, de
facon moins marquée, d’Isidore de Séville et de Pline I’Ancien.
Le stellion ou gecko, par son comportement et ses proprié-
tés maléfiques, incarne deux défauts : la jalousie, parce qu’il
s’empresse de dévorer sa peau pour empécher les hommes de
s’en servir comme remeéde, et la tromperie, car il empoisonne
le vin et fait apparaitre des taches sur la peau de ceux qui en
ont bu sans se douter de rien. Pour créer cet embleme, Alciat
synthétise deux passages de Pline ’Ancien déja cités dans son
Parergon juris. Certes, il réutilise ou recycle la matiére de ses
travaux juridiques, mais la remanie entierement et la rehausse
par la langue poétique ovidienne. Alciat semble créer une sorte
d’aide-mémoire sur cette notion du crimen stellionatus, difficile
a définir en droit romain, en I’associant au stellio, sous la forme
bréve et imagée de ’'embléme, bien qu’il ne faille pas se limiter
a cette lecture purement juridique.

327 Voir linterprétation de HAYAERT, Mens emblematica, p. 153.
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Emblema L Dolus in suos

Embléme 50 La ruse employée contre les siens®*

Illustration, éd. fils Alde, Illustration, éd. M. Bon-  Illustration, éd.
Venise, 1546. homme pour G. Rouille,  P. P. Tozzi, Padoue,
Lyon, 1550. 1621.

Altilis allectator anas et caerula pennis,
assueta ad dominos ire redire suos,

congeneres cernens volitare per aera turmas,
garrit in illarum se recipitque gregem,

5 praetensa incautas donec sub retia ducat.?”’

obstrepitant captae,’° conscia at ipsa silet.

perfida cognato se sanguine®! polluit ales,
officiosa aliis, exitiosa®® suis.

1 allectator : Corum. 8,10,1 et ArisT. HA 613a,22-23 ex ALCIATUS, Parergon iuris
libri VII posteriores, 9,11 (p. 84) caerula : AusoN. XXVIL,1,12-16 2 ire redire
suos : MART. 12,60,10 5-8 : Aesor. 209 7 cognato sanguine : VERG. Aen. 12,29.

328 A propos du rapport avec la fable d’Esope voir TunG, « Alciato’s Prac-
tices », pp. 191-192.

329 incautas donec praetensa in retia ducat dans ALciATus, Parergon iuris
libri VII posteriores, 9,11 (p. 84).

330 aliae au lieu de captae dans AvrciaTus, Parergon iuris libri VII poste-
riores, 9,11 (p. 84).

331 perfida fraudatrix cognati sanguinis ales dans ALCIATUS, Parergon iuris
libri VII posteriores, 9,11 (p. 84).

332 insidiosa au lieu de exitiosa dans Avciatus, Parergon iuris libri VII
posteriores, 9,11 (p. 84).
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Le canard aux plumes bleues, engraissé pour servir d’appat, habitué a s’éloi-
gner et a revenir auprés de ses maitres, apercevant un groupe de ses congé-
néres en train de voler dans les airs, cancane et se joint a leur vol, jusqu’a ce
qu’il amene les imprudents sous les filets tendus. Prisonniers, ils caquettent,
mais lui-méme, complice, se tait. Loiseau perfide s’est souillé du sang de ses
proches parents, asservi a autrui et funeste pour les siens.

Picturae

La gravure de I’édition vénitienne contraste avec les picturae
des éditions ultérieures. Elle illustre la scéne décrite dans la
subscriptio (v. 5), montrant le traitre qui se tient a I’écart et
attire les autres canards sous le filet maintenu par une corde,
prét a s’abattre sur eux. Par la suite, les graveurs ajoutent deux
personnages qui représentent les domini (v. 2). Dissimulés der-
riere un arbre, ils tendent le filet ou les canards en vol semblent
tomber. Dans ’édition lyonnaise, le traitre est placé au centre
du piege et semble y attirer 'un des autres oiseaux avec son
bec. Ce détail cherche a figurer, en conformité avec son sens
étymologique, Pexpression allectator anas, dérivée du verbe al-
licio qui signifie attirer a soi. En revanche, dans I’édition de
Padoue, les volatiles sont moins nombreux et le rabatteur ne se
distingue pas des autres par son attitude, rendant cette image
moins fidele au texte.

Structure et style de 'embleme

D’embleme Dolus in suos relate une anecdote inspirée d’une
fable d’Esope. Le titre résume le comportement dénoncé dans
la subscriptio : la ruse employée contre les siens et la trahison.
Le premier vers décrit le canard domestiqué et engraissé uni-
quement pour servir d’appat et souvre par une assonance du
[a] et une allitération du [l] qui mettent en évidence le prin-
cipal protagoniste : « gltilis allectator anas et caerula pennis
[...]. » Les trois vers suivants exposent le fonctionnement du
piege. Le canard, deés qu’il apercoit ses congéneéres, se joint a
leur vol et les attire dans les filets par ses cris. La clausule ire
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redire suos évoque un vers de Martial.’*3 Alciat songe-t-il avec
ironie au banquet de ’épigramme antique que le canard asservi
trouvera aupres de ses maitres en récompense de sa félonie ?
Le verbe garrit (v. 4) est mis en évidence par I’enjambement.
Dantithése obstrepitant/silet (v. 6), marquée par la position des
deux verbes placés en téte et fin de vers, la coupe du pentametre
et les sonorités, soulignent les attitudes opposées des prisonniers
et du complice : « obstrepitant captae, // conscia at ipsa silet. »
Lexpression sanguine cognato (v. 7), qui rappelle un vers de
I’Enéide, donne une tonalité épique et dramatique a la scéne.3**
L’hyperbate éloigne le nom ales de son adjectif épithete perfida,
aux deux extrémités du vers, afin d’accentuer son trait de carac-
tere dominant. Les doubles antithéses officiosalexitiosa et aliis/
suis (v. 8), marquées par la coupe du pentamétre, le parallélisme
de construction et les homéotéleutes, résument la duplicité et
I’horreur de la trahison : « officiosa aliss,// exitiosa suis. »

Le portrait du canard

Dans le premier vers, Alciat dresse le portrait d’un oiseau aux
plumes bleues, nommé anas qui peut étre assimilé au canard
colvert.>* Dans I’Antiquité, les canards sauvages étaient chas-
sés ou capturés pour étre €levés, selon des principes exposés
par Varron et Columelle, afin de garnir les riches tables.’
Dépithete altilis et ’évocation des maitres (dominos) font ré-
férence a Iengraissage et donc a I’élevage.’?” Le poéte Ausone

333 MarT. 12,60,10 atque inter mensas ire redire suas [...].

334 VERG. Aen. 12,29 victus amore tui, cognato sanguine victus |...]. Voir
aussi CIr1s 409 ; Lucan. 4,554.

335 Pour une synthése des sources antiques voir THompsoN, Greek Birds,
pp. 205-206 ; ARNOTT, Birds in the Ancient World, pp. 146-148 ;
Carroni, Ornithologia, pp. 60-63. Voir aussi ANDRE, Les noms d’oi-
seaux, p. 28.

336 VarrRO Rust. 3,11 ; Corum. 8,15, et pour le canard comme aliment
dans PAntiquité voir par exemple HDT. 2,77 ; MART. 11,52,14 ; 13,52
PeTRON. 93,2 ; Auson. XXVIL,1,12.

337 Voir par exemple altilis associé a des oiseaux, oies ou poules Iuv. 5,114-
115 ; PETRON. 69,8 5 PLIN. Nat. 10,139 ; GELL. 15,8,2.
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envoie en cadeau a un ami des grives prises dans les filets, mais
aussi des canards males capturés dans un étang voisin qu’il
décrit minutieusement avec leurs pieds palmés, leur large bec,
leurs pattes pourpres, leur plumage irisé et leur cou qui rivalise
avec celui des colombes.®*® La mention des oiseaux capturés
dans des filets, les caractéristiques physiques propres aux ca-
nards et surtout Poccurrence du mot caerula, bien qu’il ne soit
pas directement associé aux anates chez Ausone,’* suggerent
qu’Alciat s’est inspiré de ce poéme pour composer son em-
bleme. Les vers suivants décrivent le comportement du canard
en utilisant des termes spécifiques. Le verbe garrit (v. 4) désigne
les cris des chiens, des grenouilles, des oiseaux ou des hommes,
en particulier des bavards et des sots, surtout dans la comédie.
Ainsi, il est attesté chez Plaute et Térence, Horace et Martial.
Du verbe garrire dérive I’adjectif garrulus, trés souvent associé
aux oiseaux dans I’Antiquité, de méme que chez Alciat.’** Alors
que les grues dans ’embléme 17 formaient une troupe (agmen),
les canards s’assemblent en vols appelés greges (v. 4). Dans la
littérature antique, Varron parle spécifiquement de greges ana-
tium.>* Ces nombreux termes renvoient aussi bien a la langue
poétique que scientifique.

La technique de I’allectator avis

La technique décrite par Alciat est utilisée dans ’Antiquité pour
capturer les pigeons et les tourterelles plutdt que les canards.
Aristote évoque des oiseaux aveuglés, élevés spécialement pour
servir d’appat et Aristophane, tout comme Esope, précise qu’ils

338 AusoN. XXVII,1,12-16 anates maritas iunximus,/remipedes, lato po-
pulantes caerula rostro,let crure rubras punico,/iricolor vario pinxit
quas pluma colore,/collum columbis aemulas.

339 caerula désigne en effet les « étendues d’eau azurées » et sert de complé-
ment d’objet direct au participe populantes.

340 Embl. 19 Prudens magis quam loquax (commentaire p. 165).

341 VARrrRO Rust. 3,11,1. Voir aussi Embl. 17 ITI{ nopéPfny ; (commentaire
p. 156).
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sont attachés au filet.>** Chez les Latins, Columelle parle de
grives « élevées par les oiseleurs pour servir d’appats » et utilise,
comme Alciat, le substantif allectator, unique attestation chez
les auteurs antiques.’* Alciat lui-méme, dans un passage du Pa-
rergon iuris, fait allusion a cette pratique. Il propose de corriger
palestrio en paleutrio dans un vers de Plaute’** et explique, a
cette occasion, le sens du terme allectator avis, en donnant les
références du passage d’Aristote. Il reléeve que le terme s’emploie
habituellement pour les pigeons ou les colombes, mais aussi
pour les canards. Il poursuit en citant sa propre épigramme,
mais avec de nombreuses variantes textuelles.’* Il indique la
cible visée par I’embleme, en disant que le terme allectator s’ap-
plique a un « imposteur aguerri » et a un « esclave ».34¢

Le modele de la fable ésopique

Lanecdote relatée dans I'embleme Dolus in suos, reprend la
trame de la fable d’Esope L'oiseleur et les pigeons :

opvidopoc TeTAoOC 0, Mol €k TV NUEPOV TEPIGTEPDY TPOGEINGEV
£110, Amoo o aTO¢ THppedey dmexopadoret To LEALOV. dyplov 8¢ TordTong
npoceldovcdv kol 1olg Bpoyolg cuUTAaKEIGHY Tpocdpopmv cvAlapuBavey
adthg émepdro. TV Ot alttouévev toc Nuépove, elye OLOGLAOL odoa
001G TOV SOAOV 0V TPOEIMVLGOV, EKETVOL DTOTLYODGOL EQaGOY: GAN TUTV
ye auewvov deomdtog gulattecdor 1 Th Nuetépa cvyyeveia yopilesdorl.

342 Arist. HA 613a,22-23 5 Ar. Av. 1082-1083 ; Aesop. 209. Voir aussi
Erasmus, Adag. 2478 Sedens columba (ASD 11,6 p. 336) qui cite le vers
d’Aristophane.

343 Corum. 8,10,1 qui ab aucupibus in hunc usum nutriti quasi allecta-
tores [...].

344 PrauT. Mil. 169 estne advorsum hic qui advenit Palaestrio ?

345 Voir ci-dessus texte et apparat p. 258.

346 Avciatus, Parergon iuris libri VII posteriores, 9,11 (p. 84) sicut apud
eundem in Milite Palestrio, cum legendum sit Paleutrio, nomen vete-
ratori impostorique servo conveniens, unde et naiedtpial quasi al-
lectatrices aves Aristoteli lib. de historia animalium IX turtures, vel
columbae, quae aluntur ut alias alliciant et aucupes ad congeneres
capiendas adinvent.
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oVTO Kol TV OIKETAY OV WEUTTEOL €101V, 0G0l OU Gydmmy TdV olkeiomv
deomotdv moponintovst thc TV olkelmv cuyyevdv erilog. >

Tout comme dans Pembléme, la technique de capture utilise des
oiseaux vivants servant d’appat pour attirer les proies dans les
pieges, si ce n’est qu’Alciat substitue aux pigeons un unique ca-
nard. Il ne mentionne pas Popvidodmpac, Poiseleur, mais utilise
le terme dominos (v. 2) traduction des Seonotog et decmotddV,
cités a la fin de la fable. Les filets tendus (praetensa retia v. 5)
font écho aux Aiva dépendant du participe aoriste netdcogc, au
nominatif, de sens similaire. La fin de la fable ressemble a la
subscriptio, non seulement par son contenu mais aussi par sa
structure. En effet, au dernier vers, P’antithése entre aliis/suis
correspond a celle entre deomotag/cuyyevelq, les maitres et les
parents. Alciat y ajoute cependant des figures de style renforcées
par la coupe du pentametre. Il supprime la morale qui tend a ex-
cuser la trahison de l'oiseau. Il présente le traitre négativement
et se contente d’énoncer sa duplicité. Il synthétise la fable en ré-
duisant le role de l'oiseleur pour se concentrer sur le comporte-
ment des oiseaux. Il se plait a décrire la manceuvre du rabatteur
qui, au contraire de la fable, n’est pas attaché, impuissant, au
filet, mais joue un role actif, en criant et en se joignant au vol de
ses congéneéres pour les attirer. Alors qu’Esope répétait I'oppo-
sition entre ’obéissance aux maitres et la trahison des parents,
une fois dans le discours direct, puis une seconde fois dans la
morale, Alciat n’en garde qu’une seule mention et supprime I’in-
tervention au discours direct des oiseaux pris au piége. En ef-
fet, il passe sous silence les accusations des malheureuses proies

347 Agsor. 209 « Aprés avoir tendu ses filets, loiseleur y attacha des pi-
geons domestiques : puis, lui-méme posté a distance, il attendit avec
impatience ce qui allait se produire. Lorsque des pigeons sauvages se
furent approchés d’eux et emmélés dans les mailles du filet, il accou-
rut et s’efforca de les capturer. Comme ceux-ci accusaient les pigeons
domestiques de ne pas les avoir avertis de la ruse, bien qu’étant de la
méme race, ils leur répliquérent : — Mais mieux vaut pour nous ménager
nos maitres que de faire plaisir a nos parents. Ainsi, ils ne sont pas a
blamer les serviteurs qui, par affection pour leurs maitres, manquent
aux devoirs de Pamitié envers leurs propres parents. »
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qu’il résume par ’antithése entre leurs cris désespérés (obstrepi-
tant) et le silence coupable du complice (silet). Ainsi, Alciat non
seulement condense le récit ésopique et le versifie, mais accentue
aussi la perversité du traitre, en lui attribuant le role plus actif
de rabatteur dans le dispositif du piege.

L'adage d’Erasme et le proverbe grec

Dans l'adage Sedens columba, Erasme raconte également la stra-
tégie des oiseleurs qui placent sur le filet une colombe aveuglée
pour attirer les autres. Il emprunte ce proverbe a la Souda.?*s
Il propose de I'appliquer « a ceux qui feignent I'innocence »*
et ajoute ainsi la notion de tromperie, mais sans mettre I'accent
sur la trahison des siens, comme le fait Alciat. Contrairement a
I’adage, ou la colombe servant d’appat, aveuglée et attachée au
filet, était elle-méme victime de la cruauté des hommes, le canard
de 'embléme semble étre rétribué pour sa complicité au point
d’engraisser (altilis v. 1). La confrontation de 'embléme a I’adage
dévoile Poriginalité d’Alciat par rapport a l'interprétation des
sources antiques. En omettant la morale, il laisse le lecteur libre
de choisir : s’en prend-il seulement aux trompeurs et aux traitres
ou aussi, indirectement, aux imprudents qui se laissent berner ?

Conclusion

La fable d’Esope Loiseleur et les pigeons offre bien plus qu’une
trame a 'embléeme Dolus in suos. Alciat y puise non seulement
la description de la technique de chasse, également mentionnée

348 Suip. n 290 fuévn tedeldc Enl IOV GRAOVCTATOV, KOT VTITOpeEETasY
tfig nodevtplog. ol yop e€umtauevol anotdoy £1épog: Toledoot Yop 10
OmOTRGOL GMULOUVEL.

349 Erasmus, Adag. 2478 Sedens columba (ASD 11,5 p. 336) nuévn nedeidc,
id est sedens columba. Suidas proverbii titulo commemorat indicatque
dici solitum de supra modum mansuetis ac simplicibus. |....] mibi vi-
detur dici posse et in eos, qui simplicitatem simulant, quo magis impo-
nant, propterea quod mos sit aucupibus exoculatam columbam in reti
ponere, quae subsultans caeteras columbas alliciat. ea Graecis dicitur
nodevtplo a verbo nalevew, quod est seducere sive in laqueum illicere.
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par les naturalistes Aristote et Columelle, ainsi que par Aristo-
phane, mais aussi I'interprétation morale qui transforme l'oiseau
appat en symbole de la trahison envers les siens. Il supprime ce-
pendant la morale d’Esope et transforme la fable en prose en
une épigramme, y ajoute des jeux sonores, des antitheses et des
parallélismes de construction, des expressions poétiques sou-
venirs probables de Martial, Ausone ou Virgile et des termes
techniques tirés des naturalistes. Il remplace les pigeons par un
unique canard en s’inspirant peut-étre, comme semble I’attester
Poccurrence de Padjectif caerula dans la description du plumage,
d’un poeéme d’Ausone qui décrit des grives prises au filet et des
canards capturés dans des marais. Alciat va plus loin encore : en
donnant un role plus actif au canard dans la mise en ceuvre du
piege et en suggérant qu’il recoit une récompense en nourriture
pour prix de sa complicité, il accentue la cruauté de la trahison
et rend ainsi plus sombre le portrait du trompeur.

Emblema LI Maledicentia®*®

Embléme 51 Médisance

Illustration, éd. M. Bonhomme pour G.  Illustration, éd. P. P. Tozzi, Padoue,
Rouille, Lyon, 1550. 1621.

350 A propos de cet embléme, voir RoLET, Les Questions symboligues,
p- 105.
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Archilochi tumulo insculptas de marmore vespas
esse ferunt, linguae certa sigilla malae.

1-2 : AP 7,71 1 de marmore : VERG. Aen. 4,457 2 linguae...malae : VErG. Ecl.
7,28 5 AP 7,69.

Sur la tombe d’Archiloque ont été sculptées, dit-on, dans le marbre, des
guépes, signe certain d’'une mauvaise langue.

Picturae

Dans Pédition vénitienne, édition princeps de I'embleme Male-
dicentia, la subscriptio n’est accompagnée d’aucune illustration.
Dans ’édition lyonnaise, les guépes en essaim survolent la tombe
ou est inscrit le nom d’Archiloque. Ainsi, la pictura ne respecte
pas scrupuleusement le contenu de la subscriptio. En effet, les
guépes auraient du étre gravées (insculptas) dans le marbre,
comme dans Pédition de 1621, ou, par contre, 'inscription dési-
gnant le propriétaire du tombeau ne figure plus.

Structure et style de 'embleme

Le titre de Pembléme Maledicentia se contente de nommer le
trait de caractére dominant du poete Archiloque et met en
exergue le theme, suggéré par l'expression malae linguae (v. 2)
placée dans une structure embrassée : linguae certa sigilla
malae. La subscriptio s’inspire, comme plusieurs autres em-
blemes tumuli,>*' d’une épigramme funéraire de ’Anthologie
grecque.>?* Elle décrit la tombe du poeéte iambique Archiloque
dont le nom est placé en évidence en téte du premier vers. Le
verbe ferunt indique que la subscriptio rapporte un fait bien
connu et incite le lecteur a rechercher la source de ’anecdote
dans la littérature antique. L'expression de marmore pourrait
provenir de Virgile ou d’Ovide, ou elle est utilisée a plusieurs
reprises dans la méme position de ’hexameétre, tantot a propos

351 Voir introduction pp. 61 et 102 note 394.
352 Voir ci-dessous note 358.
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d’un temple, tantot d’une statue.3 A travers la description
du tombeau, I’épigramme grecque, tout comme celle d’Alciat
a sa suite, établit une analogie entre la langue pénétrante du
poete et aiguillon acéré des guépes. Le terme sigilla serait,
d’apres Isidore de Séville, le diminutif de signa,** un terme
tres fréquent chez Alciat pour indiquer le sens symbolique des
emblemes.?® Sigilla n’en est ici qu’une variante. Les guépes
posées sur la tombe d’Archiloque figurent donc allégorique-
ment sa médisance.

es guepes a l'aiguillon acéré : une réputation
L ¥ 1l tat
qui n’est plus a faire

Les auteurs antiques ne distinguent pas trés nettement les diffé-
rentes espéces d’hyménopteres. De fait, guépes, abeilles, bour-
dons et frelons sont souvent mentionnés dans la méme foulée.>*
En raison de leur agressivité, de leur tendance aux attaques inat-
tendues, de leur dard acéré et de leurs piqlires douloureuses, les
guépes sont parfois comparées aux poétes iambiques comme
Archiloque et Hipponax ainsi qu’au philosophe cynique Dio-
geéne.*” La comédie des Guépes d’Aristophane repose sur le
méme type de métaphore : le chceur se compose d’un essaim de
juges de PHéliée, irascibles et agressifs, qui menacent Athénes de
leur aiguillon, le stylet dont ils se servent pour graver les tablettes
de vote et condamner ainsi leurs victimes. Alciat n’invente donc

353 VERG. Aen. 4,457 praeterea fuit in tectis de marmore templum. Voir
aussi par exemple Aen. 6,69 ; 6,848 ; Ecl. 7,31 ; Georg. 3,13 ; Ov. Ars
1,81 ; Pont. 3,6,25 ; Met. 1,405 ; 14,313 et aussi Auson. XXIV,120.

354 TIsip. Orig. 19,32,1 unde et signa eorum per diminutionem sigilla : nam
signa maiora sunt, sigilla vero quasi minora signa.

355 Voir par exemple Embl. 9 Fidei symbolum ; 57 Furor et rabies ; 127
Bomnis auspiciis incipiendum ; 137 Nobiles et generosi ; 145 In senatum
boni principis ; 157 In morte praeproperam (ArLciatus, Emblemata,
pp. 56-57, 268, 545, 585, 618, 663).

356 Voir par exemple Hom. Il. 12,167 ; Arist. HA 487a,32 ; 554b,22 ;
622b,21 ; PLiN. Nat. 11,70.

357 AP 7,71 (Archiloque) ; AP 7,405 et 408 (Hipponax) ; D. CHR. 8,3
(Diogene).
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pas lanalogie entre les guépes et la médisance, mais s’inspire
du modele de I’épigramme grecque et de la tradition antique en
général.

Les épigrammes funéraires d’Archiloque

Dans PAnthologie grecque, plusieurs épigrammes funéraires
fictives sont consacrées a Archiloque. Elles soulignent son es-
prit mordant et la cruauté de ses vers qui poussérent au suicide
les trois filles de Lycambe. I’une d’elles décrit la tombe du poete
iambique en ces termes :

Ziuo 168 Apyihdyov TopamdvTiov, OC TOTE TIKPNV
podoay éx1dvaim tpdtog EPonye xOAm

atpdEog EAkdvo. tov fuepov. oide Avkaufng
HVPOULEVOC TPIGGHY OUULOTOL FVYOTEPWV.

npéuo. 8N topduetyov, 6d01mdpe, un tote 100

xwnong TouPw cefikag epelopgvoug. >

Alciat s’est sans doute inspiré de cette épigramme, méme s’il
ne procéde pas a une traduction. En effet, il raccourcit consi-
dérablement les six vers en un unique distique. Du poéme ini-
tial, il ne conserve que le tombeau d’Archiloque et les guépes
posées dessus, deux éléments clés qui se prétent bien a rece-
voir une illustration. Une autre épigramme met en garde le
redoutable Cerbere contre la venue d’Archiloque en Enfer et
lui recommande de se méfier de sa « bouche pleine de fiel ».3%°
Lexpression mikpoyolov otopatog rappelle malae linguae dans
la subscriptio qui reprend toutefois la formule latine de sens

358 AP 7,71 « Voici, dressé au bord de la mer, le tombeau d’Archiloque
qui, jadis le premier, trempa sa muse piquante dans le fiel de vipére
et ensanglanta le doux Hélicon. Lycambe le sait bien, lui qui pleura
la corde passée autour du cou de ses trois filles. Voyageur, passe tran-
quillement afin de ne pas exciter les guépes posées sur sa tombe. » Voir
aussi dans la méme veine des épigrammes sur Archiloque AP 7,69 ;
7,70 et sur les filles de Lycambe 7,351 ; 7,352.

359 AP 7,69 KépBepe, Setpalénv vAoknV vekOesoty 10AAmY, /AN epucaléoy
Seldth kol ov véxvv/Apyiloyoc tédvnke @uAdoceo Yooy 1ouPwv/
Spidv  mikpoydrov Tiktdpevov oTépoToc./oicdo Pofic keifvoro péyo
oévog, edte AvkduPew/vndg pio cot Sieeig fyoye Fuyorépo.
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similaire, attestée en poésie, en particulier chez Virgile dans le
contexte des joutes poétiques de bergers.**® Ainsi, la subscrip-
tio, bien qu’elle témoigne d’une certaine parenté thématique
avec une, voire deux épigrammes grecques, se distance de ses
sources d’inspiration au point de vue textuel.

La verve iambique d’Archiloque

« La rage a armé Archiloque du iambe qui lui est propre. »%°!

C’est ainsi qu’Horace décrit le poete grec actif vers 670-640
av. J.-C., en usant des termes violents et belliqueux, rabies et
armavit. Bien qu’il ait composé des poemes dans des meétres
variés, élégies, tétrameétres trochaiques et épodes, il est surtout
resté célebre pour ses invectives en trimeétres iambiques.>®* Fré-
quemment dans la littérature antique, Archiloque se distingue
par son agressivité, sa combativité et son fiel. Déja Pindare parle
de sa « médisance a la dent insatiable ».>% Cette réputation
hargneuse s’attache a lui durant toute ’Antiquité jusqu’a la Re-
naissance, ot plusieurs adages d’Erasme dévoilent cette facette
de sa personnalité. ’adage Archilochia edicta évoque sa mor-
dacitas.’** L'adage Archilochi patria s’applique aux gens « mor-
dants et médisants » et 'adage Archilochum teris au maledicus,
car le médisant semble compulser régulierement les poemes
d’Archiloque ou marcher sur ses traces.>* Enfin, ’adage Iritare

360 VErG. Ecl. 7,27-28 [...] baccare frontem/cingite, ne vati noceat mala
lingua futuro. Voir aussi Ov. Am. 2,2,49 ; CATULL. 7,12 ; MART. 3,80.

361 Hor. Ars 79 Archilochum proprio rabies armavit iambo. Voir aussi
par exemple Hor. Epist. 1,19,23-25 ; Cic. Nat. deor. 3,91.

362 DNP 1,994-997.

363 P1 P.2,97-101 éug 8¢ ypedvipedyetv 86koc AoV Kakoyoptdy. /£180v youp
£K0G £V TO TOM v apLoovig/yoyepov Apyihoyov Bopvdoyorg éxdectv/
TLOVOLLEVOV -

364 Erasmus, Adag. 1157 Archilochia edicta (ASD 11,3 p. 172).

365 Erasmus, Adag. 1158 Archilochi patria (ASD 11,3 p. 172) Diogenianus
testatur hoc dici solere de mordacibus ac maledicis, ainsi que Adag.
2990 Archilochum teris (ASD 11,6 p. 581) Apyihoyov motelc, id est
Archilochum teris seu calcas, de maledico dicebatur. moxelv autem
dictum est, vel quod maledicus assiduus videatur in evolvendis huius
poetae carminibus vel quod huius vestigiis ingrediatur.
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crabrones, « exciter les frelons », cite en exemple les deux der-
niers vers de I’épitaphe d’Archiloque dont Alciat s’est inspiré
dans cet embléme. Erasme le désigne sous le nom du « poéte
médisant ».3¢¢ Il est frappant de constater que, dans les Adages,
le terme maledicus est associé a Archiloque a plusieurs reprises.
Faut-il y voir un lien avec le titre de ’'embleme Maledicentia ?
Il ne faut cependant pas conclure a une influence des Adages
sur Pinscriptio, étant donné que le fiel d’Archiloque s*était déja
répandu, a travers de multiples allusions, sur toute la littérature
antique. Aussi tous les médisants devraient-ils se reconnaitre
sous les traits du poéte.

Conclusion

L’embleme Maledicentia se rattache au groupe des emblémes
tumuli. 1l associe la médisance d’Archiloque aux guépes dont
Iaiguillon est aussi acéré que la langue du poéte iambique. Des
similitudes thématiques permettent de relier la subscriptio a
une épigramme funéraire de ’Anthologie grecque qui décrit le
tombeau d’Archiloque, orné de guépes sculptées. Alciat s’ins-
pire de cette description et de cette analogie, mais ne traduit
pas véritablement I’épigramme grecque. Il la raccourcit considé-
rablement, de six vers a un seul distique, en ne retenant comme
symbole de médisance que les deux images fortes, les guépes
et la tombe d’Archiloque. Il habille ses vers d’expressions
poétiques fréquentes chez Virgile et Ovide. La mention de la
mala lingua rappelle le trait de caractére qui a donné son titre
a 'embléme et que les auteurs de I’Antiquité et de la Renais-
sance attribuaient 2 Archiloque. Dans les Adages d’Erasme, le
poete iambique est souvent associé a la médisance et a ’adjectif
maledicus. Parmi ces nombreux adages, I'un, Iritare crabrones,
cite les deux derniers vers de I’épigramme dont s’est inspiré
Alciat dans la subscriptio et rappelle le lien entre les guépes et
la mauvaise langue d’Archiloque, surnommé a cette occasion
poeta maledicus. La similitude de I’adjectif maledicus, cité dans

366 Erasmus, Adag. 60 Iritare crabrones (ASD 11,1 p. 172) allusit huc
opinor, qui scripsit epitaphium Archilochi poetae maledici [...].
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’adage, et inscriptio de Pembléeme, invite a établir un lien entre
Alciat et Erasme. Il ne faut toutefois pas oublier que la réputa-
tion d’Archiloque comme un poéte hargneux, agressif et médi-
sant, était largement répandue dés I’Antiquité et méme devenue
proverbiale.

Emblema LIII In adulatores

Embléeme 53 Contre les flatteurs®”

A
"?g’;—?:‘;_ ¢
o
. Chew. O
<&

Illustration, éd. Illustration, éd. Illustration, éd. Illustration, éd.
C. Wechel, Paris, C. Wechel, Paris, M. Bonhomme pour P. P. Tozzi,
1534. 1536. G. Rouille, Lyon, Padoue, 1621.

1550.

Semper hiat, semper tenuem, qua vescitur, auram
reciprocat chamaeleon.

et mutat faciem varios sumitque colores
praeter rubrum vel candidum.

5 sic et adulator populari vescitur aura

hiansque cuncta devorat.

et solum mores imitatur principis atros,
albi et pudici nescius.

1 semper hiat : PLIN. Nat. 8,122 ; Erasmus, Parab. (ASD 1,5 p. 300) qua vescitur
auram : PLIN. Nat. 8,122 ; Ov. Met. 15,411-412 3 sumitque colores : Ov. Met.
13,605 4 praeter rubrum vel candidum : PLIN. Nat. 8,122 ; Erasmus, Parab. (ASD
1,5 p.300) 5-8:Pru. Moralia 53d-e ; Alcib. 23,4-5 ; Erasmus, Parab. (ASD 1,5 p. 112

367 A propos de cet embléme voir AMHERDT, « Le caméléon, la chauve-
souris », pp. 369-372.
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et 300) S vescitur aura : VERG. Aen. 1,546 populari...aura : Hor. Carm. 3,2,19-20
et Erasmus, Parab. (ASD 1,5 p. 284).

Toujours, le caméléon a la bouche béante, toujours, il aspire et expire un
souffle léger dont il se nourrit. Il change d’apparence et prend des couleurs
variées, sauf le rouge ou le blanc. Ainsi, le flatteur se nourrit du souffle de la
faveur populaire ; la bouche béante, il dévore tout. Il n’imite que les meeurs
noires du prince, ignorant le blanc de la pureté et le rouge de la pudeur.

Picturae

L’embleme Contre les flatteurs parait dans ’édition princeps du
28 février 1531, mais dépourvu de pictura. Ce n’est que dans
la premiére édition parisienne de Chrétien Wechel, en 1534,
quest enfin représenté le caméléon, dans un paysage désolé,
composé de rochers et d’un arbre mort. Son corps est recouvert
d’écailles ; il posséde de petites oreilles et sa gueule est garnie de
dents. Ses pattes crochues et allongées rappellent la description
d’Aristote qui les compare aux serres des oiseaux de proie.>*® Sa
téte se termine en un étrange museau semblable au groin d’un
porc, un détail que le graveur pourrait avoir tiré de ’Histoire
naturelle de Pline ’Ancien.?*° En 1536, toujours chez C. Wechel,
la gravure est modifiée. Bien que le décor ne change gueére, la re-
présentation tend a s’approcher davantage de la réalité, avec les
écailles, les pattes griffues et les yeux globuleux. Chez I’éditeur
lyonnais, ’animal ressemble plutot a une sorte de hérisson re-
couvert de piquants, au museau pointu et a la queue enroulée en
tire-bouchon.”® Plus tard, dans I’édition de Padoue, le reptile est
accroché a une branche d’arbre et ressemble plus a un véritable
caméléon, avec son apparence générale de grand lézard, ses
pattes aux doigts opposables pour s’agripper aux branches, son

368 Arist. HA 503a,29 £yet 8¢ kol dvoylo. €ml To0T®V OuUOlo. TOlG TV
YOULLYOVOYDV.

369 PuLiN. Nat. 8,121 rostrum, ut in parvo, baud absimile suillo [...].

370 Cette illustration, tout comme celle de Pédition parisienne de 1534,
correspond a la tradition zoologique médiévale qui représentait le ca-
méléon comme un animal semblable a un rongeur.
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dos écailleux, ses yeux arrondis et mobiles, entourés de peau.’”!
La grande variété des picturae découle certainement de la diffi-
culté pour les artistes a dessiner cet animal exotique, malgré les
quelques descriptions des naturalistes antiques.

Structure et style de 'embleme

L’embleme In adulatores s’en prend aux flatteurs qui changent
d’opinion, tout comme les caméléons de couleur, pour s’attirer
les faveurs des puissants. Le substantif princeps au dernier vers
suggere que ceux-ci sont des courtisans rampant, comme des
reptiles, devant leur « prince ». Le théme de la flatterie se ren-
contre dans plusieurs autres embléemes. Pembleme 87 In aulicos
dénonce les courtisans « attachés par des chaines dorées ».37?
L’embleme 73 Luxoriosorum opes met en garde les victimes
crédules des flatteurs et des prostituées, prodigues de leurs
biens, a travers I’analogie d’un figuier dépouillé de ses fruits
par des corneilles voraces.’”> Enfin, 'embléeme 35 In adulari
nescientem condamne ce vice auquel aucune cour n’échappe.’”*
Alciat n’est pas le seul humaniste a dénoncer les faux-semblants
des adulatores. Erasme y consacre plusieurs de ses Parabolae,
comparant le flatteur a des bijoux en toc, a un singe, un miroir,
une ombre, un mauvais peintre et bien sir au caméléon.?”

La subscriptio se compose de distiques, constitués d’un hexa-
metre dans le premier vers et d’'un dimétre iambique dans le se-
cond. Elle se divise en deux parties. La premiére (v. 1-4) décrit le
caméléon, son apparence, son mode de vie et son comportement :

371 Cette gravure, reprise de I’édition de Plantin (1577), a été utilisée au-
paravant par I'imprimeur anversois pour illustrer ’édition de 1554 des
Observations de plusieurs singularités et choses mémorables de Pierre
Belon et remonterait 2 un modéle tiré des Historiae animalium de
C. Gesner (Zirich, 1551). Elle correspond donc aux connaissances zoo-
logiques les plus récentes, voir TUNG, « Seeing Is Believing », p. 397.

372 Avciatus, Emblemata, p. 377.

373 Voir commentaire pp. 351-359.

374 Voir commentaire pp. 217-225.

375 Voir par exemple ErRasmuUs, Parab. (ASD 1,5 pp. 112 et 114).
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il se nourrit de vent, garde la bouche toujours ouverte et peut
revétir toutes les couleurs sauf le rouge et le blanc. La seconde
partie (v. 5-8), introduite par I’adverbe sic, établit ’analogie avec
le flatteur, l'adulator. Comme le reptile adapte sa coloration a
son environnement, il change d’avis au gré de 'opinion popu-
laire et est capable d’imiter parfaitement le caractére du prince,
mais uniquement ses défauts. La comparaison est soulignée par
la répétition des verbes hiat/hians, puis vescitur (v. 1 et 5-6), du
substantif aura (v. 1 et 5) et des adjectifs candidum/albi (v. 4 et
8), avec une variation lexicale.

Le caméléon vu par les naturalistes et les poetes antiques

Aristote, le premier, livre une description compléte et détaillée du
caméléon. Pline ’Ancien puisera chez lui la plus grande partie de
ses renseignements sur ’étrange animal. Les auteurs antiques se
focalisent d’abord et surtout sur sa capacité de changer de cou-
leur, mais s’attardent aussi sur d’autres caractéristiques, sa peau
recouverte d’écailles, la lenteur de ses mouvements, ses pattes
aux doigts opposables, ses grands yeux ronds entourés de peau
dont le globe entier tourne dans toutes les directions et la rareté
de son sang. Etonnamment, les Anciens ne semblent pas avoir
prété attention a sa longue langue projetée pour capturer des in-
sectes et sont persuadés qu’il se nourrit uniquement d’air :

ipse celsus hianti semper ore solus animalium nec cibo nec potu alitur
nec alio quam aeris alimento.37

Alciat utilise la méme expression que Pline, semper hiat (v. 1),
et releve également que le reptile ne se nourrit que d’air.

Les auteurs antiques insistent particuliéerement sur le trait le
plus marquant de I'animal, sa capacité de changer de colora-
tion. Selon Aristote, le caméléon est en principe de couleur

376 PLIN. Nat. 8,122 « Lui-méme, dressé, la bouche toujours béante, le seul
parmi les animaux, il ne mange, ni ne boit et ne se nourrit d’aucun autre
aliment que Pair. » (trad. Ernout modifiée). Voir aussi Ov. Met. 15,411-
412 ; SoLiN. 40,22.
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noire ou jaune avec des mouchetures noires, et change de teinte
lorsqu’il a peur.’”” De méme, selon Plutarque, c’est sous I’effet
de la crainte et sans préméditation qu’il se transforme.3”® Ainsi,
chez les naturalistes antiques, la métamorphose du caméléon ne
semble pas résulter de son désir de tromper ses ennemis ou ses
proies. Pline ’Ancien précise que la coloration « reproduit celle
a laquelle il touche de plus pres, sauf le rouge et le blanc ».37°
Lexception pour ces deux couleurs ne se rencontre que chez
Pline et dans I'une des Parabolae d’Erasme, tirée de ce méme
auteur.’®® Alciat emprunte donc 'expression praeter rubrum
vel candidum (v. 4) directement a Pline ou par Pintermédiaire
d’Erasme.

Le caméléon se « métamorphose » aussi chez Ovide

En poésie, le caméléon surgit au détour d’une métamorphose
d’Ovide, aux cotés d’autres animaux merveilleux comme le
phénix et la hyene :

id quoque, quod ventis animal nutritur et aura,
protinus adsimulat, tetigit quoscumque, colores.?"!

Le poete latin admire les deux mémes éléments qu’Alciat a re-
tenus dans son embléme, son régime alimentaire particulier et
sa capacité de changer de couleur. Il livre aussi une informa-
tion pertinente et conforme a la réalité : le caméléon prend la

377 Arist. HA 503b,2-8 et PA 692a,21-23. Voir aussi pour le changement
de couleur sous Peffet de la peur PLiN. Naz. 18,113.

378 Pru. Moralia 978e uetofdAlet yop 0 uev yopoulémv ovdév Tu
UNYOVOLEVOS 0VSE KOTOKPUTTOVY £0LTOV OAX DIO d€ovg dAAME TpémeTait,
@LGEL YoPodeng AV kol dethoc:

379 PuN. Nat. 8,122 redditque semper quemcumque proxime attingit
praeter rubrum candidumque. (trad. Ernout). Voir aussi la source de
Pline THPHR. fr. 172 (=PHOT. Bibl. 278) et, d’apres Pline, SoLIN. 40,23.
D’autres sources antiques ne mentionnent que le blanc comme exception
voir par exemple PLu. Moralia 53d ; 916f ; Alcib. 23,4-5 ; Suip. y 69.

380 Erasmus, Parab. (ASD L,5 p. 300).

381 Ov. Met. 15,411-412 « Cet animal aussi, qui se nourrit d’air et de vent,
et imite aussitot toutes les couleurs qu’il a touchées. »
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couleur des objets qu’il a touchés. Alciat pourrait aussi avoir
lu ce passage ou figurent certains termes ou expressions sem-
blables a ceux de ’embléme, nutritur aura et adsimilat...co-
lores, mais la fréquence des mots aura et color n’autorise pas a
parler ici d’un véritable emprunt. Ovide manifeste cependant
son influence dans la clausule sumitque colores a la fin du se-
cond vers qui semble provenir d’un autre passage des Méta-
morphoses dont le contexte n’a toutefois rien a voir avec le
caméléon.’®? Dans ce méme vers apparait le terme faciem qui
figure aussi dans la méme position de ’hexamétre dans le troi-
sieme vers de la subscriptio.

Le caméléon : pietre peintre, mais talentueux comédien

Deés ’Antiquité, les fréquents changements de couleur du ca-
méléon ont attiré l’attention et fait de lui le modéle méme de la
variabilité, voire de la versatilité. Déja Aristote, dans ’Ethique
a Nicomaque, le compare a I’homme qui, selon les aléas de la
fortune, peut étre tantot heureux, tantot malheureux.?® Chez
le philosophe, le caractére du caméléon n’est cependant pas
encore percu sous un jour négatif. Plutarque, quant a lui, ac-
centue la perversité de "animal et ajoute a son comportement
une dimension morale qui n’échappe pas a Alciat :

0 8¢ xOho& dreyvidg T0 100 yopouléovtog mémovdev. EkeVOC TE YO
andon xpde TANY 10D Aevkod cuvapopotodtol, kol O kOAaE €v Tolg
a&loic omovdfic duotov eowtov E€aduvordy moapéyety 0VdEV dmoleinel
OV oloypdV auiuntov, GAXN domep ol @odAol {wypdeol TdV KeAdY
gpucveloton pm duvdpevor 8t dodévelay £v puTict Kol Qokols kol 0OA0AG
0 OUOIOTNTOG BVOLPEPOVSTY, 0VTME 0VTOG GKkpaciog yivetal wumTig,
de1o1doupovicg akpoyoAiog, mikplog MPOS OIKETOC, OMIGTIOG TPOG

382 Ov. Met. 13,605 densetur faciemque capit sumitque colorem (colorem
dans la plus grande partie des manuscrits, v. l. calorem.)

383 Arist. EN 1100b,4-7 8fikov yop d¢ el cuvakolovdoinuev toig ToxouC,
TOV 00TOV eDSOUOVOL Kol oAy AoV €poDpey TOAAGKIC, Yoo AéovTd,
Tvar TOV evdoipova: dmogoivovteg kol codpdg 18puuévov. Voir aussi AEL.
NA 2,14 qui Passimile a un comédien qui revétirait sans cesse un nou-
veau costume et se dissimulerait sous un masque différent.
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ouoswug Ko Guyyevelc. qmca 1€ yozp oc(p ovTOD npog 10 xslpovoc KOTAVING
¢o7i, ko Sokel ToppOTHT® TOD YéYeEw 1O aloypov eivar wipnovuevog. 38

Le flatteur n’imite que les défauts de sa victime et non les ver-
tus, symbolisées par le blanc, la seule couleur chez Plutarque
que le caméléon ne peut revétir. Au contraire du véritable ami
qui n’hésite pas a blamer et corriger, ce dernier devient ainsi
complice et encourage méme, en les imitant, les mauvais pen-
chants de sa cible. Si Alciat s’inspire des naturalistes, en parti-
culier de Pline, pour décrire ’apparence et le comportement du
caméléon ainsi que pour une partie du vocabulaire, il emprunte
sans doute a Plutarque I'idée de la comparaison avec le flatteur,
basée sur leur capacité commune de se métamorphoser et d’imi-
ter. Il ajoute cependant, en s’appuyant sur Pline, au blanc, le
rouge, parmi les couleurs que le caméléon ne peut pas assimiler.
I enrichit I’analogie par une métaphore absente chez le mora-
liste grec, a savoir que le caméléon se nourrit de vent, comme le
flatteur du souffle de « la faveur populaire ».

Une palette de couleurs symboliques

Comme l'indiquent unanimement les sources antiques, le ca-
méléon ne peut adopter la couleur blanche. Pline ’Ancien, dont
s’inspire Alciat, ajoute comme exception le rouge. Plutarque,
dans sa comparaison entre caméléon et flatteur, attribuait aux
couleurs une signification symbolique : le noir représente les
vices que animal, autant que le courtisan, copie parfaitement

384 Pru. Moralia 53d-e « Il arrive au flatteur exactement ce qui arrive au
caméléon. En effet, ce dernier prend toutes les couleurs, sauf le blanc ;
de méme, le flatteur, incapable de déployer le méme talent dans les ac-
tions dignes de ce zéle, ne laisse rien de honteux sans avoir imité ; mais
comme les mauvais peintres, incapables, par manque de talent, d’at-
teindre la beauté, obtiennent une parfaite ressemblance dans les rides, les
taches de rousseur et les cicatrices, ainsi, le flatteur imite 'intempérance,
la superstition, Pemportement, la dureté envers les esclaves, la défiance
envers les proches et les parents. En effet, il est, par nature, enclin au
pire et semble trés loin de blamer le mal puisqu’il I'imite. » (trad. Klaerr
modifiée) Voir aussi pour la comparaison du caméléon au flatteur Pru.
Alcib. 23 4-5.
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et le blanc les vertus qu’il est incapable de reproduire. Alciat
nous fournit lui-méme la clé pour décoder le sens de I’analogie.
Dans ’embléme 118 In colores, le blanc symbolise ’ame pure
et sincére et le rouge la pudeur.’® Le courtisan imite seulement
les mores atros (v. 7) du prince. La couleur noire est assimilée,
dans embléeme In colores, a la tristesse et au deuil,**® mais re-
vét sans doute ici la méme valeur métaphorique que chez Plu-
tarque pour désigner les vices.

Le caméléon, la « star » des Paraboles d’Erasme de
Rotterdam

Sans conteste, le caméléon fait figure de « star » parmi les Pa-
raboles d’Erasme, ot il est comparé tour a tour au flatteur, au
vantard, a 'orgueilleux et au lache.*®” Comme le laissent suppo-
ser plusieurs similitudes textuelles et thématiques, Alciat semble
méler plus particulierement le contenu d’au moins deux d’entre
elles qu’Erasme tire des passages de Pline I’Ancien et de Plutarque
cités ci-dessus.

La premiere présente de fortes ressemblances, non seulement
dans le choix du vocabulaire, avec les expressions mutat co-
lorem/faciem, praeter rubrum et candidum, les mots imitatur
et adulator, mais aussi dans I'interprétation symbolique donnée
au comportement de I’animal :

chameleon qui subinde mutat colorem, omnem imitatur praeter ru-
brum et candidum : ita adulator nihil non imitatur in amico, praeter ea
quae honesta sunt.>%$

385 Avciatus, Emblemata, p. 499 at sinceri animi, et mentis stola candida
purae./[...] at ruber armatos equites exornet amictus ;/indicet et pue-
ros erubuisse pudor.

386 Avciatus, Emblemata, p. 499 index moestitiae est pullus color : utimur
omnes/hoc habitu, tumulis cum damus inferias.

387 Erasmus, Parab. (ASD 1,5 pp. 112, 254, 258, 264, 284 et 300). Voir
aussi Adag. 2301 Chamaeleonte mutabilior (ASD 11,5 pp. 241-242).

388 Erasmus, Parab. (ASD 1,5 p. 284) « Le caméléon qui sans cesse change
de couleur, peut toutes les imiter, sauf le rouge et le blanc : ainsi, le
flatteur imite tout chez son ami, sauf ce qui est honnéte. »
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Le contenu de cette parabole se rapproche des vers 3-4 et 7-8 de
la subscriptio, mais aussi d’une autre parabole de sens similaire
dont Alciat pourrait aussi s’étre inspiré, comme latteste ’'occur-
rence de I'adjectif album.’®

A la seconde parabole, Alciat a peut-étre emprunté I'expression
horatienne aura popularis,®® associée chez Erasme non au flat-
teur, mais au prétentieux avide de vaine gloire. En plus de la
formule mentionnée ci-dessus, apparaissent aussi le verbe pas-
citur synonyme de vescitur (v. 5), et ore semper hiante, qui rap-
pelle I’alliance de mots semper hiat (v. 1), bien qu’elle provienne
sans doute de Pline :3%

uti chameleon non alio pascitur alimento quam aeris, et idcirco ore est

semper hiante, ita quosdam aura popularis alit, neque quicquam cap-
tant praeter inanes laudes et gloriam.3??

Dans une autre parabole sur ce théeme, Erasme utilise les mémes
expressions semper hianti et aura popularis ainsi que la for-
mule aura pascitur proche de vescitur aura (v. 5) :

chameleon quoniam aura pascitur non cibo, semper hianti est ore, ita
qui gloriolis et auris aluntur popularibus, semper aliquid captant quod
famam augeat.>”

389 ERrAsSMUS, Parab. (ASD 1,5 p. 112) chameleon omnem imitatur colorem
praeterquam album : sic adulator in turpibus nibil non imitatur, solum
quod honestum est imitari non potest.

390 Hor. Carm. 3,2,19-20 [virtus] nec sumit aut ponit securis/arbitrio po-
pularis aurae. Ce ne sont pas les fantaisies du souffle populaire qui lui
[a la vertu] remettent ou lui enlévent les haches [les haches de licteurs,
C’est-a-dire du pouvoir].

391 PuiN. Nat. 8,122. Voir ci-dessus p. 274 et note 376.

392 Erasmus, Parab. (ASD 1,5 p. 284) « De méme que le caméléon ne se
nourrit de rien d’autre que d’air et pour cette raison garde toujours la
bouche béante, ainsi certains se nourrissent de la faveur populaire et ne
cherchent a obtenir rien d’autre que les vains éloges et la gloire. »

393 Erasmus, Parab. (ASD 1,5 p. 264) « Le caméléon, puisqu’il se nourrit
d’air et non d’un aliment solide, garde toujours la bouche béante, ainsi
ceux qui se nourrissent de gloriole et de faveur populaire, cherchent
toujours a saisir de quoi accroitre leur renommée. »
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En s’inspirant peut-étre de cette derniére parabole, Alciat
samuse et entreméle la formule horatienne aura popularis a la
clausule virgilienne vescitur aura (v. 5).>** 1l ajoute également
au portrait du flatteur, I’avidité et la vantardise, en disant que,
« la bouche béante, il dévore tout ». Cette attitude pourrait
faire songer au désir de Padulator de saisir avec empressement
toutes les opportunités d’améliorer son image. Alciat semble
procéder a une synthése de plusieurs paraboles qui mettent
en scéne le caméléon, dont il tire quelques expressions de la
subscriptio ainsi que Pinterprétation symbolique du caméléon.
Il faut cependant rester prudent, puisque les deux humanistes
partagent la méme connaissance des auteurs antiques.

Conclusion

Du caméléon Alciat ne retient que deux particularités : celui-ci
garde toujours la bouche ouverte car il se nourrit d’air et peut
changer d’apparence en adoptant toutes les couleurs, sauf le rouge
et le blanc. ’analogie entre le chamaleon et adulator, introduite
par Padverbe sic, a la facon des Paraboles d’Erasme, est souli-
gnée par plusieurs répétitions de mots. De méme que le reptile,
le flatteur est capable de changer d’attitude et d’imiter seulement
les vices de sa victime, en évitant le rouge de la pudeur et le blanc
de la sincérité. En effet, il encourage sa cible a suivre ses mauvais
penchants, non seulement en ne les blamant pas, comme devrait
le faire le véritable ami, mais en allant, par I'imitation, jusqu’a les
cautionner. Alciat procéde a une synthése entre plusieurs sources
antiques. Comme I’attestent les rapprochements textuels, il s’ins-
pire, dans les quatre premiers vers, de la description du caméléon
et de ses caractéristiques par Pline PAncien. Il marie toutefois
a une langue poétique ovidienne ces informations glanées dans
I’Histoire naturelle. Il emprunte trés certainement a Plutarque, la
comparaison du caméléon, capable de changer de couleur, avec
ladulator. 11 ajoute cependant 'exception pour la couleur rouge
tirée de Pline et précise de surcroit que le reptile ne s’alimente que

394 VERrG. Aen. 1,546 quem si fata virum servant, si vescitur aura [...]. Voir
aussi VERG. Aen. 3,339.
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de vent, comme le flatteur se nourrit du souffle « de la faveur po-
pulaire », en citant Pexpression horatienne aura popularis. Cette
expression pourrait toutefois également provenir d’une ou deux
paraboles d’Erasme qui comparent le caméléon au vaniteux.
L’humaniste hollandais consacre en effet plusieurs paraboles a
cet animal, le compare, comme dans notre embléme, au flatteur
et use d’expressions trés proches de celles de la subscriptio. Les
nombreuses similitudes textuelles et thématiques laissent penser
qu’Alciat s’inspire de Pline et de Plutarque, mais il pourrait tout
aussi bien puiser des éléments dans au moins deux paraboles
d’Erasme traitant du caméléon, elles-mémes redevables a ces au-
teurs antiques.

Emblema LV Temeritas

Embléeme 55 Dimpulsivité

Illustration, éd. fils Alde, Illustration, éd. M. Bon-  Illustration, éd. P. P.
Venise, 1546. homme pour G. Rouille,  Tozzi, Padoue, 1621.
Lyon, 1550.

In praeceps rapitur, frustra quoque tendit habenas
auriga, effraeni quem vehit oris equus.

haud facile huic credas, ratio quem nulla gubernat,
et temere proprio ducitur arbitrio.

1 in praeceps rapitur : Ov. Am. 2,9,29 ; Auson. XXIV,113 tendit habenas : VERG.
Georg. 1,513-514 2 effraeni...oris : Erasmus, Adag. 2347 (ASD ILS p. 263) oris
equus : Ov. Am. 2,9,30.
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L’aurige, que transporte son cheval a la bouche dépourvue de frein, est en-
trainé dans un précipice et tire en vain les rénes. Ne te fie pas aisément a
celui qu'aucune raison ne gouverne et qui se laisse conduire au hasard par
son bon plaisir.

Picturae

La gravure de I’édition aldine, édition princeps de cet embleme,
représente un cavalier et son cheval immortalisés en pleine ac-
tion. Elle laisse transparaitre la fougue et la rapidité de I’ani-
mal. Le cavalier, la cape flottant au vent, semble tirer en vain
sur les rénes pour freiner sa monture. Pourtant, cette image
ne correspond pas a la subscriptio qui évoque un aurige (v. 2)
et impliquerait donc la présence d’un char. Toutes les picturae
ultérieures corrigent ce manque de précision. Celle de I’édition
lyonnaise parvient a donner I'impression que le conducteur a
perdu le controle de son attelage et qu’il dévale un précipice (in
praeceps v. 1), suggéré par les rochers acérés, les buissons et
inclinaison du char. Lattelage de I’édition de Padoue, tiré par
deux chevaux cabrés sur leurs pattes arriére, semble toutefois
moins incontrolable. Laurige brandit un fouet bien visible,** qui
n’est pas mentionné dans la subscriptio, et tire avec force sur les
rénes. Si les éditions de Lyon et de Padoue se conforment a I’épi-
gramme en montrant un auriga sur son char, elles ne tiennent
pas compte, en revanche, du singulier equus (v. 2), puisqu’elles y
attélent deux coursiers.

Structure et style de 'embleme

L’embleme 55 Temeritas se rapproche, par son titre, de I’em-
bleme 56 In temerarios qui vise les rois ambitieux, comparés
a Phaéton.?*° L’aurige qui tente en vain de maitriser son cheval
impétueux rappelle en effet le mythe du fils d’Hélios, incapable
de diriger le char de feu de son pere. La subscriptio compare
ici le cocher et son attelage a ceux qui lachent la bride a leurs

395 Le fouet apparait dans le mythe de lattelage ailé de I"ame, voir Pr.
Phdr. 253e.
396 Avciatus, Emblemata, p. 264.
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désirs et a leurs passions, au lieu de se laisser guider par la rai-
son. Le mot temeritas, dans inscriptio, est utilisé, déja en latin
classique, comme équivalent du grec dAoyov, la partie impulsive
de ’ame, par opposition a la ratio.*” Le premier distique décrit
lauriga, son cheval dépourvu de mors et la perte de maitrise
du char. Le second livre l'interprétation symbolique de cette
métaphore en lancant un avertissement (haud...credas) : il faut
se méfier des gens qui ne suivent pas la raison et se laissent
entrainer par leurs passions. Des liens se tissent entre les deux
parties de ’'embléme, a travers la répétition des verbes de sens
similaire rapitur (v. 1) et ducitur (v. 4) et ’évocation de l'auriga
(v. 2) suivie du verbe gubernat (v. 3).

Lattelage impétueux

Le premier distique décrit les vaines tentatives d’un aurige pour
retenir son cheval qui entraine son char tout droit dans un pré-
cipice. La langue est teintée de plusieurs expressions empruntées
aux auteurs classiques. Ainsi, la clausule oris equus, I'adverbe
frustra et la formule rapitur/rapit in praeceps se rencontrent
dans un passage des Amours d’Ovide, ou le poete compare les
élans de ’ame dont s’est emparé 'amour a un cavalier qui tire
en vain sur les rénes blanchies d’écume de son cheval :

ut rapit in praeceps dominum spumantia frustra
frena retentantem durior oris equus.3”

Lemprunt textuel est encore renforcé ici par la similitude thé-
matique : Ovide assimile en effet, comme la subscriptio, 'ame
égarée par la passion a un cavalier qui a perdu le controle de
sa monture. Alciat transforme cependant le cavalier en aurige
et n‘applique pas la métaphore aussi spécifiquement a la pas-
sion amoureuse. Si la clausule oris equus provient certainement

397 Voir par exemple Cic. Tusc. 2,47 cum igitur praecipitur, ut nobismet
ipsis imperemus, hoc praecipitur, ut ratio coerceat temeritatem.

398 Ov. Am. 2,9,29-30. Pour l'alliance des mots praeceps et rapitur,
voir aussi AusoN. XXIV,113 gua rapitur praeceps Rhodanus genitore
Lemanno.
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d’Ovide, I’alliance des mots effraeni et oris pourrait en revanche
étre une réminiscence de ’adage Os infrene, une « métaphore
tirée des chevaux qui ne sont retenus par aucun frein » et appli-
quée a une langue « effrontée et médisante ».>*” Dans une lettre
a Lucilius, Séneque évoque aussi la course d’un cheval, comparée
aux passions « effrénées »,* en utilisant le superlatif effrenatis-
simus, semblable a effraenus (v. 2).

A la fin du premier livre des Géorgiques, Virgile cherche a
dépeindre les violences du dieu Mars en les comparant a une
course de chars. Il parle d’un auriga et utilise les mémes mots
frustra, tendere et bhabenas que dans le premier vers de la
subscriptio. Alciat pourrait donc s’étre également inspiré de
cette breve description. Lorsque les attelages se sont élancés sur
la piste, 'un des auriges tire en vain sur les rénes et ne parvient
plus a retenir ses chevaux :

ut cum carceribus sese effudere quadrigae,
addunt in spatia, et frustra retinacula tendens
fertur equis auriga, neque audit currus habenas.

401

A la différence du passage d’Ovide, Virgile parle d’un attelage
et d’un aurige, de méme que la subscriptio. Ainsi, Alciat les a
réunis, en empruntant a ’'un la formule rapitur in praeceps, le
mot frustra et la clausule oris equus mariée a ’'adage Os infrene,
et a Pautre les termes auriga, tendere et habenas.

Le char de I'ame, un motif platonicien

Depuis PAntiquité, la pensée platonicienne a alimenté plusieurs
courants philosophiques et donné naissance a de nombreux
commentaires. A la Renaissance, Platon est redécouvert dans
son texte grec original et de nombreuses traductions latines

399 Erasmus, Adag. 2347 Os infrene (ASD 11,5 p. 263) aydAvov otoua, id
est os infrene, vocant os petulans et maledicum. sumpta metaphora ab
equis nullo freno coercitis.

400 SeN. Epist. 88,19 quid enim prodest equum regere et cursum eius freno
temperare, adfectibus effrenatissimis abstrahi ?

401 VErG. Georg. 1,512-514.
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voient le jour en Italie, comme celle des Opera omnia de Platon
par le Florentin Marsile Ficin, impressionnante par sa fidéli-
té et sa précision.*? Notre embléme se situe trés certainement
dans un arriére-fond platonicien. En effet, l’allusion a ’aurige
rappelle le mythe de I’attelage ailé de ’ame, longuement déve-
loppé dans le Phedre. Apres avoir démontré 'immortalité de
I’ame, Socrate propose une image pour en expliquer la nature.
D’ame tripartite pourrait étre assimilée a un attelage.*”® Le co-
cher, symbole de la raison, dirige deux chevaux aux natures
opposées : le premier, le bon, a fiere allure, le pelage blanc et
se soumet docilement aux ordres de son maitre, tandis que
I’autre, le mauvais, est de couleur noire, rétif et n’obéit qu’avec
peine au fouet. Le bon cheval représente le $vpoc, le courage,
que la raison peut facilement diriger, le second I'¢midvuia, le
désir, qui entraine l’attelage vers le bas et 'empéche de suivre
les Ames divines.*** Cette allégorie engendre, au fil des siécles,
une descendance féconde, a travers des traductions, des com-
mentaires, des interprétations et de simples allusions plus ou
moins conscientes. Nous nous attarderons sur quelques-unes
des étapes de la longue histoire de ce mythe platonicien.

Le médio-platonisme du 11" siecle : Maxime de Tyr

La pensée platonicienne poursuit son chemin pour aboutir a
un courant philosophique, appelé par les modernes médio-pla-
tonisme, qui ne constitue pas a proprement parler une école. Il

402 Pour la réception de Platon durant la Renaissance italienne, voir
HANKINS J., Plato in the Italian Renaissance, Leyde/New York, 1991,
pour le catalogue des éditions de Platon entre 1474 et 1546 pp. 738-760,
a propos de la traduction de Marsile Ficin, pp. 300-318.

403 PL. Phdr. 246a,6-7 éowcétm dm cvpedte duvdpel vrontépov Ledyoug
1e kol nvioyov. Voir aussi 253¢,7-d,1. Remarquons que Marsile Ficin
traduit 0 Nvioyog par auriga, voir par exemple Divini Platonis Opera
omnia, 1590, p. 344.

404 Pr. Phdr. 246a,6-b,3. Pour une description détaillée des deux chevaux,
voir Phdr. 253d,3-e,5. C’est ainsi que exégése platonicienne interpréte
généralement I'image de l'attelage, dés I’Antiquité, voir par exemple
PrLu. Moralia 1008c.



286 Les Emblemes d’André Alciat

regroupe plusieurs auteurs dont les plus connus sont Plutarque
et Apulée, mais aussi Maxime de Tyr du II*™ siecle ap. J.-C.,
auteur de breves dissertations qui traitent de questions éthiques,
physiques, théologiques et épistémologiques, en y mélant de
nombreuses citations homériques et références au fondateur de
’Académie. Cet auteur, aujourd’hui peu pratiqué, a été lu et étu-
dié par les humanistes italiens du XV siecle,*** comme Mar-
sile Ficin, Ange Politien, le cardinal Bessarion ou Jean Lascaris,
possible maitre d’Alciat. Dans son dernier exposé inachevé, il
s’intéresse aux origines des biens et des maux.*¢ Selon lui, les
maux physiques et moraux s’inserent dans le plan général de la
création et dérivent en partie de la liberté de ’Ame humaine. Il
emprunte au Phedre 'image du cocher et de 'attelage, mais le
présente un peu différemment. Il parle de quatre chevaux au
lieu de deux. Selon lui, la divinité aurait conféré aux hommes
infériorité en plagant « ’'Ame humaine dans un corps de terre,
comme un aurige dans un char ; elle a confié a I’aurige les rénes
et I’a laissé courir, en lui accordant la force de guider avec art
ou la liberté de ne pas se servir de cet art. »*7 Certaines ames
bienheureuses tiennent bon, en se souvenant de dieu, et par-
viennent a maitriser les impulsions des chevaux qui symbolisent
les exces de toutes sortes. Ainsi, Pinterprétation du mythe plato-
nicien par Maxime de Tyr semble correspondre davantage que
le texte source de Platon a 'image du char dans notre embleme,
ou I’ame-aurige, montée sur son char, est opposée au corps et
a ses désirs.

405 DNP 7,1074-1075. A propos de I’histoire du codex Parisinus, qui,
importé directement de Constantinople, aurait passé entre les mains
de J. Lascaris et de A. Politien, voir introduction éd. M. B. Trapp,
pp. XVII-XVIIL

406 Pour un commentaire de ce discours, voir SOURY G., Apercus de phi-
losophie religieuse chez Maxime de Tyr, platonicien éclectique. La
priere, la divination, le probleme du mal, Paris, 1942, pp. 57-76.

407 Max. Tyr. 41,5 émudelc v yoyny ynive couatt dg nvioxov opuort,
napadovg Tog Nvicg T Nvidxe aefikev Yelv, £xovcov HEV Top’ oToD
pOUNV TEXVNG, Exovoay 8¢ kol dteyviog éEovaiay.
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Le néo-platonisme latin du IV¢™ siecle :
Macrobe et saint Jérome

Dans son Commentaire au songe de Scipion de Cicéron, Macrobe
accorde une grande importance a la démonstration de 'immor-
talité de I’ame.**® Malgré son admiration pour Platon, il ne s’en
inspire pas directement, mais passe par 'intermédiaire de textes
platoniciens plus tardifs, vraisemblablement de Porphyre.*” 11
s’applique a réfuter de fagon trés systématique les huit objec-
tions aristotéliciennes, afin de prouver a la fois automotricité
et 'immortalité de ’ame. Durant cette argumentation, il donne
quelques exemples des « mouvements de I"ame », qui provoquent
la coleére, suscitent les désirs et les passions :

sed hi motus si ratione gubernentur, proveniunt salutares, si destituan-
tur, in praeceps et rapiuntur et rapiunt.*?

Alciat pourrait s’étre inspiré de ce passage ou figurent expres-
sion rapi in praeceps au passif (v. 1) et l'alliance des mots ratio
et gubernare (v. 3). A la méme époque, des échos platoniciens
retentissent également dans les ceuvres des auteurs chrétiens, tel
saint Jérome, dans son traité polémique Contre Jovinien. Le Pere
de I'Eglise, sans se référer explicitement au philosophe paien, y
utilise toutefois une image teintée d’un certain platonisme :

sensus corporum quasi equi sunt, sine ratione currentes, anima vero
in aurigae modum retinet frena currentium. et quomodo equi absque
rectore praecipites ruunt ; ita corpus sine ratione et imperio animae, in
suum fertur interitum.*!

408 FLAMANT J., Macrobe et le néo-platonisme latin a la fin du IVe™ s.,
Leyde, 1977, p. 636.

409 Voir les conclusions de FLaAMANT, Macrobe et le néo-platonisme latin,
p. 641.

410 Macr. Somn. 2,16,25 « Mais ces mouvements, s’ils sont gouvernés
par la raison, deviennent salutaires ; s’ils sont laissés a eux-mémes,
ils se précipitent et nous précipitent dans ’abime. » (trad. Armisen-
Marchetti)

411 Hier. Adv. Iovin. 2,9 « Les sens du corps sont comme des chevaux
qui courent sans raison, mais I’ame retient leur mors a la maniére d’un
aurige. Comme les chevaux, en I’absence de guide, se précipitent téte
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Sila comparaison rappelle effectivement le mythe platonicien, le
Pere de ’Eglise ne respecte pas son interprétation et lui confére
une portée morale beaucoup plus marquée. En effet, il oppose
’ame et le corps, la raison aux passions, a travers l’aurige qui
doit contréler les impulsions de son attelage, sous peine de tom-
ber dans un précipice. ’ame puis la raison sont ici assimilées
a Paurige, tandis que les chevaux correspondent aux « sens du
corps » ou aux passions. Alciat semble se référer a cette inter-
prétation dualiste du mythe de Platon, déja préfigurée par la
dissertation de Maxime de Tyr, ou le cocher représente I’ame,
dotée de raison, et le char, le corps, entrainé par des chevaux
impétueux, les passions et les désirs.

La Renaissance : les Adages d’Erasme

Grand admirateur de I’ceuvre de Platon et accessoirement de la
traduction de Marsile Ficin,*? Erasme fait allusion, dans 'adage
De curru delapsus, au mythe de lattelage de ’ame. ’huma-
niste explique l'origine du proverbe, issu du mythe de Phaéton,
et renvoie a Platon. Son allusion trés sommaire au passage du
Phedre, cité ci-dessus, entre en résonance avec notre embleme,
comme le confirme 'emploi des mots auriga et currus :

siquidem animus velut auriga corporis est et corpus ceu vehiculum.
est et apud Platonem de animabus e coelo delapsis, quod curribus suis
essent excussae.*!?

Erasme, tout comme Maxime de Tyr et saint Jérome avant lui,
semble dénaturer I’allégorie platonicienne de I’attelage, ou du
moins la simplifier. En effet, chez Platon, I’attelage, réunissant
’aurige et les deux chevaux, représente I’Ame tripartite, avant

baissée, ainsi, le corps, sans la raison et le commandement de ’Ame,
court a sa perte. »

412 HANKINS, Plato in the Italian Renaissance, p. 311 note 124.

413 Erasmus, Adag. 1222 De curru delapsus (ASD 11,3 p. 234) « Si vrai-
ment Pdme est comme l"aurige du corps, le corps est comme un char. Le
passage se trouve chez Platon a propos des ames tombées du ciel, parce
quelles auraient été jetées a bas de leurs chars. »
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son incarnation dans un corps, alors qu’Erasme oppose le
corps et ’ame, le char et ’aurige, sans mentionner les chevaux.

Lallégorie de l'attelage chez Alciat

La subscriptio juxtapose la description de I’aurige, entrainé dans
un précipice par son cheval dépourvu de frein, et la mise en garde
contre ceux qui ne sont pas guidés par la raison, sans élucider la
signification de I’analogie. Le lecteur est invité a reconstituer lui-
méme le lien entre les deux distiques. Contrairement 3 Erasme
et a saint Jérome, Alciat n'oppose pas, a travers la métaphore
de lattelage et de I’aurige, le corps et ’ame, mais la ratio et le
proprium arbitrium. Le terme arbitrium, renforcé par ’adjectif
proprium, posséde de nombreux sens et peut désigner « le pou-
voir de faire a sa guise », le « bon plaisir » ou « la passion »,**
par opposition a la ratio. Cette opposition fait songer a un pas-
sage des Tusculanes ou Cicéron reprend le motif platonicien,
sans citer toutefois I'image de lattelage. Il divise ’Ame, non en
trois, mais en deux parties opposées, I’'une raisonnable, la ratio,
’autre dépourvue de raison, qu’il appelle temeritas, comme le
titre de ’'embleme.*"S La raison doit maitriser la partie impulsive
de I’ame. Ainsi, chez Alciat, la tripartition platonicienne de I’'ame
n’apparait pas, ni la division entre le corps et ’'dme de Saint Jé-
réme ou d’Erasme. Il oppose plutdt la raison et la passion, peut-
étre en suivant 'interprétation de Cicéron, comme le laisse en-
tendre le parallele textuel avec le titre Temeritas. Il recommande
au lecteur de se méfier de celui qui se laisse entrainer par son bon
plaisir et ses désirs. Pembléeme ne se rattache pas directement
au mythe de l'attelage de "ame, bien qu’il repose sur une longue
tradition platonicienne, a travers plusieurs intermédiaires.

414 ThLL 11 p. 411,33 licentia, libido, optio, consilium.
415 Cic. Tusc. 2,47.
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Conclusion

Lembleme Temeritas, malgré la similitude du titre avec le sui-
vant In temerarios, s’en distingue par sa thématique. Linscriptio
se référe au sens philosophique de la temeritas, la partie impul-
sive de ’ame, opposée par Cicéron a la ratio. Pembleme traite en
effet des relations entre la raison et les désirs, a travers I'image
d’un aurige qui tente en vain de freiner ’élan de son cheval im-
pétueux et est entrainé dans un précipice. Le premier distique
décrit la course effrénée de I’attelage, en s’inspirant de la langue
ovidienne et virgilienne, ainsi que de I’adage érasmien Os infre-
ne. Lembléme fait songer au mythe de lattelage ailé de I"ame,
longuement décrit dans le Phedre de Platon, bien qu’Alciat ne s’en
inspire pas directement. Plusieurs auteurs, de ’Antiquité tardive
a la Renaissance, récuperent cette allégorie et la réinterpreétent,
ainsi Cicéron, Maxime de Tyr, Macrobe ou saint Jérome, eux-
mémes relus par les humanistes du XVe™ siecle fervents admi-
rateurs de Platon, comme Marsile Ficin, Ange Politien et Jean
Lascaris. Alciat fait discréetement allusion a ce mythe, dans le
premier distique, puis en livre la clé d’interprétation, dans le se-
cond, a travers une mise en garde. Il engage, en effet, ses lecteurs
a se méfier de ceux qui ne suivent pas la raison, mais se laissent
entrainer par leurs passions. ’auteur révéle ainsi le sens de I’ana-
logie : la raison, symbolisée par l’aurige, doit maitriser les désirs
qui risquent de causer sa perte, comme les fougueux coursiers
menacent d’entrainer dans I’abime I’attelage décrit dans le pre-
mier distique.
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Emblema LX Cuculi

Embléme 60 Les coucous*'®

Illustration, éd. fils Alde, Illustration, éd. M. Bon-  Illustration, éd. P. P.
Venise, 1546. homme pour G. Rouille,  Tozzi, Padoue, 1621.
Lyon, 1550.

Ruricolas, agreste genus, plerique cuculos
cur vocitent ? quaenam prodita causa fuit ?
vere novo cantat coccyx, quo tempore vites
qui non absolvit, iure notatur*” iners.
S fert ova in nidos alienos, qualiter ille
cui thalamum prodit uxor adulterio.

1 ruricolas : Ov. Met. 5,479 1-2 : PuN. Nat. 18,249 ; Hor. Serm. 1,7,28-31 ;
Erasmus, Adag. 3484 (ASD IL,7 p. 285) ; ALciaTuUS, Parergon iuris libri VII poste-
riores, 7,5 (p. 56) 5 in nidos alienos : PLIN. Nat. 10,26 ; ErRasmus, Parab. (ASD 1,5
p. 290).

Pourquoi la plupart des gens appellent-ils coucous les paysans, race cham-
pétre ? Quelle raison a-t-elle été invoquée ? Au printemps nouveau, lorsque
le coucou chante, Poisif qui n’a pas attaché ses vignes mérite d’étre blamé.
Loiseau dépose ses ceufs dans le nid des autres, pareil a ’lhomme pour lequel
une épouse trahit le lit conjugal en commettant adultére.

416 Pour un commentaire succinct voir TUNG, « Alciato’s Practices », p. 227.
417 wvocatur dans les éditions plus tardives de Paris (1584), Leyde (1591) et
de Padoue (1621).
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Picturae

Parmi les picturae, celle de I’édition lyonnaise se distingue par
la présence de personnages.*’® Un coucou se dirige vers un
nid, placé sur un arbre, et vole au-dessus de deux paysans qui
semblent s’activer avec des serpes, courbés dans un champ en-
touré d’une cloture. Un soldat, chargé de bagages et tenant une
hallebarde, les observe et les interpelle en levant le bras. Cette
sceéne, illustrant parfaitement les quatre premiers vers, ainsi que
le dernier distique avec la présence du nid, s’inspire en par-
tie d’un passage de Pline PAncien ou est évoquée la honteuse
mogquerie réservée aux paysans.*” Dans les autres éditions, les
gravures ne représentent que les cuculi. Dans celle de Venise,
un seul oiseau est perché sur un arbre. Dans celle de Padoue,
un oiseau couve dans son nid, tandis que le coucou, perché sur
une branche a proximité, semble 'observer comme s’il guettait
le moment opportun pour y déposer ses ceufs.

Structure et style de 'embleme

Apres le caméléon et le gecko, c’est au tour d’un autre genre de
trompeur d’occuper le devant de la scéne : le coucou, mentionné
une premiere fois sous son nom latin de cuculus (v. 1), utilisé
comme injure, et une seconde fois, sous son nom grec et savant
de coccyx (v. 3). Le titre Cuculi renvoie au nom de ’oiseau dont
le comportement et les meeurs sont décrits dans la subscriptio,
sans ’associer toutefois a un travers humain ou a une quelconque
sentence morale. Les quatre premiers vers évoquent 'insulte cu-
culus utilisée dans ’Antiquité pour se moquer des paysans né-
gligents et indolents qui ne s’acquittent de leurs tiches qu'apres
le chant printanier du coucou. Les allitérations et assonances
(cuculos cur v. 1-2, cantat coccyx quo v. 3) mettent en évidence
son chant, de méme que le début des trois pentametres cur, qui,

418 Selon TunG, « Seeing Is Believing », p. 386, cette pictura bien plus
conforme au texte que celle de I’édition aldine, témoignerait de I'in-
fluence d’Alciat.

419 PurIN. Nat. 18,249. Voir ci-dessous note 422.
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cui. Alciat vise les hommes oisifs et paresseux qui accomplissent
leur travail trop tard. En revanche, le dernier distique compare le
parasitisme du coucou, qui dépose ses ceufs dans le nid d’autres
oiseaux, a un homme qui commet ’adultére avec I’épouse d’au-
trui, au nez et a la barbe du mari.

Le vigneron retardataire, un véritable « coucou »

Le chant du coucou marque le début du printemps et indique
la période des travaux des champs. Ainsi, dans les Oiseaux,
Aristophane affirme quen Egypte, le coucou rappelle aux pay-
sans la saison des moissons. Dans Les Travaux et les Jours
d’Hésiode, il annonce le moment du dernier labour.**° Dans
les quatre premiers vers, Alciat présente également le chant du
coucou comme une sorte d’horloge biologique a I'usage des
agriculteurs. Il se référe a une coutume romaine, mentionnée
par Horace et Pline ’Ancien. D’apreés ces deux auteurs, la vigne
devait étre taillée avant le chant printanier du coucou. Les pas-
sants se moquaient des vignerons retardataires en les traitant
de « coucous » ou en imitant leur chant. Dans les Satires, Ho-
race évoque l'insulte lancée « au rude vigneron » par le passant
« criant a pleine voix » : cuculum.*' Dans son Histoire natu-
relle, Pline ’Ancien explique que l'injure s’adresse au paysan
qui taille ses vignes apres ’équinoxe et se laisse surprendre par
le coucou, la serpe en main. Au début du printemps, les pas-
sants imitent, pour se moquer de lui, le chant de Poiseau.*?* Al-
ciat semble s’inspirer davantage de Pline ’Ancien que d’Horace,

420 ARr. Av. 505-507 ; Hes. 486-489.

421 Hor. Serm. 1,7,28-31 tum Praenestinus salso multoque fluenti/expres-
sa arbusto regerit convicia, durus/ vindemiator et invictus, cui saepe
viator/cessisset magna compellans voce cuculum.

422 PuLIN. Nat. 18,249 in hoc temporis intervallo XV diebus primis agri-
colae rapienda sunt quibus peragendis ante aequinoctium non suffe-
cerit, dum sciat inde natam exprobrationem foedam putantium vites
per imitationem cantus alitis temporariae, quam cuculum vocant. de-
decus enim habetur obprobriumque meritum, falcem ab illa volucre
in vite deprebendi, et ob id petulantiae sales, etiam cum primo vere,
laudantur [...].
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comme en témoignent la reprise du mot vites et les expressions
similaires cuculum vocant/cucullos vocitent (v. 1-2) et primo
vere/novo vere (v. 3). Alors que, chez Horace, I'insulte s’adresse
au vindemiator et, chez Pline ’Ancien, aux agricolae, Alciat
utilise le terme poétique ruricolae, fréquemment attesté dans
la poésie ovidienne.*** Quant a P’épithete agreste genus, elle se
rencontre chez les historiens Tite-Live et Salluste.***

Un vil parasite

Dans PAntiquité, la réputation du coucou est ambivalente. Sa
chair délicate est appréciée sur les riches tables,*** tandis que son
comportement de parasite souléve une certaine indignation. Les
naturalistes grecs se penchent sur ses mceurs, en particulier son
mode de reproduction par parasitisme.”6 A la suite d’Aristote,
Pline ’Ancien décrit son stratageme dans les moindres détails et
dévoile la cruauté de sa tromperie :

parit in alienis nidis, maxime palumbium, maiore ex parte singula ova,
quod nulla alia avis, raro bina. [...] educat ergo subditum adulterato
feta nido. ille, avidus ex natura, praeripit cibos reliquis pullis, itaque
pinguescit et nitidus in se nutricem convertit. illa gaudet eius specie
miraturque sese ipsam, quod talem pepererit ; suos comparatione eius

423 Voir par exemple Ov. Met. 5,479 dans la méme position du vers et au
méme cas, mais aussi Met. 6,392 ; 11, 91 ; 15,124 ; Fast. 1,384 ; Pont.
1,8,54 ; Trist. 4,6,1.

424 Liv. 34,27,9 ; SaLL. Cat. 6,1.

425 Voir par exemple ArisT. HA 564a,3 ; PLiN. Nat. 10,27.

426 Arist. HA 563b,29-564a,3 ; 618a,8-25 ; AeL. NA 3,30. Pour une syn-
these des sources antiques, voir THompsoN, Greek Birds, pp. 151-153
ARNOTT, Birds, pp. 102-103 ; Carroni, Ornithologia, pp. 169-176, en
particulier pp. 172-175 pour le parasitisme et p. 210 pour Pinjure cucu-
lus. Pour une analyse du passage de I’'Histoire des animaux d’Aristote
(HA 618a,8-25), concernant le comportement reproducteur du coucou,
les espéces parasitées, le nombre d’ceufs et ’attitude du jeune coucou,
voir BopsoN L., « D’apport de la tradition gréco-latine dans la connais-
sance du coucou gris (cuculus canorus L.) » dans History and philoso-
phy of the life sciences 4, 1982, pp. 109-120.
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damnat ut alienos absumique etiam se inspectante patitur, donec corri-
piat ipsam quoque, iam volandi potens.**’

Alciat s’est peut-étre inspiré de ce passage ou figure 'expression
in alienis nidis, proche de in nidos alienos (v. §). Pline dénonce
le parasitisme du coucou, mais, en évoquant le nid de I'oiseau
trompé « souillé par P’adultére », il suggere I'analogie dévelop-
pée par Alciat. En effet, 'embléme parle du « lit nuptial trahi
par I’adultere de I’épouse ». Chez Alciat, la victime de la trom-
perie semble étre le pére trompé par son épouse infidéle, tandis
que chez le naturaliste, c’est la meére qui se laisse berner et périt,
dévorée par le jeune coucou.

Un intrus dans le nid

Dans ’'analogie de ’embléme, le coucou qui pond son ceuf dans
un nid étranger joue le role de 'amant qui congoit un enfant
avec la femme d’autrui. Bien que les conséquences de I'adultére
ne soient pas développées, le lecteur est invité, en se basant sur
le récit de Pline, a deviner le destin de I’enfant illégitime*?® : le
jeune coucou n’hésite pas, d’abord, a enlever la nourriture du
bec de ses fréres et sceurs, risquant ainsi de les faire mourir de
faim, puis pousse la mere a les chasser du nid, a son bénéfice,
et enfin, §’ils sont encore vivants aprés toutes ces épreuves, il les
dévore sous les yeux de leur propre meére, avant de s’attaquer

427 PuLIN. Nat. 10,26-27 « Il pond dans le nid des autres, surtout des pi-
geons, la plupart du temps un seul ceuf, rarement deux, ce qui n’est le
cas d’aucun autre oiseau. [...] La meére éléve donc son rejeton supposé
dans son nid souillé par Padultere. Ce dernier, avide par nature, arrache
aux autres petits leur nourriture ; aussi, engraisse-t-il et, resplendissant
de santé, il attire sur lui les soins de la nourrice. Elle se réjouit de son
apparence et s’étonne d’avoir elle-méme mis au monde une telle pro-
géniture ; en comparaison, elle condamne ses propres petits et souffre
méme qu’il les dévore sous ses yeux, jusqu’a ce qu’il la saisisse elle-
méme, dés qu’il est capable de voler. » (trad. Saint-Denis modifiée)

428 Voir aussi BobsoN, « Lapport de la tradition », p. 117 qui fait état des
cing hypotheses d’Aristote (HA 618a,11-25), dont Pline fait en partie
écho, pour expliquer la disparition des autres ceufs ou oisillons.
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a elle.*?® Alciat suppose que son lecteur garde a ’esprit la des-
cription de Pline et lui suggere de comparer le comportement
de loisillon a celui d’un batard, élevé sous le toit du peére de
famille comme un enfant légitime qui finit par dépouiller ses
freres et sceurs de leur héritage et les mettre a la rue. Aristote
esquisse déja cette comparaison, en affirmant que, « conscient
de sa lacheté et de ne pouvoir leur porter secours, pour cette
raison, le coucou fait en sorte que ses propres petits deviennent
des enfants supposés, afin d’assurer leur salut. »*° Pourtant,
le philosophe grec reconnait que ce comportement, loin d’étre
honteux, témoigne de la sagesse de l'oiseau. Ainsi, chez le na-
turaliste grec, le coucou ne semble pas aussi mal jugé que dans
le monde latin.

L'adage Cuculus

Dans ses Adages, Erasme de Rotterdam évoque I'insulte cucu-
lus adressée « aux vignerons qui ont commencé trop tard de
tailler leur vigne et ne se sont pas acquittés de cette tiche avant
d’entendre le coucou ».¥! Il se référe bien str aux passages de
Pline PAncien et d’Horace. Comme Alciat dans 'embleme Cu-
culi, il réunit les deux traits de caractére associés a cet oiseau.
II cite plusieurs exemples de 'emploi de cuculus comme insulte
pour un mari coupable d’adultere. Tous sont tirés de Plaute,**

429 Dans les faits, le jeune coucou, né plus tot et plus gros, expulse du nid
les autres ceufs ou les oisillons nés apres lui, puis monopolise toute
lattention de ses parents adoptifs, causant la mort par inanition des
éventuels survivants a la premiére éradication.

430 ArisT. HA 618a,26-28 d1d yop 10 cvveldévor avtd v dethiay kal ot
ovk av dvvarto Pondicar, did TodTo Womep vroBoluaiong ToOlEl TOULG
£000T0D VEOTTOVE, Vo soddoty. (trad. Louis modifiée)

431 Erasmus, Adag. 3484 Cuculus (ASD 11,7 p. 285) id ortum a vinitoribus
qui serius coepissent putare vineam nec hoc munus absoluissent prius-
quam audiretur ea avis |...].

432 Dassociation du coucou a P’adultére semble étre une invention latine,
voir ARNOTT, Birds, p. 103.
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un auteur également familier d’Alciat. Ainsi, dans un vers de
’Asinaria, une femme lance ces virulents reproches a son mari,
« le coucou », surpris au lit avec sa maitresse :

at etiam cubat cuculus. surge, amator, i domum.*?

Erasme présente les deux emplois injurieux du nom de « cou-
cou ». De méme, Alciat consacre les quatre premiers vers a
'insulte adressée aux paysans paresseux et le dernier distique a

celle qui vise les hommes adultéres et non le mari cocu.

La parabole du coucou qui rend cocu

La tactique du coucou, consistant a déposer ses ceufs dans le
nid d’autrui, bien attestée chez les naturalistes Aristote et Pline
I’Ancien, se rencontre également dans les Paraboles d’Erasme
de Rotterdam, assortie d’une interprétation morale identique a
celle des deux derniers vers de I’embleme :

coccyx ova subdit in nidis alienis : ita quidam alienas uxores faciunt
matres.**

Dans cette analogie, Erasme se fonde sur le passage de Pline
’Ancien cité ci-dessus, auquel il emprunte I’expression in nidis
alienis. 11 est donc difficile d’établir, en se basant uniquement
sur les similitudes textuelles, si Alciat passe par Erasme ou s’il
puise sa description des meeurs du coucou directement chez
Pline ’Ancien, lorsqu’il écrit in nidos alienos (v. 5). Loccurrence,
chez les deux humanistes, du mot coccyx, transcription latine
du nom grec de Poiseau, et du substantif #xor, tend a rapprocher
I’embléme de la parabole érasmienne. De plus, Alciat propose la
méme interprétation morale du comportement du coucou que
’lhumaniste hollandais, en P’assimilant a ’homme qui congoit
un enfant avec I’épouse d’autrui, a I'insu du mari. Cependant, il
est impossible de déterminer avec certitude les relations entre les

433 PrauT. Asin. 923. Voir aussi Asin. 934.
434 Erasmus, Parab. (ASD 1,5 p. 290) « Le coucou dépose ses ceufs dans le
nid des autres : ainsi, certains rendent meéres les épouses d’autrui. »
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trois auteurs, puisque Pline ’Ancien suggérait déja, en évoquant
le nido adulterato, d’associer le coucou a 'adultére.

Cuculi nomen abusive ou le coucou n’est pas si cocu

Alciat a longuement développé la thématique de Pembléme Cu-
culi dans son Parergon iuris. Il mentionne cuculi comme une
insulte pour « les paysans négligents, indolents et lents, parce
qu’ils n'ont pas taillé leurs vignes avant que le coucou n’ait
commencé de chanter ».* Il renvoie au poéme d’Horace plutot
qu’a ’Histoire naturelle de Pline ’Ancien qui, pourtant, se rap-
proche davantage de la subscriptio, au point de vue textuel. Il
poursuit en relevant le mauvais usage du terme « coucou » pour
désigner le mari cocu, alors qu’au contraire, il devrait désigner
celui qui commet P'adultére avec la femme d’autrui :

recentiores grammatici cuculos dici hos homines putant a natura avis,
quae in alienum nidum, maxime hypolaidis, quam ipsi curucam vo-
cant, ova sua transfert. sed hac ratione non cuculi, sed curucae dici
debuissent ; cum non ipse in alienum, sed alii in suum nidum conge-
rant : unde et adulterium dictum, quasi ad alterium torum.*?¢

Ce développement ne laisse plus aucune ambiguité sur le sens
métaphorique du dernier distique de la subscriptio, confirmé
également par la parabole déja mentionnée et 'adage Curruca

435 Avrciatus, Parergon iuris libri VII posteriores, 7,5 (p. 56) ego cuculos
peculiari convicio agricolas dictos apud veteres legi, qui negligentes,
socordes tardique essent, quod non prius putatas vites haberent, quam
cuculus canere coepisset. Horatius magna compellans voce cuculum,
graece koxxv€ a voce dicitur, ut appareat veteres graecos ypsilon per u
eo more, quo nos latini facimus, pronuntiasse.

436 Avrciatus, Parergon iuris libri VII posteriores, 7,5 (p. 56) « Les gram-
mairiens plus récents estiment que lon appelle coucous ce genre
d’hommes, d’apres la nature de l'oiseau qui dépose ses ceufs dans le nid
des autres, surtout du pouillot, qu’eux-mémes appellent curuca. Mais,
en vertu de ce raisonnement, ils auraient di étre traités non de coucous,
mais de pouillots, puisque ce n’est pas lui-méme qui va pondre dans le
nid d’autrui, mais d’autres qui viennent pondre dans son propre nid : de
1a vient le mot adultere (adulterium), c’est-a-dire dans le lit d’autrui (ad
ulterium torum). »



Texte latin, traduction et commentaire 299

cuculus. Erasme y reléve, tout comme Alciat dans ce passage,
que « les gens du peuple appellent coucous ceux dont d’autres
possedent la femme ».#7 1l fait toutefois remarquer que, d’apres
Juvénal, le mari cocu devrait étre appelé curruca et non cucu-
lus. Les deux humanistes soulignent donc la méme incohérence
dans le langage populaire.

Conclusion

L’embleme Cuculi résume et réunit, sous une forme poétique, les
deux emplois injurieux du terme cuculus. Dans les quatre pre-
miers vers, le coucou surprend le paysan paresseux en train de
tailler sa vigne avec du retard. Cette scéne renvoie a Pline I’An-
cien qui explique lorigine de P'insulte « coucou », lancée aux
paysans négligents et oisifs. La pictura de I’édition lyonnaise
sefforce d’illustrer fidelement ce passage de I’Histoire naturelle.
Le dernier distique renvoie a une autre facette de loiseau. Il
dépose ses ceufs dans le nid des autres avec les conséquences
funestes que le naturaliste latin développe. Alciat puise-t-il di-
rectement lexpression nidos alienos dans I’Histoire naturelle
de Pline ou s’inspire-t-il d’Erasme ? La culture littéraire com-
mune des deux humanistes ne permet pas de trancher défini-
tivement la question. Les similitudes textuelles, mais surtout
la lecture symbolique identique du comportement de l'oiseau,
tendent a rapprocher plus étroitement la parabole érasmienne
et Pembleme. En effet, tous deux comparent l'oiseau parasite
a ’lhomme trompeur et opportuniste qui rend mere la femme
d’autrui et « cocu » le mari. Pour un juriste tel qu’Alciat, cette
situation n’était pas sans soulever des questions de droit d’hé-
ritage et de légitimité. Aussi, a-t-il développé dans son traité
juridique la méme thématique que dans 'embleme. Il y releve
aussi, comme Erasme dans adage Curruca cuculus, lerreur de
la langue populaire qui nomme a tort cuculus le mari « cocu »
qui devrait plutdt étre appelé curruca.

437 Erasmus, Collect. 171 Curruca cuculus (ASD 11,9 p. 103) nostra tem-
pestate cuculos vocat vulgus, quorum uxores alii possident. verum
Tuvenalis eiusmodi maritum currucam vocat.
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Emblema LXI Vespertilio

Embléme 61 La chauve-souris**

Illustration, éd. M. Bonhomme Illustration, éd. P. P. Tozzi, Padoue,
pour G. Rouille, Lyon, 1550. 1621.

Assumpsisse suum volucri ex Mineide nomen
socraticum auctores Chaerephoonta ferunt.
fusca viro facies et stridens vocula ; tali
hunc hominem potuit commaculare nota.

1 volucri ex Mineide : Ov. Met. 4,399-415 2-3 : ScH. AR. Nu. 104.

Les auteurs rapportent que Chéréphon, le disciple de Socrate, a recu son
surnom de la fille ailée de Minyas. ’homme a un visage sombre et une petite
voix stridente ; avec une telle insulte, il est possible d’entacher la réputation
de cet homme.

Picturae

D’embleme Vespertilio ne parait que tardivement, en méme
temps qu’une dizaine d’autres, publiés dans les deux der-
nieres années de la vie d’Alciat, chez les éditeurs lyonnais
M. Bonhomme et G. Rouille. La gravure des éditions lyon-
naises montre la chauve-souris en plein vol pendant la nuit, avec
la lune surgissant des nuages, sur le coté droit. Dans P’édition

438 Voir a propos de cet embléeme AMHERDT, « Le caméléon, la chauve-
souris », pp. 372-373.
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de Padoue, la chauve-souris est représentée au centre de la
vignette, bien reconnaissable, avec les ailes déployées, sous
les rayons de lune qui percent les nuages. Dans les deux édi-
tions, les picturae de ’'embléme 61 sont identiques a celles du
poéme suivant, également consacré a la chauve-souris. Elles se
contentent de représenter ’animal décrit dans la subscriptio,
sans rien ajouter qui pourrait faciliter 'interprétation.

Structure et style de 'embleme

Le titre de ’'embleme Vespertilio révéle le nom de la créature,
désignée dans la subscriptio uniquement par la périphrase vo-
lucri ex Mineide. En effet, la subscriptio ne mentionne pas le
nom latin de la chauve-souris, mais décrit son apparence et son
cri (v. 3). Alciat propose de la comparer au disciple et ami de
Socrate, Chéréphon, dont il transcrit le nom en lettres latines,
tout en conservant l'accusatif grec. Il sautorise une licence poé-
tique en ajoutant un deuxiéme o a Chaerephoonta, afin de faire
débuter le mot par un dactyle. Le verbe ferunt laisse supposer
qu’Alciat se fonde sur une source antique bien précise et fait
appel a la culture littéraire des lecteurs. Le disciple de Socrate
et Pétrange créature ailée partagent les mémes caractéristiques,
un visage sombre et une voix stridente. Le dernier vers laisse
entendre que « chauve-souris » est utilisé comme une insulte
infamante. Le verbe commaculare se rencontre surtout dans le
latin tardif, bien que la forme soit déja attestée en poésie chez
Virgile.**

La mésaventure des filles de Minyas

Le premier vers s’ouvre par I’évocation du mythe des filles de
Minyas, relaté dans les Métamorphoses d’Ovide. La périphrase
volucri ex Mineide, oiseau né de Minyas, évoque le destin des
trois filles du roi Minyas punies pour avoir profané le culte de
Dionysos, en travaillant, et transformées en chauve-souris aux

439 VErG. Ecl. 8,48 ainsi que ThLL III p. 1818,31.
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confins du jour et de la nuit. Effrayées par un incendie provo-
qué par le dieu en colére, elles fuient I’éclat des flammes. Sou-
dain, des ailes membraneuses enveloppent leurs bras et, « s’ef-
for¢ant de parler, elles émettent de faibles sons, proportionnés
a leur corps, et expriment leurs plaintes légéres par un cri per-
cant ».**" Dans sa description, le poéte latin, tout comme Alciat,
ne nomme pas ’animal. Le mystere de son identité n’est élucidé
qu’a la fin du récit par Pexplication étymologique du nom latin
des chauves-souris, vespertiliones, car « elles tirent leur nom
du soir (vesper) ».**! Alciat, encore plus elliptique qu’Ovide,
invite le lecteur a résoudre lui-méme I’énigme en se référant
aux sources antiques. La parenté thématique avec le passage
des Métamorphoses est renforcée par ’emploi, chez Alciat, de
adjectif stridens (v. 5) pour qualifier le cri de la chauve-souris,
de la méme famille que le substantif stridor utilisé chez le poéte
latin.**? Quant au diminutif vocula, il correspond a Pexpres-
sion ovidienne minimam vocem. Lalliance vocula stridens se
rencontre dans un passage des autres célebres Métamorphoses
d’Apulée,** mais il ne s’agit vraisemblablement pas d’un em-
prunt textuel consicent.

Une nature ambigué

Les naturalistes antiques, en premier lieu Aristote, se sont
efforcés de décrire la chauve-souris et de relever ses princi-
pales caractéristiques : un animal nocturne avec des ailes
membraneuses, des dents, deux pattes, sans queue, qui met
au monde des petits viables et les allaite.*** En raison de ces

440 Ov. Met. 4,410-413 non illas pluma levavit,/sustinuere tamen se per-
lucentibus alis/conataeque loqui minimam et pro corpore vocem/
emittunt peraguntque leves stridore querellas [...].

441 Ov. Met. 4,415 [...] tenent a vespere nomen. Pour I’étymologie voir
aussi AMBR. Hex. 5,24,87 ; Isip. Orig. 12,7,36.

442 Le cri de la chauve-souris se dit stridere en latin Ov. Met. 4,413 ; Isip.
Orig. 12,7,36 et 1pilew en grec, voir par exemple Hom. Od. 24,6-7.

443 AvuL. Met. 4,7 tremens ad haec et stridenti vocula pavida sic anus.

444 Arist. HA 487b,22-23 ; 511a,30-31 ; PA 697b,1-13, mais aussi PLIN.
Nat. 10,168 ; MAcr. Sat. 7,16,7.
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particularités ambivalentes, ils ont éprouvé quelques difficul-
tés a la classer et a déterminer sa nature. Aristote la situe
entre les « volatiles » et les « quadrupédes ».**5 Pline ’Ancien
semble la ranger parmi les oiseaux, malgré les autres carac-
teres qui tendent a ’assimiler aux mammiferes.**¢ Isidore de
Séville releve sa ressemblance avec une souris et hésite entre
les deux genres, ni tout a fait oiseau, ni tout a fait souris.*’
D’autres, comme Macrobe, avouent prudemment que « sa na-
ture est incertaine ».**$ Une fable attribuée a Esope tire d’ail-
leurs de 'ambiguité de sa nature une morale sur la capacité
de s’adapter aux circonstances pour échapper au danger.**
Dans ce débat, Alciat ne prend pas parti. En revanche, il se
situe dans la continuité de Pline ’Ancien, en 'appelant volu-
cris (v. 1). Ses caractéristiques étranges, sa nature ambigué et
sa vie dans les ténebres de la nuit ont suscité la méfiance des
hommes. Déja Homere 'associe aux Enfers, en comparant a
des chauves-souris, les ames des prétendants tués par Ulys-
se qui s’envolent vers I’Hades, sous la conduite d’Hermes, en
poussant de petits cris.*°

Chéréphon, dit « la chauve-souris »

Chéréphon, ami et auditeur passionné de Socrate, a consacré,
par amour de la sagesse, de nombreuses nuits a ’étude, au point
d’en perdre la santé. Dans plusieurs de ses piéces, Aristophane

445 Arist. PA 697b,1-3 et 7-10 la situe entre ntnvad et teTpdmodo.

446 PLIN. Nat. 10,168 volucrum animal parit vespertilio tantum, cui et
membranaceae pinnae uni. Voir aussi Nat. 11,164 ; 232 ; Amer. Hex.
5,24,87.

447 Isip. Orig. 12,7,36 animal murium_simile, non tam voce resonans
quam stridore ; specie quoque volatilis simul et quadrupes, quod in
aliis avibus reperiri non solet. Voir aussi VARRO Men. 13 quid multa ?
factus sum vespertilio ; neque in muribus plane neque in volucribus
sum.

448 MACR. Sat. 7,16,7 incertae naturae est.

449 Agsor. 182.

450 Howm. Od. 24,1-10.
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le raille pour son teint bléme et sa mine maladive.*' A deux
reprises, dans les Oiseaux, le poéte comique ’affuble du sobri-
quet « chauve-souris ».*? Le scholiaste des Nuées explique qu’il
a été ainsi surnommé « parce qu’il était noir et avait une voix
gréle ».*% Alciat tire sans doute de cette scholie le contenu du
troisieme vers, uélog correspondant a fusca facies et 16voQ®VOG
a stridens vocula ; £10ipog Twxkpdatovg 0 Xopepdv est a rappro-
cher de Socraticum Chaerephoonta (v. 2). Le commentateur de
I’édition de Padoue se propose d’expliquer I’assimilation du dis-
ciple de Socrate a la vespertilio, « parce que, dit-on, il s’est plongé
dans les livres avec tant d’acharnement que, éreinté par les veilles
nocturnes, il est devenu d’une extréme paleur et maigreur, de
sorte quil a été surnommé, selon une plaisanterie répandue, la
Chouette ou, comme d’autres se plaisent a le dire, la Chauve-sou-
ris ».4* A travers ce fervent adepte de la philosophie, I'insulte vise
tous les savants, car, comme I'indique la Souda, le teint blafard
de Chéréphon était devenu proverbial et son nom désignait les
hommes amaigris et palis par les longues heures d’études :

Xoupep®v: €Ml 1@V OYpOV Kol 1o)vdY. Kol Topoluios ovdev dioloelg
Xopep®dviog. 0te copig cvvtetnkmg. 0dev kol Nuktepig ekokeito. s’

Alciat s’est-il inspiré de ce proverbe ? Il Sappuie en tout cas sur
une tradition issue des comédies d’Aristophane et plus parti-
culierement, d’apres les similitudes thématiques, des scholies
anciennes des Nuées.

451 Ar. Nu. 103-104 100¢ Oyxpidvroac, ToU¢ Gvumodntove Aéyels,/bv O
kaxodainmv Tokpding kol Xoupeedy. Voir aussi d’autres plaisanteries
sur son compte Nu. 144-146 ; 156 ; 503 ; 831.

452 ARr. Av. 1296 Xoupepdvtt Nuktepic et Av. 1564.

453 ScH. AR. Nu. 104 Xoupepdv' £101poc Zokpdtong 0 Xaipe®dv, 0¢ Kadeito
Kol vokTepig S10t 1O wédag elvar kol ioyvoemvoe. Voir aussi avec en plus
la maigreur ScH. AR. Nu. (rec.) 104c ; ScH. PL. Ap. (rec.) 20e.

454 Avciatus, Emblemata, p. 279 qui tam pertinaciter libris incubuisse
fertur, ut lucubrationibus nocturnis extenuatus, maximum pallorem
maciemque contraxerit, ut vulgari ioco noctua, vel, ut aliis placet, ves-
pertilio sit vocitatus.

455 Suib. y 160. Voir aussi 8 1282. Le proverbe est tiré de Ar. Nu. 503.
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Conclusion

Dans ses comédies, Aristophane se moque du fervent disciple
de Socrate, Chéréphon, réputé pour sa maigreur et sa paleur, en
le comparant a une chauve-souris. Alciat confére un caractere
volontairement obscur a ’embléme, en ne mentionnant pas ex-
plicitement le nom de la vespertilio. Il la désigne uniquement par
la périphrase volucri ex Mineide, faisant allusion a la métamor-
phose des filles de Minyas en chauve-souris, relatée par Ovide.
Ainsi, Alciat confronte le lecteur a une énigme dont la résolution
est facilitée par le recours aux textes antiques. Le titre et 'image
atténuent toutefois 'obscuritas de la su