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Sitestechnologiques,panoramassonores

(Lesuniversesthétiquesdurapetdelamusiquetechno.)

par

Christian BETHUNE

Résumé.Ils’agitdemettreenparallèled’unpointdevueessentiellementesthétiquelesuniversrespectifsdu

rapetdelatechno.L’articles’efforcedemettreenévidencecomment,àpartirdeprocédéstechniquessimilaireset

d’environnementssociologiquescomparables,lerapetlatechnoproposentdesréponsespoétiquesnonseulement

divergentes,maisquasisymétriques.Cettesymétrie,tientsemble-t-ilàunensembledeprésupposésqu’ilfautbien

appeler«philosophiques»etquel’articles’efforcedemettreenlumière.

Mots-clefs.Esthétique—hip-hop—rap—techno—free-party—cultureafro-américaine.
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Onavolontierstendanceàassocierlerapetlamusiquetechnoauseind’unemêmemouvanceesthétique : lesapproximatives«culturesurbaines»dontonesten
droitdecontesterlapertinence:

«Lesculturesurbainesnepeuventdépasserlesambiguïtéspropresàdestermesquisontplus
propicesàuneconstructiondelaréalitéqu’àsadescription.»(HuguesBazin,2000,p.40)

Quelquesancêtrescommuns,l’apparenteproximitédeleursdatesdenaissancerespectives–
autournantdesannées80pourlerap,àpeinedixansplustardencequiconcernelatechno
–,lerecoursàdestechniquesdeproductionsonoressimilaires(sampling,layering,scratching,
façonnageélectroniqueetinformatiquedusonetc.),lerecrutementcitadindeleursacteurs,
etlefaitquecesmusiques:«renvoientpourunelargepartauxdynamiquesquitraversentla
jeunesse»,(EditorialCulturesenMouvementn°21,Octobre1999)ontpusembleràcertainsdes
élémentssufisantspourprononcerleurappartenanceàunemêmeclassed’objetsmusicaux.

Sitestechnologiquesconquisparquelqueslibustiersdelaculture,lerapetlatechnofontàla
foispartiedenospaysagesurbains,etintègrentàleurspanoramassonoreslesélémentsrecom-
posésd’unemodernitéappréhendéeàl’aunedeleurvisiondumonde.Laissantéchapperdes
voitures enmaraude leurs rythmes échantillonnés de basses profondes, investissant espaces
publics, terrains vagues et friches industrielles, les univers sonores du rap et de lamusique
technodébordentlargementleslieuxoùl’onvoudraitlescirconscrireetpeuplentlavilledes
échos foisonnants de sa propremodernité, ouvrant des perspectives sur un paysage sonore
inquiétant,oùfureuretdésarroiviennentcôtoyerunevolontéconvulsivedefairelafête.

Sanssouscrireàunevisionholistique,héritéedelaphilosophiehégélienne,nousadmettons
quelesproductionsculturellessontaniméesparl’espritdeleurépoque,cequiexpliquecertai-
nesconvergences,neserait-ceparceque,àunmomentdonnédel’histoire:latechnologiemet
àladispositiondechacundesinstrumentssimilairesaumoyendesquelsexprimerunbesoin
universeldecréer,l’échodesmêmesproblèmesdesociétéagiteimplicitementlesconsciences
individuelles,ouquedesinformationsidentiquessontacheminéesendirectiondesindividus
parlesmédias.Toutefoiscesconvergences,propresàl’airdutemps,serelètentdemanière
spéciiquechezlescréateurs,surtoutlorsquecesdernierssontaniméspardesconceptionsdu
mondedifférentes,voireantagonistes.



                                   45
Volum

e! 2002 - 2

Horizonspoétiques

Lerapentretientuneétroiteiliationpoétiqueavecl’ensembled’unecultureafro-américaine
séculaire dont il reviviie les enjeux (Béthune, 1999). Foisonnante, complexe, souterraine,
usantducryptageetdumasque,etdéveloppantdesstratégiesd’évitementdanssesrapports
avecl’extérieur,cetteculture,ignoréedanssonempannelaissediscernerquel’inimesuperi-
ciedesesterresémergentes.Laculturetechnoparaîtmoinsimpliquéedanssesrapportsavecla
cultureafro-américaine,maisplusencorequelerapellesemblefaireproliférerlesgenres,dont
lesnuanceséchappentaugrandpublic.S’ils’agit,danslesdeuxcas,deréalisationsmusicalesà
vocationplanétaire,leurscodesimplicitesetleursconnotationssigniiantesnousrestentleplus
souventopaques.

Sil’ondoitàAfricaBambaataa,éminencegrisedumouvementhip-hopetfondateurdelaZulu
Nation,d’avoirenpartieouvertlavoiedelatechnoavecsonPlanetRock,etsil’ons’accordeà
reconnaîtrequececourantmusicalasemble-t-il,«commencéàDetroitdansuneboîtenoire.
Noireethomosexuelle.»commelerappelle,demanièrequelquepeuabrupte,GeorgesLapas-
sade(1999),lailiationafro-américainedececourantmusicals’avèrebeaucoupplusdiscrète.
Mêmesicertainsfondateursdumouvementtechnoafichent,nonsansdésarroi,unevolonté
deretourà lanégrité(Saunderson,1998,p.22).Onpeutbiensûr insistersur laprévalence
du rythme, le retourau tribalismeou sur la vocation festivede lamusique technopour lui
reconnaîtredesracines«africaines»,l’afirmationn’est,ensoi,pasdépourvuedepertinence,
maisquelsecteurdelamusiqueéchappeaujourd’huiauxharmoniquesafricainsquesécrète
l’Amérique?

Afrocentristesafichésdansleurgrandemajorité,lesreprésentantsduhip-hopaméricain(voire
français),ancrés–parfoisdemanièreplussymboliquequeréelle–danslesquartiersdel’inner
city(oulescagesd’escalierdeleurté-cidebanlieue),revendiquentavecunejubilationprovo-
catrice(attitude),leurstatutde«nigger»,voiredemotherfucker.Lesinstigateursafro-américains
duphénomènetechnoassumentaucontraireunevocationdeglobe-trottersetvisentd’emblée
ununiversalismequitranscendelesculturesetenjambelesbarrièresethniques:

«Peuimportequejesoisnoir,blanc,oun’importequoid’autre,jesuisunAméricainparcequejesuis
néici.Maiscelaneseressentpastropdansmamusique,parcequesijesuisinluencéparl’Europeça
confèreàmamusiqueuneuniversalitéplusforte.Jenepensepasquemamusiquesoitspéciiquement
américaine.EtpuisentantqueNoiraméricain,jepensequec’estbiend’êtreinluencéparlamusique
européenne»(CarlCraig,1998,p.60-61)
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Uneprofessiondefoidel’undesinitiateursdelatechnoquel’onauraitdumalàentendre
danslabouched’unrappeur.Làoùlatechnoprétendidéalementabolirlesfrontièresentre
leshommes,lerappeurafirmesadistinctionenproclamantsaconditiondenigger(cf.certains
titresd’albums:TupacSakur«Strictlyformyniggaz»oucertainsnomsdegroupes:«Niggers
WithAttitude)Latechnoseveutvolontiersuniverselle,ellerefusedeseréféreràunegéogra-
phieculturelleparticulière;lerappeuraucontraireparled’abordaunomdesesproches,de
songroupedepairs(son«posse»),desonquartier,desavilleetc.,etsollicitedansunerhéto-
riqueexplicite,desthèmespoétiquesjusquelàdissimulésparunmasqueprotecteur.

Cetteconscienceantagonistedurapportaumondeconditionnelespositionsesthétiquesres-
pectivesdecesdeuxformesdivergeantesdeculturescitadines.

Technologiesetesthétique

Latechnologiepérimelessavoir-fairehumainsqu’elleincorporeauxmachines,administrant
dumêmecouplapreuvequedesmodesdefonctionnementquenousavionsl’habituded’asso-
cieràlaconsciencerélexive,àlaraisondiscursiveouàlasubtilitépsychologiquedusentiment,
tiennenten faitàdesdispositifsmécaniques,oudumoinsàdes fonctionsqu’ilestpossible
dedélégueràdesmachines.Avecl’évolutiondestechniques,chaquejourunepartdeceque
l’êtrehumain tenaitpour sondomaineréservé, se trouveainsi rejetéeducôtédesanimaux
machines.

Fort d’une humanité dont il se croyait la manifestation suprême, l’art s’est longtemps cru
à l’abri de ce genre d’invasion. Pourtant, avec la mise au point de moyens techniques de
(re)productionmécaniséedeplusenplussophistiqués,puisl’inventiondesordinateursetl’ère
dunumérique,cettefatalité–où,dèsledébutdesannées30,OswaldSpengler(1931)discer-
naitàlafoisunepromessedegrandeuretlamenaced’unepertepourl’homme–adésormais
faitirruptiondanslespratiquesartistiquesetplusparticulièrementmusicales.

Enprélevantçàetlàdesfragmentssonoresquel’onreproduitautantdefoisqu’onlesouhaite,
enlesjuxtaposantouenlessuperposant,aprèslesavoiréventuellementremodelésparletru-
chementd’unprogrammeinformatique,ensynthétisantdessonsdetousordres,quel’oncol-
lationneradansdesbasesdedonnéesetc.,ilestdésormaisdevenupossibledeproduiredela
musiquesansinstruments,sinonsansoutils.Lapratiquegénéraliséedel’échantillonnage(sam-
pling),réaménagetoute lasémantiquemusicalequiéchappedece faitaucodeétablide la
notation.
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«Enmusiquelasuccessiondesgenres,leursoppositions,commeleurscoïncidences,sontavanttout
affairedesyntaxeoudegrammaire.Lesample,quantàlui,déinitunchangementbrutald’alphabet
etdevocabulaire : lanoten’estplus l’élément composant.Lephonèmede basedu sampling est le
fragment:cetteunitéconditionnelareconnaissanced’unensembleesthétiquepréexistanttoutenle
vidantdesacohérencepremière.Lesampleconserveenniant:ilestdialectique»(GillesTordjman,
1998).

Matériauprélevéetmisauservicedelacréativité,lesamplingestd’ailleurstout,saufunpur
etsimpleduplicata,commevoudraientl’accréditerceuxquicèdent,àprixd’or,lesfragments
deleursréalisationspasséesauxcréateursd’aujourd’hui.Cerecyclagesonoren’entrepasnon
plusdanslacatégoriepolémiqueduready-made,carilnes’agitpas,avecl’échantillon,devider
«l’artisteet l’œuvrede leurcontenu intentionnel,émotionnel»(Cauquelin,1992,p.73).Le
samplingsedéinitcommeunmatériauàpartentièrequiappellelegestepoïétique,mêmes’il
enmodiielesconditions:

«Cen’estpasseulementleprendreetlecopier.Queva-t-onchoisirexactementdanslematériaude
base,queltraitementadoptera-t-ondessus:vitessenormale,rapide,àl’envers,aveciltrage,dilatation,
compression?Beaucoupdegestesartistiquesdécoulentdusampling»(VincentPuig1998).

Chacunà samanière le rap,puis la techno, vont incorporer l’échantillon à titred’élément
architectonique,etutilisertouteslesressourcesqueleuroffrelatechnologiepourélaborerles
piècesdeleursconstructionssonores.Or,endépitdecesconvergencesrepérables,culturehip-
hopetculture technonepartagentquepeudepointscommuns.Si l’onapu invoquerdes
raisonssociologiquespourrendrecomptedeleurincompatibilité,leclivageentrerapettechno
tient sansdoutedavantageàdeschoixesthétiquesqu’àelle seule l’appartenance socialene
sufitpasàjustiier.Toutauplus,unefoislespositionsétablieslesfacteurssociauxjouent-ilsen
tantquerenforçateurs,frayanticidenouvellesvoies,établissantailleursdesconnexionsprévisi-
bles.IlfaudraitrecouriràdesdistinctionsbyzantinespourétablirquedisonsJayAtkinsmembre
fondateurdel’inauguralsoundofDetroitdelatechnon’appartientpasàlamêmesphèresociale
que,parexemple,ChuckD.,maîtredecérémonie(M.C.)dusulfureuxgroupederapPublic
Enemy.Parallèlement,leséruptionsracialesquiéclatèrentàlaindesannées60dansleghetto
NoirdelaMotorCity,berceaudelatechno,n’ontrienàenvieràcellesqui,àlamêmeépoque,
ontravagélesghettosdelacôteOuest(Watt,Compton,SouthCentral),secondepatriedurap
aprèsleBronx.Etpourtant,malgréd’épisodiquespointsdecontact, lesperspectivesesthéti-
quesouvertesparcesdeuxuniverssonoresnepartagentquepeudechoses,sicen’estlecon-
sensussurl’annexiondestechnologiesdepointeàleurpratique.
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BeatboxversusBMP

Danslamesureoùlesclivagessociologiquesnesufisentdoncpasàexpliquercequiséparele
rapdelatechno,cequiconcernelesproducteursdecesmusiquessevériieégalementàpropos
desconsommateurs.Onopposevolontiersl’amateurderap,issud’unLumpenproletariaturbain
aujeunebourgeoisbranché,fandetechno;cettevisionréductricenetientpasàl’analyse.Siles
trublionsdelajetsets’adonnentvolontiersauxjoiesdeladanserobotiséesurlederniertube
techno,danslesboîteshuppéesd’IbizaoudeBerlin,lesYuppeesdeWallStreetnedédaignent
pasnonplusécouterdurapauxrythmesmartelésetauxproposexplicites(explicitlyrics).

Àl’opposédecerecrutementhautdegamme,lepublicdesfreeparties,cesravessauvages,quide
tempsàautresdéfraientlachronique,n’apparaîtpasfoncièrementdifférentdeceluiattribué
auxamateursderap.DansunessairévélateurlasociologueSandyQueudrus(2000)meten
évidence,statistiquesàl’appui,quel’universdelaFree-partyestpeuplédedéclassésetdelaissés
pourcompte,dontleniveaud’exclusionsocialen’estpasmoindrequeparmilesadeptesdu
mouvementhip-hop:

«Les free-parties sont fréquentéespardes jeunespour l’essentiel issusdesmilieuxpopulaires etau
capitalscolairemodeste.Parmieux,desindividusplusdéclassésquelesautres–deschômeurs–sesont
accaparésl’espacefestifcommetremplind’unereconversionsociale.Celle-ciinduiteparleurchampdu
possible,estdescendante(précaritéetillégalisme):ilsontdéveloppédiversrôle(DJ,revendeurs,orga-
nisateurs,ventedenourriture,etc.)etd’activitéenmargedelavieactivetraditionnellequiviennent
s’inscriredansl’économieparallèle.»(Queudrus,2000,p.113).

Àquelquesnuancesprès,cejugementpourraits’appliquerànombred’acteursimpliquésdans
laculturehip-hop.

Danslamesureoùnousavonsaffaireàdeuxformesd’expressionsartistiques,c’estducôtédes
présupposésesthétiquesqu’ilconvientplutôtderendrecomptedel’oppositionquisetrame
entrerapettechno.Centrésautourdel’incorporationdesmachinesàleurgestetonitruante,
rapettechnoabordentlaquestiondefaçonsymétrique.

Schématiquement,lapoétiquedurapseconstruitdanslaperspectived’unehumanisationdes
artefactstechnologiques–dontlepersonnageduDrFrankensteinimaginéparMarieShelley
seraitl’initiateur–,tandisquelatechnocentresonuniversautourduthèmecybernétique–né
dèslainduXIXesiècle–d’unemécanisationdel’humain(robotsandroïdes,cerveauartiiciel,
consciencehumainesubjuguéeparundispositiftechnologique,maîtrisedupouvoirparune
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machineetc.).Uneperspectivequerevendiqueexplicitement–comme«unilrouge»dumou-
vementtechno–l’undespairsfondateurdececourant:

«Nousétionsetnoussommestoujoursrestésdesgaminsquinesongeaientqu’às’amuser,maisily
eutuneméthodeàcettefolie,unesortedeilrougequipeutexpliquerlesvaleursdelatechno.Nous
avons été très inluencéspar le livredu futurologueAlvinTofler,TheThirdWave,quidécritun
mondepeupléparcescybernautestraversantl’infosphère,oùlesordinateursremplaceraientlasociété
industrielle.Une idéedéjà formuléeparKraftwerk.Ce livreaposé les fondationsdumouvement»
(Atkins,1998,p.18)

L’appropriationdecethèmepoétiqueneseveutenl’occurrencenitragique,nimêmeméta-
physiqueouphilosophique–commec’estsouventlecasenlittératurevoireaucinéma–mais,
de l’aveumêmedes intéressés, l’approcheserevendiqueessentiellement ludique.Lemaître
d’œuvretechnos’amuse–selonlaformulebergsonienne–à«plaquerdumécaniquesurdu
vivant».(NotonsquelarédactionduRiredeBergsonaétésuscitéeparlecinématographe,pre-
mièreirruptionmajeuredelatechnologiedanslasphèreartistique).Ensubstituantdesmachi-
nessonoresauxinstrumentstraditionnels,lemusicienprendunplaisirironiqueàtechniciser
l’universdesloisirshumains.

L’architecturesonored’unmorceaudemusiquetechnosecomposeeneffetd’unesuperposi-
tionetd’unejuxtapositiondesignaux–sonores,etsouventvisuels–dontlerôleestd’induire
uneréponsestandardiséeparmilafouledesdanseurs.Parveniràaccorderlerythmedesévolu-
tionssurlapisteaudébitsoutenudelamachine–dontlacadenceestexpriméeenbattements
parminute(bpm)–constituelebutrecherchéparlesmaîtresd’œuvredelatechno:

«Onassistevialamusique,àunconditionnementrythmiquedesparticipants»(Queudrus,2000,
p.93).

Le projet poétique ne trouve alors son complet achèvement que si lamusique afirme son
emprisesurl’assistanceetréussitàinduirechezlesdanseursunbéhaviorismechorégraphique.
Réciproquementpourceuxquiévoluentsurlapiste,lasynchronies’imposecommeunevaleur
festive.Celui qui en refuse lanormeest perçu commeunbriseurd’ambiance et volontiers
suspectéd’espionnagepolicier(Queudrus,2000,p.94-95);laplupartdutempslesautresdan-
seurslefuientouseliguentcontrelegêneurpourl’obligeràévacuerleslieux.

S’ilpeutparaître inquiétant, leprojetesthétiquede la techno,dans son ironie,nemanque
pasd’intérêt,ilnouslaisseentrevoirununiversoù,paruneffetdecausalitécirculaire,lesarte-



50                 

Vo
lum

e!
 2

00
2 

- 2

factsde laculture technico-scientiique,viennentà leur tourdéterminer lescomportements
humainsparletruchementd’unesignalétiquesonore,visuellementrenforcéepourenaccen-
tuerl’impact(spotscouleur,stroboscopes,lashlaser,etc.):

«Lesgestessontsimples,carrés,géométriques(...).Lerythmeultrarapideduhard-coreleurdonneun
caractèresaccadéethachéquelesstroboscopesviennentrenforceràoutrance.Lessonoritésmusicales
s’enfoncentenvrilledansleschairsetlesespritsqu’ellessemblenttorturer.Lescorpssetordentetse
plient, lesdoigts tendussecrispent, lespaupièresse fermentet les facièsgrimacent.»(Queudrus,
2000,p.94).

Unmondealarmantoùlesmachinesprogramméess’assurentlecontrôledesconsciences.Mais
ici,ladimensionludiqueduprojet,revendiquéeparsesinitiateurs,désamorceenpartiel’in-
quiétanteétrangetéduthèmeetdédramatisesamiseenscène.Ilnes’agitenl’occurrenceni
d’évoquerlafatalitéd’unavenirmenaçant,niderivaliseraveclesmachinesoud’encontester
ledomaine,maisdeselaisserravir(telestbienl’undessensduverbeanglaistorave)parses
cadences rigoureusementcalibréesenbpm.Que l’on soitproducteurdemusiqueou« teu-
feur»,onfaitcelapourlefun.Derrièrelatrépidationdesdanseurs,subjuguésparlerythme,le
niveausonore,etlesjeuxdelumières,seproilelaigureemblématiquedumusicienmanipu-
lateur,réactivationfestivedumythe,tenaceenesthétique,del’artisteprométhéens’afirmant
commedeusexmachina.

Laconduitedeceprojetpasseparuneinstrumentalisationradicaleducorps,obtenuegrâceàla
complicitédesparticipants.L’ingestion(oul’inhalation)massivedesubstancespsychotropes,
parfoisnaturelles,maisleplussouventdenaturechimique(MDMAplusconnussouslenom
d’ectasyetsesdiversesvariantes,Kétamine–àl’origineunanesthésiantvétérinaire–,LSD,etc.),
opèreunrôledéterminantdansleconditionnementdesindividus;ellepermetdefaçonner
l’espritaindelerendreréceptifàl’emprisemusicale.Ladilectionpourlepiercing,volontiers
afichéechezlesadeptes,vaencoresoulignerl’invasiondel’artefactàl’intérieurdel’organi-
sationbiologique.Davantagequ’un«signedereconnaissancetribal»,commeonl’aparfois
entendudire,lepiercingsefaitestampillemétalliquedelamachinesurlecorps,ensesendroits
lesplusexposés(nez,lèvres,sourcils,langue,menton...)oulesplussecrets(mamelons,nom-
bril,scrotum,verge,lèvresvaginales...)etdevientindiced’allégeanceauprogrammeesthétique
demécanisationde l’humain.Auxmétauxprécieuxorouplatinepourtantbien toléréspar
l’organisme,l’adeptedupiercingpréfèreraunmétalouunalliagetechnologiquementconnoté:
inox,acierchromé,etsurtouttitane.Lafêtequiacommencécommeunjeudistancié,source
d’expériencesesthétiquesetsociales–etquilerestepourlaplupart–aboutit,chezlesplus
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engagésdansceprojet,àunecélébrationglauqueoùlecorps,inlassablementmisàl’épreuve,
délabréparl’accumulationdesexcès(drogue,fatigue,bruit...),mutiléparlesappropriations
symboliquesquitournentmal(dépendance,affaiblissementdesrésistances,infection,contami-
nation,voiredéchiruredestissus),n’ad’autresolutionquedes’accrocher,dérisoire,àcequi
defaçonprécairesubsisteencoredelui:

«Lesparamètresdebonnesantésontprincipalementdéduitsdesstigmatescorporelsvisibles(...)dont
l’individusesertpourjugerdesonpropreétatphysique.Lamiseenplacedecescritèresrelèved’un
principedenivellementpar le bas.Ainsi, ce qui comptepar exemple c’estd’avoir encoredesdents
oud’avoirencoredesjoues.Denepasavoirdeséquellestropvisibles,tropimpressionnantes.Cequi
importedonc,c’estcequireste–auquelonseraccroche–etnonpascequel’onaperdu»(Queudrus,
2000,p.67).

Unrisquededérivecommunàtouslesjeuxderôle.

Parcontrastelerappeurexhibevolontierslamusculaturetravailléed’uncorpsdontilprend
soin.Étalageviriledesmusclessaillantsouexpositionsensuelledeschairsdénudées,attitudes
provocantesdedéi,demenaceoudetriomphe,afichéesdemanièreemblématique...,lapré-
sencephysiqueducorpss’impose,hyperbolique,surlespochettesdesalbumsderap.Lorsque
enrevanchelecorpsiguresurunalbumdetechno,l’imageenestpresquetoujoursdélibéré-
mentaltérée:anamorphose,lou,décoloration,imageennégatif,corpstronquéourecomposé
parunmontageetc.

Maisl’oppositionnes’arrêtepasàcettemiseenimageducorps.Danssonprincipelehip-hop
estuneculturedel’individuationphysique,revendicationd’unsujetquiopposesonhumanité
plastronnanteàlafroideurdesmachines.C’estpourquoidansleraplavoixresteessentielle,et
passeulementdansladimensionmusicaledesongrainoudesontimbre,nidanslaprécision
rythmiquedesonlow–maiségalementpourlapertinencedusensqu’elleprétendvéhiculer,
poursonaptitudeànousraconterunehistoire.Deplus,tantsurleplanmusicalquedanssa
volontédesigniierquelquechose,aveclerap,lavoixsedonnetoujoursàentendrecomme
incarnéedanslecorpsdontelleprocèdedefaçonexplicite.Secondairedanslamusiquetechno
laplusradicale(hardcore),lavoixhumaineserefuseàmanifesterlaprésenceducorps

«Lamusiquedes sons invisibles s’estdans lamajoritédescasdonnéeàentendrecommemusique
desvoixdélocalisées,desvoixsanslieux,desvoixabsentes.Unefranchelignedepartagesépareles
musiquesdontlesacteursphysiquessontdespersonnes(instrumentistesetchanteurs),desmusiques
dontlesacteursphysiquesontdesmachines»(Kihm,1998,p.21).
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Lorsquelemusicientechnoutiliselavoixhumaine,celle-cisertd’abordàpiégerlesespritsdans
unedémarchedecapturephysiqueetmentale:

«Lesvoixsontimportantespouramenerleplusdegensverscettemusique.Celaditunefoisquejeles
aiattirésdansmesiletsjen’aipeut-êtreplusbesoindecontinuer»(Atkins,1998,p.16)

Délibérémentréduiteàlasimpleémissionsonore,laparole,désincorporéeetdésarticuléene
seveutpaslevéhiculed’unlogosmaissimplerésonanced’unephônêsansmessageet,s’ilarrive
quel’onidentiieçaetlàunmot,voireunephrasecomplète,cettetraceaudibledelangage
perdrapidementsaportéesigniiantedansl’itérationetlesdéformationsacoustiquesauxquel-
lesonlasoumet.D’unefaçongénérale,EmmanuelGrynszpanyinsiste(1999,p.9,26,32-35,
47,70),lamusiquetechno–particulièrementdanslehardcore,saformelaplusradicale–cons-
truitsonesthétiquesurundéicitdeparole.Lorsqu’ilapparaît,lelangagearticulén’estplus
en l’occurrence l’indiced’uneconscienceautonomequi sepose :en s’intégrantauxautres
«voix»superposéesdanslamatièresonore,laparolehumainedevientunsimplerouagede
cettepolyphoniemachinée.C’estpourquoionnesauraitentendredanslamusiquetechnoune
résurgencedubaroque:noussommeseneffetàcentlieuxdel’universréfractédesmonades
LeibniziennesqueGillesDeleuze(1988)avaitensontempsdéceléesdanslesplisdubaroque,
contrairementaujazz,latechno,sicomplexesoit-elle,reste,conformémentàsespropresvœux,
unemusiquedémontable.

Danslerap,aucontraire,leMaîtredeCérémonie(etc’esteffectivementluiquientendrester
maîtredujeu),posesonlowencollaborantetens’opposantàlafoisauxconstructionssonores
duDiscJockey(DJ);d’unpointdevuemusical,larelationsenoueicisouslesignedel’anti-
phonie.Unconceptmusicallargementétrangeràlatechno,absencesigniicativequil’éloigne
précisémentdel’esthétiqueafro-américaine,tantcettedernièrerelèvedecequeGuy-Claude
Balmir(1982)appelle«l’antiphonationnègre»,notionquifaitréférenceàlanaturefoncière-
ment«responsoriale»,nonseulementdelamusique,maisdelaplupartdespratiquesculturel-
lesetsocialesafricainesetafro-américaine,etquirendtrèsperméablelafrontièreentrel’artiste
etsonpublic.

Onpourraitprolongercetteanalyseendirectiondesbruitsconcrets(réelsouélectronique-
mentsimulés)dontlerapetlatechnofonttousdeuxlargementusage.

Lerapimportecessonsàtitredebruitagesfaisantexplicitementréférenceàunesituationpos-
sible;manièred’inscrirelafabledansunenvironnement,réaliste,dereplacerlascènedansson
contextesonore,etconférerauproposunevaleurtestimoniale.Lamusiquetechno,enrevan-
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che,extirpedeleurgangueévénementiellelesbruitsdumondequ’elleincorporeàsatexture;
elledécontextualise,ets’apparenteencelaàuneécriture,bienque,surd’autrespoints,elle
rompeaveclatraditionscripturalepropreàlamusiquesavanteoccidentale(Grynszpan,1999
p.15,19,70).Parexemple:uncoupdefeuretentitsurKingofthebeatsproduitparAphrodite
(Album«TechnoParade2000»SonyMusicMedia),l’explosion,latrajectoiresiflantedela
balle, l’impactduprojectile sontà la fois trèsprésents sur leplansonoreetvolontairement
détachésdetoutetramenarrative.S’établitdèslorsundécalagesigniicatifentrelaréférence
quisedessinedansl’espritdel’auditeursansseréaliserdanslalogiquedeladiégèsemusicale.
L’approcheseveutdoncdiamétralementopposéeàcelleadoptéeparlerapdanssonusage
poïetiquedesappareilsélectroniquesetsapratiquescénographiquedubruitage.

Tandisquelerappeurrivaliseaveclamachine,faceàlaquelleilchercheàimposersonindivi-
dualité,dansleprojetesthétiquedelamusiquetechno,leDJviselacontaminationmachinale
desattributssubstantielsdelanaturehumaine.

L’hommedéiantlamachine,etcherchantàs’afirmerfaceàsapuissanceaveugle,nousren-
voie en fait, avec le rap, à un thème récurrent de la culture afro-américaine, qu’illustre la
légendedeJohnHenry(Béthune,2000).L’histoiresesituedurantleperçageen1870duBig
BendTunnel,surlalignechemindeferChesapeake&Ohio.Ouvrierpiqueurdesonétat(steel
drivingman),JohnHenry,auraitfaitlepariderivaliseravecuneexcavatriceàvapeur–nouvel-
lementmiseaupoint–etseraitmortd’épuisementaprèsavoirremportésondéi.

JohnHenrywoulddrivedownelevensolidsteel/JohnHenryaenfoncélabarreàminedeonzepouces
Whilethesteeldriverwasdrivin’downten,ten/Maisl’excavatricen’aréussiquedix,quedix
FurryLewis,JohnHernrythesteeldrivingmanMemphis,22septembre1929citéin
Levine,1978,p.425.

Or,c’estprécisémentlapartd’humanité,étrangèreàlamachinequivapermettreàJohnHenry
de s’afirmerpubliquement faceà l’enginauprixde son trépas.Chantées (blues,ballades)
ouracontées(contes, toasts), toutes les versionsdecette fableépique insistent sur lanature
humainedel’ouvrierJohnHenry:

Tomorrowatsunrise/Demainàl’aube
I’mgoin’beanaturalman(bis)/Jeseraiunhommeaunaturel(bis)
Goingtakedathammerdrivedat/J’vaisempoignerc’marteau,etenfoncerc’te
Spikefastestindeland»/Mècheplusrapidementqu’toutl’monde.
(Levine,1978,p.424;jesouligne)
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JohnHenryestd’ailleursdécritavecl’ensembledesrepèressociauxquis’attachentàlacondi-
tiond’êtrehumain:dansplusieursversionsdela légendelehérosestdécritauseindeson
environnementfamilial(parents,femme(s),enfant(s),etlerécit,enévoquantlapetiteenfance
dupersonnage,insisterégulièrementsurlafatalitédesondestinhéroïque:

JohnHenrywasanewbornbaby,/JohnHenryn’étaitqu’unnouveauné
Sittin’downhismama’sknee/Assissurlesgenouxdesamère
Said‘‘ThatbigbendtunnelonthatC&Oroad/Ildit:’’C’tunneldelaGrandCourbesurlavoieC&O
Isgonnabedeathofme,Lord,Lord/Vaêtremamort,Seigneur,Seigneur
(...)
JohnHenryhadtwowoman/JohnHenryavaitdeuxfemmes
OnewasnamedMaryMagdalene»/L’unes’appelaitMarie-Madeleine.

JohnHenryparHuddieLedbetteretSonnyTerryNewYork,1943.

Eneffet,mêmesidanslaquasitotalitédesversionsdurécit–etàmaconnaissance,l’ensemble
desversionsquinoussontparvenuessousformedeblues–JohnHenry,épuiséparsonduel,
initparrendre l’âme, laissant lederniermotà lamachine, jamais lehérosn’abdiquecette
natured’hommequilecaractérisefaceàlaforceaveugledelavapeur.L’issuefataledelacon-
frontationconstituemêmeunefaçonpourlehérosdemanifestersonhumanité.Sacondition
demortelledifférencieradicalementdelamachineetconfèreuneperspectivehumanisteau
déitqu’illanceàl’engin.

«JohnHenrytoldthepeople/JohnHenryaditauxgens:

‘‘YouknowthatIamaman/Voussavezquejesuisunhomme

Icanbeatallthetrapshaveeverbeenmade/Jepeuxaffrontertouteslesinventions
(littéralementtouslesdispositifsqu’onapufabriquer)

OrI’lldiewithahammerinmyhand/Oualorsjemourraiunmarteauàlamain
Diewithahammerinmyhand’’»/Jemourraiunmarteauàlamain’’»
(citéparLevine,1978,p.426;jesouligne)

Notonslajuxtapositiondeformule:Iamaman/Icanbeatallthetraps.Ensubstituantlepronom
personnel«I»aupronomrelatifattendu«Who», lesujetJohnHenryprendà luiseulen
chargelerefusdel’entièreespècehumainedeselaisserdamerlepionparunemécanique;il
montre,aupérildesavie,commentresterhumainfaceàl’invasiondesobjetstechniques.
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Onreconnaîtradanslapratiqueduhumanbeatboxing,chèreauxrappeursleséchosdecette
rivalitéséculaire,miseenscèneparlacultureNoire.Parallèlementàl’introductiondesboîtes
àrythmesélectroniquesauxpulsations(beats)numériquementétalonnées,lesrappeursonten
effetmisaupointunepratiquemimétiquedanslaquelleils’agitpourlemusiciendereproduire
lefonctionnementdesboîtesàrythmesélectroniquesensollicitantlarésonancedesacavité
buccale.Cetypedecompétencen’estpasnouveaudanslacultureafro-américaine.Àl’instar
desesclavesqui,dans lebutdecontourner l’interdictiondedétenirdes tambours,dévelop-
pèrent,dèsleXVIIIesiècle,dessavoirsfairetransformantlecorpsentierencaissederésonance
pourgénérerlesiguresrythmiquesindispensablesàladanse–qu’ellesaientnom:«patting»,
«juba»,«handjive»,cespratiquessonoresfurent,danslamesuredupossible,tenueshorsdela
curiositédesBlancs.–,lesrappeursontinventélapratiqueduhumanbeatboxingcommepallia-
tifàlapénurieinancièrequileurproscrivaitl’acquisitiondesappareillagesélectroniquesidoi-
nes.Fortsdel’expérienceacquise,cesderniersnetardèrentpasàconvertirl’expédientenun
élémentoriginaldeleurpoétiquesonoreUneattitudeproche,enl’occurrence,decellesdes
jazzmenconvertissanteninstrumentsdemusiquedesobjetsderécupération(jugs,planchesà
laver,boîtesdecigare,etc.).Allantplusloin,certainsrappeursseplaisent,commeleitausiècle
avant-dernierJohnHenrydel’excavatrice,àdéierlesmachinessurleurpropreterrain,dans
lapluspuretraditionagonistiqueafro-américaine(cf.Béthune1998et1999,p.67à83).C’est
lecasde l’étonnantRahzel,capablenonseulementdeprovoquerde labouchedesdéluges
rythmiques,maissimultanémentdescanderquelquechoseenexhalantlesparolesparlenez.
Présentéeàlamanièredesmatchesdeboxeaméricains(onnoteraaupassagel’homophonie
avecletermedebeatbox),certainesdesprestations,deceluiquiseprésentecommele«maître
desbruits» tournentà laconfrontationdébridéeavec l’ordinateur(«MakeTheMusic2000»
MCADE11938/Universal).

LaplacedeMercure

Rejetéssouventavecméprisparuneintelligentsiaélitistedanslasphèredérisoiredesproduits
del’industrieculturelle–fustigéenaguèreparAdorno–nilatechnonilerapnebénéicient
àcejourd’unevéritablecuriositéesthétique.Accusésenblocdecommercialisme,onvouede
façonpéremptoirecespratiquesàunesorted’inanitésonorequi,àdesinsdepaixsociale,
s’attireunintérêtaussicondescendantqu’épisodiquedelapartdes«intervenantssociaux».

Ceux-làmêmesquidénoncentunemusiquecommerciale,oublientquecertainsproduitscul-
turels,conçusàl’origineentantqueréalisationspurementalimentaires,sontdésormaistrai-
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tés comme des «monuments » de notre culture : c’est le cas par exemple desœuvres de
Rabelais,convaincudepasseràlapostéritépour…sestraitésmédicaux!Nombredeceuxqui
s’offusquentdessommesengrangéesparlesrappeursoulesmusicienstechno–cequienl’oc-
currenceest rarement lecas– sont souventmaintenusà l’abridubesoinpard’importantes
subventionsd’État,etparunsystèmearbitrairedecommandespubliques(Rochlitz,1994et
Cauquelin,1996)quiconineparfoisauclientélisme.Unemenacequipourl’instantépargne
encore«l’electrogroove»commelaculturehip-hop.

Maintenusenétatdevieartiicielleparlespouvoirsenplaceauxquelsilsdoiventleursubsis-
tance,nombred’artistes«sérieux»quiprêchentlapuretééconomiquedesœuvresn’ontpas
toujoursconsciencedelamenacedefossilisationinstitutionnellequipèsesurleurart.Et,s’il
arriveauxrappeursetauxmusicienstechnodeserendreauxargumentssonnantset trébu-
chantsdesgrandescompagniesdiscographiques,ilsnecessentpasnonplusdejouerdemau-
vais tours à cesmajorsetde lesprendre ironiquementaupiègede leurpropreaffairisme :
créanticiunlabelautonome,quel’onrevendraéventuellementàprixd’or,unefoisvenule
succèsauquelpersonnenecroyait;obligeantlàunegrandecompagnie–commeleitnaguère
IceT.pourlaWarneravecsoncélèbreCopKiller–àpublieruneproductionendésaccordavec
lesorientationsconsensuellesdesapolitiquegrandpublicetc.:

«Lerapfaitvacillerl’industriedudisqueàpartirdesesproprespréceptes.Silerappermetdevendre
beaucoupilestenmêmetempsdangereuxpourl’industriedudisquepriseàsonproprejeud’incitation
àlaconsommation»(Guibert,2000,p.58).

Silesmajorsdisposentd’uneemprisenonnégligeablesurlesartistes,ellesdoiventenretour
acceptercertainesexigencesdelapartdescréateurs,souspeinedepasseràcôtéd’uncourant
potentiellementjuteux.EmmanueldeBuretel,PDGdeVirginlereconnaîtimplicitement:

«Commeensurfsiunemaisondedisquerateunevagueellenepeutlarattraper»(citéinChiappa,
2000,p.37).

Dansunteldispositif,exigencesartistiquesetcontraintesinancièresnecessentdeserenvoyer
mutuellementlaballe.

Admettre lanatureesthétiquedurapetde la techno, impliqueque l’onrenonceàcertains
présupposéshéritésde la traditionphilosophique,quecesmusiques fontvolerenéclats,au
premierrangdesquels ledésintéressementde« lainalité sansin»chèreaukantismeetà
sesdérivés.S’ilnefaitaucundoutequelesrappeursetlesmusicienstechno,toutcommeleur
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publicsoientanimésd’intérêtsexogènes,jugésincompatiblesavecleseul«jugementdegoût»,
cesintérêtsnesonttoutefoispasséparablesd’incontestablespréoccupationsesthétiquesdontla
philosophiedel’artdoitimpérativementapprendreàdénouerl’écheveau.Si,commel’afirme
JohnDewey:«L’expérienceesthétiqueesttoujoursplusqu’esthétique»(1987,p.329.);en
d’autrestermes,sil’œuvred’artcèdeunepartiedesonimmanence,quelaphilosophievou-
draitjalousementluiconserveràdesinspropres,ilesttempsderenonceràl’illusionmétaphy-
siqued’unartensoiet,parconséquent,àl’idéedejugementdegoûtpur.Maisicilapertinence
d’unedémarcheconceptuelleachoppeàl’idéologied’unepositionoùseigentlesenjeuxde
pouvoir.
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