-

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you byff CORE

provided by OpenEdition

k Kernos
ernos Revue internationale et pluridisciplinaire de religion
grecque antique

19| 2006
Varia

Du catalogue a la généalogie : Hésiode, Théogonie,
11-21

Jacques Boulogne

OpenEdition

Edition électronique

URL : http://journals.openedition.org/kernos/428
DOI: 10.4000/kernos.428

ISSN : 2034-7871

Editeur
Centre international d'étude de la religion grecque antique

Edition imprimée
Date de publication : 1 janvier 2006
ISSN : 0776-3824

Référence électronique

Jacques Boulogne, « Du catalogue a la généalogie : Hésiode, Théogonie, 11-21 », Kernos [En ligne],
1912006, mis en ligne le 07 septembre 2011, consulté le 19 avril 2019. URL : http://
journals.openedition.org/kernos/428 ; DOI : 10.4000/kernos.428

Kernos


https://core.ac.uk/display/224083122?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1
http://journals.openedition.org
http://journals.openedition.org
http://journals.openedition.org/kernos/428

Kernos 19 (2000), p. 47-57.

Du catalogue a la généalogie :
Hésiode, Théogonie, 11-21

Résumé : Les vers 11-21 de la 7héogonie d’'Hésiode soulévent de nombreux problémes
d’interprétation. Le catalogue qu’ils proposent prend cependant un sens treés cohérent si on le
rapproche des deux autres catalogues du prélude de ce poéme. Loin d’annoncer un contenu et
de servir de sommaire, il énonce l'ordre établi par Zeus, dont le poeéte se propose ensuite de
chanter la toute-puissance en racontant la geste qui I'a conduit a régner sur le monde.

Abstract: Hesiod'’s Theogony (11-21). From Catalogue to Genealogy. Verses 11-21 in Hesiod’s
Theogony are very problematic. However their meaning appears clear if connected with the two
other catalogues contained in the prelude to this poem. They are not a summary, but rather the
glorification of the cosmic order established by Zeus, whose power the poet sings afterwards,
telling how this god definitively conquered the kingdom to rule the world.

Apres avoir évoqué les choeurs formés par les Muses au sommet de
I'Hélicon, puis la merveilleuse beauté des sons émis par leur voix au cours de
leur cheminement nocturne, Hésiode, au début de sa Théogonie, expose le
contenu de leur chant de la maniére suivante :

Opvedoot Al T aiytoyov nod toévay “Henv

leurs hymmes célebraient Zeus qui secoue 1'égide, ainsi qu’Heéra, la souveraine
Apyeiny, yovototot medilots éuBePaviav,

d’Argos chaussée de sandales en or,

%000MY T aiytdoyoto Awog yravxdny A0 vnv

que la fille de Zeus qui secoue l'égide, Athéna aux yeux étincelants,
Doifov T AndMhwva nal "Aptepy ioyéanpay

et que Phoibos Apollon, ainsi qu Artémis qui décoche des fleches,
76¢ [Mooeddwva yorfoyov dwootyatov

tout comme Poséidon qui secoue la terre, ébranleur de la terre,

not Oépy aidoiny EoBrépapov T Appoditny

ainsi que Thémis qui impose le respect, qu’Aphrodite qui bat des cils,
“Hpnv te yovocootépoavoy naknv e Awovny

qu’Hebé a la couronne d’or, que la belle Dioné,

Anto v Tametdy te i6¢ Kodvov dynulountny

que Léto et Japet, tout autant gue Cronos aux pensers recourbes,
Ho v "Héhov te péyoy Aapmedy te ZeAnyny

qu Fos, que I'immense Hélios, que la brillante Séléné

Togy v "Queavdy te péyoy xot Noytor péhavory
que Gaia et l'immense Océan, ainsi que la noire Nux
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z Saa e oy
aMwv T &bavdtwy iepdv yévos aigv Eoviwy.

_ . . . . 1
et la race sacrée des autres immortels qui toujours existent .

Telle est la teneur du chant que le poete préte aux Muses, dont il imagine
les danses, la nuit, sur le Mont Hélicon. Or ces onze hexameétres ont fait
couler beaucoup d’encre chez les spécialistes, en particulier 2 cause du
désordre qui semble régner dans I'énumération a laquelle ils procedent et
parce que la série des dix-huit noms propres qu’ils nous proposent offre
apparemment peu de rapport avec la suite du poéme. C'est la signification de
ces vers que j’invite a réexaminer..

Notons d’abord que, loin de constituer un péle-méle dont les éléments se
juxtaposent en vrac, cette liste de divinités se caractérise par une coordination
continue qui insiste sur I'enchainement des parties et sur 'unité du tout. Si
I'on met Zeus a part, en raison de sa position initiale et de la coupe hephthé-
mimere qui suit son épiclese, I'emploi a six reprises dune conjonction
tonique scande ce qui constitue bel et bien un catalogue, au sens de registre
méthodique, en y articulant les six séquences suivantes :

1. Héra, Athéna, Apollonz,

. Artémis,

. Poséidon,

. Thémis, Aphrodite, Hébé, Dioné, Léto, Japets,
. Cronos, Eos, Hélios, Séléné, Gaia, Océan,

6. Nux et les autres.

N W N

Indépendamment de I'amplification épique produite par une telle accumula-
tion, son ordonnance correspond manifestement 2 une intention. Celle de
créer une impression de désordre généralisé ? Mais les danses des Muses ont
précédemment été qualifiées de belles’ et elles ne sauraient étre assimilées 2
des sarabandes : l'ordre y prévauté. Sagit-il plutdt d’'une hiérarchisation du
panthéon ? Et alors laquelle ?

La réponse passe par une relecture attentive du détail. Observons, pour
commencer, que, si tous les dieux présentés par la Théogonie n’apparaissent
pas dans cette sorte d’affiche dont on peut a priori se dire par comparaison
avec les préludes de I'lliade et de I'Odyssée qu’elle comporte une fonction
programmatique, inversement tous ceux, — sauf un —, dont le nom figure ici
réapparaissent au cours du récit, mais avec des statuts et des rdles tres
inégaux.

1

Je suis l'auteur de la traduction de ces vers 11-21. Le texte est celui qu'a établi P. MAZON
pour la Collection des Universités de France (Paris, Les Belles Lettres, 1951). Il est suivi par M.L.
WEST, Hesiod. Theogony. Edited with Prolegomena and Commentary, Oxford, 1966.

: Une coupe dite troisieme trochaique sépare les deux jumeaux.

’T A nouveau une troisiéme trochaique, qui sépare Japet de la série suivante.
“la coupe hephthémimere sépare Nux des noms précédents.

’ Vers 7-8 : XOQOUS ... xohols ...

6
' Cf. Plutarque (Propos de Table, 9, 14, 746a — 747a), pour qui les Muses sont censées
harmoniser le monde et la société.
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On peut comprendre que Zeus ouvre I'énumération, puisque, des lors que
le récit en arrive a I'épisode de sa naissance, tout le reste du poéme ne parle
plus que de lui : I'évincement de Cronos, le conflit avec Prométhée, le combat
contre les Titans, la lutte contre Typhée, ses unions et sa descendance. Héra,
sa socur et épouse, bien qu’elle occupe plus de place que Zeus dans le
catalogue, plus d'un vers, intervient peu : elle nourrit 'Hydre de Lerne
(v. 313-315) et le Lion de Némée (v. 327-329), devient la derniere des épouses
de Zeus et lui enfante Hébé, Ares et Ilithyie (v. 921-923), tandis qu’elle
procrée toute seule Héphaistos par défi lancé a son époux (v. 927-929).
Athéna, quant 2 elle, est encore plus discrete : elle n’apparait que pour aider
Héracles a triompher de I'Hydre (v. 317-318) et parer Pandore (v. 573-574;
576-577). Apollon recoit pour fonction, de conserve avec les Océanines et les
Fleuves, de conduire les jeunes a I'dge adulte (v. 347-348). Sa sceur Artémis
ne joue, elle, aucun role.

Poséidon empéche les Titans de sortir du Tartare, ou Zeus les a empri-
sonnés (v. 729-733). Thémis détient 'honneur d’étre la seconde épouse de
Zeus et de lui enfanter les Heures ainsi qu’Eunomia, Diké, Eiréné et les
Moires (v. 900-906). Aphrodite, qu'escortent Eros et Himéros, et qui incarne
I'intimité amoureuse, les sourires, les tromperies, la sensualité, Iaffection et la
douceur, rend Gaia amourcuse de Tartaros (v. 821-822), Idyie amoureuse
d’Aiétés (v. 958-962), Callirhoé de Chrysaor (v. 979-981), Psamathé d’Eaque
(v. 1003-1005), Circé d'Ulysse (v. 1011-1014), et elle enleve Phaéthon pour
faire de lui le gardien nocturne de ses temples (v. 986-991). HébE épouse
Héracles (v. 950-953). Dioné€, 'Océanine qui, dans ce poeéme, n’est pas la
mere d’Aphrodite’, puisque celle-ci nait de la semence de Cronos tombé dans
la mer (v. 190-198), se contente, en compagnie de ses socurs et des Fleuves,
d’aider, avec le concours d’Apollon, les jeunes gens a atteindre I'age adulte (v.
346-353). Léto met au monde Apollon et Artémis, que lui donne Zeus (v. 918-
920). Japet épouse Clyméné, une Océanine, qui enfante Atlas, Ménoitios,
Prométhée et Epiméthée (v. 507-511).

Cronos est le seul des Titans a accepter, par haine de son pére Ouranos
(v. 138), d’exécuter la ruse de Gaia (v. 160-182); il procrée ensuite avec sa
socur Rhéia Hestia, Déméter, Héra, Hades, Ennosigaios, qu’il dévore les uns
apres les autres, dés qu'ils viennent au monde, afin de ne pas étre détroné par
l'un d’eux (v. 453-462); mais, berné par Rhéia, qui remplace le dernier-né par
une pierre emmaillotée, et plus tard vaincu par son fils Zeus, il est obligé de
vomir les enfants qu’il a engloutis (v. 468-496). Aprés une guerre de dix ans, il
est précipité avec les autres Titans au fond du Tartare (v. 629-730, cf. 851-
852). Eos enfante d’abord avec Astraios les Vents, Zéphyr, Borée et Notos, de
méme que I'Etoile du Matin et les Astres (v. 378-382), puis avec Tithon
Memnon et Emathion (v. 984-985) et avec Képhalos Phaéthon (v. 986-987).
Hélios procrée avec Perséis Circé et Aiétés (v. 950-957). S€léné ne recoit

;
Contrairement a ce qu'affirme P. MAZON (CUF, p. 32-33, note 1), qui voit dans ce passage
une allusion a des légendes antérieures a la Théogonie.
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pour role que celui de naitre comme Hélios et Eos de l'union de Théia et
d’Hypérion (v. 371-374).

En revanche, Gaia peut étre considérée comme I'ame de toute la 7héogo-
nie. Elle est la premiére 2 naitre de la béance originelle (v. 116-117) et elle est
elle-méme 2a T'origine de presque toute la création, d'abord par parthénoge-
nése pour Ouranos, les Montagnes, les Nymphes et Pontos, puis en subissant
I'union que lui impose Ouranos et qui a pour fruits les Titans, les Titanides,
les Cyclopes et les Hécatonchires (v. 126-153). Mais surtout c’est elle qui est 2
l'origine de l'ordre olympien sur lequel régne Zeus. Elle fomente coup sur
coup deux révolutions de palais, en se révoltant contre I'abus de pouvoir
d’Ouranos dont elle provoque le renversement par Cronos (v. 154-167 et 173-
176), puis en aidant sa fille Rhéia 2 sauver Zeus de son engloutissement dans
le ventre de son pere (v. 470-480), ce qui a pour conséquence le renverse-
ment du nouveau tyran Cronos et la réparation de l'injustice infligée a2 ceux
de ses enfants qui n’avaient pas le droit d’accéder a la lumiere du jour, les
Cyclopes et les Hécatonchires, enfin délivrés par Zeus (v. 501-500); car c’est
encore Gaia qui explique au jeune Zeus a quelles conditions il peut I'empor-
ter dans la Titanomachie (v. 617-628).

On pourrait ajouter, si le passage n’était pas jugé interpolé, que Gaia
suscite I'épreuve de laffrontement avec le monstre Typhée qu’elle met au
monde en s’unissant a Tartaros (v. 820-822) et dont I'élimination qualifie son
vainqueur définitivement pour la fonction de roi des dieux et des hommes. En
tout cas, c’est Gaia qui sauve Zeus une seconde fois, lorsqu’elle lui dit
d’avaler Métis de facon a ce que celle-ci n’enfante pas, aprés Athéna, un fils
qui serait plus fort que son pere (v. 891-900), et Zeus recoit le pouvoir de ses
pairs sur les conseils de sa grand-meére (v. 881-885), car il a fait la preuve de
son sens de la justice. Océan est le pere des Fleuves et de trois mille
Océanines (v. 337-370). Nux enfin concoit toute seule Ether et Jour (v. 123-
124), puis Moros, Kéra, Thanatos, Hypnos, les Songes, Sarcasme, Détresse, les
Hespérides, les Moires , les Keres, Némésis, Tromperie, Affection, Vieillesse et
Querelle (v. 211-225)".

Les sujets d’étonnement ne manquent pas. Rien sur Métis, la premiere
épouse de Zeus et mere d’Athéna (886-890), ni non plus sur Prométhée, le
cousin germain avec qui Zeus entre en conflit. En revanche, que viennent
faire ici Héb¢é et Dioné, alors qu’elles n’interviennent en rien au cours des
généalogies suivantes ? L’interrogation est encore plus intrigante pour Artémis,
dont il n’est plus question ensuite. Paul Mazon se demande, du coup, si le
vers 17 ol apparaissent les noms d’'Hébé et de Dioné n’est pas interpolé .
Pour les autres vers, il met leur désordre relatif sur le compte de la volonté de
peindre un « afflux de souvenirs »". La surprise est telle chez Martin L. West''

§ Sur les enfants de Nux, voir Cl. RAMNOUX, La Nuit et les enfants de la Nuit dans la tradition
grecque, Paris, 1986° [Paris, 19591,

’ CUF, p. 5-6, note 3.

10 CUF, p. 5, note 3.
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qu’il suggere que le poete passe en revue un panthéon qui n’est pas le sien.
Renate Schlesier reconnait, pour sa part, qu’il est difficile de déceler dans
cette énumération la moindre bribe de cohérence, ni méme une « marche a
rebours »°, et Marie-Christine Leclerc y voit une miscellanée qui « n’annonce
pas une théogonie en ordre »".

L’explication réside peut-étre dans l'organisation générale de ce que cer-
tains'" appellent le prélude de la Théogonie, mais d’autres le préambule”; ou
le proémem, un préludel7 dont Paul Mazon souligne la « longueur unisitée »
et qu’il décompose « en deux parties : un récit (v. 1-34) et un hymne (v. 35-
115) »"”. De fait, si préluder signifie accorder son instrument et se mettre dans
le ton en essayant sa voix sur un theme introductif, il n’est pas besoin de
cent-quinze vers! Nous avons donc affaire 2 un ensemble qui, sans étre
autotélique, puisqu’il annonce le départ d’'un chant, recoit néanmoins un
développement propre, dont I'effet souligne que nous sommes en présence
d’un discours d’importance majeure et a ne pas écouter distraitement comme
accessoire ou subalterne.

De plus, la valeur a attribuer a cette mise en voix revét tant d’importance
que le poete en bégaie. Par trois fois, Hésiode s’exhorte 2 commencer. Dés le
premier vers, il le fait pour chanter les Muses de I'Hélicon™. 1l recommence
aux vers 36-37, cette fois pour célébrer les Muses de Piérie’. Et il reprend
I'injonction pour finir, dans le dernier vers, sous la forme du syntagme &€
doyis, en invitant les Muses de I'Olympe™ a partir du commencement. Outre
qu’elle attire fortement l'attention sur ce moment présenté comme capital,
cette triple exhortation scande le début de la Théogonie en trois parties adres-
sées chacune a des Muses caractérisées par un rattachement spatial différent :
Hélicon, Piérie, Olympe. Sommes-nous en présence de trois préludes juxta-

" 0. (D), p. 156.

" « Les Muses dans le prologue de la Théogonie d'Hésiode », RHR 199 (1982), p. 152-153.

" La parole chez Hésiode, Paris, 1993, p. 199-200.

" Tels P. MAZON (CUF, p. 4) et Cl. CALAME, Le récit en Grece ancienne, Paris, 2000, chap. 2 :
« Les poemes hésiodiques : maitrise de la narration poétique et de linspiration des Muses »,
p. 87-109.

B Comme J. RUDHARDT, « Le préambule de la 7héogonie. La vocation du poéte. Le langage
des Muses », in F. BLAISE, P. JUDET DE LA COMBE, Ph. ROUSSEAU (éds), Le métier du mythe. Lectures
d’Heésiode, Villeneuve d'Ascq, Presses Universitaires du Septentrion, 1996, p. 25.

10 C'est le cas de Gr. ARRIGHETTI (« Hésiode et les Muses : le don de la vérité et la conquéte
de la parole », ibidem, p. 63) et de A. BALLABRIGA (« Le deutéro-Hésiode et la consécration de
I'hésiodisme », ibidem, p. 72).

o Sur le terme, voir M. COSTANTINI, J. LALLOT, « Le mpooiptov est-il un proéme ? », Le lexte et
ses représentations, Paris, P.EN.S., 1987, p. 13-27.

" CUF, p. 4.

v Ibidem.

* Movogwy "Ehowwddey doyopuetd’ deidew.

*' Voir les vers 5354 : Tog év ITiepin Koovidy téxe natpl purysioo | Mynpocbvy, ...

o o

22 o~ 2 ~ 2, v 2 2 2 >
Vers 114-115 : Tabdta pot Eonete Moboat, Ohbpmie dopat” Eyovoar, | &€ doyTs, ...
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posés par un poete autre qu’'Hésiode et de Muses d’espece différente, comme
le suggerent certains commentateurs, 2 la suite de doutes émis déja par
Pausanias’ ?

En fait, outre que le début du deuxieme catalogue assimile implicitement
et par anticipation les Muses de 'Olympe a celles de Piérie”, plutdt quiune
juxtaposition d’éléments disparates et plus ou moins adversatifs, il convient
d’y voir l'exécution d'une injonction prétée aux Muses, qui exigent du poete
de les célébrer au début et a 1a fin de ses chants (v. 34 : ods 8 adta's TEATOV
e xot' Uotatov aidv Geidewv). De surcroit, d’'une célébration a lautre nous
sommes entrainés dans un enchainement logique composé d’une reconnais-
sance de dette, d'une action de grice et d’une priere. Pour essayer de
comprendre le premier catalogue, l'objet de cette étude, examinons donc
successivement comment ces trois postures s’articulent.

Le don des Muses (v. 1-34)

Jean Rudhardt™ parle de «vocation ». Je serais tenté d’aller plus loin et
d’employer le terme de conversion. Le début de la Théogonie me semble
raconter une conversion 2 la poésie et au culte des Muses. L'évocation des
choeurs de danse formés, la nuit, par les Muses sur le sommet de I'Hélicon
(v. 9-10) confere a l'ouverture du poeme un caractere onirique. Certes, le
pocte ne dit pas expressément que cette scéne nocturne a été vue en réve,
mais rien ne nous interdit d'y penser. Quoi qu’il en soit, nous avons affaire a
une épiphanie : les déesses visitent Hésiode” et lui enseignent un art poéti-
que (v. 22 : &5tdaav), qui consiste a énoncer les vérités soit sur le mode de la
fiction (v. 26 : edSea moMAa Aéyew étdpotoy dpola), soit sur le mode de la
désignation directe (v. 27 : gAnOéa yneboaacbar).

Peu importe que I'expérience racontée d'une telle révélation ait été réelle-
ment vécue ou non. Du point de vue sémiotique, ce qui compte c’est la mise
en perspective ainsi créée du poeéme tout entier : en disant qu’il a recueilli en
lui le souftle des Muses (v. 31-32 : évémvevoav 8¢ i’ Gowdny Béomy,...) et qu’il
entend obéir a leurs ordres (v. 33 : xal p’ éxéhevovld’ duvely;). Hésiode souligne
qu’il est devenu leur serviteur. Entré dans leur culte qui se confond avec celui
de la vérité, il annonce que sa parole doit étre tenue pour véridique sur le
futur comme sur le passé (v. 32 : Wa sAeloyut & T &oodpeva mEd T E6via),

2 Voir BALLABRIGA, /.c. (n. 16), p. 72-73). Gf. P. MAZON (CUF, p. 32-33, note 1) : « N'oublions
pas qu'Hésiode, dans ce passage (i.e. le premier catalogue), nannonce pas les légendes qu'’il
chantera lui-méme, mais évoque le souvenir de celles qui ont été chantées avant lui. » Voir aussi
Gregory NAGY (« Autorité et auteur dans la 7héogonie hésiodique », in Le métier du mythe, cit.
[n. 15], p. 42-43, note 8), qui oppose des Muses locales aux Muses panhelléniques.

“ Pausanias, IX, 27, 2 et IX, 29, 4.

Voir les vers 36-37 : Tovn, Movoav doymueda, tal A natol | dpveboar tépmnouct kéyay voov
vtoc "Ohdpnon, Cf. le vers 68 : AT 167 Yooy mpdg "Ohopnov dyodhbpevat Ot %ok, ..

2 Lc. (n. 15), p. 25.

2
Je n’entrerai pas dans le débat sur la question de savoir si le démonstratif tovde au vers 24

25

renvoie a4 un autre poete (voir BALLABRIGA, /.c. [n. 10, p. 71-82).
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28

formule utilisée par Homere pour désigner le savoir du devin Calkhas™ et
reprise par Platon pour définir la sagesse comme omniscience”. Présenter le
chant comme le service d’une telle liturgie donne immédiatement aux paroles
du poéte une autorité oraculaire (v. 31-32 : dotd7yv Oéomv). Se sentant I'élu des
Muses et touché par une sorte de griace qu’il leur impute, ce dernier leur en
rend grace.

L’action de grace (v. 35-103)

Une fois converti au culte des Muses, le poéte ne peut les servir qu'en
devenant leur chantre, c’est-a-dire en chantant leur naissance, leurs noms et
leur retour de Piérie, o Mnémosyne les a mises au monde, vers leur pére’m,
dans I'Olympe sur lequel il régne depuis son triomphe sur Cronos. En d’autres
termes, entonner un hymne en 'honneur des Muses revient a2 reprendre leur
propre glorification de Zeus. De méme que les Muses rendent grice a I'auteur
de leurs jours, de méme Hésiode leur doit de la reconnaissance pour sa
naissance en poésie. Dans les deux cas, il y a célébration du don de la vie.
De plus, si les chanteurs se trouvent placés sous le patronage des Muses et
d’Apollon, tandis que les rois le sont sous celui de Zeus (v. 94-96) et de ses
filles de Piérie (v. 80-93), Hésiode, par transitivité, se réclame d'une filiation
poétique qui le rattache a Zeus.

C'est pourquoi la louange des Muses se mue en éloge de Zeus, modele
universel de sagesse royale; et dire « ce qui sera et ce qui fut» (v. 32) c’est
finalement dire elliptiquement I'entre-deux, en d’autres termes « ce qui est»
(v. 38), et c’est encore magnifier 'ordre établi par Zeus, en annonc¢ant qu'il est
appelé a durer indéfiniment et en commémorant la geste qui a conduit le
Cronide au pouvoir. D’oll un deuxiéme catalogue (v. 43-52), tenu par Marie-
Christine Leclerc pour conforme, cette fois, a l'organisation générale de Ia
Théogonie''. En effet, nous y trouvons mentionnés les dieux primordiaux,
Gaia et Ouranos, nommés expressément, puis anonymement leurs enfants et
leurs petits-enfants, et enfin Zeus lui-méme. C’est apparemment le résumé du
récit de la Théogonie, qui raconte l'aveénement de Zeus. L’inconvénient de
cette interprétation qui voit dans ce deuxiéme catalogue une reprise du précé-
dent mis a 'endroit a des fins programmatiques vient de ce qu’elle néglige,
comme le rappelle Vinciane Pirenne-Delforge”, la structuration du passage en
diptyque : le chant des Muses en 'honneur de leur pere, témoignage de leur
piété filiale, entonné par le poete qui, a son tour, éprouve le besoin et le
devoir de témoigner une reconnaissance de fils spirituel, comprend deux

- Iliade, 1, 70 : 6¢ {j0m 16 T ébvta 16 T éoobpeva 1O T EovIa.

29 Charmide, 173e — 174a : ... 10v eld6ta & péhhovia Eoecbor mavta, udvy. (...) el 11g TEOg
70l pélhouaty xal Td yeyovota mavta eidein ual ta viv Svta, xal pndév dyvool;

V.70 VICOPEVWY TaTéQ’ eig Gv.

. O.c. (n. 13), p. 198-200.

? ( Prairie d’Aphrodite et jardin de Pandore. Le “féminin” dans la Théogonie », in Kijzot. De la
religion a la philosophie. Mélanges offerts a André Motte, Liege, 2001 (Kernos, suppl. 11), p. 86-87.
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volets, I'un consacré a la «race respectable des dieux » (v. 44 : Oe@v yévos
aidolov), l'autre a la « race des hommes et des puissants Géants (v. 50 : adTLs
&’ dvbpnmwy 1€ yévos npatep®dv 1€ I'tydviwy); or ce deuxieéme volet demeure
absent dans le reste du poéme : on ne saurait tenir I'épisode de la séparation,
a Mékoné, des dieux et des mortels (v. 535) pour un hymne a la gloire des
hommes (¢f. v. 51 : bpvedoar). A vrai dire, bien qu'il soit présenté, selon la
formule homérique”, comme le « pere des dieux et des hommes» (v. 47 :
Ziva, Oedv matée’ 8¢ wad dvdp@v)”, tout se passe comme si I'espece humaine
était déja 1a, quand Zeus renverse Cronos (v. 506). Il n’entre manifestement
pas dans le plan du poete de développer une célébration de 'humanité, et
donc ce catalogue ne fait pas fonction de sommaire. Son rdle est autre.

11 s’agit d'une action de grice : le poete veut remercier les Muses de leur
don et il ne peut y parvenir qu'en les imitant dans leur propre remerciement
adressé a Zeus pour la protection qu’il apporte a tous les vivants, immortels
aussi bien que mortels. Emile Benvéniste” explique en effet que le terme de
« pere » ne désigne pas ici la paternité physique, mais la qualité du pouvoir
supréme; et Aristote”’ donne raison a Homeére d'appeler Zeus « pere des
hommes et des dieux», parce qu’il associe trés étroitement lautorité
paternelle a Tautorité royale. Plutdt qu'a une anticipation sur le contenu du

poéme, nous avons affaire 2 un acte de vénération qui vise a exalter la
divinité souveraine dans toute 1'étendue de sa puissance.

La priere (v. 104-115)

Une fois acquittée l'obligation de rendre grice aux Muses de leur ensei-
gnement, Hésiode n’a plus qu'a mettre en pratique la lecon apprise. Et C’est
maintenant que prend place le proéme proprement dit de la 7héogonie, dans
le droit fil de la tradition de l'invocation aux Muses, dont le poéte appelle
l'assistance de tous ses voeux par un salut enthousiaste (v. 104 : Xaipete), une
formule religicuse souvent utilisée dans les Hymmnes homériques. De fait, a
présent, nous avons affaire a un troisi¢éme catalogue, qu’on pourrait tenir pour
le véritable prélude, dans la mesure ou il correspond, cette fois, exactement a
la teneur et au déroulement de I'épopée, dont l'objectif est de glorifier
uniquement la « race sacrée des immortels qui toujours existent” » (v. 105 :
rhetete 8 dbavdtwv lepov yévos aiév édvtwv) avec d'abord la naissance de Gaia,
Ouranos, Nux et Pontos, une génération qui est en méme temps une
cosmogenese puisque ces dieux se confondent avec la terre, les fleuves, la
mer, les étoiles et le ciel; puis, avec les descendants de ces premiers dieux, a

P ¢f. lliade, 1, 544; XXIV, 100.

34 La formule est reprise au vers 457.

» Le vocabulaire des institutions indo-européennes, t.1, Paris, 1969, p. 210-211.

5 Les politiques, 1, 12, 1259 b 11-17.

7 Au sens de «sont toujours dans le présent ». Voir L. COULOUBARITSIS, « Transfigurations du

paradigme de la parenté », in J. GAYON et J.-J. WUNENBURGER, Le paradigme de la filiation, Paris,
L'Harmattan, 1995, p. 178 et 181.
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savoir les occupants actuels de I'Olympe, auteurs de bienfaits et d’abondance
dans les régions dont ils se sont réparti la protection (v. 106-113).

De cette relecture, il me parait possible de tirer deux conclusions. Je
noterai, en premier lieu, que les trois catalogues rencontrés n’en forment en
définitive qu'un seul : il s’agit chaque fois des mémes matériaux, mais agencés
différemment, en fonction d’'une visée qui change. On constate que le dernier
vise a livrer la structure générale du poéme et que l'avant-dernier sert 2
honorer les Muses, en chantant la puissance royale de leur pére dans toute
son étendue. Il reste a déterminer la finalité du catalogue initial. Si le troi-
sieme annonce la composition de 'épopée, le premier en livre le sens, ou le
telos. Le poete se propose de célébrer 'ordre de Zeus, dont, affirme-t-il, les
Muses lui ont fait prendre conscience.

Le premier catalogue, ainsi attribué aux Muses elles-mémes, présente la
révélation de l'organisation du monde instaurée par Zeus : l'on a affaire a une
hiérarchisation de valeurs dont le sommet est occupé par le dieu supréme,
suivi immédiatement d'une triade formée par sa royale épouse Héra et deux
enfants particulierement chers a Zeus, Athéna et Apollon; aux deux rangs
suivants, 'on rencontre la soeur jumelle de ce dernier, Artémis, et un frere de
Zeus, Poséidon; jusque-la, aucune divinité primordiale; puis, on trouve un
quatritme rang, ou se mélangent des divinités des troisieme, quatrieme et
cinquieme génération, Thémis, une Titanide, deuxieéme épouse de Zeus apres
Métis™, Aphrodite, fille d’Ouranos, Hébé, une fille de Zeus et d’Héra, Dioné
une Océanine, Léto fille du Titan Koios et avant-derniére épouse de Zeus”
ainsi que le Titan Japet; au cinquiéme rang vers le bas, se situe un ensemble
encore moins homogeéne constitué du pere de Zeus, Cronos, de la descen-
dance du Titan Hypérion et de sa sceur Theia, 2 savoir Eos, Hélios et Séléné,
de la déesse primordiale Gaia et du Titan Océan. Enfin, nous atteignons un
sixieme rang, celui de Nux, autre divinité primordiale, a laquelle se joint la
foule anonyme de tous les autres dieux, toutes générations confondues. L'on
est donc en face d'un systeme axiologique a six séquences dont la pyramide
dessine a l'envers I'évolution qui conduit au régne de Zeus (Ie premier cata-
logue commence par le télos de la théogonie et se termine par son arkhé).

Et, puisque ce sont les Muses en personne qui, dans leur présent perpé-
tuel, chantent le monde, il n’est pas étonnant que cette illumination s’accom-
pagne d’une version tronquée de la formule qui totalise les trois moments du
temps : il manque, au vers 32, le présent. La référence a cette partie du temps
dans I'enseignement des Muses n’a plus de raison d’étre apres la révolution de
l'ordre olympien, alors qu'elle demeure indispensable au vers 38 pour la célé-
bration de toute la puissance de Zeus, et quelle disparait avec le reste de la
formule dans le dernier catalogue, puisqu'alors on se dirige vers I'évocation
du seul passé.

38
Théogonie, 901.

39
Théogomnie, 918-920.
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En fait, 'ensemble du proéme raconte en trois préludes chronologique-
ment enchainés la genése de l'idée du poéme dans lesprit du pocte, de
méme que le poéme ensuite déroule un récit de la genése des dieux et du
monde, plus exactement de l'ordre qu’a réussi a y faire régner Zeus. Et les
Muses elles-mémes sont entrainées dans ce processus générateur en devenant,
de Piérides qu’elles sont circonstanciellement a leur naissance, Olympiennes
par la reconnaissance paternelle, avant de prendre ponctuellement I'épiclese
d'Héliconiennes pour leur épiphanie locale.

La seconde conclusion concerne la relation entre catalogue, généalogie et
mythologie. I apparait que le premier catalogue dresse un tableau dont
l'ordonnance de type pyramidal s’effectue en six étages formés de séries de
noms séparées par des coordinations fortes et/ou des césures métriques,
tandis que les deux autres catalogues expliquent généalogiquement ce
tableau. Comme le souligne Lambros Couloubaritsis aprés Plotin”, le mythe
exprime la vision du monde que se donne une société en fractionnant dans le
temps, grace au schéme généalogique des entités concomitantes et indissolu-
blement mélées dans la complexité du réel”. Donc, par la combinaison trés
étroite de deux des principaux modes opératoires de la pensée mythique, le
proeme de la Théogonie fait également entrer dans le secret de la fabrique du
discours mythologique.

Au sein de la circularité de la construction poétique, c'est le catalogue qui
engendre le discours généalogique avec lequel se confond la genése des
dieux, de méme qu’inversement la généalogie explique rétroactivement le
catalogue en le fondant. Le poéme est ainsi présenté par le poete comme le
résultat de trois opérations successives de I'esprit créateur, exprimées a travers
trois variations catalogales : le dessein du chant posé par le catalogue initial, 2
savoir célébrer l'ordre de Zeus; la justification de cette ambition par le
deuxieme catalogue, qui garantit I'autorité auctoriale; et I'élaboration d'une
généalogie, annoncée sommairement par 'entremise du troisiéme catalogue a
titre de programme, afin de rendre compte de l'ordonnance du monde
affirmée d’entrée. C’est parce qu'il est censé décrire le résultat statique d’'une
évolution, alors qu’il en précéde la conception, que le premier catalogue
renverse dans son économie générale la chronologie des filiations mises en
place tout au long du corps du poeme”.

Jacques BOULOGNE

o Ennéades 111, 5, 9 : « Les mythes, s'ils sont vraiment des mythes, doivent séparer dans le
temps les circonstances du récit, et distinguer bien souvent les uns des autres des étres qui sont
confondus et ne se distinguent que par leur rang ou par leur puissance; dailleurs, méme ou
<Platon> raisonne, il fait naitre des étres qui n'ont pas été engendrés, et il sépare des étres qui

n’existent qu’ensemble. » (traduction d’Emile BREHIER, pour la CUF, 1989).
41
Voir, en particulier, Aux origines de la philosophie européenne. De la pensée archaique au

néo-platonisme, Bruxelles, De Boeck Université, 2000° [1992], p. 51-55 et «Le mythe et la
question de la distorsion », in Histoire de la philosophie ancienne et médiévale. Figures illustres,
Paris, Grasset, 1998, p. 33-45.

2 Je remercie vivement Claude Calame et Vinciane Pirenne-Delforge de leur précieuses et
généreuses remarques.
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