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Diccion en la poesia argentina

EpGArRDO DOBRY
Poeta, critico, Barcelona, Espariia

n una conferencia de 1969, Angel Rosenblat —nacido en Polo-

nia, educado en Argentina y Madrid y fundador més tarde de

los estudios linguiisticos universitarios de Venezuela— sefala-
ba: «Prescindiendo de ciertas corrientes que se suelen llamar barrocas
o preciosistas [...], parece que la constante mas visible [en la literatura
espanola] es cierto realismo o popularismo linguistico, que ha dado
obras tan representativas como las novelas de caballerias, el romancero,
el teatro clasico, el Quijote, la novela de Galdos. Escribir como se habla
ha sido ideal del espafiol desde Juan de Valdés hasta Unamuno [...]. En
Hispanoamérica esa relacion entre lengua hablada y escrita tenfa que ser
naturalmente més compleja. La lengua hablada se ha diferenciado desde
la primera hora. Pero el ideal de lengua escrita siguid siendo la lengua
escrita de la Peninsula®?». Partiendo de la base de que el castellano de
Espana es «una lengua muerta», Sarmiento habia propuesto adaptar la
gramatica, empezando por la ortografia, a la nueva inflexion del habla
argentina, que vivificaba el castellano. Esta idea va tomando forma a
lo largo de la polémica que, a través de diversos articulos en la prensa,
lo enfrent6 al lingiiista y poeta venezolano Andrés Bello, padre del
purismo en el continente americano.

Frente a la creciente lejanfa que se daba en la América espafiola entre
lengua escrita y habla —precisamente porque aquélla, como sehala
Rosenblat, seguia el modelo peninsular—, Sarmiento fue vehemente:
en cuestiones de lengua, el pueblo tenfa soberania absoluta, no existia
autoridad institucional que pudiera legislar, y el idioma escrito debia
seguir el modelo del hablado. Este fue el punto central de la polémica
con Bello, que se desencadend a principios de la década de 1840 en

32 A. Rosenblat, «Lengua literaria y lengua popular en América», Nuestra lengua en ambos
mundos, Barcelona, Salvat, 1986, p. 103.
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Chile, donde Sarmiento estaba exiliado y donde Bello vivia desde 1829,
considerado la maxima autoridad en literatura y gramética.

En 1841 Sarmiento publicd en La Bolsa de Santiago un articulo titula-
do «Un plan de educacion de americanos en Paris», en el que se hacfa eco
de las ideas ya expresadas por Echeverria y Alberdi: «Desprendidos en
politica de Espana, su abuela comiin, por su emancipacion, [los pueblos
americanos] no lo estan alin en artes, en literatura, en costumbres ni
en ideas. [...] Los idiomas, en las emigraciones como en la marcha de
los siglos, se tifien con los colores del suelo que habitan, del gobierno
que rigen y las instituciones que las modifican. [...]. Una vez dejaremos
de consultar a los graméticos espanoles, para formular la gramatica
hispanoamericana, y este paso de la emancipacion del espiritu y del
idioma requiere la concurrencia, asimilacion y contacto de todos los
interesados en é1**». El afo siguiente, en El Mercurio de Valparaiso,
al comentar los Ejercicios populares de lengua castellana de Pedro
Fernandez Garfias, insiste: «Convendria, por ejemplo, saber si hemos de
repudiar, en nuestro lenguaje hablado, o escrito, aquellos giros o modis-
mos que nos ha entregado formados el pueblo de que somos parte [...]. La
soberania del pueblo tiene todo su valor y su predominio en el idioma;
los gramaticos son como un senador conservador, creado para resistir
los embates populares, para conservar la rutina y las tradiciones. Son,
anuestro juicio, si nos perdonan la mala palabra, el partido retrogrado,
estacionario, de la sociedad habladora [...] jy que no hay remedio, y el
pueblo triunfa y lo corrompe y lo adultera todo! **».

Andrés Bello contestd que era absurdo y arbitrario atribuir al pueblo
la soberanfa en materia de lengua. Los extranjerismos, dice, no son
introducidos por el pueblo, sino por los iniciados en lenguas extranjeras
que no conocen «los admirables modelos de nuestra rica literatura». Los
gramaticos se oponen a ello, no como conservadores de tradiciones y
rutinas, «sino como custodios fildésofos», encargados de fijar las palabras
y establecer su dependencia y coordinacion en el discurso, «de modo
que revele fielmente la expresion del pensamiento». Si se admiten las
locuciones exdticas, los giros opuestos al genio de nuestra lengua «y
las chocarreras vulgaridades e idiotismos del populacho» caeriamos
en la oscuridad y el embrollo, «a que seguiria la degradacion, como

3 D. F. Sarmiento, Obras completas, vol. XII, Buenos Aires, Luz del Dia, 1948-56, p.
184.

3 Ibid., vol. 1, p. 215-216.
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no deja de notarse ya en un pueblo americano, otro tiempo tan ilustre,
en cuyos periodicos se va degenerando el castellano en un dialecto es-
panol-gélico®». Era una clara alusion al periodismo de Buenos Aires.
Bello sentencia: «En las lenguas, como en la politica, es indispensable
que haya un cuerpo de sabios, que as{ dicte las leyes convenientes a
sus necesidades...*%».

El 22 de mayo de 1842, Sarmiento agudiza la polémica: «Los pueblos
en masa, y no las academias, forman los idiomas [...]. Los idiomas vuel-
ven hoy a su cuna, al pueblo, al vulgo, y después de haberse revestido
por largo tiempo el traje bordado de las cortes, después de haberse
amanerado y pulido para arengar a los reyes y a las corporaciones, se
desnudan de estos atavios para no chocar al vulgo a quien los escrito-
res se dirigen, y ennoblecen sus modismos, sus frases y sus valientes
y expresivas figuras®’». Impugna incluso el influjo de los clasicos de
la lengua en beneficio del cosmopolitismo. Y exhorta a la juventud:
«Cambiad de estudios, y en lugar de ocuparos de las formas, de la
pureza de las palabras, de lo redondeado de las frases, de lo que dijo
Cervantes o Fray Luis de Leon, adquirid ideas de donde quiera que
vengan [...] que eso serd bueno en el fondo, aunque a veces sea inexacto;
agradara al lector, aunque rabie Garcilaso. Entonces habra prosa, habra
poesia, habra defectos, habra belleza. La critica vendra a su tiempo y
los defectos desapareceran®». En junio de 1844, Sarmiento compone
un articulo como un collage de citas de Larra, el Ginico escritor espafol
contemporaneo al que respetaba: «El que una voz no sea castellana
es para nosotros objecion de poquisima importancia [...]. Libertad en
literatura como en las artes, como en la industria, como en el comercio,
como en la conciencia. He aqui la divisa de la época, he aquf la nuestra.
El entusiasmo es la gran regla del escritor, el (inico maestro de lo bello
y de lo sublime*».

BA. Bello, Obras completas, Santiago de Chile, Editorial Nacimiento, 1930-39, vol. IX,
pp- 435-440.

3 Ibid., pp. 438-439.
DR Sarmiento, op. cit., p. 229.
38 Ibid., p. 230.

3 Bl articulo aparecio en el diario chileno El Progreso; esta recogido en D. F. Sarmiento,
ibid., pp. 250-251. Mariano Morinigo sostiene que la polémica entre Sarmiento y Bello
es la version americana de la oposicion, en el Viejo Mundo, entre romanticos y clasi-
cistas, o entre revolucionarios y conservadores: «Cuando Bello pensaba en la lengua
espaiola, campeaba en €l el criterio del fildlogo que conoce a fondo su materia. Cuando
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Sarmiento proclamaba que la lengua pertenece al pueblo. Para Bello en
cambio la lengua debia remitirse a la tradicidn culta y a una institucion
que legislara sobre ella para evitar su dispersion, su fragmentacion en
ambitos no solo nacionales sino regionales. Bello piensa en un castellano
para toda América, Sarmiento piensa en un proyecto para Argentina.
En 1843 habia escrito su Memoria sobre ortografia americana —leida
en la recién inaugurada Facultad de Filosoffa y Humanidades de San-
tiago de Chile— en donde defendia la instauracion de una ortografia
nueva, «una ortografia vulgar, ignorante, americana, sin h, ni u muda,
ni z, ni v, ni X».

Setenta afios mas tarde, Lugones adoptard una posicion intermedia
para superar el enfrentamiento: la lengua pertenece al poeta, quien en su
canto recoge y eleva la voz del pueblo; de alli el lugar central, supremo,
que ocupa el poeta en la formacion y el destino de una nacion. Esta posi-
cion asoma en Historia de Sarmiento, parafraseando la famosa sentencia
de Buffon —«el estilo es el hombre*®»— e imponiendo, como a todo,
su vision exclusivamente épica y agonistica de la historia intelectual:
«El argentino lo derrotd [a Bello] sin trabajo con articulos admirables
que deberfan ser trozos selectos para nuestras clases de literatura. Su
doctrina tenfa por fundamento esta gran conquista romantica: la per-
sonalidad del autor en el estilo, mientras la regla académica de escribir
conforme a canon engendra la paralisis espiritual y el comunismo
descaracterizado del rebano*'».

Seguramente Lugones pensaba en si mismo al referirse a Sarmiento
como un precursor de Dario: «Tras los laboriosos espejuelos de aquel
desordenado redactor [se refiere a la labor periodistica de Sarmiento en
Chile] brillaba, sin embargo, la luz futura. Alla en su ostugo del Portal
santiaguino incubabase solitario el huevo del aguila. “Educar el idioma”,
decfa Sarmiento. “Emancipar la lengua”, sostenia Figarillo [Alberdi].
Todo era uno, puesto que se trataba de adaptarlo a la expresion de la

Sarmiento pensaba en la lengua, su mirada escrutaba la cultura espafola, sinbnimo para
él de atraso, y recrudecia y hervia en €l todo el antihispanismo de sus horas combati-
vas». En «Americanismo literario: formas antagonicas», Cuadernos de humanitas, n°
23, Tucumén (Argentina), Universidad Nacional de Tucumén, Facultad de Filosoffa y
Letras, 1967, p. 13.

40 Resulta paradojico en este contexto, si recordamos que el naturalista francés emitio esa
frase en su discurso de ingreso a la Academia Francesa, en 1851.

4 Lugones, Historia de Sarmiento (1911), Buenos Aires, Academia Argentina de Letras,
1988, p. 162-163.



63

libertad, libertandolo a su vez de la retorica, esa sucursal del convento
y del fisco. Y la renovacion del castellano ha acabado por invadir la
misma Espafia, cuya juventud intelectual escribe ahora como nosotros.
Sarmiento es un precursor de Rubén Dario*».

Sin embargo, el grueso de la América hispanica termind por ser mas
bellista que sarmientista, y en muchas ocasiones la autoridad académica
pesd mas que en la misma Espafha. Ademés del purismo venezolano,
herencia de Andrés Bello, estd Colombia y las célebres Apuntaciones
criticas sobre el lenguaje bogotano, de Rufino José Cuervo, obra au-
mentada a lo largo de sucesivas ediciones, desde la primera, de 1867,
hasta la definitiva, postuma, de 1914*. Pero en el Rio de la Plata la
rebelion iniciada por Echeverria habia prendido con una fuerza tinica
y definitiva: «En ninguna otra parte se dio con esa intensidad el clamor
por una lengua nacional propia, a no ser en el Brasil y en los Estados
Unidos», sehala Rosenblat**. De modo que en la literatura argentina
aparece, desde el origen, la doctrina de que el escritor tiene el deber de
modernizar la lengua mediante un oido atento al habla popular. No sin
ambiguiedades, puesto que Lugones, por ejemplo, idolatr6 y despreciod
al gaucho payador en un mismo movimiento, tanto como hizo Borges
con Carriego. Pero es elocuente el hecho de que confiesa envidiar algo
en Carriego, algo que él crefa haber perdido para siempre, «el alma del
suburbio», «la cancion del barrio»: «Yo cref, durante afos, haberme cria-
do en un suburbio de Buenos Aires [...]. Lo cierto es que me crié en un
jardin, detras de una verja con lanzas, y en una biblioteca de ilimitados
libros ingleses [...]. ;Qué habia, mientras tanto, del otro lado de la verja
con lanzas?**». La biblioteca aparece como muralla entre el 4&mbito de
la cultura y el verdadero suburbio, entre el mito del idioma argentino
y el habla de la calle. Carriego era «riquisimo» en amistades de barrio
y «escribia poco, lo que significa que sus borradores eran orales».

En la «Carta abierta a La Piia», fechada en Paris en 1922 y dispuesta
como prologo a Veinte poemas para ser leidos en el tranvia, Girondo

2 Ibid., p. 163.
B Veéase A. Rosenblat, op. cit., p. 123.

4 Ibid., p. 124. Acerca de la interesante incidencia de este mismo debate en Estados Unidos,
véase Edmund Wilson, Patriotic Gore. Studies in the American Civil War (1962), New
Cork, W.W. Norton & Co, 1994.

S L. Borges, Prologo a Evaristo Carriego (1930), Obras completas, Buenos Aires,
Emecé, 1974, p. 101.
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anota: «Porque es indispensable tener fe [...] en nuestra fonética, desde
que fuimos nosotros, los americanos, quienes hemos oxigenado el
castellano, haciéndolo un idioma respirable...». Pero los Veinte poe-
mas muestran que Girondo no se refiere a una reproduccion del habla
popular sino a una actitud frente a lengua, a una forma de trabajar la
lengua literaria renovada y productiva, que consienta el neologismo
(los muelles de Bretafa estan «mercerizados» por la pesca) y se abra al
imperio de la imagen, a la bisqueda constante de metaforas, propia de
la primera vanguardia. Girando encuentra «ritmos al bajar la escalera,
poemas tirados en medio de la calle, poemas que uno recoge como quien
junta puchos en la vereda*$», de un modo semejante al de los «objetos
encontrados» de Marcel Duchamp.

En la década de 1960, el «idioma respirable» que querfa Girondo
aparece ya con una fuerte impregnacion de la lengua coloquial en Juan
Gelman o Lednidas Lamborghini. Veinte ahos mas tarde, a finales de
los ochenta se abre la escena de lo que se llamo realismo u objetivismo
en la corriente dominante de la poesia argentina de la década de 1990
y lo que va de la del 2000. Realismo en un sentido casi naturalista, en
el que la cosa a imitar es el habla con sus impregnaciones de lunfardo,
extranjerismos, mezcla de registros de todos los niveles. En Tres déca-
das de poesia argentina, al detenerse en tres exponentes de la Gltima
poesia argentina —Washington Cucurto, Roberta Iannamico y Martin
Gambarotta—, Tamara Kamenzain sefiala el antecedente de Argentino
hasta la muerte (1963) de César Ferniandez Moreno, «que ataba la ar-
gentinidad al estereotipo de un modo de decir*’». Martin Prieto, por su
parte, sostiene que en el largo poema de Fernandez Moreno «una suerte
de fervor carnavalesco, en el que se mezclan lo alto con lo bajo, lo culto
con lo popular, el inglés con el lunfardo, construyen formalmente una
imagen de la inestabilidad inarmonica que habia instalado en el pais
la revolucion peronista: “te avisé gallo ciego pero no tenés ni lenguaje
/ te las vas a armar Mallarmé / que vachaché Jacques Vaché / what do
you think cholito” *».

4, Girondo, «Carta abierta a La Pia», Obras, Buenos Aires, Losada, 1968, p. 49.

47T. Kamenszain, «Testimoniar sin metéfora, narrar sin prosa, escribir sin libro. La joven
poesia argentina de los noventa», en J. Fondebrider (ed.), Tres décadas de poesia argentina
(1976-2006), Buenos Aires, Libros del Rojas, 2006, p. 223.

BM. Prieto, Breve historia de la literatura argentina, Buenos Aires, Taurus, 2006, p.
383.
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En Argentino hasta la muerte la incorporacion al poema de la lengua
coloquial equivale a una interrogacion acerca de la nacionalidad como
cifra autobiografica, acerca de qué significa ser argentino: «y bueno soy
argentino» es el verso que se repite a modo de estribillo al final de cada
estrofa. El poema empieza cotejando el origen de la ciudad con el de
la genealogia personal («a Buenos Aires la fundaron dos veces / a mi
me fundaron dieciséis»), en una comica estadistica de la composicion
de su familia («el partido termina asi / combinado hispanoargentino 13
franceses 3»). La supresion de los signos de puntuacion y la coincidencia
entre verso y periodo gramatical —evitando asi el encabalgamiento—
recuerdan a Apollinaire. «Este mundo era nuevo qué facil ponerse las
ofrecidas botas» parece una respuesta evidente del poeta argentino al
primer verso de «Zone» (1913): «A la fin tu es las de ce monde ancien»
(«Por fin estas cansado de este mundo antiguo»).

Tres décadas de poesia argentina incluye también un trabajo de Martin
Gambarotta, «El habla como materia prima». Gambarotta hace ahi un
relato de iniciacion: a sus veintipocos ahos se fascind con la obra de
Juan José Saer, ley0 en unos cuantos meses buena parte de sus novelas:
«Se me produce un deslumbramiento absoluto, pero que era también
lejano, porque yo lefa a Saer y era como haberme topado con Faulk-
ner, Dostoievski, Joyce, incluso me anulaba a mf como posibilidad de
crear algo en ese nivel*». Con Glosa se rompe el encantamiento: «El
personaje central de la novela se me hacfa un tanto ridiculo y afectado
[...]. A la vez, la estructura se me hacia demasiado artificial». Gamba-
rotta cuenta que salid de ese atasco tras asistir a una lectura de Juan
Desiderio, el autor de La zanjita, poema emblematico de los noventa,
del que copio los primeros versos:

Meté la mano

sacé lo hueso de poyo
de la zanja

meté la mano

te cortaste lo dedo
por sacar la mita
de lo cien peso

de la tierra

y tus tendones

se vieron hermosos
bajo el sol

49 M. Gambarotta, «El habla como materia prima», inJ. Fondebrider (ed.), Tres décadas
de poesta argentina (1976-2006), op. cit, p. 238.
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A la imitacidn del habla como paradigma del lenguaje literario, pre-
sente desde Sarmiento, se agrega aqui un nuevo imperativo: la basqueda
de una cierta naturalidad, el deseo de deshacerse de lo artificioso de
los procedimientos literarios. Las lanzas de la verja del patio de Borges
dividen ahora el ambito de la poesia en sentido inverso: ésta debe dar
la apariencia de quedarse del lado de la calle. Sin embargo, también en
Desiderio la inflexion y hasta la graffa popular de la lengua, reclama,
en el poema, la inflexion lirica. En el fragmento citado, los Gltimos tres
versos («y tus tendones / se vieron hermosos / bajo el sol») se separan
casi bruscamente del resto para pasar de la anécdota y el lenguaje po-
pular ala irrupcidn de una idea poética: lo horrible —un corte profundo
en unos dedos— es estetizado para parecer «hermoso»; y para ello el
imperativo de la precision en el nombrar —no carne viva, ni sangre, sino
«tendones»— se impone como un procedimiento formal ineludible.

Para que la estrofa que empieza «Meté la mano / saca lo hueso de
poyo» interese como poesia y no como registro costumbrista hace
falta lo «hermoso» de los tendones brillando al sol. El artificio —lo
formal— reaparece como catalizador de la anécdota en poema. Algo
evidente, por otra parte, en la produccion del propio Gambarotta, sobre
todo en Punctum (1996), que apela a un cultismo desde su titulo. El libro
esté escrito en un registro llano y coloquial; pero acaso el cultismo del
titulo es, precisamente, un lugar sesgado desde el que el poema debe
ser leido en perspectiva. Tamara Kamenzain dice que punctum es «un
término acufiado por Roland Barthes en su libro Cdmara liicida»; pero
Daniel Samoilovich, en su resefia al libro de Gambarotta publicada en
Diario de Poesia (n° 42, invierno de 1997), sefialaba: «El diccionario
de latin ofrece en la entrada punctum una variedad de significados, casi
todos ellos pertinentes a la hora de pensar este libro: pinchazo, pequefio
agujero, momento o espacio breves, aspecto clave de un asunto, tanto
en un juego; varios de ellos —el que alude al pinchazo de una aguja, el
que remite al que se vuelve centro de una atencidon malevolente (como
cuando alguien es tomado “de punto”)— se conectan asombrosamente
con el habla y los temas del presente: como dando un salto mortal,
de momento a momento, entre el latin y el hoy por encima de toda
convencion letradax.

Por otra parte, cuando Gambarotta escribe:

Cielos con estrias del color
de las etiquetas anaranjadas
de los discos CBS.
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es dificil no pensar, en esta metafora deliberadamente aparatosa
—donde hace falta un objeto artificioso para comparar el cielo— en el
principio de «The love song of J. Alfred Prufrock», de Eliot:

Let us go the, you and I,

When the evening is spread out against the sky
Like a patient etherised upon a table

[ Vamonos, entonces, tl yo,
cuando el atardecer se extiende contra el cielo
como un paciente anestesiado sobre una mesaj,

una imagen —la del crepiisculo como paciente anestesiado— que fue
leida como el acta de nacimiento del modernismo anglosajon.

La rebelidon contra el neobarroco, que empieza a mediados de los
ochenta, no era sdlo la manifestacion de una clasica alternancia genera-
cional, sino el acto de rechazo de una de las tendencias naturales de la
poesia en castellano, la barroquizante. Hacerle al castellano aquello que
el castellano no quiere dejarse hacer: es el entramado oculto de buena
parte de la poesia argentina. Rechazar lo barroquizante en la bisqueda
de otro trabajo formal, basado en la construccion del poema mas que
en su sintaxis: de all{ el resurgir, desde los noventa, de la composicion
extensa como una de las constantes de la nueva poesia argentina.

En el paso de Saer a Desiderio, Gambarotta se encuentra ademas con
otro poeta, Ricardo Zelarayan. Gambarotta cita estas dos frases del
posfacio a La obsesion del espacio en el que Zelarayan mezcla ecos
de esloganes peronistas con glosa lacaniana: «La Gnica realidad es el
lenguaje», dice, y agrega: «No existen los poetas, existen los hablados
por la poesia®®». El Ginico sujeto que existe de verdad es la poesfa, no el
nombre de quien la ejerce, porque la lengua misma canta en el poema.
Y hay otra frase de Zelarayan, que Gambarotta cita para ejemplificar
su idea de que el habla es la materia prima de la poesia: «No sé como
empezar pero empiezo nomas. Hoy estaba almorzando en una pizzeria
y of una conversacion telefonica del cajero que estaba detras del mostra-
dor. “Escticheme don Juan —decfa el cajero—, la verdad es que cuando
hablo con usted salen cositas...». Este pasaje es casi un manifiesto: en
primer lugar, no hay plan, no se sabe por donde empezar y esa es ya
una manera de empezar; después estan esas «cositas» que aparecen al

SOR. Zelarayén, La obsesion del espacio (1972), Buenos Aires, Atuel, 1997, p. 83.
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escuchar, como un chismoso mas o menos involuntario y ocioso, las
conversaciones telefonicas de un cajero de pizzeria.

Otra de estas cositas que salen del habla popular argentina y pasan a
la poesia de los noventa se encuentra en el primer verso —citado con
frecuencia como emblematico de la poesia de los noventa— de Metal
pesado (1999) de Alejandro Rubio:

Me recontracago en la rechota democracia. ..

Los jovenes criticos Ana Mazzoni, Violeta Kesselman y Damién Selci,
en un agudo trabajo publicado en la revista digital Exito™, derivan de
esta linea de Rubio buena parte de su poética y la de sus compafieros
de generacion: «Este verso es una queja moral por el ser-asi, pero una
queja individual —y no, por ejemplo, una protesta colectiva o una de-
manda—. Rubio detecta el ser-asf, le da entidad, y no quiere abandonarse
aél. Por eso, se queja y patalea, se revuelve, festeja alguna transgresion
parcial [...], pero no pasa de ahi. Metal pesado es, en este sentido, un
libro profundamente pesimista». Lectura irreprochable, aun teniendo
en cuenta que seria dificil encontrar, en la tradicidon moderna, un libro
de poesia méis o menos significativo que no sea pesimista. Pero, ;no
sera que, ademas, el verso de Rubio alcanza su eficacia poética en su
notoria insistencia en las oclusivas sonoras: «recontracago... rechota...
democracia»? ;| No aparece allf, junto con la evidente y desafiante predi-
leccion por el habla vulgar, el procedimiento especificamente poético,
la funcion poética, para utilizar los clasicos términos de Jakobson?
Como gesto infantil del poeta, nifio vitalicio del sentido, el cagarse
es, también, el regalar su oro a esa democracia que es enaltecida a la
vez que denostada.

A la constatacion de que la «rechota democracia» anula toda aspira-
cion de mejora politica corresponde la asuncion de una lengua que se
restringe al registro bajo de lo coloquial. Kamenzain ve en Cucurto,
Gambarotta e lannamico una «especie nueva de yo lirico», «una es-
pecie de post-yo», en el que aparece «aquella marca racial» que se le
demandaba a la poesfa argentina®. Pero la escritura da historicidad al
habla, convierte la oralidad en concepto: la oralidad serfa el término
de conmutacion entre el habla y la escritura®. Si tiene algin valor mas

51 Exito, n° 13, en internet: hacemellegar.com.ar.
2T, Kamenzain, op. cit., p. 225.

53 «Encore faut-il commencer par analyser la définition courante, qui confond 1’ oralité avec
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alla del costumbrismo, la reconstruccion del habla en lo escrito, y sobre
todo en la poesia, es un trabajo consciente que requiere una estrategia en
la que no entra la mera transcripcion: en lo «hermoso» de los tendones
al sol —en Desiederio— y en las oclusivas estridentes de Rubio y en
el oro de su deposicion. El habla se historiza en la escritura y adquiere
en el poema la formalidad de su espesor de sentido —el concepto de lo
oral no es homogéneo en César Fernandez Moreno y en Cucurto, por
ejemplo, en quien aparece un nuevo cocoliche, no ya por la inmigracion
italiana sino por la boliviana y paraguaya: un cocoliche americano, un
registro del dia para una especie nueva de indigenismo.

le parlé [...] La question de I’oralité suppose en effet une poétique [...]. L’opposition de
I’oral a I’écrit confond 1’oral et le parlé. Passer de la dualité oral/écrit a une répartition
triple entre 1’écrit, le parlé et I’oral permet de reconnaitre 1’oral comme un primat du
rhytme et de la prosodie, avec sa sémantique propre [...]». H. Meschonnic, La rime et la
vie (1989), edicion revisada y aumentada, Parfs, Verdier, 2006, pp. 277-278.



