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LES PROLOGUES DU TIMEE ET DU CRITIAS
UN CAS DE RHAPSODIE PLATONICIENNE

MARIE-LAURENCE DESCLOS

Des les premieres lignes du chapitre m de son ouvrage Le récit
en Gréce ancienne,sous un en-téte quelque peu provocateur, Claude
Calame dédarait : « Lantiquisant risque [...] d’étre condamné, s’il
tient a la recherche,au simple affinement des grandes interprétations
dont Homere, Sophocle ou Platon ont été I’objet depuis plus de deux
siecles. Ce n’est un secret pour personne : il est désormais possible
d’écrire sur un poeme de Sappho ou sur une composition de
Théocrite une étude de vingt pages en se bornant a citer en de
longues notes les tentatives interprétatives de ses prédécesseurs ;
I'essentiel de I’étude sera des lors fait de leur résumé, assorti de
quelques corrections portant sur des points mineurs »!. L'anthro-
pologie, néanmoins, peut redonner du « souffle » a nos travaux, en
ce qu’elle est « susceptible de fournir a2 notre compréhension de
I’Antiquité les termes de comparaison indispensables a des études
visant a cerner les caracteres distinctifs de la spécificité d’une
culture », ajoute-t-il quelques lignes plus loin®. Que le propos vaille,
aussi, comme c’est ici suggéré, pour les études platoniciennes, me
semble incontestable. Il serait aisé, en effet,de montrer que les écrits
de Platon en général, le Timée et le Critias en particulier, souffrent
de la méme inflation de publications que I'ceuvre d’Hérodote a
laquelle le chapitre de Claude Calame est consacré et,inévitadement,
de '« essoufflement » paradoxalement lié a sembl able inflation :
par la répétition continuée, dans chaque nouvelle interprétation, des

1. Cl. Calame (2000), p.111. Len-téte prétative qui a par trop tendance a se
est le suivant : « La philologie classique a constituer en une nomme, ni surtout le
bout de souffle ? ». Je ne peux, par souci de s’assurer une carriere acadé-
ailleurs, que souscrire a cette autre affir- mique » (p. 111-112).
mation : « Redites que ne peuvent justi- 2. Cl. Calame (2000), p. 112.
fier ni le respect d’une tradition inter-

I:‘tudesplat(miciennes II,p. 175-202, Les Belles Lettres, Paris, 2006



176 MARIE-LAURENCE DESCLOS

multiples « tentatives interprétatives » qui 'ont précédée. Ce qui ne
signife pas,loin s’en faut, que toutes les questions soulevées par ces
deux derniers dialogues aient été, si ce n’est résolues, du moins
clairement formulées, méme si on se limite - comme je le ferai ici -
a leurs prologues. Plutdt que d’en entreprendre, des maintenant, la
fastidieuse énumération - on les rencontrera au fil de I’analyse - je
voudrais les inscrire toutes sous ce dont, au bout du compte, elles
découlent :la tres curieuse « configuration » narrative conférée par
la graphbeé platonicienne au Timée et au Critias.

On s’en souvient, P Ricoeur distingue la « dimension configurante »
d’un récit, lorsqu’il est gouve mé par la maniere dont I'histoire racontée
sefinit, de sa « dimension épisodique », constituée par la succession
chonologique des événements dont Uhistoire est faite?. Je reprends
a mon compte cette distinction, a ceci pres, cependant, que je ne
lapplique plus a « 'histoire racontée » - le récit atlante, la « fabrication »
du monde et de tout ce qu’il contient* - mais a la maniére dont
sont agencées les unes par rap portaux autres les différentes histoires
racontées, c'est-a-direa I'ordonnancement, a la Stdfeots des discours
ou, plus exactement, des présents d’hospitalité (v Ecviwv)’. Car si
I’ordonnancement des présents d’hospitalité ne souléve aucun
probleme particulier - Timée interviendra le premier parce qu’il faut
que le Monde soit, et 'THomme, pour que I’on puisse parler de cités
et de citoyens® - il n’en va pas du tout de méme en ce qui concerne
I’ordonnancement des discours. 1l faut en effet se garder d’'oublier
que le discours de Timée est lui-méme précédé par le premier récit
de Critias (RC1), puis suévi par un second récit (RC2) dont le premier

3.P.Ricoeur (1983), p. 103 sq.

4. « Fabdcation » puisque L. Bisson
(1974), p. 84, note a juste titre que « le
Timée se présente comme la seule cos-
mologie grecque faisant appel systéma-
tiquement a des métaphores artisana-
les ». Il faut lire,, dans son entier, le cha-
pitreconsacré au Démiurge, ou l'auteur
souligne I'abondance des verbes pour
dire l'activité démiurgique en évoquant
les divers domaines de la « technolo-
gie » grecque (p. 29-106). La remarque
de PVidal-Naquet (1981a), p. 306-307, va
dans le méme sens : « le démiurge est
pere,il est 0 yevvioas, ¢’est-a-dire qu'il
se comporte selon le modele hésio-
dique, ou la création se fait par 'union
sexuelle. Mais ce peére n’a pas de com-
pagne, et Platon ne développe pas cet
aspect du role du démiurge. [...] Le
démiurge est surtout un artisan au sens
propre du terme, et I'analyse détaillée
de L.Brisson a montré qu’il utilise toutes
les techniques artisanales connues du

temps de Platon : la fonte et Ialliage, la
forge et 'assembl age, I'activité de char-
pentier et celle du potier, la peinture, le
modelag de la cire, le tressage, I’agri-
cultureenfin ». On pourrait ajouter que,
n’ ayant pas de compagne, il lui faut une
nourrice (Tt61vn) qui puisse servir de
mere @nTépa) a son rejeton cosmique.
Ce sera, on le sait, 'une des fonctions de
la xwpa (Tim.,49 a5-6 ;51 a4-5 ;52d
4-5) ; sur cette « séquence d’images »
bonnes pour penser la X pa,cf. L. Bris-
son (1974), p.208-211. Notons enfin, ce
qui n’est pas indifférent, que, dans I'i-
magerie des peintres du v¢ siede, c’est
Gé qui est appelée a jouer ce role pour
Erichthonios, Athéna et Héphaistos
assistant a 'anodos du premierAthé-
nien autochtone. Il faut lire les pages
que N. Lo raux (1981) consacre a cette
question (p. 62-63,134-135).

5. Timée [Tim.],27 a 2. ]Je reviendrai
sur cette expression.

6.Tim.,27 a-b.

FEtudes platoniciennes IT



LES PROLOGUES DU TIMEE ET DU CRITIAS 177

n’était qu'un résumé’. De surcroit, ’ensemble RC1 - discours de
Timée - RC2 est explicitement présenté comme la suite de
l'intervention de Socrate®, c’est-a-dire comme la suite de la relation
- dans la République® - de I'entretien « sur la constitution la meilleure
et [1a] sorte d’hommes [qu’] elle exige »'°. Que ce « geste discursif »!!
soit déterminant pour comprendre 'une des fonctions du Timée et
du Critias dans 'ensemble des Dialogues, tant par ce qu’il révele que
par ce qu’il entraine, c’est ce dont je ferai ici 'hypothese.

Or, une telle hypothese impose, ici plus qu’ailleurs peut-étre, d’étre
attentif a la « maniere de dire »,a la lexis, qui, rappelons-le, forme en
partie I'objet du livre 11 de la République, tout comme elle impose
de s’intéresser a ce que linguistes et sémioticiens appellent « I'énoncé
de I'énonciation »'2. Ce qui, d’ailleurs, a déja été fait, au moins
partiellement!3. 11 me semble cependant qu’en ces matiéres tout n’a
pas été dit, et qu’il est encore possible de contribuer, sur ce point,
a une meilleure compréhension de nos deux dialogues : en les
considérant comme un exemple de « poetry as performance », de
cette « poésie en acte » analysée par G. Nagy'?.

De Socrate a Hermocrate : composer en succédant

Il ne m’échappe pas qu'une telle entre prise peut surprendre, Platon
reprochant a « tous les experts en poésie, a commencer par Homere »
de « flatter la partie de 'ame qui est privée de réflexion » et de « se
tenir absolument 2 I’écart du vrai »!>. 1l n’en demeure pas moins que
la cité des Lois admet en son sein les poetes, pourvu qu’ils soient
eux-mémes hommes de bien et, a ce titre, respectés par leurs

7.Tim., 26 ¢ 67 : « Je suis prét a le
dire, 6 Socrate,non seulement en résumé
(€v kedalalots), mais comme je lai
entendu, en détail (kad’ €kaoTov) ».

8. Tim., 20 b 3, ou Socrate déclare
que, a ses yeux, personne ne saurait étre
plus compétent ( kavd Tepov)que Timée,
Critias et Hermocrate pour prendre la
suite de son exposé (Tov €Efs AGyov).

9.Sur les difficultés que souléve I'iden-
tification de I'entretien auquel Socrate fait
allusion dans le Timée avec la République,
voir les remarques d’A. Diés dans son
«Introduction » a I’édition de la Répu-
blique par E. Chambry dans la Collection
des Unive rsités de France, p. CXXIV-CXXXVIII,
ainsi que L. Brisson (1992), p. 333-341.Voir
également G.Nagy (2002), p. 5659 et 69.

10.Tim., 17 c.

11.J’empnnte cette ex p ression a Cl.
Calame (2004), p. 23.

FEtudes platoniciennes IT

12. Sur « I’énoncé de I’énoncia-
tion », dont le « point focal » est « le
sujet qui énonce et qui s’énonce en
tant qu’instance de discours », ¢f. Cl.
Calame (2000), particulierement I'In-
troduction : « Enoncés de I'énonciation
et leurs sujets en Greéce ancienne », p.
17-48 [citation p. 37]. La lexis, c’est-a-
direl’expression, « constitue » avec ces
« discours » que comporte « I'art de la
musique (LovoLkn) », « le tout de la poé-
tique » (G.Leroux [2002], p.572 n.56).
Voir République [Rép.], 11,376 e ; 1,
392 c-d.

13. Voir, par exemple, P. Hadot
(1983), p. 113-133 ; L. Brisson (1970), p.
402-438 ; G. Nagy (2002) ; H.W Ausland
(2000),p. 183-198 ;K. A.Morgan (2000),
p.261-281.

14. G. Nagy (2000).

15. Rép., x,600 e ;605 b-c.



178 MARIE-LAURENCE DESCLOS

concitoyens (Gyafol Te aiTol kal Tiptol év TH TONeDC. De méme,
c’est 2 des « hommes compétents a la fois en poésie et en musique
@ToLNTLKOUS djla Kdl LouaLkous avdpas) » que seront confiées la révision
des anciennes compositions, et leur accommodation aux intentions
du législateur « en faisant appel seulement a leur compétence poétique
et musicale (tals Suvdpeowy Ths mooews) »V7. Certes, on préferera
toujours les compositions de 'dvip dyabds, méme « s’il n’est pas
naturellement doué pour les choses de la musique (€av kdl i LovoLkd
medUK) », a celles d'un poete plus capable mais qui ne s’est jamais
illustré par ses actions'®. Mais rien n’interdit que le méme homme
soit a la fois bon poete et excellent citoyen.Tout comme rien n’interdit
que les golits et les préférences (Tals 8¢ ndovdals kal émbuplats) de
certains « compositeurs-interpretes » - meéme s’ils ne sont pas nombreux
(TLow ONlyols) - correspondent aux desseins du nomothete (T TOb
vopodéTou Boulpata)'®. Ce dont nous trouvons confirmation dans
I'analyse qui conduit G.Nagy a considérer le Timée et le Critias « comme
des productions artistiques - et méme rhapsodiques - 2 part entiere »*°.

Va dans le sens de cette interprétation le « jeu » auquel se livrent
Critias le Jeune et les autres enfants « le jour de Couréotis, pendant
les Apatouries » : des dO\a palwdias, des « concours de rhapsodie »
organisés 2 leur intention par leurs peres?!. Les « petits enfants »,
donc, «jouent au rhapsode », dans cette «antichambre des
Panathénées » que constitue les Apatouries®?. « Le petit Critias lui,
[...] joue a déclamer en chantant des poemes de Solon », ajoute,
quelques lignes plus loin, M. Detienne. Triple « antichambre », par
conséquent, rituelle et civique, mais également narrative : rituelle
- les sacrifices a Zeus Phratrios et a Athéna Phratria étant associés
au concours joué de rhapsodie - et civique - dans la mesure ou
I’intraduction dans les phratiies, ces « cités en miniature »*3, précede
pour les jeunes garcons leur participation de citoyens adultes aux
Panathénées ;namative, puisque le récit de Solon, « relayé » par Critias
I’Ancien, est celui-la méme que Critias le Jeune reprendra a son
tour comme un humnos en ’honneur de la déesse, en ce jour des
Panathénées ot le sacrifice (Buata) lui est offert4. En vertu de leur

16. Lois, v, 829 d.

17. Lois, vi1,802 b.

18. Lois, v, 829 c-d.

19. Lois, vi1, 802 c. La République,
déja (x, 607 c-d), envisageait la possibi-
lité que la poésie puisse exister « dans
une cité dirigée par de bonnes lois », et
autorisait « ceux, parmi ses protecteurs,
qui ne sont pas spécialistes de poésie,
mais qui ont le gotit de la poésie, de par-
ler pour elle, en prose, pour prouver
qu’elle est non seulement plaisante
(1 8€eT ), mais aussi utile (e aux
régimes politiques et a la vie humaine

(TMpos TAS MoALTElas Kkal TOV Blov TOV
Avlpumrov) ».

20. G. Nagy (2002), p. 37.11 convient
de lire 'ensemble du chapitre2,« Epic as
Music : Rhapsodic Models of Homer in
Plato’s Timaeus and Critias », p. 36-69.

21.Tim.,21b.

22. M. Detienne (1989), p. 178. Voir
également H.W. Pa rke (1977),p.88-92 ;P
Schmitt-Pantel (1992), p. 82-87 ; G. Nagy
(2002), p. 54.

23.Le mot est de M. Detienne (1989),
p.178.

24.Tim.,21 a;26 e.Cf. G.Nagy (2004),

FEtudes platoniciennes IT



LES PROLOGUES DU TIMEE ET DU CRITIAS 179

configuration narrative, nos deux dialogues se trouvent donc
explicitement liés par leur auteur a la féte des Panathénées et aux
concours rhapsodiques qui s’y déroulent. Ainsi s’expliquemnit
I'utilisation par Platon, dans le Timée, de ce que G. Nagy appellent
des « métaphores rhapsodiques »*>.La plus importante d’entre elles,
pour ce qui m’intéresse ici, est sans conteste la reprise par Critias
et par Timée, dans des passages qui, tous, concernent I’exécution ou
la réception d’une « performance », de syntagmes re nvoyant au
«déroulement de la narration (sequence of narrative) »*°. 1l s’agit
tout d’ab o rd du souhait exprimé par Solon d’entendre les prétres
parcourir dans I'ordre (e&ng SLeABelV) tout ce qui concernait ses
concitoyens d’autrefois?’. A quoi son interlocuteur répond qu’il
commencera par lui présenter en peu de mots (Sta Bpaxéwv) leurs
lois et le plus beau de leurs hauts faits (kdA\LGTOV TGV €pyon) ,quitte
ensuite a détailler ce récit dans l'ordre (€defis Sié€iper) en
s’appuyant sur les textes eux-mémes?3. Suit alors le premier récit de
Critias, qui n’est, comme on I'a vu, que le résumé (év kedbalaloLs)
de celui qu’il produira de maniere détaillée (ka’ €éxaoTov) apres le
discours de Timée?®. Timée, d’ailleurs, ne se fait pas faute de le lui
rappeler :« remettons (Tapadidopev) a Critias, comme convenu, le
discours suivant (Tov €Efis Aéyov) »*°, propos immédiatement
accompagnés,on le sait, de I'acceptation de Ciitias :« Eh bien,Timée,
je reprends la parole G¢xopar) »'. G.Nagy rapprochant ces différents
passages du Timeée et du Critias de I’ Hipparque du Pseudo-Platon
(228 b-0), et des vers 184-191 du chant 1x de llliade, montre que
« parcourir (Stiéval) dans l'ordre (€deffis) en se relayant (€€
UmoMjlews) » 2 les paroles poétiques (Td émn) d’Homere caractérise
I'exécution rhapsodique. Il montre également que Critias ne se
contente pas de prendre la parole ;il la reprend la ou Timée I'avait
laissée, a la facon dont Patro cle « attend son tour dans I'intention
de reprendrele chant au point précis ou A chille I'aura laissé »3 :
« Patrocle, solitaire, était assis en face de lui, en silence (OLumn),
attendant € yLevog)le moment ou I’ Eacide cesserait de chanter ».
Ce qui, bien qu’assez curieusement G. Nagy ne le mentionne pas,

p- 43 : « Les deux concepts, "sacrifice" et 25.G. Nagy (2002),p. 10 n.5.
"festival", sont rendus par le mot thusia, 26.G. Nagy (1990), p. 55.

qui ne signifie pas seulement "sacri fice", 27.Tim.,23 d 4.

mais également, par métonymie, "festival". 28.Tim.,24 a 1-2.

Le deuxieme sens est attesté dans le 29. Tim.,26 ¢ 6-7

Timée (26c <il s’agit en fait de 26e>) de 30. Critias [Criti.], 106 b 7-8.

Platon, ou le mot thusia fait référence a 31.Criti., 106 b 9.

une féte panhellénique : dans ce cas, le 32. Hipparque,228 b 9.

référent n’est autre que la premicre des 33.G. Nagy (2000), p. 93-95 (citation

fétes athéniennes, les Panathénées ». Voir p.94),a qui je reprends la traduction des
également,du méme auteur, (2002),p.83. vers iliadiques.Voir également, du méme
Je reviendra ultérieurement sur la ques- auteur, (2002),p. 16-17.
tion du « relais », dont G. Nagy a montré 34.J’aurds a revenir sur cette attente
toute 'importance. silencieuse de Patrocle.

FEtudes platoniciennes IT
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est en totale concordance avec la 8tdfeots TGOV Eeviwv du Timée :
« Il nous a semblé que Timée [...] devait parler le premier (TpaTOV
A€ yeL) et commencant @px6pevor) par la naissance du monde,
teminer (Te \evTdV)par la nature de 'homme. Et moi, apres lui (Le Ta
T Tov), reprenant Gedeypévor) les hommes nés de son discours, et
de toi (Tapa oov) quelques-uns de ceux qui ont été instruits autrement,
conformément au discours et a la loi de Solon (katd TOV 2O AwVOS
\oyov Te kal vdpov), les faisant comparaitre devant nous comme
devant des juges, j’en ferai les citoyens de notre cité »». Ce texte me
semble tout a fait capital. Nous y retrouvons en effet la fo rme participiale
du verbe 8éxopat qui, dans I'lliade, renvoie a un type particulier
d’exécution : celle de la rbapsodic sequencing, de la « succession
rhapsodique »%. Pour le dire autrement, I'exécution, par Gitias, du
discoursde Solon « prend le relais » de I'exécution, par Socrate, du
résumé des propos échangés « hier » tout comme elle « prend le relais »
de l'exécution, par Timée, de son discours sur la nature du tout.
Rappelons de surc roit que cette « distribution des roles » répond
parfaitement au souhait de Socrate apres qu'il a parcouru GLe ABetv)
ce qui touche a 'organisation de la cité :voir ses interlocuteurs lui
donner en échange @modotev) la suite de son discours (Tov €Efis
\oyor)¥’. Ce faisant, la « performance » de Critias, mais également celles
de Socrate et de Timée, sans oublier celle, 2 venir,d’Hermocrate38, sont
bien conformes a la « loi de Solon », en laquelle, je aois, il faut
reconnaitre ces regles que,selon une tradition dont I'écho se retrouve
chez Diogene Laérce, le législateur athénien aurait imposées aux
prestations des rhapsodes lors des Panathénées : « il décréta par écrit
que les chants d'Homere devaient étre récités de facon rhapsodique
QaPodelobaypar relais successifs (€€ UTOPoATS), en ce sens que la
ou le premier (6 Tp@ITOS) s’était arrété le suivant (Tov éxopevov) devait
commencer @pxeafar) ». Le Timée et le Critias sont donc présentés
par I'ensemble des intervenants comme la combinaison « de multiples
motifs différents en un nouveau motif unifié »*. Ce qui implique,

35.Tim.,27 a7-b 3. C’est moi qui sou-
ligne. Je reviendmis sur ce v6pos
Y6 wvos. Quant au \¢ yosauquel il est ici
fait allusion, ce n’est peut étre pas, quoi
qu’on pense, le récit qui lui est attribué
par les deux Critias. Ce qui, au bout du
compte, n’est pas si étonnant. Ce récit,
en effet, n’est pas vraiment le sien, mais
celui du prétre de Sais, et il ne se I'est
pas réapproprié en le mettant en vers, le
laissant inachevé.

36.G.Nagy (2000),p.95 (p.73 de I'é-
dition anglaise).

37.Tim.,20 b 3-4.

38.Méme si la « performance » d'Her-
mocrate n'a jamais lieu. Ce qui compte,

ici, c'est qu'Hemocrate soit censé pren-
dre, a son tour, le « relais » de Critias : « il
est évident que, un peu plus tard O\lyov
VoTepov), [...] il devra prendre la parole
(@UTov 8én Myew) » (Criti., 108 a 7),1ui
qui a été « assigné a la derniere place
(TS VoTépas TeTaypévos), en ayant
quelquun d’autre devant lui (€ m{Tpooc-
Bev éxwr dA\ov) » (108 ¢ 6-7).Et,comme
Critias, il devra étre capable de « pren
dre la suite @apaiafety,108 b 7) », et
de « fournir a son tour un autre com-
mencement (€ékmopileabal  ETépav
dpxnv, 108 b 1-2) ».

39.DL,1,57.

40.G.Nagy (2000, p. 90.

FEtudes platoniciennes IT



LES PROLOGUES DU TIMEE ET DU CRITIAS 181

comme I'a fort bien montré G. Nagy, que chacun des « motifs » soit
« déja existant » avant d’étre « cousu », par celui qui I'exécute au
« motif » précédent?!. 1l en est ainsi du discours de Socrate, version
abrégée de la République ; du résumé, par Critias le Jeune, du récit
de Critias ’Ancien ; du récit de Critias 1'Ancien par rapport au récit
de Solon ; du récit de Solon par rapport au récit du prétre de Sais ;
et du récit de ce dernier par rapport aux ypdppata serrés dans le
secret d’un temple égyptien. On pourrait en dire autant du logos
de Timée, qui n’est que la reprise du travail déja accompli (¢pyov
memownpévor) dans I'étude des phénomenes célestes, de I'organisation
du monde et de la nature de ’homme. Quant a la prestation
d’Hermocrmte, nous sommes condamnés a n’en rien savoir. Il y a
cependant fort a parier que la présence du général syracusain parmi
les interlocuteurs de Socrate évoquait inévitablement l’affaire de
Sicile et sa relation par Thucydide, dont I’Hermocrate, s’il avait été
éciit,aurait pu librement s’inspirer?2. D’ot1 'on doit provisoirement
conclure (1) qu’il ne faut pas limiter au seul récit de Critias (RC1
[Timée, 17 a-27 b] + RC2 [Critias]) la qualité de « production
rhapsodique » ; et (2) que, contrirarent a ce que semble penser
G. N agy, Critias ne se contente pas de « jouer au rhapsode »*3, comme
il le faisait en ses enfances : il est un rhapsode,au méme titre, d’ailleuss,
que tous ses compagnons, Socrate, Timée et Hermocrate. J’aurais,
ultérieurement, a m’interroger sur le sens qu’il convient d’accorder
a ce cas de rhapsodie platonicienne.

Les mécanismes du relais rhapsodique

Une compétition entre rhapsodes

Je voudrais cependant, avant que d’en arriver la, faire quelques
remarques qui pemettront, du moins je 'espere, de valider cette double
affirmation. Je ne reviendrai pas sur les trés nombreux rapprochements
qui ont été effectués entre le double récit de Critias et la poésie, tant

41.G. Nagy (2000), p. 87.

42. D’une liberté semblable, sans
doute, a celle qui préside a la rédaction
des trois premiers livres des Lois. Par
ailleurs, peu importe, ici, que Platon ait
eu, ou non, I'intention d’écrire I’ Hermo-
crate. 1l suffit que, dans la « redescente »
conduisant de la Kallipolis a I’Athénes
primitive, puis a I’Athenes historique, le
«motif » que, son tour venu, Hermocrate
devait exécuter puisse, dans I'esprit du
lecteur ou de 'auditeur, étre « déja exis-
tant » dans La guerre du Péloponnése.
Or, c’est a I'évidence le cas.
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43. G. Nagy (2002), p. 56 : « Critias
se retourne vers ces jours anciens ou
lui et les autres enfants, jouant au rhap-
sode, ne remplissaient pas encore les
conditions pour entrer dans le monde
"réel" des grandes personnes. Dans le
Timée et le Critias, nous retrouvons
Critias, deve nuadulte, encore occupé a
jouer au rhapsode a I’occasion des Pan-
athénées. La tournu re donnée par Pla-
ton aux souvenirs de Critias donne
I’impression que le jeu de Critias est
encore d’une certaine maniére un jeu
d’enfant ».
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homérique qu’hésiodique*é, pas plus que je ne reviendri sur la
justification du choix de Solon a la place d’Homere, d’Hésiode, ou
méme d’Archiloque : G. N agy a suffisamment montré que la poésie de
Solon pouvait étre considérée comme une poésie rhapsodique>. De
plus,a la différence de la poésie homérique, les poemes du législateur
athénien, réputé pour sa sagesse, n’encourent jamais le blame dans
les Dialogues.Il me semble, en revanche, que I’on n’a pas suffisamment
insisté sur le fait que I'on retrouve, dans nos deux dialogues, cette
compétition entre les différents interpretes qui est partie intégrante
du « mécanisme de relais rhapsodique »*. Cettes, les juges GLxaoTds
Tim.,27 b 3) devant lesquels Critias entend faire comparaitre les citoyens
créés par sa parole auront sans doute a se prononcer sur leur excellence
et sur les qualités que leur ont transmises leur éducation et leur
formation®”. Mais ces juges auront aussi, je crois,a évaluer la performance
de chacun des « poetes » qui, tour a tour, devront se produire devant
eux. Voila pourquoi Timée, apres avoir assuré Socrate que les propos
tenus par ce dernier sur « la constitution la meilleure et la sorte
d'’hommes qu'elle exige » ont répondu aux attentes de son auditoire
(MW pnbeloa maow katd vouv, Tim., 17 ¢ 4-5),se retrouve en situation
de solliciter la bienveillance de ceux qui vont le juger (Upels ol kpLTal)
alorsque C’est maintenant 2 lui de parler (0 Mywv €yd, Tim., 29 ¢ 8).
Critias fera de méme lorsqu’il s’agira de prendre la suite du discours
de Timée, demandant I'indulgence (cuyyvauny attovpevos, Criti.,
106 ¢ 1) de ses compagnons. Il lui sera répondu que cette indulgence
lui est acquise, ainsi, et par avance, qu'a Hemrmocrate, méme si Socrate
tient a lui faire part de « I'état d’esprit de son public (TTv TOU BedTpou
StdvoLta)» :«le poete qui t'a précédé (0 TpdTepos molnTNS) lui a
merweilleusement plu, et il te faudra obtenir une bienveillance illimitée
si tu veux étre capable de recevoir les mémes suffrages (avTa
mapalafely, 108 b 4-7) ». Suit alors un échange a fleuret moucheté avec
un Hermo crate de commedia dell’ arte, sorte de Fracassa de la
rhapsodie, s’élancant sur le discours a venir comme on monte a I'assaut

44.Voir, parmi d’autres, L. Brisson
(1970) ; Ch. Gill, (1977),(1979), (1980) ;
P. Vidal-Naquet (1981b), et, bien
entendu, G. Nagy (2002). Je tiens néan-
moins a signaler I'interprétation, a mon
sens tout a fait convaincante, de I'ina-
cheévement du Critias : selon G. Nagy
(2002), p. 62-65), cet inachevement,
outre sa parfaite concordance avec le
caractere lui-méme inach evé de la poé-
sie solonienne (Tim., 21 ¢ 5-6), renver-
rait 2 une pratique rhapsodique li€ée au
processus d’exécution lui-méme. En
interrompant leurs chants « a un
moment ou le Vouloir de Zeus n’est pas
encore completement réalisé », ils

créent un effet de suspense qui, tout a la
fois, facilite le passage de relais a I'ex é
cutant suivant, et met l'auditoire dans les
dispositions requises pour entendre la
suite du récit. Par ailleurs, les nombre u-
ses références a Hérodote (cf., par exem-
ple J.-E Pradeau [1997]) ne s’opposent
en rien a ce « climat » dont P. Vidal-
Naquet (1981b), p. 342, écrit qu’il est
« celui de I'épopée ». 1l faut lire, sur ce
point, l'article que E Hartog (1998)
consacre aux relations de la parole
épique et du discours historien.

45.G. Nagy (2002), p. 54-56.

46.G. Nagy (2002),p. 18.

47.Tim.,19 c.
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d’une citadelle (mpoléval €ml Tov Adyov), tout prét a élever le trophée
(Tpématov €oTecar) dune victoire qu’a I'évidence, il pense a portée
de main*®. La réaction de Critias ne se fait pas attendre :cette bravoure
n’est que bravade, I’arrogante audace de qui n’est pas encore en
premiére ligne*. 11 appartiendra au public (T¢6e T( fedTpw, 108 d 6)
de juger sur pieces. Il me semble que, dans cet échange, le TpoTaLov
du Critias est, sur le mode métaphorique, I'exact équivalent des GO\a
du Timée :le prix que remportera le vainqueur de cet agon entre
rhapsodes.

Entre festin et festival :8als, €oTlaois et Eevia

Il est un autre point sur lequel j’aimerais maintenant attirer
lattention : I'utilisation récurrente du vocabulairedes repas pour
caractériser la nature des interventions des différents personnages,
et celle des relations qui se tissent entre eux 2 cette occasion®®.
Toutes les occurrences, 2 une exception pres®!, se situent dans les
premiceres lignes du prologue du Timée (17 a-b) comme s’il s’agissait,
d’entrée de jeu, d’installer nos deux dialogues dans la sphere du

manger et du boire ensemble.

17al1b4:

Socrate. — Un, deux, trois. Mais notre quatieme, mon cherTimée,
qui faisait hier partie des hotes invités au repas (TOv SalTupoVoY),
ceux (ui maintenant organisent le festin (€oTLaTépwr), ol est-il ?

TimMEE. — Une faiblesse a dii s’emparer de lui, Socrate ; ce n’est
pas volontairement, en effet, qu’il aurait manqué cette réunion jode

THs ouvovolas).

48.Tim., 108 ¢ 2-3.L.Brisson (1992),
p-381 n.25 et 26, souligne 2 juste titre les
métaphores guerriéres utilisées dans
tout ce passage par le « général syracu-
sain », jusqu’au Péan que les soldats
entonnent « au début d'une campagne
militaire ».

49. En six lignes, Hermocrate en
appelle par deux fois au courage des
citoyens-soldats : dvdpes (108 ¢ 1) ;dv-
8pelus (108 ¢ 3). Critias transforme ce
courage en audace imprudente, et impu-
dente, par I'utilisation du verbe 6appeis
(108 ¢ 7), et par un discours a double
entente qui renvoie tout a la fois a la
«succession rhapsodique », dont le pro-
gramme a €t€ fixé dans le Timée (27 a-b)
d’abord, dans le Critias (108 a-b) ensuite,
et au positionnement des troupes sur le
champ de bataille, comme le rend fort
bien la traduction de L. Brisson :il y a
ceux qui sont « en premiere ligne »,
comme Critias, et ceux qui sont « a l'ar-
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riere » comme Hermocmnte. D’une cer-
taine maniere Critias retourne contre
Hermocrate ses propres métaphores.

50. Certes, comme I’écrit L. Bisson
(1992), p. 221 n. 4, « la comparaison du
discours a une nourriture est fréquente
chez Platon ». Mais outre qu’il ne s’agit
pas seulement de comparer des discours
et de la nourriture, mais une succession
de discours a un repas, ce repas est, pour
le dire avec les mots de P Schmitt-Pantel
(1992) p. 210, « un repas bien étrange »,
puisque, a la facon de celui auquel Xou-
thos invite son fils Ion dans la piece d'Eu-
ripide, « il se décompose [...] en trois
types différents » :1a dals, la €oTlaots et
la Eevia Que cette diversité soit signi-
fiante, c’est le pari que je fais.

51.En 27 b 8,c’est-a-dire dans ce que
I'on pourrait appeler, par analogie avec
le livre v, 25-26 de La Guerre du Pélo-
ponnése, le « second prologue » du
Timée.
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SocraTE. — Ce sera donc ta tiche et la leur d’accomplir
(Graminpolv), pour I'absent, la partie qui est la sienne ?

TIMEE. — Assurément, et autant que possible nous ne négligerons
rien ; ce ne serait pas juste (Slkaiov), en effet, apres avoir été, par
toi, traités (EeviobévTaghier comme il convient a des hotes Eeviols),
que ceux d’entre nous qui restent ne te rendent pas completement
en retour ton festin (dvtadeoTiar)’?, et de bon coeur.

27b 78 :

Socrate. — Je vois que le festin de discours (T)v TV A\dywv
€oTlaoly) qui va étre recu en retour @rtamoriecOary? sera parfait
et brillant.

Le premier terme qui,dans ces deux passages, met en relation repas
et discours est le mot daiTupdves qui identifie l'action qui a eu lieu
«hier » 2 unedal s,et la relie, par la réciprocité demandée, a celle qui
est en train de se dérouler « maintenant ». Ou I'on retrouve, une fois
encore, le lien maintenu avec la République,et l'affi rmation que les
propos a venir dev ront étre la suite de ceux entendus la veille. De
plus, de méme que la 6uoia « signifie » tout a la fois « [le] sacrifice »
et,« par métonymie, [le] festival »1 Cesta-dire, notamment les concours
rhapsodiques,la da( s,du moins dans la poésie archaique, qualifie aussi
bien le festin que le sacrifice®. Les différents discours prononcés en
ce jour sont ainsi doublement liés au sacrifice offert a la déesse.Il'y
a, par conséquent, homologie entre le festin et le festival.Par ailleurs,
la Sais est aussi «le repas ou I'on part age », et les SatTupdves « ceux
qui part agent »*°. 11 s’agit donc dans le méme temps daccorder en
panage ala déesse dont on célebre la Féte les honneurs qui lui sont
dus par une 6uoia en forme de \éyoL mpémovTesy’, et de diviser, de
répantir la parole entre tous les intervenants, qui sont maintenant,

52.J’ai bien conscience de la lourdeur
de cette traduction, mais il me semble
quelle rend au plus pres le sens de ce
verbe, qui est un hapax dans I'ocuvre de
Platon, aussi bien que dans la langue
grecque. Outre €0TLdw-0, « régaler, don
ner un festin », ce verbe est composé de
deux préverbes :dvTL5qui a une valeur
abstrite et exptime une réponse,ou un
échange et amo-,qui « met en évidence
l'accomplissement de laction», son
«achevement » (J.Humbert [1986],p.332
§ 590 s.v. dvTiset p.333 § 592s.v. dTO).

53.Nous retrouvons ici le méme prin-
cipe de composition que pourdvTadeoc
Tldw-w :un composé des deux préverbes
AvTi- etd To- et du verbehapBdvo.

54.G.Nagy (2004), p.43. Cf. supra p.
178 et n. 24.

55. Or, le chant est également asso-
cié a la dais : « se divertir du chant
@oAmet de lalyre @oppLyyL) [...] sont
les choses qui vont avec un festin (Sat-
T65) » (Odyssée, xx1,430).

56. P Schmitt-Pantel (1992), p. 5, 38-
40,451,473.

57.Ce que dit explicitement Socrate
en Tim.,26 e 3-27 a 1 : « Et quel dis-
cours, Crtias, pourrions-nous lui préfé-
rer ? Celui-ci est approprié au sacrifice
offert en ce jour a la déesse (T} Tapovon
Ths Beob Buoia [...] mp€moy, et S’y
accorderait tout  fait [...]. A vous de par-
ler (xpn Méyew DUAS) ! Quant 2 moi, en
échange de mes discours d’hier (dvTi
TAV X0ES Aoywy) je vais maintenant me
reposer en vous écoutant (VOv novxlav
dyovTa avTakovew) ».
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aussi, des commensaux :8a{opat®®. Notons néanmoins,a charge pour

moi d’y revenir, que partager la parole ne signifie pas automatiquement
la reprendre [a ou I'a laissée celui qui I'avait prise, de méme que partager
un repas auquel on a été invité n’implique pas que l'invitation soit
rendue. Ce peut méme étre tout le contraire, dans le cas d’'une Sais
interdisant toute réciprocité : celle du roi homérique ou du tyran®.
Le texte affi rme poutant, de facon tout a fait claire, qu'au premier
parlant, Socrate, il conviendra de rendre la pareille afin que le partage,
mais aussi la thusia,soient accomplis de facon convenable :Timée,
Critias et Hermo crate deviont, a leur tour, devenir des €TLdTOPES,
nom que porte, a Atheénes, les citoyens chargés d’off rir un repas aux
t ribus lors des Dionysies, mais également des Panathénées®. De plus,
les €oTLdTOpES, comme nous 'apprend P.Schmitt-Pantel, sont désignés
comme liturges par la cité®!. Dans notre passage , c’est Socrate qui
e flectue cette désignation, et par conséquent, a trave rs lui, la kallipolis
qui, par deux fois, vient d’étre décrite. Cependant, ce qui doit étre
fourni par ces bestiatores,ce n’est pas de la nourriture mais des
discours. Ou, plus exactement, les discours seront la « nourriture (Tpodn)
» :laéoTlaoisavons-nous vu,seraune €0Ttiaols 7OV AMywy.Discours
qui constitueront un exemple de cette « tradition » que la « jeune
Cité » devra « fo rger » si elle veut que « puisse [s’y] alimenter son culte
des héros »% Telle est précisément la tiche, ¢ pyovdes présents, mais
également de I'absent auquel ils doivent se substituer® ; telle est la
tache, I'€pyov, de cette composante de la Tpod} quest la povotkr®,
une trophe entendue des lors non comme « élevage biologique » -
la nourriture - mais comme « formation civique » - 'éducation®.

58 Moir G. Nagy (1994),p. 260 (p.218
de I'édition anglaise).

59.P. Schmitt-Pantel (1992), p.57.

60. P Schmitt-Pantel (1992), p. 121.

61. P Schmitt-Pantel (1992), p. 104.

62.V. Goldschmidt (1970), p. 93.

63.Tim.,17 a 6-7.Voir également 19 d
7-e2 ;19e 7-20a 1 :« il est difficile de
bien imiter (e0 pielofal) en actes, et
plus difficile encore par des discours \ 0-
v o) un monde auquel on est étranger
par I'éducation @ 1js Tpodns) ». Cela est
vrai, nous dit-on, des poétes@olnT@ V) et
des sophistes (codLoT@Y). Pourquoi ?
Parce qu’ils ne sont ni philosophes, ni
politiques (dthocddbwy ardpdv 1 Kal ToNL-
TLKGV), et n’ont, par conséquent, jamais eu
l'occasion d’agir dans la guerre et dans les
combats (¢v TOM [ Kkal pdxats mpd T
TOVTES) ni de participer aux affaires par
leursactes ou par leurs discours (€pyw
Kal Adyw). Des lors, ils ne peuvent pas
savoir comment agiraient et parleraient
(TpdTTOLEV Kal Méyoler) de tels hommes.
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Tel n’est pas le cas de Timée, de Critias et
d’Hermocrate qui, par leur nature @Guoet)
et par leur éducation (rpodn), patticipent
a la fois de la politique et de la philoso-
phie. Ce qui signifie, me semble-t-il, non
qu’ils ont recu une éducation sembl able a
celle des hommes dont ils vont faire I'é-
loge, non que leur monde est semblable
au monde dans lequel ces hommes ont
été élevés, mais qu’étant a la fois philoso-
phes et politiques ils sauront imiter des
hommes qui le furent.

64.Tim.,18 a 10-11 : « Et pour ce qui
est de leur éducation (tpod1iv) ? Ne doi-
vent-ils pas étre nourris (efpaddal) avec
de la gymnastique, de la musique (jLov-
olki) et de toutes les connaissances qui
leur sont appropriées ? »

65. Sur la tropbe comme « élevage »
et comme « éducation » permettant a
celui qui I'a recue « d’avoir eu une
enfance civique qui le rattache au statut
de citoyen », ¢f. P. Schmitt-Pantel (1992),
p.209-221 [citations p. 212 et 213].



186 MARIE-LAURENCE DESCLOS

Timée, Critias et Hermocrate, sans doute parce qu’ils font partie
de ce petit nombre d’hommes, naturellement doués pour l'art
des Muses, dont les gotits et les préférences correspondent aux
Bov\rjpata du nomothete®®, s’efforceront donc de chanter le
kdMioTov kal dpioTov €pyov du dieu, auteur et pere de tout ce
qui est®’, ainsi que les TOMG kal peydia épya de I'Athénes primitive
et les peydla kal BavpaoTd makald épya de ses citoyens®®. Quant
a Hermocrate, ¢’est aux €pya de I’Athénes historique que, sans
doute, il devait s’attacher. Afin, comme disait Héodote, que ces
erga, divins aussi bien qu’humains, d’hier et d’aujourd’hui, ne
s’effacent pas (€E{Tn ), qu’ils ne soient pas privés de gloire
@xrMéa)®. Or, tel est précisément la fonction des poetes et des
rhapsodes, si tant est qu’il faille les distinguer’® : chanter les e rga
des héros et des hommes, leurs hauts faits, pour, ce faisant, les
transformer en gloire”!.

La 8als en elleeméme, n’entrdine cependant pas la réciprocité,
c’est-a-dire la garantie que la demande de Socrate sera satisfaite. Pas
plus d’ailleurs que la éoTiaots, qui dit simplement la communauté
entre les citoyens, commnauté qu’elle contribue 2 renforcer’? Telle
est la raison pour laquelle, me semble-t-il, Timée transforme le « festin »
réclamé par Socrate en Eevia :« parce que le don du repas dans le
cadre de la xenia appelle un geste réciproque »’>. La conformité a
la loi de Solon, selon laquelle les « chants » doivent prendre le « relais »
les uns des autres, est alors assurée. En témoigne I’ordonnancement
des présents d’hospitalité, la Stdbeots Tov Eeviwy, p roposée par
Critias, le verbe avtamoAjpecfat répondant comme en écho, dans
la réplique de Socrate, au verbe dvtadeoTidv utilisé par Timée. En
témoigne également la réaction de Critias (« il convient que nous
te rendions grice (piv oot dmodotval xdpu) »7# a I'équivalence
établie par Socrate entre cette réciprocité et la « succession

66. Cf supra p.178.

67.Tim.,30 b 6-7.

68.Tim.,24 d 67 et 20e 7.

69. Hérodote, Prooimion, 2-4. Ce fai-
sant, Hérodote rivalise avec Homere,
comme I'écrit EHartog (1998),p. 125,en
prétendant faire « pour les Grecs et les
Barbares ce qu'Homere avait fait pour la
guerre de Troie ».

70. G. Nagy (2000), p. 80 : « opposer,
comme beaucoup l'ont fait, 'aoidos
[ chanteur] "créatif" au rbapséidos qui
"re p roduit' est une démarche simpliste
et source d’erreur ».

71.1liadex,189 : A chille « chantait
les gloires des hommes (delde Kk\éa
dvdpwy) ». Voir la démonstration de G.
Nagy (2000), p. 92-95, qui établit de
maniére convaincante que I'Eacide, et

apres lui Patrocle, se comportent comme
des « rhapsodes interprétant des vers
épiques ». Voir également, du méme
auteur, (1994), p. 38-39 (p. 16-17 de I'é-
dition anglaise) : « La poésie confere la
gloire. Lorgueil de la poésie homérique
est que méme un Troyen combattra et
mourra pour obtenir "la gloire (Rléos)
des Achéens" (I1.x1, 227). Accomplissez
des actions héroiques [des ergal, et peut-
étre entrerez-vous dans I'épopée ach-
éenne.»

72.Voir P.Schmitt-Pantel (1992),p.125.

73.P. Schmitt-Pantel (1992),p.5 5 Noir
également Ph. Gauthier (1972), et notam-

ment p. 22 : « la chaine des dons et
contre-dons » caractérise la relation
d’hospitalité.

74.Tim.,21 a 2.
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rhapsodique » (« vous étes convenus entre vous (mpos Upds) de me
rendre en retour des présents d’hospitalité en forme de discours
(@vtamoddoely pou Ta TOY Aoywv E€via). Je me suis préparé
(KEKOOUNLEVOS) pour eux et suis tout prét (€ToLpdTaTos) a les
recevoir tous par succession (Béxeofal) <s.e. : a mes propres
discours> »)7>.

Les « repas » du Timée et du Critias compensent donc le « festin
des fétes de Bendis (eloTidoBw €v Tols Bevdidiors) » du livre 1 de
la République’®. Festin mal mené, disait Socrate :« on ne peut pas
dire que j’ai convenablement banqueté (o0 pévToL KAABS Ye
eloTiapar) ». Et s’y opposent comme un comportement juste G{ katov)
s’oppose au comportement de celui qui prétend que I'injustice « paye
mieux son dii » que la justice QuotTeMoTepov ddikia Sukatootiims)’”.
Comportement juste, parce que respectueux des lois d’hospitalité,
reconnaissant le bienfait accordé, consentant a rendre la « faveur
(xdpt» qui a d’abord été faite, acceptant en un mot de « payer
son dii». Au plus loin, par conséquent, de la sauvagerie d’un
Thrmsymaque :sous la protection de Zeus Xenios, celui-la méme
qui, le Sophbiste (216 b 3) mimant I'Odyssée (xvi, 485-487), vient
observer abopadv),comme le Zeus du Critias (121 b 8),1a démesure
et Péquité des hommes (Grbpdimwv UBpLy Te kal ebvopiny).Des lors,
il ne me semble pas indifférent que soit ici mentionnée cette xdpLs
dont dépendent tant les plaisirs privés que le bonheur public,
1’agrément des banquets que 1'équilibre politique’®. Ce qui, pour
Solon, est tout un, lorsqu’il condamne « I’esprit injuste des chefs du
peuple Grjpov 6 Myepdvwr ddikos vdos), auxquels il est prét
€Totpov) d’advenir de nombreuses souff rances en raison de leur
grande démesure (UBpLos €k peydAns). Car ils ne savent pas arréter
de se rassasier (kaTéxeLv kopov), ni préparer leur régal présent
(eVdpoovras koopely) dans la tranquillité d’un festin (Saltos év
fovxin) »”°. P. Schmitt-Pantel, commentant ce passage a souligné, 2
juste titre, « I’étroite imbrication, dans le discours d'un pocte-
législateur comme Solon, du banquet et de la vie civique »*°. Ce qui
est loin d’étre indiff € rent pour qui lit le Timée et le Critiasy comptis
dans leur articulation a la République.J’ estime en effet que le \oyos
26 \wvos, auquel Critias promet de se conformer en Timée 27 b 2,
est précisément celui-la. Il cavient, je aois, pour s’en persuader, de
comparer cet extrait de I'élégie Eunomia a la déclaration de Socrate
réchmant ces « présents d’hospitalité (ta E€via) », ce « festin de
discours (Tiv TOV Adywy €oTlaoly) » que Critias lui proposera

75.Tim.,20 c 1-3. Cf supra p.179-180. 78. Sur la notion de Xdpts,on pourra
76.Rép.,1,354 a 10-b 3. lire, parmi d’autres, V. Azoulay (2004), W.
77.Rép., 1,354 a 8-9. Sur \votTeAns, Donlan (1982) ; B. MacLachlan (1993) ;

issu de ANVewv Ta TéNN « payer ce qui est M. Scott (1983) ;T. Zielinski (1924).

da », ¢f. P Chantraine (1980), tome 2, p. 79.Solon, frgt. 4 Edmonds.

652 s.v. Mo. 80. P. Schmitt-Pantel (1992), p. 37.
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quelques lignes plus loin, et qu’il écoutera en retour tout en se tenant
tranquille (hovyxlav dyovta)®!. Les mots y sont presque les mémes :
ETOLLOV / ETOLPOTATOS ;KOOPELY / KEKOTUMLEVOS ;év Tioux(n / fiouxlay
dyovTa ;8a1Tds / €oTiaoy. A ceci prés que Socrate est du coté de
la xdpts et du contre-don librement consenti, tandis que les « chefs
du peuple » sont du coté de I'iBpLs et d’une voracité sans frein. Ou
l'on retrouve la violence débridée d’un Thrasymaque : « il ne se
tint plus tranquille (0UkéTt fovx{av fyeV) , mais se ramassant comme
une béte fauve (@omep Bnplov), il arriva sur nous comme pour nous
déchiqueter (s SLapmacépevos) »*2. Ol l'on retrouve également
la critique, destinée a expliquer le « maigre régal » discursif des Fétes
de Bendis, de ces « gloutons (\{ xvo)qui s’emparent de ce qu'on
apporte devant eux pour y golter au fur et a mesure, avant d’avoir
joui du plat précédent de facon mesurée (LeTplws) »*3. Lors des
Panathénées, Socrate et ses compagnons en useront autrement,
pratiquant la « succession rhapsodique » plutdt que la dévoration
discursive.Tout se passe donc comme si la « métaphore des repas »
et la « métaphore rhapsodique » étaient autant de variations sur le
méme théme, celui de la réciprocité et de la continuité®?. Il reste
néanmoins a se demander si, du moins en ce qui concerne la
rhapsodie, il s’agit bien d’une simple « métaphore », ou s’il y a la plus
et autre chose.

Exécution rbapsodique et réception des Dialogues

Pour répondre a cette question, je dirai que le rattachement,
précédemment constaté, du Timée et du Critias, mais également
de la République,ala tradition rhapsodique et, plus précisément,au
mode d’exécution rhapsodique, constitue un précis de réception
des Dialogues par leur publicen raison de la spécificité de leur obyjet,
lequel a pour carmactéristique d’avoir une nature idéelle. Je pense,
de surcroit, que ce mode de réception est celui de la « réactualisation
dramatique », sy ntagre définitoire,selon G. N agy, de I'interprétation
continuée de la poésie homérique. Or, on ne peut comprendre ce
qu’il en est de cette « réactualisation dramatique » si I’on ne fait pas
intervenir les concepts de mouvance et de variance,respectivement
forgés par P. Zumthor et B. Cerquiglini®® pour rendre raison « des

81.Tim.,27 a 1.
82.Rép.,1,336 b 4-6. Allusion limpide

(Grapmdlovoty) ces bétes peureuses et
faibles, ainsi les Danaens fondent sur les

au chant xvi de U'lliade, v. 351-355 :
« Ceux-ci, donc, les chefs des Danaens
(Myepdrves Aavadv), tuent chacun son
homme. Comme les loups dévastateurs
(s MNkou oivtal) fondent sur les
agneaux ou sur les ch evreaux [...],et les
ayant vus, sur le champ déchiquetent

Troyens ».
83. Rép., 1, 354 b 2 (traduction
P. Pachet légerement modifiée).
84.Jaurais a revenir sur cette question
de la « va riation sur un méme theme ».
85. Voir B. Cerquiglini (1989) et
P. Zumthor (1972), (1987).
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lecons variantes des diffé rents manuscrits d’une ceuvre donnée »,
que ces variations soient liées « aux effets de la tradition orale » sur
la tradition écrite - pour P. Zumthor - ou que « la tradition écrite
[soit] elle-méme un domaine de variance »* - pour B. Cerquiglini.
A quoi il faut ajouter le constat que la chanson provencale du Moyen
Age n’ignore pas la notion de mouvance, comme en témoigne le
verbe mover qui réfere (1) pour ses destinataires, « au changement
introduit [par eux] dans la chanson » ; (2) pour celui qui '’exécute,
« a l'acte méme de chanter la chanson » ; et (3) pour celui qui la
compose, a I'acte « de commencer le chant »¥” . Enfin,la comparaison,
par Jaufré Rudel, du poete avec le rossignol, qui, comme lui, meut
sa chanson (mou so chant) aux sens 2 et 3, permet de conclure que
«le poete se représente comme celui qui exécute au moment méme
ou il compose »®8. Ou I'on reconnaitra la notion de « composition-
dans-I'exécution » mise en évidence par M. Parry et A. Lord dans la
poésie homérique®. Il en va de méme pour le destinataire, dans la
mesure ou, lui aussi, est appelé a mouwvoir la chanson qu’il regoit,
c’est-a-direa la recomposer en I’exécutant. Il s’agit cette fois de
« recomposition-dans-’exécution »*°. S’appuyant sur ces analyses, G.
Nagy montre de facon convaincante qu’elles conservent toute leur
pertinence lorsqu’on les applique a la composition et a I'exécution
de la poésie homérique. De méme, en effet, que « la mouvance,
dans la poétique des troubadours, porte I'idée d’une continuité par
la variation »*!, de méme « I'idée directrice du maintien de la
continuité par la variété [...] est inhérente au sens primitif de
rhapsoéidos, "rhapsode” »2. On comprend, dés lors, I'intérét de cette
poétique de la mouvance pour la lecture de dialogues dont le lien
avec 'exécution rhapsodique n’est plus a démontrer. Surtout si
I'on s’avise que le Socrate du Timée se livre,en 19 b 3-c 2,a ce
qu’il faut bien considérer comme un « appel a la mouvance ».

Socrate, on s’en souvient, vient de demander aTimée si le résumé
récapitulatif (év kedalaiols émaveldetv) de ce qui avait déja été
exposé en détail la veille (SteAn\ibapev 1idn kabdmep xO€s) a été
mené de facon satisfaisante. Timée lui ayant donné quitus, Socrate
déclare alors :

SOCRATE. — Veuillez écouter (dkovolLTe) maintenant ce que jai
encore a dire sur la constitution (mepl THs TOALTELAS) que nous
avons parcouru tout au long (Gin\dopev), quel est le sentiment que
j’éprouve a son égard (mpos avTny meTorbus). Ce sentiment (TO

86. G. Nagy (2000), p.19-20. 89. Voir A. Parry (1971) ; A. Lord

87.G. Nagy (2000), p. 22-44 (citation (1960) et (1991)
P. 26 ; G. Nagy souligne). 90. G. Nagy (2000), p. 37.

88. G. Nagy (2000), p. 27. Pour tout 91. G. Nagy (2000), p. 51. C’est moi
ce qui concerne Jaufré Rudel,il convient qui souligne.
de se reporter aux analyses de R.T. Pic- 92.G. Nagy (2000), p. 80.
kens (1977) et (1978).
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mdfos) s’apparente, me semble-t-il, a celui qu’on éprouve quand, au
spectacle @eaodLevos) de beaux vivants, qui sont figurés en peinture
@O ypadis),ou qui,méme s’ils sont réellement vivants, se tiennent
tranquilles (houxiav dyovta),on en arrive a désirer étre le spectateur
Oedoaobapde leurs mouvements (kLvovpeva avtd) ,de leur rivalité
dans les luttes (katd TV dywviav ddlobvTa), d’'une maniere telle
qu’elle semble appropriée a ce qu’ils sont.

On peut, bien entendu, comprendre ce passage comme s’il était
la simple expression du désir socratique de voir la cité, qu’il vient
de décri re et qui « échappe au devenir dans lequel est plongée toute
cité qui fait partie du monde des choses sensibles », entrer, si ce
n’est dans I’histoire, du moins « dans la réalité » :le désir de « I'insérer
en somme dans le monde concret »*4. Je ne crois pas qu’il faille
écarter cette interprétation ; en revanche, je ne suis pas du tout
persuadée qu’elle épuise la signification d'un texte qui joue
manifestement sur la polysémie des termes qu’il utilise. Il y est, en
effet, tout autant question de l'auditoire (dxovoLTe) du mepl Ths
moALTelas, ou, pour le dire autrement, de ceux qui, dans la République,
ont assisté, anonymes et muets®>, au récit de I'entretien qui a eu
lieu la veille. Quant au mdfos de Socrate, il concerne certes la polis
dont on vient de décrire les institutions, et les hommes qui en sont
les citoyens - ces « beaux vivants » sans autre réalité que picturale
ou scriptumire (Um0 ypadis)®® - mais également ces auditeurs
« réellement vivants » ((GvTa dAnBLrds) qui, jusqu’a présent, ce sont
tenus tranquilles (ovxlav dyorTa), comme Socrate, a son tour,
s’appréte a le faire en leur laissant la parole (Vv novxlav dyovTa
dvtaxovelr)”’. De méme, on peut donner au verbe fedopal le sens
qui, pour nous et en contexte platonicien, semble le plus évident :
«Voir »,« contempler » ;ou étre sensible aussi a cette autre signification
qui, pour une téte grecque, va peut-étre d’avantage de soi :« assister
a un spectacle, étre spectateur », acception qui s’accorde parfaitement
avec la double mention, par Socrate et par Critias, de ce « public
©<aTpov)» dont il faut remporter les suffrages®®. Enfin, les luttes
(d6\ovs) que Socrate aimerait entendre (N&€ws dkovoatl) sont
évidemment celles que la cité soutient (moALs dOAel), rivalisant
ainsi @yovi{opévnavec les autres cités®. Ce sont également celles

93. L. Brisson (1970), p. 403.

94. P. Vidal-Naquet (1981b), p. 336.
Voir également Ch. Gill (1980), p. 36,
note a 19 b 4-6, qui considere que nous
avons, « dans I'exploration des consé-
quences pratiques de ses théories », une
manifestation de « 'intérét accru de Pla-
ton pour l'action ».

95.Muets comme Patrocle attendant
son tour pour reprendre le chant ou
Achille I'aura laissé.

96. En d’autres termes, de « beaux
vivants » fabriqués (elpyaopéva) par
Iécriture Um0 ypadis) du mepl THs
moATelas, de la République. Qu’'une
ypadn puisse avoir un « auditoire »,
c’est ce qu’atteste le prologue du Théé
tete 143 a-c.

97.Tim.,27 a 1.

98.Criti., 108 b 4 (Tob BedTpov) ;108
d 6 (T(de TG BedTpw).

99.Tim., 19 c 3-5.
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qui, dans ce concours rhapsodique, vont voir s’aff ronter Timée, Critias
et Hetmocrate. De ce point de vue, et comme pour mieux entrelacer
les deux registres sémantiques, il n’est pas indifférent qu'Hermocrate,
pour dire la rivalité des différents « poetes » €v TG OedTpw, use d'un
vocabulaire militaire, a la facon de Socrate qui, pour évoquer les
guerres et les batailles menées par la cité, employait la terminologie
des compétitions « théitrales »1°°. Ce sont, des lors, les uns et les
autres - la cité et les citoyens « dépeints » dans la République,
ainsi que les destinataires de ce tableau de mots - qu’il va s’agir de
mouvoir ovpeva). Nous retrouvons ici un des éléments essentiels
des chansons de Jaufré Rudel :ceux qui en constituent le « public »
- le 6éatpov du Timée et du Critias, mais également de la
République - « sont appelés a étre a leur tour de nouveaux
exécutants, et par 1a de nouveaux compositeurs »'1,

Un exemple de « continuité par la variété »

Reste a savoir comment va s’opérer cette « mise en mouvement »,
et quelles en sont les conséquences pour les récits auxquels elle
s’applique. Premiere remarque : si la mouwvance se définit bien comme
«un changement immédiat opéré sans changement fondamental »,
rendant par la possible cette « continuité par la vafiété » qui caractéiise
I'exécution rhapsodique, il faut alors considérer que sa mise en ceuvre
précede sa mention explicite en Timée, 19 b 8.Ainsi s’expliquent,
en effet, le « résumé » (T0 keddlailov), par Socate, des questions
abordées la veille Tepl TolTelas, et sa relative « infidélité »'°2. 11 en
va de méme, je aois, de I'écart entre la narration sommaire (év
kedalaiols) de RC1 et I'exposé détaillé (kad’ EkacTov) de RC2103,
Autre exemple de continuité par la variété,’accord@uvnvé xnsur
de nombreux points (Td ToMd) - accord explicitement rattaché par
Critias a la prescription socratique (ta émtax0évta) de prendrela
suite de son discours - des propos de Socrate et de ceux de Solon!%4,

100. Ce qui n’a rien d’étonnant : le
patbos de Socrate, I'émotion qu’il
€prouve en tant que spectateur,s’identifie
au pathos,a I'épreuve subie par I’Athenes
piimitive, ce héros du théatre civique pla-
tonicien. De méme, identité ' Hermo-
crate, général syracusain, fusionne avec
son role de rhapsode qui doit réactualiser
les luttes de I’Athenes histoique. Sur tout
ceci, voir G. N agy (2000), p. 124-125.

101.G. Nagy (2000), p. 26. Sur la rela-
tion entre l'auditoire de la République
et les locuteurs du Timée et du Critias,
ainsi que sur ses conséquences théo-
riques, ¢f. M.-L. Desclos (2001), p. 87-93.
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102. Tim., 17 c 2. Sur cette, relative,
infidélité, ¢f supra p.177 n. 9.

103. Tim., 26 ¢ 7-8.

104. Tim., 25 e 5. Notons que la
«repise » des paroles de Solon constitue
« un discours qui convient aux desseins
(\dyov Twa mpémovTa Tols Poulrjpa-
oLV)» de Socrate. Ce faisant, Critias s’i-
dentifie bien, comme je le laissais enten-
dre au début de cet article, a ce petit
nombre d’hommes qui sont tout a la fois
bons poctes et bons citoyens, et dont les
gotts et les préférences s’accordent aux
desseins du nomothéte (Td ToD VopoBé-
TOU Bouv\npara, Lois, vii, 802 ¢ 2-3).
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On peut en dire autant du discours de Timée par rapport a la
République - ou a son résumé - et par rapport a RC1 ;tout comme
de RC2 par rapport au discours de Timée. Il ne saurait étre question
de se livrer ici a un relevé détaillé de ces « variantes » et de leur
«jeu réciproque » : d’autres s’y sont attachés, auxquels je me pemmets
de renvoyer!®. Je donnerais simplement quelques exemples : la
récurrence du theme des luttes dans lesquelles on rivalise (dywv et
ses déivés,dblov et ses dérivés), qu'il s’agisse des citoyens de papier
de la République, des cités entre elles,du caractere du genos atlante,
des rhapsodes, des « physiciens » qui cherchent a découvrir le
pourquoi, ou des triangles constitutifs de toutes choses'® ;la maniére
dont est pensé I'espace, dans ses relations avec le corps, la cité et
I'ame!%7 :la transversalité de la notion de circularité (kUk\os et ses
dérivés, mepiPolov et ses dérivés), quelle soit celle du Méme et de
I’Autre, de 'ame du monde et de I'ame de ’homme, du monde lui-
meéme, des orbes célestes, de la téte, de la demeure de Poséidon et
de son amante autochtone, de la capitale atlante ou de la partie
supérieure de I'’Acropole d’Athénes!'®® : la présence répétée, enfin,
des séismes et des cataclysmes @€eLoPLOS et ses dérivés, kaTakAuopnds
et ses dérivés), qu’ils frappent la terre attique ou I'ile Atlantide,
purifient la terre, secouent la nourrice de toutes choses, ébranlent
I'ame, submergent le corps!?®. On assiste donc 2 la combinaison, a

105. P. Vidal-Naquet (1981), p. 348-
356 ; C.Joubaud (1991), notamment p.
113-138 ;]J.-E Pradeau (1997), p.122-149,
236-306. La question, cependant, n’est
pas traitée pour elle-méme. Or je crois
qu’elle mériterait de I'étre.

106. Respectivement : Rép., 11, 403 e
9,413 d 4, Tim.,19 ¢ 1,4 ;19 ¢ 3 ; Criti.,
121b9;Tim.,21b3;54b2;81c7,d
1. ¢f. Rép., X, 608 b 4-8 : « C'est que la
compétition (0 dydv) est importante
(L€ ya9),disje, mon ami Glaucon, elle est
importante, plus qu’il ne le semble, cette
compétition dont I'enjeu est de savoir si
I’on va devenir honnéte, ou mauvais. Si
bien que ni les honneurs (0UTe TLpR), ni
largent (0UTe xpripacw),ni aucune fonc
tion de direction (oUTe dpxi) oUdepLd), ni
non plus certainement I'art de la poésie
(0U5¢ ye ToNTLKT), ne méritent qu’on
se laisse emporter par eux pour négliger
la justice et le reste de I'excellence ».
Serait-il excessif de considérer que nous
avons la le « theme » dont le Timée et le
Critias ne sont que des « variations »,
jusques et y compris la maniere dont
Solon, homme de justice s’il en fut,
néglige de mettre en vers son récit égyp-
tien ?

107. Outre les références bibliogra-
phiques indiquées ci-dessus n. 3, voir éga-
lement M.-L. Desclos (1996).

108. Respectivement : Tim.,37 b 7, ¢
1;34b5,43€2,44b5;34b4;75d2,
7644 ;Criti, 113d 6,114a 1 ;117 e 1,
118a4,c3;112b 5.Cf Rép.,1v,424 a 4-
5 :«un régime politique (ToALTela), une
fois qu’il a pris un bon départ,va en s’ac-
croissant comme un cercle (Gomep KO-
Khos avEavopévn) »,ainsi que vii, 548 a
9, et les « enceintes circulaires des
demeures(meptBolovs oikrioewr) » dans
lesquelles les adorateurs farouches de
lor et de I'argent (xpuo6y Te kal dpyu-
pov) se retranchent avec leurs trésors
(Onoavpovs).

109. Respectivement : Tim., 25 ¢ 7,
Criti, 108 e 8,112a3,d1 ;7im.,22d7 ;
52 e47,53a34 ;43d1 ;43 b5.¢f
Rép.v1,492 ¢ 4-7 et le fracas du blame et
de I’éloge qui submerge (kaTak\vobei-
oav) le coeur des jeunes gens et I'em-
portent comme un flot (katd podv).Voir
aussi 11, 359 d 3 et le tremblement de
terre Oelopod) qui permet a Gyges de
rencontrer son destin, tout comme celui
de x, 621 b 2 (ceLopdr), qui renvoie les
ames vers celui qu’elles se sont choisi.
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chaque fois différente,de « thémes » et de « formules » qui aboutent
la recomposition ou ils apparaissent 2 nouveau aux compositions
antérieures - en cela consiste précisément la « couture » des divers
motifs en un « tout unifié »'1° - et qui , dans le méme temps,
accomplissent le changement, assument la mouvance''!.

11 va de soi, et ce sera ma deuxieme remarque, qu’il ne saurait y
avoir recompositions, ou vasiations, que par rappoita un modele qu’on
ne pourra mouvoir que pour I'avoir imité. Par quoi il faut comprendre
non pas qu’on en fait une copie,une re p roduction a I'identique - ce
serait 1a pipunots du « coté gauche » - mais qu’on le réactualise : 1a
est la bonne pipnots,la pipnots du « coté droit ». Qu’est-ce alors que
réactualiser ? S’il faut en croire G. Nagy, on peut parler de
« réactualisation » a propos d’une interprétation d’Homere lorsque
I'interprete continue « a s’approprier la personnalité » d’Homere. Ce
qui signifie que, de méme que « ce qui est narré par Homere est
exactement ce que les Muses ont v, et ce qui est cité par Homere a
lintérieur de ses narrations est exactement ce que les Muses ont
entendu »,de méme que « la citation par Homere, a I'intérieur d’une
namation, des paroles d’un dieu ou d’un héros ne sont aucunement
des représentations : ce sont les réalités mémes », de méme « quand
le rhapsode a son tour dit "dites-moi, Muses" (liade 1, 484) ou "dis-
moi, Muse" (Odyssée 1, 1), ce "moi" n’est pas une représentation
d’Homere : c’est Homere». Et G. N agy de conclure : « Du point de vue
de la mimésis, le rhapsode est un interprete recomposé :il se recompose
en Homere chaque fois qu’il interpréte Homere »''2. On comprend

110. G. Nagy (2000), p. 87.

111. P. Donini (1988) rappelle que
tout lecteur du Timée se doit de résou-
dre le probleme que posent (1) le rap-
port du discours de Timée et de la
« conve rsation introductive » entre les
quatre personnages du dialogue, et (2)
I'insertion, entre le prologue du Timée
et le récit du Critias du long exposé du
Locrien. Puis il souligne le caractére pro-
fondément insatisfaisant des interpréta-
tions qui consistent soit a soutenir I’ab-
sence totale de relation entre les divers
éléments constitutifs du Timée ; soit a
considérer 17 a 1-27 d 4 comme le pro-
logue, non du Timée mais du Critias,
voire de la trilogie que devaient consti-
tuer le Timée, le Critias et I’Hermo-
crate ; soit a accorder au discours de
Timée une finalité d’abord éthico-poli-
tique, ce qui sauvegarde certes 'unité de
I’ensemble, mais ne tient aucun compte
des déclarations explicites de Timée lui-
méme (87 b 9 ;89 d 2-e 3).1l ne m’ap-
partient pas de me prononcer ici sur la
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recevabilité de la solution proposée par
Pierluigi Donini (Critias, et les Egyptiens
dont il est le porte-parole, exposent dans
le prologue du Timée «une sorte d'i-
mage en négatif », une « version mon-
daine et banalisée » de la véritable
sagesse, laquelle ne saurait étre identifiée
a « la somme des connaissances relati
ves a I'univers visible » ; le discours de
Timée est « une conséquence et une
application ludique » de la ppdimots que
l'on trouvedans la cité idéale décrite par
Socrate). Je voudrais simplement faire
remarquer que le double récit de Critias
est singulierement absent de son ana-
lyse ; et que 'application a nos deux dia-
logues de ce que G. Nagy appelle la
« continuité par la variété » autorise tout
ala fois la lecture unitaire qu’a juste titre
P.Donini appelle de ses voeux, et le main-
tien, contre toute tentation réductrice,
de la spécificité propre a chacune des
interventions.

112.G.Nagy (2000), p.81-82.G. N agy
souligne.
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I'importance capitale de cette analyse pour un lecteur des Dialogues :
les paroles de Socrate, de Timée, de Critias, mais aussi de Protagoras,
de Gorgias ou de Callicles « ne sont aucunement des représentations,
ce sont les réalités mémes ». Que Platon ait été familier de ce « scheme
de pensée », c’est ce dont témoignent, je crois, ses attaques contre
la poésie homérique - s’il ne faut pas représenter les dieux en train
de forniquer ou les héros en train de pleurer, ¢’est précisément parce
que, en homérisme, ce ne sont pas des représentations. Il reste que
le « modele originel » des poésies homériques n’est précisément pas
Homere, mais la Muse ou les Muses « citées » par Homere. Il faudra
nous en souvenir.

Troisieme remarque :a la semblance des chansons de troubadours
et des poemes homériques réactualisés par les rhapsodes lors de
leurs prestations, les discours varants qui constituent ’ensembl e
TiméeCritias sont une « ceuvre de collabomtion »'13. Ce qui les rend
compatibles avec la forme dialogue, laquelle repose sur une mise en
commun du discours (dvakolvwowpeda Tov Ayor)''4. En d’autres
termes, et quoi qu’on en ait dit, le Timée et le Critias ne sont pas
constitués par une suite de monologues (le résumé socratique du
mept Ths mMolTelas,le discours de Timée, le double récit de Critias)
- ce que G. Nagy appelle la « prestation » d’un « soliste » - mais par
une série de productions ou chaque membre du « groupe », composé
par Socrate, Timée, Critias et Hermocrate, réalise une prestation « pour
tous »!15. Qu’est-ce a dire ? Que chacun de ceux qui font partie de
ce groupe, et non pas simplement de 'auditoire, est appelé a prendre
a son tour la parole. Or, que nous apprend le « relais » différé de la
République au Timée ? Que I'auditoire anonyme de la République,
auquel le lecteur, par I'acte méme de lire, s’identifie, devient, dans
le Timée, un groupe dont il fait partie ; il devra donc, dés lors, au
méme titre que les autres membres du groupe,tenir le role de I'absent
conformément a I'injonction socratique. Ainsi s’explique que le
Critias - comme la poésie homérique ou la Chanson de Roland -
soit inachevé!!® : c’est « un texte en pro gression », « un texte en train
de se faire », 2 chaque lecture'”. Et qui, 2 chaque lecture, est
susceptible de présenter de nouvelles variantes!!®. Notons qu’un
texte ainsi con¢u échappe aussi bien 2 la fixité du discours écrit qu'a

113. G. Nagy (2000), p. 30.

114. Cratyle, 383 a 1-2.

115. G. Nagy (2000), p. 107.

116. Et le « résumé » de la Répu-

par « oui » ou par « non », au point de
pamitre n’étre plus « qu'une figure
conwentionnelle ». Dans I'un et I'autre cas
nous sommes en présence d’une sollici-

blique « incomplet ».
117.G. Nagy (2000), p. 19.
118.D’une certaine maniere les « dis
cours longs » du Timée et du Critias
constituent le symétrique opposé des
réponses lapidaires de I'interlocuteur
« docile » qui se contente de répondre

tation du lecteur, appelé, a son tour, a
intégrer la succession rhapsodique, ou a
s’interroger sur la réponse qu’il pourrait
étre amené a formuler : « Répondrais-e,
moi, lecteur, "oui", ou "non", comme le
font les répondants ? Et pour quelles rai-
sons ? » (A. Laks [2004], p. 112).
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sa diffusion incontrolée : parce qu’il admet des vadantes, et que tous
ne sont pas capables de satisfaire aux exigences de la succession
rhapsodique. Mais la ne réside pas sa valeur philosophique, seulement
son utilité. Il n’en va plus de méme si I'on s’avise qu'’il est, de surcroit,
parfaitement approprié aux objets qui sont les siens : la génération
du monde et de ’homme!!®, qui, en tant qu’ils sont choses sensibl e s
(ta alobnTtd), ne peuvent étre appréhendés que par I'opinion
accompagnée de sensation (36En pet’ aloBioens)!?, et les affaires
humaines qui, en tant qu’elles sont mortelles (BvnTa «kal
avBpdmra)!?! relevent elles aussi de I'opinion (mpos 86Eav)!?2, Leur
diversité, leur multiplicité et leur instabilité les placent donc au plus
loin des réalités intelligibles. Faut-il en rester 1a ? On sait qu’il n’en
est rien, et qu’on doit remonter « des choses sensibles diverses et
changeantes » 2 leurs « qualités constitutives »'?3. Reste 2 savoir
quel type de discours sera susceptible d’exprimer la causalité du
modele a partir de choses sensibles qui lui doivent d’étre ce qu’elles
sont, tout en n’étant pas elles-mémes et en elles-mémes la réalité
(ovoia) qui leur est attachée (€mopévn)'24. Reste 2 savoir quel type
de discours sera susceptible d’ex p riner la singularité de I'intelligible
et la diversité du sensible, 'immuabilité et le changement. Je crois
que telle est précisément la tiche que Socrate assigne a ses hotes
dans le Timeée et le Critias, et la succession rhapsodique le moyen
grace auquel ils parviennent a s’en acquitter : par une imitation-
réactualisation de ce modele que leur est explicitement la
République. Sans oublier, au-dela de la République, les réalités
intelligibles qui sont, au philosophe, ce que les Muses sont au pog¢te :
un « modele ori ginel »'%3.11 reste que les réalités intelligi bles excedent
I'ensemble des discours qui prétendraient atteindre, en ce monde-
ci (68e 0 k6oPOS), ce qui est éternel (AldLov), identique a soi (kaTa
TadTa &xov),inébranlabe (povipov kal BeBaiov)!?°.C'est Ia, en effet,
sagesse divine, comme en témoigne I'invocation de Timée aux dieux
et aux déesses :c’est une nécessité de les prier €Uxeobal) d’apporter
leur aide € TLkalovpévovsa la composition de discours (MLas Tous
\oyous moteloBal) qui doivent étre en tout conformes a leur pensée
(kaTa volv), et lui permettre de la sorte, ainsi qu’a ses compagnons,
de parler 2 la suite (Emopérws Muiv elmelv)!?’. Ce que 'on peut
comprendre de deux facons différentes : soit « en se rattachant les
uns aux autres »,€ToLéVwS NIV elTely renvoyant alors a la succession
rhapsodique ;soit « en se rattachant a leur pensée », €TopLéVwS MUV
elmely faisant cette fois référence au savoir divin de 'ovola attachée
(€émopév) aux choses sensibles. Linvocation, dont Socrate déclare

119. Sur cette question, cf. L. Brisson 123.].-E Pradeau (2001), p. 47 ;55.

(1994),p. 161-163. 124. Hippias Majeur,302 ¢ 5.
120. Tim.,28 ¢ 1. 125. G. Nagy (2000), p. 74-75.
121.Criti., 107 d 8. 126. Tim., 29 a-b.
122.Criti., 107 e 2-3. 127.Tim.,27 c 4-d 1.
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qu’elle est respectueuse de I'usage (katd vopor)!?® - a ceci pres

que les dieux et les déesses ne sont pas en position de sujet
grammatical du Tous Adyous moteloBat ou du éTopévws MUV elmely,
mais bien un nous (Mpds, nuiv) englobant Timée et les autres
membres du groupe - ne permet pas de trancher, le discours sur
le sensible étant en effet discours d’opinion et non de science,
discours humain et non divin. Je ne pense pas, dés lors, qu’il faille
choisir, tenant que nous sommes la en présence d’un jeu de mot
platonicien sur les deux verbes homographes e€lpw 1,« enfiler,attacher
en file,lier en file », et elpw 2, « dire,déclarer ». Pour le dire autrement,
les dieux et les déesses ne sont pas le Destinateur du discours de
Timée et du double récit de Critias, auxquels ils n’apportent donc
aucune garantie'?. Leur présence, en revanche, renvoie a un autre
festin (Sals,Bo{vm)!3°, festin divin cette fois, ol la pensée d’'un dieu
(Beot SLdvora) peut se nourrir et étre au spectacle des réalités qui
sont réellement (Ta dvTa GVTLS Beacapévn kal €oTiabelon), et non
pas de « celle a laquelle s’attache le devenir, ni non plus sans doute
[de] celle qui change quand change une de ces choses que,au cours
de notre existence actuelle, nous qualifions de réelles »'3!. Voila
pourquoi « aucun poete parmi ceux d'ici-bas » n'a chanté ni ne
chantera (oUTe Upuvnoe [...] oUTe Upvroel) en 'honneur de « ce lieu
qui se trouve au-dessus du ciel »!32. 1l n’appartient donc pas aux
hommes, plongés dans un monde changeant et en devenir, d’entendre
le « cheeur des dieux (Beiov xopod) »'33.11 leur revient en revanche
- du moins au petit nombre d’entre eux dont les Ames, dans le temps
d’avant leur naissance, se sont souciées de re cewir I'aliment qui leur
convient - de réactualiser, dans leurs concours, 'dywv suprémel54,
et d’imiter, dans la procession rhapsodique!?, la procession céleste
des dieux!3%. C’est cette difficile imitation que sollicite Socrate!'37,
et a laquelle répond Critias, en son nom et au nom de ses

128. Tim., 27 b 9-10. Ce qui,
d’ailleurs, comme on le verra a I'instant,
n’est pas tout a fait exact.Vir Cl. Calame
(2000), p. 59-69.

129. Cl. Calame (2000), p. 94.

130. Phedre [Phdr], 247 a 8. Sur la
Bolvn comme banquet sacré, ¢f P Schmitt-
Pantel (1992), p. 270-271

131. Phdr,247 d-e (traduction L. Bris-
son).

132. Phdr, 247 ¢ (traduction L. Bris-
son).

133. Phdr,247 a 7.

134. Phdr,247 b 6.

135. G. Nagy (2000), p. 95.

136. Phdr,247 a 4 : « les évolutions
circulaires auxquelles se livre € mLoTpé-
deTavla race des dieux bienheureux » ;
247 ¢ 1 « la révolution circulaire (1) Te-

pLbopdemporte (e pLd yevles Ames que
I'on nomme immortelles » ;247 d 5-6 :«la
pensée du dieu [...] trouve sa nouniture
et son délice » dans le spectacle de la
vérité « jusquau moment ou la révolw
tion circulaire (kUkhw 1 mepLtpopd) la
ramene (mepLevékn) au point de départ » ;
247 d 6 :« pendant quelle accomplit
cette révolution (€v T mepL6dw) » elle
contemple les réalités en elles-mémes. De
ce point de vue, il ne me parait pas indif-
férent que « emploi métaphorique de
kuklos » serve a « désigner 'ensemble de
la poésie homérique » qu’il s’agisse d’un
chant bien composé ou bien recomposé,
de l'activité de I'acde ou de celle du rhap-
sode.Voir G. N agy (2000), p. 96-99.

137.Tim.,19 € 1-2 :xakemov [...] €V
pLpetodat.
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compagnons : « une imitation (L{unoty), une copie (dmetkaciam)
voila en fait ce qu’est nécessairement, je pense, ce que nous tous
disons (Td Tapd TAvTWY HLEY pndévTa) »38,

En guise de conclusion :1l'autorialité de Platon

Je woudnis, pour en terminer, revenir une derniéere fois sur la
phrase inaugurale du Timée. On le sait, 1’ exécution rhapsodique
des poésies homériques a pour corollaire « la fusion continuelle du
compositeur de chants avec le récitant ». Est-ce a dire que 'autonalité
d’Homere se dilue dans la foule multiple et bigarrée de ses
interpretes ? C’est tout le contraire. Dans la mesure ou, comme je
le rappelais précédemment, le rhapsode est Homere a chaque
Pperformance,« Homere ne peut tout simplement pas étre un "auteur
absent" »'3°. Nous serions donc 1a au plus loin de la pratique
platonicienne : celle de I'effacement continué de I'auteur. Tout au
plus Platon, en deux occasions - 'Apologie de Socrate,34 a 1 et 38
b 6 ; Phédon, 59 b 10 - fait-il « parler de lui, a la troisieme
personne »140, Qu’en est-il, alors, des premiers mots de Socrate dans
le Timée : « Un, deux, trois. Mais notre quatrieme, mon cher Timée,
qui faisait hier partie des hotes invités au repas, ceux qui maintenant
organisent le festin, ou est-il ? » On connait la réponse de Timée :« Une
faiblesse a di s'emparer de lui (obéveld TS aUTH ouVémeaey),
Socrate », « faiblesse» qui fait inévitablement pensé a celle de Platon
dans le Phédon :« Platon,je crois, était trop faible (ITAdTwv 8¢ otpat
foBével) pour y assister »'4!, Faut-il donc, comme Ph.W.Van Heusde,
assimiler I'absent du Timée a Platon lui-méme, ou, comme L. Biisson,
dédarer fermement qu’« il n’est pas possible d’identifier ce
personnage absent »'42 ? Il me semble que la question mérite d’étre
a nouveau posée a la lumiere des pages qui précedent, a condition
cependant ne pas tant s’interroger sur une identité que sur un profil,
« le profil que [celui qui compose] se donne dans son propre
discours »'%3. Ce profil, dans les Dialogues, est effectivement, 2
plusieurs titres, celui de I'absent : absence jouée du Phédon'* ;
absence énonciative de I'4pologie et du Phédon, par quoi il faut
entendre que Platon, comme on I'a vu, se désigne a la troisieme
personne. Or, il est un autre exemple de semblable pratique,
longuement étudié par J. Svenb1o'¥3, celui des « objets parlants ».

138.Criti., 107 b 6-7. 144. Sur cette question, voir N.

139. G. Nagy (2004), p. 47. Loraux (1982), p.37.

140.A. Laks (2004), p. 100 n. 3. 145. Voir J. Svenbro (1988), patticu-

141. Phédon,59 b 10. lierement le chapitre 2, « J’écris, donc je

142.Ph.W.Van Heusde (1827-1831) ; m’efface. L'énonciation dans les premie-
L. Brisson (1992), p. 221 n. 3. res inscriptions grecques », p. 33-52, et

143. Cl. Calame (2004), p. 12. tout récemment, (2004), p. 77-97.
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C’est ainsi que, lorsque 'amphore de Kleimachos dédare, par
I'intemmédiairede la « voix lectrice », « Kleimachos m’a faite et je suis
alui »,« la présence de 'amphore devant celui qui lit son insaiption
est autant marquée que absence de son auteur, qui n’est plus la
au moment de la lecture »'4°, Précisément, m’objectera-t-on peut-
étre, les Dialogues n’affirment rien de tel. Certes. Il convient
néanmoins d’observer que, lorsqu’il fait parler ses personnages a la
premiére personne, I’objet-dialogue se transforme en objet-parlant
auquel « le lecteur va préter sa voix », « la fonction de la premiere
personne [étant] de situer 'objet comme présent devant [...] le
lecteur qui deviendra son fu »147 De surcroit, lorsque, dans les
inscriptions étudiées par J. Svenbro, I'auteur est nommé - notons
que, comme dans les Dialogues, ce n’est pas toujours le cas - il
I’est toujours a la troisieme personne, c’est-a-dire comme un absent.
Et J. Svenbro d’ajouter : « comme s’il prévoyait sa propre absence
dans le futur. [...] Ecrire serait ainsi, d'une certaine facon, avouer sa
mortalité. Lauteur est mortel ; 'écrit sera 1a en son absence »'48. Le
lecteur de Platon, celui-la méme qui lui préte sa voix, ne peut pas
ne pas penser, ce que J. Svenbro ne manque pas de faire'® i Ia
critique de I’écriture dans le Phedre : « quand une fois pour toutes,
il a été écrit, chaque discours va rouler de droite et de gauche et
passe indifféremment aupres de ceux qui s’y connaissent, comme
aupres de ceux dont ce n’est point I'affaire ; de plus il ne sait pas
quels sont ceux a qui il doit ou non s’adresser. [...] Il a toujours
besoin du secours de son pere ;car il n’est capable ni de se défendre
ni de se tirer d’affaire tout seul »'*°. En d’autres termes, nous
assisterions a la mise en scene, par Platon, de la mortalité autoriale
et de la survie de I’écrit a son auteur. Ce qui, au bout du compte,
n’est pas si étonnant, le philosophe athénien prenant acte, comme
tant de commentateurs apres lui, de ce fait éminemment paradoxal :
une ceuvre €crite par le contempteur de I’écriture. Sauf a considérer
que Platon entendait, en dénoncant le sort commun de toute trace
écrite - qu’elle figure sur 'amphore de Kleimachos, le rouleau que
tient Phedre sous son manteau, les archives des prétres égyptiens,
ou le texte de la République - en préserver ses propres productions.
Telle est,me semble-t-il, 'une des fonctions du Timée et du Critias :
déjouer la mortalité autoriale, ainsi que le mutisme et I'impuissance
de la graphe, par la mise en ceuvre de ce que G. Nagy appelle une

146. J. Svenbro (1988), p. 38. C’est
moi qui souligne.

147.]J. Svenbro (2004), p. 80. Sur le
lecteur et la « voix lectrice », ¢f. (1988), p.
53-73.

148.J. Svenbro(2004), p.80 Noir éga-
lement p. 82-83.

149.]J. Svenbro (1988), p. 36 : « Si la
lecture a haute voix peut donner I'im-

pression d’étre une énonciation simple,
en réalité elle n’en est pas une. Car I'é-
nonciation s’est déja produite, pour I'ceil,
dans I'écriture, cette écriturequi, a la dif-
férence du tatouage, peut étre séparée
de son "pere" pour s’en aller "rouler de
droite et de gauche", pour reprendre I'ex-
pression de Socrate ».

150.Phdr,275 d- (traduction L. Brisson).
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« poétique de la mouvance » s’étendant jusqu’au lecteur, chargé,
apres tant d’autres, de prendre place dans la succession rhapsodique
et de réactualiser 2 son tour le modele originel'>!. Non pas, des
lors, « métaphore » mais pratique effective de la rhapsodie, une
rhapsodie philosophique.
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