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A “moda” das aparelhagens

Festa e cotidiano na capital paraense

The aparelhagens “wave”: festivities and dailylife at the capital of Pard

Andrey Faro de Lima

Como um predmbulo, apresento aqui algumas anotagbes de cunho majoritariamente
alegérico que, desde ja, vém elucidar certos motes importantes do que pretendo discutir
adiante. As anotagdes emitidas, como um irdnico Didrio de Campo/Gabinete, dizem respeito
a rotina de minhas pesquisas num determinado sibado de 2007.

I - Sete horas da manha. Cheguei em casa ainda h4 pouco da festa de langamento do novo
DVD da aparelhagem Tupinambd, no Ipanema Clube - Cidade Nova - e ja ougo, em sonoros
decibéis, a propaganda de mais uma festa de aparelhagem para este final de semana. Apesar
da desorientagdo natural de quem nio dormiu a noite toda, percebo, da janela de casa,
que o estriduloso andncio provém de um carro-som estacionado logo defronte de minha
residéncia. Vejo que algumas pessoas se aglomeram em torno do respectivo carro-som. O
motivo: do banco do carona um rapaz distribui, gratuitamente, ingressos para a festa da
aparelhagem Superpop, que ocorrera esta noite em um ginasio pertencente ao Quartel do
Corpo de Bombeiros, a poucas quadras daqui. Também gostaria de alguns ingressos, pois
sei que na bilheteria custard pelo menos uns vinte reais, mas estou bastante exausto,
quem sabe da préxima vez.

Il - S3o exatamente onze horas da manhi. Faco mais algumas anotagGes sobre a festa
desta tltima noite e aproveito para folhear a edi¢do de hoje do jornal O Liberal (didrio de
grande circulaggo local) a procura de informagdes sobre as agendas das principais festas de
aparelhagem para este final de semana, na cidade. Na se¢do Magazine do referido jornal,
direcionada a temas de entretenimento, em geral (eventos artisticos, turismo,
gastronomia etc.), chama-me a atengdo uma matéria de quatro pdginas sobre o
langamento da “repaginada” aparelhagem Rubi, que ocorrerd hoje e amanha no Cidade Folia
e no Ipanema Clube, respectivamente. De acordo com o titulo da matéria, “serd uma
explosdo de som e tecnologia”. Embora ainda esteja muito cansado, acho que ja sei para
onde ir neste final de semana.
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III - O relégio na parede indica que j& passam das dezessete horas. Como nos demais
sdbados dos dltimos trés meses, passei a tarde toda no sofd de casa, com meu caderno de
anotacdes, assistindo, pela TV Rauland (emissora local de radio e televisdo), a uma
sequéncia de programas promovidos, custeados e apresentados por algumas das
principais aparelhagens da cidade como meio de divulgagdo de seus empreendimentos
(exibindo imagens das festas mais recentes, anunciando patrocinadores e fazendo muita
autopromogdo). A maratona televisiva teve inicio logo apds o almogo, quando comegou o
Na Frequéncia na Tv, da aparelhagem Tupinambd. Neste momento assisto ao Calhambeque da
Saudade, da aparelhagem Brasilandia, e aguardo a exibi¢do do programa Mega Principe Negro
, da aparelhagem de mesmo nome, que comegara daqui a pouco.

IV - Vinte e trés e trinta. Enquanto ougo uma incessante e sonora exposigdo dos ultimos
sucessos do brega, procuro terminar um artigo que apresentarei a disciplina Semindrios de
Dissertagdo, do curso de mestrado em Ciéncias Sociais - Antropologia (UFPA), do qual sou
discente. A musica vem de um pequeno bar localizado a poucos metros de meu
apartamento, cujo proprietario, pelo visto, resolveu ndo economizar na capacidade de
seus equipamentos sonoros. O som reverbera pelas frestas da janela do quarto,
propagando-se acusticamente por todos os cdmodos de minha residéncia. Escuto as letras
das cangdes, quase que exclusivamente relacionadas ao universo das festas de aparelhagem.
Tento nfo dar muita atengio, pois preciso terminar minhas atividades, mas acho que
deixarei este trabalho para amanhi, j4 que, provavelmente, essa festa ndo terminard tdo
cedo, como sempre.

Trivialidades extraordinarias

As festas de aparelhagem, de modo geral, inserem-se no conjunto de modalidades festivas
associadas a atuagdo das chamadas aparelhagens, empreendimentos identificados pela
utilizagdo de suntuosos aparatos eletrdnicos, sonoros e visuais; diferenciados pelo “estilo”
de festas que propdem; pelo publico que atraem e por suas dimensdes e fei¢oes diversas.!
Algumas, as menores, podem incluir (além do dj) apenas um par de amplificadores (PA”s)
e alguns aparelhos como toca-cd, computador, MP3 e equalizadores - geralmente
presentes em festividades comunitarias, confraternizagdes profissionais, bares, bingos
dangantes, aniversarios e demais eventos de proporgdes relativamente menores. Outras,
como as de grande porte, constituem verdadeiras boates itinerantes, com equipes técnicas,
caminhdes-bau, estidio de dudio e video, mesas de som, armag¢des metdlicas, palco com
suporte hidraulico, sistemas de ilumina¢do, monitores em tela plana, cAmeras de video,
maquinas de fumaga, entre outros materiais e recursos. Estas tltimas, também chamadas
midiaticamente de superaparelhagens, tornaram-se responsaveis pela projecio das festas de
aparelhagem, tal como ficaram notoriamente conhecidas e denominadas na capital
paraense e demais municipios préximos.

As festas de aparelhagem configuram um cendrio amplo em Belém, e caracteristico na
relagdo que estabelecem entre publico, festas e aparelhagens - assinalada, principalmente,
pelos fa-clubes; pelas canges que procuram exaltar as qualidades e virtudes das
aparelhagens e por outras articulagGes afetivas, dramdticas, performaticas e estéticas que
se desdobram para além do momento festivo propriamente dito.

A manutengéo da relagdo piblico/aparelhagem, segundo seus protagonistas, baseia-se na
originalidade e na eficacia do modo como as aparelhagens realizam constantes “inovagdes”
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e “evolugdes”. O que envolve desde o aparato tecnoldgico utilizado - sonoro, eletrénico,
luminoso etc. - até a criatividade, o carisma e a destreza dos djs na manipulagio dos
equipamentos e interagdes com o puablico por meio de performances que incluem
vinhetas, chamadas ao microfone e intervengdes durante a reprodugio de cangdes.

7

Esta relagdo publico/aparelhagem também é estabelecida por meio da danga e dos
repertdrios musicais. Os géneros mais tocados (e dangados) sdo o forrd eletrénico, o funk
carioca, o arrocha e o melody. Todavia, embora estes géneros sejam os mais requisitados, os
repertdrios podem se diferenciar bastante em decorréncia da diversificagdo do publico,
dos locais e circunstincias em que ocorrem.

Dada sua continua projecio e visibilidade durante, principalmente, a primeira década do
século XXI, as festas de aparelhagem passaram a atrair piblicos de diferentes procedéncias.
Curiosos em geral, jornalistas e, sobretudo, jovens de camadas médias interessados em
participar e conhecer, incentivados ou no pelas propagandas e matérias veiculadas nos
meios de comunicagio, juntaram-se pouco a pouco (com algumas limita¢des) aos demais
frequentadores. De acordo com o que majoritariamente se divulgava pela imprensa local,
estas festas, que até entdo ocorriam quase que exclusivamente em galpdes, sedes
esportivas e clubes localizados em espacos periféricos da cidade, teriam “invadido”
lugares tradicionalmente reconhecidos como redutos da “classe média” belemense, em
circunstincias as mais distintas (shows de artistas locais e nacionais), assumindo assim
diferentes fei¢des.

As festas de aparelhagem, expressas em multiplos desdobramentos, entremearam-se num
jogo de significacdes bem heterogéneo, por meio de discursos que as representavam ora
como sustenticulos de toda uma cadeia (mainstream alternativo) cultural e econémica
periférica, independente e original, que nortearia e reafirmaria identidades; ora como
uma cultura nociva, perniciosa e alienante que homogeneizaria, pela influéncia da
inddstria de massa, as praticas culturais realmente “auténticas”.

A notdria visibilidade que as chamadas festas de aparelhagem adquiriram em Belém do
Pard, quando da época em que eu cursava o mestrado em Ciéncias Sociais pela
Universidade Federal do Pard (2006-2008) implicou, certamente, uma dindmica muito
particular ao desenvolvimento de minhas pesquisas. Embora considere que a delimitagio
de um determinado objeto de estudo pressupde, necessariamente, a subsequuente
aproximacio de uma dada realidade social e simbdlica, chamou-me a atengdo que, mesmo
nio me reconhecendo como um “tipico” antropdlogo-nativo (j4 que meus interesses
éticos e estéticos eram outros), o universo de meus estudos, de modo geral, jamais me
fora exclusivamente “estranho”. Quando das pesquisas que realizei, situagdes e contextos
trespassados por algumas de minhas experiéncias mais ordindrias assumiram
importincia fundamental a compreensdo de muitas das relagbes e praticas que
constituiam o dominio das festas de aparelhagem. Uma giria, um corte de cabelo, uma
tatuagem, uma camiseta, tudo me parecia conter alguma associacio com as festas de
aparelhagem. Isto, é claro, sem contar com a enxurrada de decibéis promovida pelos
equipamentos sonoros de carros, bares, residéncias, que se propagava por, praticamente,
toda a cidade, nfo deixando de suscitar a ideia de que se convivia a todo 0 momento com
uma festa de aparelhagem. Em muitas circunstincias ndo precisei realmente de grandes
incursGes etnograficas para manter-me devidamente informado sobre as ultimas e
constantes novidades do mundo das aparelhagens.

Tornou-se curioso que uma série de elementos expressivos concernentes a dimensdo
festiva do fenémeno em questdo, chegasse até a mim de maneira relativamente
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espontanea. Como se a ordem do ordindrio e prosaico se confundisse, num continuum
dialético, com os aspectos mais eventuais e singulares da ordem festiva. Continuum
engendrado nio somente pela grande quantidade de festas que, sequentemente,
interpunham-se a cada dia nos multiplos espagos e contextos da cidade, ou mesmo pela
recorrente veicula¢do destas festas nas midias locais, mas, principalmente, pela forma
como estes referidos aspectos desdobravam-se, com diferentes matizes, por planos
relativamente diversos da vida social, tornando-se isto, inclusive, parte de sua légica de
reproducgdo. Algo como um transbordo do fendmeno festivo para além da ordem
puramente formal, que se delineava por gramaticalidades, esteticidades e modos de
sociabilidade ndo necessariamente compartilhados (ou sempre compartilhados) em todos
os estratos da sociedade local, mas, certamente, reconheciveis, mesmo que de maneira
fragmentada, nos mais diversos dominios. As festas de aparelhagem ndo se resumiam a
pontualidades.

Antdnio Mauricio da Costa, em seus estudos sobre o circuito bregueiro de Belém do Para,
ressalta justamente a dimensdo que as chamadas festas de brega, principalmente as que
envolvem aparelhagens, assumem (ou assumiam) no cotidiano da cidade:?

A festa de brega em Belém estd a meio caminho entre a cultura de massa (produzida
localmente) e as praticas culturais de seus frequentadores. Ela ndo se apresenta no
sentido cldssico enquanto uma ruptura temporal por exceléncia. Até certa medida,
a festa de brega se confunde com o cotidiano da cidade, com suas festas que vdo de
quinta a segunda-feira seguinte de cada semana. Ao mesmo tempo, ela estd dotada
de um grau de flexibilidade que lhe permite adequar-se aos pontos altos do
calenddrio festivo da cidade. De todo modo, eventos do circuito sdo quase sempre
apresentados por seus organizadores como “tnicos”, ressaltando a sua novidade e o
acréscimo de atragdes (equipamentos novos da aparelhagem, presenca de artistas
de brega, a primeira apresentagdo de uma aparelhagem em determinada casa de
festa etc.), de modo a chamar a maior quantidade de pessoas possivel. E mesmo do
ponto de vista do publico, a participacdo nestes eventos, tomada como uma opg¢io
de lazer, destoa do cotidiano de trabalho e das obriga¢des da rotina didria. O sentido
construido localmente para a festa do circuito bregueiro reside fundamentalmente
nestas condi¢des particulares. (COSTA 2007:94).

Decerto, nio é de hoje que esta dita contraposi¢do entre dominios cotidianos e eventuais
apresenta-se no ambito das Ciéncias Sociais como dorsal nos estudos em torno da
natureza e sentido das festas.

Ao atentar para a dimensdo recreativa e estética da religido, Emile Durkheim, em As
Formas Elementares da Vida Religiosa, de 1912, ji inseria algumas consideragGes que se
tornaram recorrentes nos estudos posteriores sobre o cardter e o papel das
comemoragdes festivas. De acordo com este autor, tanto as ceriménias religiosas quanto
as festas correspondem a momentos especiais da vida social, marcados pela possibilidade
de transgressdo as normas, pela aproximagio que propiciam entre os individuos e pela
produgio de um estado de efervescéncia coletiva:?

A ideia mesma de uma cerimdnia religiosa de certa importincia desperta

naturalmente a ideia de festa. Inversamente, toda festa, mesmo que puramente

leiga por suas origens, tem certos tracos da cerimdnia religiosa, pois sempre tem

por efeito aproximar os individuos, pér em movimento as massas e suscitar, assim,

um estado de efervescéncia, as vezes até de delirio, que ndo deixa de ter parentesco

com o estado religioso. O homem é transportado fora de si, distraido de suas

ocupagdes e preocupagdes ordindrias. Por isso, observam-se, em ambos os casos as

mesmas manifestagdes: gritos, cantos, musica, movimentos violentos, dangas, busca

de estimulantes que elevem o nivel vital, etc. Foi assinalado com frequéncia que as

Ponto Urbe, 19| 2016



20

21

A “moda” das aparelhagens

festas populares levam aos excessos, fazem perder de vista os limites que separam o

licito do ilicito; também ha ceriménias religiosas que determinam como que uma

necessidade de violar as regras, ordinariamente as mais respeitadas. (DURKHEIM

1997: 417-418).
Para Durkheim, todas as crengas religiosas fundamentam-se na divisdo do mundo em dois
dominios opostos e radicalmente distintos, a saber: o profano e o sagrado. A defini¢do de
tais categorias situa-se na ordem opositiva que assumem entre si. Conforme ressalta este
autor, nada do que pertence, direta ou indiretamente, ao mundo profano deve se misturar
ao dominio do sagrado, e a festa, assim como os rituais religiosos, surgem justamente da
necessidade de diferenciacio, temporal e espacial, em que todas as praticas referentes a
vida ordindria sio devidamente interditas: “E nesse principio que se baseia a instituigdo
universal do descanso religioso. O cardter distintivo dos dias de festa, em todas as
religides conhecidas é a paralisagdo do trabalho, é a suspensio da vida publica e privada,
na medida em que esta ndo tem objetivo religioso” (DURKHEIM 1997:325).

Por sua natureza particular, a festa constitui entdo uma espécie de “valvula de escape”,
uma fuga momentinea dos constrangimentos cotidianos, nio tendo, a principio,
nenhuma utilidade imediata. J4 em um segundo momento, a festa assume sua fungio
regeneradora dos “espiritos ja fatigados” com o que ha de sujei¢o ao ritmo ordinério do
mundo, atuando assim, no restabelecimento dos lagos que possibilitam a vida social:
[...] a recreagdo é uma das formas desse restabelecimento moral que é o objeto
principal do culto positivo. Assim que cumprimos nossos deveres rituais,
retornamos & vida profana com mais coragem e ardor, ndo somente porque nos
pusemos em contato com uma fonte superior de energia, mas também porque
nossas forgas se revigoraram ao viver, por alguns instantes, uma vida menos tensa,
mais agradavel e mais livre (DURKHEIM 1997:417).
A festa, como um momento distinto a ordem ordindria das coisas, ainda vai aparecer em
muitas das produgdes posteriores sobre o assunto, com algumas mudangas de enfoque e
perspectivas.

Dentre os autores brasileiros, Roberto DaMatta foi um dos que mais notoriamente se
debrugou a respeito do referido tema. De acordo com este antropé6logo, os rituais (e aqui a
festa é entendida como um ritual) sdo discursos que atuam no processo de transmissao e
reproducio de valores que compdem as sociedades. Neste sentido, os rituais sdo veiculos
privilegiados através dos quais as sociedades dramatizam aspectos relativos a si préprias,
atualizando-os ou mesmo lhes dando novos significados:

O rito, assim, entre outras coisas, pode marcar aquele instante privilegiado em que

buscamos transformar o particular no universal (comemorando, por exemplo, nossa

independéncia de uma nagio matriz colonizadora); o regional no nacional (quando

comemoramos um santo local que, naquele momento, pode representar todo o

pais); o individual no coletivo como ocorre numa festa de aniversario, onde a énfase

é colocada na relagdo entre geragdes, ou, ao inverso, quando diante de um problema

universal, mostramos como o resolvemos, nos apropriamos dele por um certo

angulo e 0 marcamos como um determinado estilo (DAMATTA 1997:31).
Para DaMatta, uma vez que o ritual corresponde a uma dramatizacio discursiva de partes,
situacdes, relacdes e contextos da vida ordindria, os elementos que exprime sdo, por este
prisma, totalmente relativos ao que ocorre nesta dltima: “Uma agdo que no mundo didrio
é banal, pode adquirir um alto significado (e assim, virar rito), quando destacada num
certo ambiente por meio de uma sequéncia” (DAMATTA 1997:37). O ritual se compde a
partir de uma dialética entre o extraordindrio e o cotidiano, onde um atua diretamente
sobre o outro, confirmando-se ou se contrapondo mutuamente: “E o rito, entdo, o veiculo
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da permanéncia e da mudanga. Do retorno a ordem, ou da criagio de uma nova ordem,
uma nova alternativa” (DAMATTA 1997:39).

DaMatta acaba por relativizar a ideia de que a festa consiste, necessariamente, num
veiculo de reforco da ordem social, j4 que a maneira com que os ritos destacam ou
expressam aspectos da realidade pode assumir diferentes dire¢des. Com tais proposi¢des,
este autor realiza um movimento de mio dupla, na medida em que tenta demonstrar que
o ritual e a festa, nfio se constituem dominio a parte do cotidiano, pois se relacionam
dialeticamente com este, e “ndo devem ser tomados como momentos essencialmente
diferentes (em forma, qualidade e matéria-prima) daqueles que formam e informam a
rotina da vida didria” (DAMATTA 1997:76). No entanto, a0 mesmo tempo, o ritual
pertence ao plano do extraordindrio, configura-se como um momento nitidamente
especial, na dramatizacdo de contextos da vida didria, seja para transforma-la, seja para
refor¢a-la:
[0 ritual] é a separacdo nitida entre o mundo cotidiano e outro: o universo dos

acontecimentos extra-ordindrios. A passagem de um dominio a outro é marcado por
alteragdes no comportamento, e tais mudancas criam as condigdes para que eles

7

sejam percebidos como especiais. Este é o subuniverso das festas e solenidades.
(DAMATTA 1997: 49).

Concordo, tal como frisa DaMatta, que o ritual seja, realmente, algo plenamente
compativel com os dominios mais ordindrios da vida, e que os elementos que compdem o
primeiro encontram-se devidamente presentes nestes tltimos. Todavia, parece-me aqui, e
isto, presumo eu, ndo é casual, que a preocupacio tanto de DaMatta quanto de muitos
outros autores nacionais e estrangeiros consiste mais na busca de uma compreensio ou
apreensdo dos contextos, aspectos e situagdes do cotidiano que se tornariam devidamente
dramatizados na e pela festa, do que na apreensdo dos mecanismos possiveis através dos
quais a festa permearia, em diferentes planos, aquele primeiro. Mesmo considerando que
uma coisa pode levar a outra, o que proponho, neste trabalho é justamente seguir pela
outra via dialética, procurando mostrar como determinadas praticas festivas se imbricam
num continuum particular pelos varios meandros que marcam a cotidianidade, e que,
mesmo mantendo suas propriedades extraordindrias, chegam em alguns momentos a
perder de vista os limiares que a separariam das praticas consideradas comuns a vida
didria.

Nzo pretendo desenvolver grandes consideragGes acerca de uma possivel teoria da festa,
nem realizar uma revisdo da literatura referente; a questdo se situa no interesse em
problematizar a relacdo existente entre as festas de aparelhagem como um momento
verdadeiramente singular e as intersticialidades do cotidiano citadino local.

Segundo comentei anteriormente, quando de minhas pesquisas sobre as festas de
aparelhagem em Belém, em meados da primeira década do século XXI, deparei-me com
uma conjuntura bastante peculiar. Embora, acredito, ndo compartilhasse das rela¢des
éticas e estéticas que atribuia e reconhecia como relacionadas a este universo festivo
(interesses musicais, afetividades, gramaticalidades etc.), parecia-me que praticamente
todos os possiveis planos que compunham minhas redes de relagdes sociais continham
alguma relagdo com as festas de aparelhagem, ainda que indiretamente.

Devo ressaltar que tal consideragdo ndo se trata de um mero equivoco epistemoldgico.
Reconheco, consoante frisa Gilberto Velho, que o fato de determinadas paisagens sociais

nos serem relativamente habituais, onde as disposi¢es dos atores nos sdo, de certa
forma, familiares, além de n3o significar, necessariamente, que compreendemos a légica
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de suas relagdes, podem, também, constituir impedimento, caso nio haja uma
problematizacio sistemdtica desta presumivel familiaridade. Conforme alerta o autor:
[...] em principio, dispomos de um mapa que nos familiariza com os cendrios e
situagdes de nosso cotidiano, dando nome, lugar e posicio aos individuos. Isso, no
entanto, nio significa que conhecemos a visdo de mundo dos diferentes atores em
uma situagdo social, nem as regras que estdo por detrds dessas interagdes, dando
continuidade ao sistema. (VELHO 2004:127).
Entretanto, ndo posso deixar de frisar que as propor¢des adquiridas pelas festas de
aparelhagem na capital paraense imprimiram, como ji foi dito, uma dindmica muito
particular as minhas préticas etnogréficas que, em muitas circunstincias, tornaram-se
bastante fluidas, continuas e, por vezes, espontineas, como se o estar ld e o estar aqui, de
que nos fala Clifford Geertz (2005), perdessem seus limiares.

Portanto, ndo afirmo que as festas de aparelhagem, por terem se apresentado notoriamente
presentes em diversos planos de minhas redes de relagGes sociais, fossem plenamente
familiares (ou mesmo que fossem legitimadas e compartilhadas por todos os dominios da
sociedade local), e é justamente nesta constatacdo, de uma familiaridade relativa, que se
situa parte importante das questdes que insiro.

Por conseguinte, partindo deste ponto, primeiramente ha as possibilidades oferecidas por
este mote as discussdes sobre a relagdo existente entre as festas de aparelhagem e a
dinimica citadina. Em segundo, tém-se os desdobramentos que esta relagdo fornece para
o entendimento de sua ordem de reprodugio e, consequentemente, para a compreensio

de certos aspectos sociais e simbdlicos relevantes no que tange a compreensdo dos
fendmenos festivos.

Inicio este empreendimento contextualizando a temética em um plano sécio-histérico
pertinente, procurando compreender como se deu, em linhas gerais, a projegio das festas
de aparelhagem e que tipo de interagdes e relagdes elas inauguraram ou articularam.,

Quando a brincadeira fica séria

1”

“Tudo comegou meio que de brincadeira!”. Com este comentario Zenildo Fonseca,
proprietario da aparelhagem Brasilandia, tenta esclarecer, em uma das entrevistas que
realizei para esta pesquisa, o matiz originario do que ficou conhecido publicamente como
o “fendmeno” das festas de aparelhagem. Afirmagio que ndo deixa de ser ironicamente
sintomatica por se referir a um universo lidico-festivo. O empresario (como o mesmo fez
questdo de se identificar) quis explicar que ndo houve um planejamento propriamente
dito, uma espécie de organizacido deliberada que justificasse as propor¢des assumidas
pelas atuais festas de aparelhagem. Tudo ocorreu de maneira mais ou menos espontinea.
Com a chegada das vitrolas, projetores e equipamentos valvulados na regido, ainda na
primeira metade do século XX, pareceu vidvel e pertinente para alguns moradores dos
bairros periféricos e populares de Belém e municipios préximos, quando do interesse na
realizagdo de festividades de santo, de aniversdrios, de batizados, chamarem “aquele
compadre” proprietario de um aparelho destes (na época, ja utilizados na divulgacdo de
pequenos comércios). Costumava-se nem cobrar pelo servico. Todavia, esses aparelhos
tornaram-se cada vez mais requisitados, fazendo com que seus proprietarios comegassem
a vislumbrar outras possibilidades:

Quando foi chegando a década de cinquenta; a década de sessenta, comegaram a

surgir aquelas vitrolas, aquelas radiolas no Brasil... al comegaram a trazer umas pra
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cé... Como ndo tinha publicidade, era sé aquele repérter Shell... bem pouquinho
ainda se ouvia falar alguma coisa de publicidade... Papai como era marinheiro, ele
conseguia muitas mdsicas através dos portos, dos colegas, conseguia muita musica
de merengue ai de fora. E ele colocava na porta da loja que nés tinhamos, uma
fabrica de mdveis, pra animar os clientes, os funciondrios. Ele gostava da mdsica e
deixava tocar 14 na frente... O tempo todo tocando aquilo. E o negécio foi dando
certo. A gente se chamava muito, naquela época, de compadre: “compadre, toque
pra mim ali, no aniversdrio da minha filha...”, festa de Sdo Jodo, festinha de
colégio... Muitas festinhas assim... Ndo era nada muito sério, era mais por
brincadeira mesmo... Um negbcio bem simples, que os alto falantes eram
pendurados nas paredes, ndo tinha caixa de som naquela época. Botava aquele
projetorzdo nas frentes das casas, ou em poste, nos acaizeiros, pra jogar o som bem
longe pra dizer que ali ia ter festa. Af foram surgindo os sonoros, naquela época
comegaram a chamar de sonoro... 0 sonoro Brasilandia... Existia outros sonoros...
sonoro Sansdo, sonoro Paysandu, sonoro Clube do Remo, Copacabana... sonoros que
hoje j4 ndo existem mais. E também o sonoro Brasildndia... al comecamos a
construir, na fabrica, caixas de som... Af a gente fez a aparelhagem de som... Naquela
época era bem atrasado, se usava um toca-disco sé. A pessoa tocava uma mdsica,
quando terminava aquela musica as pessoas ficavam batendo palma até ele trocar o
disco. Era um negécio bem atrasado. Até que lancaram dois toca-discos. Foi toda
uma novidade. Af ndo parou mais. Os pessoal inventaram as modas das aparelhagens.
Na década de setenta e oitenta, ja comegou a ser aparelhagem de som. O negécio foi
evoluindo de acordo com que as tecnologias foram avangando no mercado, foram
chegando equipamentos novos. Hoje uma aparelhagem é uma empresa, com
funciondrios... é um movimento que ajuda o governo a combater o desemprego,
direto e indireto. Cada dia envolve mais profissionais. (Zenildo Fonseca. O dj
Zenildo. Entrevista realizada em 27/05/2007).

A nogdo de que tudo comegou como uma despretensiosa brincadeira e foi adquirindo
outras propor¢des dantes inexistentes remete as proposicbes de vdrios autores que
abordam a dimenséo cultural da ludicidade. Johan Huizinga, em suas observagdes, verifica
que o jogo e as préticas ludicas em geral constituem uma atividade exterior a vida
habitual, conscientemente concebida como “ndo-séria” (porém extremamente séria em
sua ldgica interna) e desinteressada, mas capaz de absorver os individuos de maneira
particularmente intensa, a partir de uma diferenciagio temporal e espacial prépria:

[...] O jogo é uma fungdo que facilmente poderia ser dispensada, é algo supérfluo.
[...] Trata-se de uma evasdo da vida “real” para uma esfera tempordria de atividade
com orientagdo prépria. [...] Ele se insinua como atividade temporaria que tem uma
finalidade auténoma e se realiza tendo em vista uma satisfagdo que consiste nessa
prépria realizagdo. [...] E h4, diretamente ligada a sua limitagio no tempo, uma
outra caracteristica interessante do jogo, a de se fixar imediatamente como
fenémeno cultural. Mesmo depois de o jogo ter chegado ao fim, ele permanece
como uma criagdo nova do espirito, um tesouro a ser conservado pela meméria. E
transmitido, torna-se tradigdo. [...] Uma de suas qualidades fundamentais reside
nesta capacidade de repeticdo, que ndo se aplica apenas ao jogo em geral, mas
também a sua estrutura interna. [...] Reina dentro do dominio do jogo uma ordem
especifica e absoluta. [...] E talvez devido a esta afinidade profunda entre a ordem e
0 jogo que este, como assinalamos de passagem, parece estar em tdo larga medida
ligado ao dominio do estético. H4 nele uma tendéncia para ser belo. (HUIZINGA
2007:10 e 13).

Temos aqui alguns elementos elucidativos da reprodugio social, simbdlica e histérica
destas praticas festivas. Ndo era nada muito sério e, portanto, distinto a ordem ordinaria
(uma brincadeira de final de semana); havia um certo desinteresse do ponto de vista
econdmico, pois, geralmente, nem havia cobranca pela sonorizagdo; apesar disso,
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decorreu numa continua “evolugdo” artistica e estética que assumiu uma magnitude
verdadeiramente apotedtica, na medida em que este processo adquiriu maior gravidade,
maior “seriedade”.

As acepgdes aqui referidas, de modo geral, ndo diferem substancialmente das proposi¢des
ja enunciadas por Durkheim sobre a dimens3o estética e recreativa da religido. A oposi¢io
entre a rotina didria e o0 momento festivo, dentre outros aspectos relativos, podem ser
devidamente encontrados tanto em As formas Elementares da Vida Religiosa quanto na obra
de muitos outros autores. O que, neste contexto, acrescenta uma certa particularidade a
tais consideraces é justamente a énfase dada a nogéo de “evolugdo” da festa (ou do jogo),
nio s6 de sua amplitude socioldgica, mas também no que diz respeito aos seus aspectos
estéticos, performdticos e dramdticos, em paralelo a sua emersio como um
empreendimento verdadeiramente “sério”.

Fossem em casamentos, aniversarios, festividades ou bailes populares, as festas
sonorizadas por aparatos eletrdnicos, desde pelo menos a década de 1950, ja figuravam
como préticas relativamente comuns na paisagem da cidade, geralmente relativas a
sociabilidades e espacos populares, como cabarés, gafieiras, e os chamados bregdes da
periferia da cidade. Ora, esta organicidade nao foi meramente ocasional.

Embora reconheca que as festas de aparelhagem chegaram a inaugurar formas de
sociabilidade préprias, ndo afirmo que estas praticas tenham surgido por algum tipo de
encanto. Houve uma espécie de reavaliagdo funcional das possibilidades que
determinados adventos tecnoldgicos e outros produtos culturais puderam oferecer.

Os compadres do senhor Zenildo Fonseca ndo comegaram a realizar seus eventos somente
apds o aparecimento das vitrolas, projetores e valvulados. As circunstancias festivas ja
eram frequentes, devidamente configuradas pelas redes de vizinhanga, pela religiosidade
leiga, pelos vinculos familiares e de compadrio, dentre outros aspectos contextuais; e
consideradas corriqueiras para muitos grupos e segmentos sociais da cidade e do interior
do estado. Neste sentido, as aparelhagens surgiram a partir dos intersticios instrumentais
de tais préticas festivas, ou seja, como movimentos de reavaliagdes funcionais que,
gradualmente, passaram a participar da légica de reprodugio deste fenémeno.*

Conforme dito anteriormente, apesar da despretens3o inicial, as festas animadas pelas
aparelhagens (boca de ferro, picapos ou sonoros, como eram chamadas) foram cada vez mais
se expandindo. Ainda que estas modalidades festivas pouco penetrassem nos “ambientes
médios” da cidade, novas aparelhagens surgiam e mais festas ocorriam, fazendo com que
tudo adquirisse um cardter mais “sério”. Cariter este no qual “evoluir” se tornou
fundamental. Daf entdo surge, segundo ressalta Zenildo Fonseca, a “moda das aparelhagens

”

O papel mediador que as aparelhagens assumiram desde a sua origem (remeto-me, por
exemplo, as vitrolas do pai de Zenildo Fonseca) - sempre “antenadas” com o que havia de
mais “moderno” e “inovador” circulando pelos meios de massa - estabelecendo arranjos
dial4gicos entre multiplas escalas de produgio e reprodugio cultural, talvez represente
um dos principais aspectos que vieram a delinear os contornos das atuais festas de
aparelhagem. Basta observar sua trajetéria para logo constatar como estes referidos
arranjos dialégicos foram gradativamente deixando marcas indeléveis na histéria das
aparelhagens.

Se recortarmos pelo menos as tiltimas trés décadas deste ultimo século, verificamos como

as pistas de danga das discotecas americanas e seus efeitos estroboscdpicos; a disco music; os
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ds com suas performances sobre as pickus; o house music, as festas rave europeias com suas
vertentes da musica eletronica; o funk carioca; os grandes espetdculos da musica pop, e
tudo que porventura ji esteve (ou esteja) na “crista da moda” dos mais diferentes
mercados culturais, ja deixaram suas assinaturas na ordem “evolutiva” das aparelhagens.

A ideia de “evolugio” diz respeito tanto a sequente sofisticagdo e inovagio tecnoldgica,
sonora, estética e performatica, quanto 2 utilizagio de diversas estratégias publicitarias e
empdticas pertinentes 3 proje¢do publica das festas, dos djs e das aparelhagens.

H4 entdo um quadro composto por trés aspectos diretamente imbricados e
heuristicamente delimitados: de inicio vemos a dimensdo estrutural do evento festivo,
marcada pela ordem da diferenciagio suntuosa, sobretudo, estética, plastica, dramatica e
performdtica. Trata-se do cardter extraordindrio e singular da festa em comum acordo
com o carater empresarial que possui. Vemos também a reproducio publica das festas de
aparelhagem, que consiste, do mesmo modo, em um mecanismo de diferenciacdo. A este
correspondem as estratégias publicitarias, as veiculagGes nos meios de comunicagio
locais e regionais e a divulgacdo e promogdo dos elementos relativos aquele primeiro
aspecto. Trespassado por estas duas dimensGes, temos entdo toda a gama de
sociabilidades, gostos artisticos, esteticidades, cddigos de identificagdo grupal,
gramaticalidades, afetividades, além dos hdabitos de lazer em geral, devidamente
representados cotidianamente e que se reproduzem neste dominio.

A inclusao pela exclusividade

Em suas consideragdes sobre a fungio sociativa das relagdes competitivas, Georg Simmel
observa que a competicio, em determinadas circunstincias, promove um verdadeiro
entrelacamento de perspectivas subjetivas e objetivas, evidenciando, ao mesmo tempo,
interesses individuais e aspectos estruturais.

Este autor procura ressaltar como a competicdo impele os individuos concorrentes a
buscarem, paralelamente, meios de levar o competidor “(...) a procurar o objeto
pretendido, a aproximar-se dele, a estabelecer lacos com ele, a descobrir suas forgas e
fraquezas e ajustar-se a elas, a encontrar todas as pontes ou a criar novas, que possam
conecta-lo ao préprio ser e obra do concorrente” (SIMMEL 1983:139). Os conteddos que
produzem as relagdes competitivas tornando-as uma forma de sociagdo criam uma
infinidade de elos socioldgicos engendrados pelas diferentes articulagdes do homem em
direcdo ao homem e de sua adaptacgio ao outro, onde “(...) a competicdo é para o homem
uma luta por aplauso e esforgo, isencdo e devogio de todos os tipos, uma luta de poucos
por muitos, assim como de muitos por poucos” (SIMMEL 1983:140).

Nada mais elucidativo do que o jogo envolvido nas relagdes competitivas aparentemente
pontuais entre as aparelhagens (sobretudo as de grande porte), e a contribuigdo destas
relagdes para a compreensdo de alguns pontos importantes do ja referido “fenémeno” das
festas de aparelhagem.

Em uma breve entrevista que realizei com Raimundo Corréa, o dj e proprietario da
aparelhagem Tupinamb4, passamos aproximadamente vinte minutos conversando sobre o,
até entdo, recém-inaugurado Altar-Sonoro do Tupinambd, um sistema hidraulico que
elevava a cabine na qual o dj realizava suas performances, movendo-a em vérias direcdes.
Para Raimundo Corréa o lancamento do Altar-Sonoro representou, sobretudo, a
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confirmagdo para o publico de seu compromisso com a inovagdo tecnoldgica e com a
“evoluc¢do”, estando assim, supostamente, a frente da concorréncia:

[...] Af veio o Treme-Terra, o Novissimo e agora ji estamos com projeto pra outra
estrutura grandiosa... Temos djs novos, temos o Altar... O Altar é o 4pice da festa... tu
sabes... é quando eu aciono toda a iluminagdo, os efeitos de som, sonoplastia e o
hidr4ulico. (Raimundo Corréa, o dj Dinho, entrevista realizada em 21/03/2006).

Gilmar Santos, proprietario da aparelhagem Rubi, por sua vez, numa rapida e atribulada
entrevista que realizei durante uma festa na boate Metrd, em um bairro central de Belém,
teceu o subsequente comentério:

[..] o Rubi ji existe desde o tempo em que ainda se usava os equipamentos

valvulados... Naquele tempo chamavam de sonoro... Nés ja passamos por todo tipo de

fase... J4 estamos na estrada ha mais de meio século... E uma histéria que tem que se

respeitar... E como eu digo 14 na frente: “o primeiro vocé nunca esquece”. E isso

com certeza é gragas a criatividade de quem faz o Rubi; nossa capacidade de ta

sempre inovando... Na tecnologia, no som... Quem nio tem talento, ousadia, vai

ficando pra trés. E por isso que a gente se destaca. (Gilmar Santos, o dj Gilmar.

Entrevista realizada em 18/07/2006).
Todas as aparelhagens com as quais tive contato, quando do periodo de minhas pesquisas,
desenvolviam estratégias e utilizavam recursos que traziam referéncias (nos termos dos
entrevistados) “tecnoldgicas”, “modernas” e “futuristas”, responsaveis pelo que haveria
de surpreendente e espetacular nas festas. Por meio destes recursos e estratégias (ndo
somente, é claro) as aparelhagens se articulavam e se movimentavam frente ao putblico e a

concorréncia.

Aqui, vemos entdo a outra face deste processo de diferenciagdo, pois ndo bastava apenas
inovar na capacidade sonora dos equipamentos, ou criar novas performances, era
necessario “espalhar a noticia” por toda a cidade. Todos deveriam saber qual o dj mais
carismadtico, qual a festa com melhor seguranca, qual a aparelhagem mais grandiosa. Para
viabilizacdo desta empreitada surgiram os programas de radio e televisdo, as camisetas,
bonés e adesivos com diferentes tarjas/logomarcas e a variedade de bregas paraenses e
demais vertentes que atuavam como verdadeiros jingles publicitirios, ou odes as
aparelhagens, se quisermos enfatizar o carater ladico deste fenémeno.

Para melhor ilustrar os sentidos de concorréncia e de publicidade, lango mdo de uma
declaragio de Raimundo Corréa (o dj Dinho) durante a apresentagdo do programa Na
Frequéncia, promovido pela aparelhagem Tupinamba:

[...] Vocé que acompanha o Tupinambd sabe que sempre estamos lancando
novidades... Pois é... adquirimos em Sdo Paulo novos equipamentos de ultima
geragio que vdo “bombar” no Tupinambd a partir do més de outubro. E olha que ndo
péra por ai, vem af ainda mais novidades, pois vocé sabe, ninguém chega ao sucesso
por acaso, tem que manter o sucesso, por isso lancaremos em outubro um trio
elétrico gigantesco... Ah! mas vao dizer: “mas Dinho, logo vocé, que sempre estd a
frente de todo mundo... na vanguarda... logo vocé, copiando os trios elétricos da
Bahia”... Calma 14 pessoal! deixa eu explicar. Nés vamos adaptar um trio elétrico que
compramos 14 da Bahia, que pertenceu a Ivete Sangalo pra fazer uma coisa
totalmente inovadora, pra langar no final de outubro ou inicio de novembro, o que
vai revolucionar tudo que se conhece sobre aparelhagem, vai ser uma aparelhagem
mdével. Aguarde. Pois vocé sabe, o Tupinambé nunca se cansa de inovar s para lhe
trazer o que hd de mais moderno e de melhor nas maiores festas do mundo, a mais
alta tecnologia. (Raimundo Corréa, comentério feito durante a apresentagdo do
programa Na Frequéncia da emissora Rauland de Televisdo em 02/10/2006).
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Muitas aparelhagens surgiram e muitas desapareceram, e a capacidade de se firmarem
nesse jogo/competicdo foi fundamental para o malogro de umas e a consolidagdo de outras.
Portanto, a0 mesmo tempo em que esta busca pela diferenciagdo tornou este fenémeno
tdo heterogéneo e dinidmico, acabou por reafirmar e retroalimentar sua unidade e
especificidade, no modo como se estabeleceu e se complexificou na paisagem
sociocultural de Belém, principalmente, como ja dito, durante a primeira década deste
século. A significativa veiculagdo publica e as continuas inovagbes produziram a ideia de
que as festas de aparelhagem eram quase onipresentes na cidade.

Entretanto, é claro que nada disso se deu por mera imposi¢do midiatica. Por mais que se
falasse em uma ditadura das aparelhagens (como alguns segmentos e individuos néo tdo
entusiastas acusavam), ndo acredito, realmente, que houve algum tipo de “terrorismo
sonoro”.* O que se viu foi a presenca de uma rede expressiva de relagdes, praticas e
contextos que amparava e sustentava a projecdo publica que as festas de aparelhagem
assumiram, coadunando-se e se afeigoando a esta mesma projegao. Daf a presenca dos fd-
clubes, equipes, galeras, e demais grupos de entusiastas - composig¢des ludico-associativas,
geralmente juvenis - para os quais a festa parecia uma constante.

Conforme comentei, as festas de aparelhagem ndo constitufam apenas uma sucessdo
pontual de momentos festivos, j4 que se desdobravam pela dindmica mais ou menos
ordindria da cidade.” Estes desdobramentos imbricavam-se as relagdes tecidas pelos
individuos em suas interagGes cotidianas, o que indicava a dimensdo publica envolvida
produzindo uma dialética particular na qual a ordem festiva se confundia com a vida
social de individuos e coletividades - uma se tornava a extensdo da outra. Noutras
palavras, muitos individuos vivenciavam este fendmeno por meio de suas sociabilidades
mais cotidianas, baseadas comumente em relagGes de parentesco, vizinhanga e amizade,
coadunadas a aspectos estéticos, performdticos e afetivos. Isto, consequentemente,
pressupunha certo exclusivismo no modo como sujeitos e associagdes, em suas relagdes,
diferenciavam-se em meio aos arranjos interacionais de segmentos, camadas e dominios
sociais, segundo suas perspectivas e expectativas distintas. A partir destas diferenciagGes
surgiram grupos de entusiastas como os fd-clubes, as equipes e as galeras, exclusivos na
significAncia que assumiam para seus prosélitos, e os elementos identificadores destes
grupos refletiam as percepgdes, posicdes e interesses que possufam.?

Os fd-clubes costumavam se organizar em torno de alguma aparelhagem ou dj especifico.
Identificados pela associagdo que faziam a imagem da aparelhagem ou dj em questio
(utilizavam camisetas, faixas, bonés), mas também pela danca, pelas intera¢des durante as
festas e por demais elementos que os particularizavam (o bairro, a escola, um “estilo”,
interesse ou prética social que lhes eram préprios, devidamente referenciados nas
denominagdes de cada fa-clube). As galeras ndo se distinguiam tanto dos fa-clubes, exceto
por ndo se associarem, necessariamente, a alguma aparelhagem, mas a o universo festivo .
J4 as equipes comumente possufam os chamados sons-automotivos (suntuosos equipamentos
sonoros acoplados aos porta-malas de automdveis) e costumavam realizar encontros
festivos entre seus pares, em balnedrios e festas de aparelhagem.® Portanto, havia quem
gostasse, ndo eram poucos e provinham dos mais diferentes dominios e camadas sociais, e
bastava atentar para a profusdo de decibéis decorrente deste fendmeno, para
compreendermos sua imbricagdo com o dominio citadino.

Nestes termos, ndo poderia falar desta relativa “onipresenca” sem considerar os decibéis
associados, aqui representados, sobretudo pelo melody, a musica das aparelhagens. O
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melody, pelas feicbes que possufa (os mecanismos por meio dos quais era produzido,
reproduzido e divulgado; os cendrios, préticas e relagdes que representava em suas letras
e ritmo), constituia (e constitui) uma extensdo direta das festas de aparelhagem. Esta
vertente do brega, também chamada de brega das aparelhagens, tornou-se lugar comum na
paisagem da cidade. Ainda hoje, em virias circunstancias, sdo tantos os aparelhos a tocar
o ritmo que as muitas can¢des chegam a se emaranhar.

A origem do melody remete a virada deste dltimo século, quando o brega ja havia se
ramificado em novas vertentes, fruto das experimentacdes (compassos acelerados,
harmonias mais “frenéticas”, letras de cunho festivo, mais “sérias” ou satiricas) e esforcos
de musicos e produtores musicais com vistas, sobretudo, a uma melhor aceitagio por
diferentes publicos e & propagacio do género pelo pais. Surgiram segmentos mesclados a
estilos como o rock e a outros géneros evocados, genericamente, como caribenhos: o zouk
e a soca. Surgiram também (popularizavam-se) novas tecnologias de produgdo musical:
softwares e hardwares de computador com programas de edi¢do musical, gravacdo e
reprodugdo de cds e dvds; e ndo tardou para que fossem apropriadas e inseridas no brega e
nas aparelhagens. Este periodo foi marcado pela consolidagdo da muisica eletronica nas festas
de aparelhagem e pela ascensdo do melody, como ficou conhecida a vertente do brega que
resultou da utilizagdo destes expedientes.

Com a popularizagdo das novas tecnologias, produziu-se, de forma quase artesanal, com
pouco custo (técnico e financeiro), uma infinidade de composi¢des musicais, utilizando-se
de diversos recursos como sintetizadores e equipamentos digitais, o que levou, por outro
lado, a um arrefecimento das gravadoras e produtoras, devido a concorréncia das
producdes independentes que dispensavam a necessidade de estudios profissionais.
Muitos artistas representantes do brega paraense abandonaram suas carreiras na musica
ou se mudaram para outros estados, haja vista o significativo predominio do melody,
disseminado por meio das aparelhagens e do comércio informal de cds e dvds.

De certa forma ndo é possivel visualizar a emersdo do melody sem pensar a sua
concomitincia com o incremento das aparelhagens e com a popularizagido das midias
digitais.

As aparelhagens sdo a principal divulgadora do melody, da mesma forma, a popularizagdo
do ritmo tornou as aparelhagens ainda mais exitosas. A indissociabilidade da relagdo
melody/aparelhagens obteve tal dimensdo que a grande maioria das can¢des constituem
regravagdes de composi¢des pop internacionais, cujas letras das versdes em portugués
discorrem sobre as virtudes desta ou daquela aparelhagem.

Ainda que o melody e as aparelhagens fossem assinaladamente associados as camadas mais
populares da capital e do interior, atrairam as aten¢bes de diversos produtores,
jornalistas e musicos de outros estados, entusiasmados e interessados em melhor
conhecer a exdtica relacdo que se constituia entre publico, venda informal de cds e dvds,
festas suntuosas e ritmos populares. O tecnobrega, como ficou nacionalmente conhecido o
melody paraense, apresentava-se como uma pitoresca expressao a ser explorada.’

Sob as denominagdes tanto de melody quanto de tecnobrega, o ritmo se consolidou como o
mais eficaz de todos os tentdculos das festas de aparelhagem, levando-as para além de sua
ordem puramente eventual, entremeando-se numa légica sutil que combina diversos
elementos a aspectos significativos do continnum ordinario citadino, engendrando estilos
de vida e visdes de mundo.
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Para exemplificar tais consideragdes, citarei um episédio peculiar que ocorreu com um de
meus interlocutores neste trabalho, E.F., estudante secundarista de 21 anos, morador do
bairro Cidade Nova 08, em Ananindeua, Area Metropolitana de Belém. Numa das
conversas que tivemos, este me informou que nio pertencia a fd-clube algum e por isso
ndo se prendia a nenhuma aparelhagem especifica (apesar da preferéncia por algumas),
nio as acompanhando a lugares que fossem distantes de sua casa. Costumava frequentar
somente as festas que ocorriam no Clube Ipanema, préximo a sua residéncia. Ao comentar
sobre certos acontecimentos recentes, contou-me que no inicio do ano de 2005, havia
conseguido um emprego de vigilante em uma rede de farmécias da cidade. O salario ndo
era alto, mas permitiu que pudesse comprar, em muitas prestagdes, um aparelho de som
que custava cerca de mil e oitocentos reais. No entanto, trés meses depois acabou
perdendo o emprego, o que deixou seu pai bastante irritado. Quando perguntei ao rapaz
por que, mesmo com um saldrio baixo e trabalhando em um emprego instavel, resolveu
comprar um equipamento tdo caro, E.F. respondeu que era pela “pagacio”, e concluiu seu
relato lamentando entristecido e a0 mesmo tempo orgulhoso o fato de que, infelizmente,
teve que devolver o aparelho a loja, mas o pouco tempo que permaneceu com o
equipamento foi uma “paga¢do em toda a rua”. Indaguei a ele sobre o que se tratava a
“pagacdo em toda rua”, este respondeu que o aparelho possuia uma série de recursos
(enumerando termos que eu realmente desconhecia), e uma poténcia capaz de incomodar
a vizinhanga “a quarteirdes de distincia”. Todos os seus amigos se reuniam em frente a
sua casa para escutarem os sucessos tocados nas festas de aparelhagem. Nos finais de
semana faziam churrasco, compravam bebidas e dancavam até o momento em que
partiam rumo ao Clube Ipanema.

A partir de tais observagdes, talvez se possa encontrar algumas indica¢des que levem a
compreensio de um pouco do que, afinal, consiste uma festa de aparelhagem.

Tal definigdo é complexa, ndo apenas pela diversidade de nuances e dominios simbdlicos e
socioldgicos que este fendmeno envolve contemporaneamente, mas porque nio hd uma
tipologia determinada do que se pode identificar como uma “tipica” festa de aparelhagem,
pois os contextos, mesmo que se considere o momento festivo temporal e espacialmente
delimitado, sdo indmeros, em circunstincias e com contornos os mais diferenciados. No
entanto, ainda que corra certo risco, apresentarei algumas consideragdes que, espero,
ajudardo a visualizar e localizar melhor as festas de aparelhagem.

Tal como colocado, as festas de aparelhagem podem ser definidas da seguinte forma: um
complexo de préticas e relagBes sdcio-significativas, construidas, desenvolvidas e
reproduzidas cotidianamente por mecanismos e recursos estético-performdticos que se
direcionam e se condensam numa ordem festiva especifica, a partir da relagdo que se
estabelece entre publico e aparelhagens. Como motor e consequéncia destas relagdes e
experiéncias, temos a dimensdo publica que lhe é inerente. Um conjunto de
desdobramentos diversos que se catalisam dialética e ciclicamente na interagdo festa/
cotidiano.

Consideracoes Preliminares

Tornou-se interessante que a estratégia de aproximacio da realidade que procurei
compreender fosse a “simples” observa¢io, no cendrio urbano-social a minha volta, de
fenbmenos que até entdo passavam desapercebidos. Tudo isso sem necessariamente
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estabelecer maiores mudancgas em meus trajetos mais ou menos rotineiros. No entanto, a
presenca de qualquer elemento considerado relativo ao, supostamente identificado,
“fendbmeno” das aparelhagens (a musica, as festas, as propagandas e antincios, as dangas),
tornava-se tdo recorrente que, durante as primeiras tentativas de aproximacgdo
etnografica, cheguei a acreditar que se tratasse de um universo quase generalizado na
cidade. O que nio deixava de ser verdade. Todavia, reconheco que tais conclusdes se
deram mais pela pré-diferenciagdo que construi deste universo como um sistema
objetivamente delimitavel. Vejo que ndo se pode, em tese, reconhecer que toda a
complexidade de praticas e relages que compunham a dinimica urbano-social de Belém
estivesse necessdria e diretamente relacionada a este “fendmeno”, mas que havia uma
dialética caracteristica na qual um e outro: a cidade (suas implica¢des metropolitanas e
configuragdes urbanas, econémicas e sociais, redes de produgdo, informagio,
comunicac¢io, sociabilidade, dentre outros aspectos contemporaneo-citadinos) e a festa,
em seu sentido mais amplo, engendravam-se mutuamente.
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NOTAS

1. Os equipamentos e demais recursos constituintes de uma aparelhagem, geralmente so
dispostos segundo uma esteticidade (designers, temas e termos) que a individualiza.

2. De acordo com Mauricio da Costa, bregas sdo quase todas as musicas de “cunho popular”
tocadas nas radios locais e vendidas nas lojas de discos populares e que representam o centro de
um tipo de festa que se espalha por diversos bairros da cidade. Conforme verifica este autor, a
emersio do brega em sua versdo “tipicamente paraense”, inicia-se em fins da década de 1970, com
a difusdo nas radios locais de um estilo musical originado da mistura de elementos do bolero, do
merengue e de “outros ritmos evocados por seus compositores” (COSTA 2007:15). Uma das
caracteristicas fundamentais que identificam o chamado brega paraense é o universo das festas de
brega, cujo desenvolvimento acompanhou a ascensdo do “movimento do brega” desde o inicio dos
anos 1980 e que historicamente remonta aos boleros e merengues tocados nas festas de gafieiras e
cabarés das periferias da cidade nos anos 1950/60/70 e que, desde j4, incluiam as chamadas
aparelhagens.

3. Victor Turner, inspirado em Durkheim, vai chamar a atengdo justamente para o aspecto
criador destas efervescéncias. Segundo o autor, tais efervescéncias se expressam nas
performances sociais e culturais que emergem nos intersticios estruturais das sociedades,
gerando novos simbolos e significados através da experiéncia performatica: “Post modern theory
would see in the very flaws, hesitations, personal factors, incomplete, elliptical, context-
dependent, situational components of performance, clues to the very nature of human process
itself, and would also perceive genuine novelty, creativeness, as able to emerge from the freedom
of the performance situation, from what Durkheim (in his best moment) called social

"effervescence,"

exemplified for him in the generation of new symbols and meanings by the
public actions, the "performances," of the French Revolution” (TURNER 1979: 67). J4 Michel
Maffesoli, apropria-se desta definicdo durkheimiana a partir da nogéo de éxtase; que se manifesta
como um residuo estético e afetivo por toda a vida social.

4. Tais reavaliagdes funcionais, como frisa Marshall Sahlins, longe de constituirem uma
“importagdo estéril” de produtos culturais “alienigenas”, correspondem a prépria dindmica da
cultura, em que a tradigdo conceitual do passado e a singularidade contingente e pratica do
presente se entrelacam continuamente. “A agdo simbdlica é um composto duplo constituido por
um passado inescapavel e por um presente irredutivel” (SAHLINS 1990:189).

5. Como referéncia, insiro aqui a letra de uma cango do grupo Bruno e Trio, chamada 24 Horas,
uma declaragdo de amor a aparelhagem Superpop: “Vinte e quatro horas pensando em ti/quando
te encontrei/aconteceu assim/nio d4 mais para disfarcar/o som é de qualidade/sabe como
queria muito te conhecer/com os super telGes e a metralhadora/fico alucinado louco de paixdo/e
estd pegando fogo o meu coragdo/dj Elison vai agitar/dj Juninho j4 vai comandar/eu estou
preparado pode vir pra c4/faz o “s” pra mim.../louco por vocé/é o Aguia de Fogo/bom te ver...”.
6. Mas nio se pode negar que sua presenca quase generalizada na cidade dificultava, em muitas
situagdes, uma eventual tentativa de “fuga” da profusdo sonora e estética.

7. Apesar do tempo verbal (pretérito) utilizado neste texto, as festas de aparelhagens ainda se
fazem presentes e significativas na paisagem da capital e de muitos municipios do interior do
estado, embora a efervescéncia mididtica tenha sem davida arrefecido, juntamente com a
visibilidade em outros dominios para além dos constituidos por sociabilidades notadamente
periféricas.

8. Cldudia Rezende sublinha que as interagdes produzidas nas rela¢des de sociabilidade nem
sempre se constituem apenas pelos aspectos lddicos essencialmente intrinsecos ao “jogo das
formas”, de que nos fala Georg Simmel (e Michel Maffesoli, inclusive, retoma): “Pelo contrario, a
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literatura mostra continuamente que padrdes de sociabilidade tendem a ser diferenciados por
género, idade, classe social etc. Mais ainda, embora a sociabilidade implique uma associagdo
prazerosa em si mesma, isto ndo anula a possibilidade de que, mesmo dentro de certos estilos de
sociabilidade, afirmem-se diferencas ou até surjam conflitos entre as pessoas” (REZENDE, 2001, p.
2).

9. Tais defini¢des sdo muito mais de cardter heuristico. Ndo havia distin¢des fixas entre um fG-
clube, uma equipe ou uma galera. Um fd-clube poderia tanto ser uma equipe quanto uma galera
poderia ser um fG-clube. Existiam, inclusive, fd-clubes de fa-clubes.

10. Entre as camadas médias locais, assim como para a midia, o termo tecnobrega se tornou a
referéncia mais usual, decorréncia da proje¢io que esta musica obteve neste inicio de século.

11. Entendo esta dimensdo estética e afetiva conforme os termos de Michel Maffesoli, ou seja,
como formas de sentir e vivenciar em comum certas experiéncias no cotidiano. O cotidiano
“serve de matriz a partir da qual se cristalizam todas as representagdes: trocas de sentimentos,
discussdes de botequim, crengas populares, visdes de mundo e outras tagarelices sem
consisténcia que constituem a solidez da comunidade de destino” (MAFFESOLI, 2006, p. 41). Neste
caso em questdo, estas experiéncias sdo diluidas na ordem cotidiana através de uma
performatizacdo destas experiéncias. Tais performatizagdes, até entdo fragmentdrias, tendem a se

cristalizar e se condensar por meio da (e na) ordem festiva.

RESUMOS

Neste artigo desenvolvo observagdes acerca da dinimica “evolutiva” das chamadas festas de
aparelhagem, a partir de sua recente projecdo em Belém do Pard, apresentando alguns aspectos
concernentes a sua reproduc¢do no contexto citadino, incluindo suas dimensdes publica e
estético-performadtica. Utilizo-me de teorias construidas no dmbito das Ciéncias Sociais sobre a
funcdo e o significado das expressdes festivas, especialmente, no que diz respeito a relagio entre
festa e cotidiano. Por meio de tais considera¢des, delimitei heuristicamente um quadro composto
por trés aspectos mutuamente envolvidos: a) a dimenséo estrutural do evento festivo, marcada
pela ordem da diferenciagdo suntuosa (estética, pldstica, dramética e performética), b) a
reproducio publica, correspondente as estratégias publicitdrias, as veiculagdes nos meios de
comunicacgio locais e regionais e a divulgacdo e promocio dos elementos relativos ao primeiro
aspecto e c) as redes de sociabilidades, esteticidades, cédigos de identificagio grupal,
gramaticalidades, afetividades, devidamente representados ordindria e eventualmente.

This  article describes ~ therecent  prominence  and  the “evolutionary” dynamics
of festas de aparelhagem in Belem, presenting some related aspects to its reproduction in the
context of the city, including their public and aesthetic-performative dimensions. We carry out a
debate with Social Sciences theories on function and meaning of festive expressions, especially
with regard to the relationship between festivities and everyday life. Through these
considerations, a framework was delimited heuristically, composed of three aspects mutually
involved: a) the structural dimension of the festive event, marked by order of monumental
differentiation (aesthetic, plastic, dramatic and performative);b) the public performance,
corresponding to advertising strategies, the broadcasts in local and regional media and the

dissemination and promotion of elements related to the first aspect;and c) the sociability
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networks, aesthetic interests, group identification codes, grammaticality, affectivity, duly
represented ordinary and eventually.
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