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Un lycéen pas comme les autres a l'école
des Anciens : le « Paralléle littéraire »
inédit entre les Iphigénie d'Euripide

et de Racine par Charles Maurras

Etienne MA1GNAN

La recherche en sciences humaines n’est pas nécessairement condamnée
a répéter a l'infini des spéculations sur des objets incertains. Un concours
de circonstances? a mis entre nos mains un document inédit, un cahier de la

Voici les différentes éditions et abréviations auxquelles nous aurons recours (la men-
tion de Paris comme lieu d’édition ne sera pas précisée) :

- Euripide et Francgois Jouan désignent cette édition : Euripide, Iphigénie a Aulis, texte
établi et traduit par Frangois Jouan, Les Belles Lettres, coll. « CUF », 1983.

- Abbé Bierre : Euripide, Iphigenie a Aulis, texte grec publié avec des arguments
analytiques, des notes sur les plus beaux passages et la traduction des autres, par M. l'abbé
Bierre, Librairie Poussielgue freres, 1879. Nous sommes stirs que Maurras s’est servi de
cette édition pour faire son travail. Voir la note 49 sur I'inventaire de la bibliotheque et
les notes 92 et 137 pour les traductions recopiées.

- Racine désigne le texte francais de I’/phigenie de Racine, vérifié dans I’édition critique
la plus récente : Racine, 7hédtre complet, édition critiqgue par Alain Viala et Sylvaine
Guyot, Classiques Garnier, 2013, p. 727-817.

- Maurras possédait cette édition de Racine : Euvres complétes, avec une vie de l'auteur
et un examen de chacun de ses ouvrages par Louis Moland, Garnier Freres, 1875, t. 4.
Quoique l'inventaire de la bibliotheque indique que cette ceuvre est en état d’usage,
plusieurs différences dans le texte francais (notes 203, 204, 210) font penser que Maurras
a eu recours a une autre édition que nous ne connaissons pas.

Etant donné que nous cherchons régulierement tout document qui permet
d’approfondir la relation de Maurras a I’Antiquité entre sa naissance en 1868 et la
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classe de Seconde de Charles Maurras, qui apporte des réponses décisives a
trois questions récurrentes dans la recherche en réception de I’Antiquité dans
l'ceuvre de cet écrivain :

— Quelle connaissance cet acteur de la « Renaissance classique » au tournant
des xix°® et xx° siecles, défenseur régulier de I’étude des langues antiques3, avait-il
de la langue grecque ?

— Quel rapport au romantisme ce classique a-t-il regu de 1’école, lui qui dit
maitriser et mépriser le romantisme ?

— Dans une période quiremet en cause la classique « imitation des Anciens »,
quelle modalité de retour a ’'antique structure ce parallele entre un Ancien et un
Moderne ?

Loin de nous cependant la bétise de vouloir trop tot et trop vite conclure,
parce que ce document souleve a son tour deux questions, auxquelles nous nous
proposerons de répondre en formulant de nouvelles hypotheses :

— Quelle est I'implication personnelle de Maurras dans cette comparaison
entre Euripide et Racine, sachant que le sujet est régulierement abordé dans la
critique, que ce travail est supervisé par un professeur a forte personnalité et
que cette réception s’appuie sur une édition d’Euripide abondamment annotée
et commentée ?

— Pourquoi I’éleve refuse-t-il de « décider » (selon sa propre expression) qui
est le meilleur entre Euripide et Racine, alors que 'objectif du parallele est de
déterminer qui a le plus de mérite littéraire ?

Ces cinq questions nous permettront de présenter le cahier manuscrit du
lycéen contenant le parallele entre I'/phigenie a Aulis d’Euripide et Ilphigénie
de Racine, rédigé en mai 1883, son contexte biographique et historique et ses
enjeux littéraires et intellectuels.

parution d’Anthinéa en 1901, nous avons été tres enthousiaste en apprenant I’existence
de deux cahiers scolaires portant sur I'/phigenie a Aulis d’Euripide, toujours présents
dans le riche fonds du domicile de Nicole Maurras, en attente d’étre classés dans les
cartons des Archives Nationales. Le premier cahier contient les notes de vocabulaire
et de traduction de la piece d’Euripide (voir la figure 1), le second le parallele avec
Racine dont nous reproduisons le texte a la suite (voir figures 2 et 3), suivi de projets
inachevés sur Phedre. Les cahiers sont signés et datés de la main de I'auteur, ce qui
confirme I’authenticité des documents. Nous remercions donc Nicole Maurras de nous
avoir transmis I'information et facilité ’acces aux documents.

Chacune de ces affirmations sera justifiée dans le développement des réponses.
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La langue grecque

La réponse que nous avions trouvée jusqu’a maintenant pour la premiere
question nous paraissait trop convenue. Ce partisan des antiques?, de
I'enseignement et de 'usage du latin, depuis I’école jusqu’au doctorat®, lui qui
participe a revendiquer «le principe gréco-latin®» avec Jean Moréas’, comme
fondement delalangue et des lettres francaises en 1891, celui-cine devrait-il pas
lire le latin et le grec comme sa langue maternelle ? Edouard Delebecque, ancien
professeur de grec al’Université d’Aix-en-Provence, s’était intéressé ala question
du grec en 1972 et avait fourni la réponse la plus précise®. Mais sans acces aux
archives, il ne parvient a répondre qu’en multipliant de petits indices tardifs et
de seconde main, sans donner de réponse générale®. Nous savons a présent que

La bibliographie sur la question étant tres abondante, nous ne signalons que
deux références significatives : l'article de Pierre Lasserrg, « Charles Maurras et la
Renaissance classique », Mercure de France, n° 150, Juin 1902, p. 589-612. La question
a été abordée aussi dans Anabases par Catherine VALENTI dans son article « L’Action
frangaise et le cercle Fustel de Coulanges a I’école de I’Antiquité », Anabases, Toulouse,
n°4, 2006, p. 51-55.

« Accentuez le latin et le grec», Gazette de France, 15 décembre 1901 ; « Encore
le latin », Gazette de France, 5 janvier 1902 ; « La querelle des Humanités », Action
Jfrancaise, 11 et 13 Mai 1911 ; « Les Humanités », article de 1891 [date douteuse] au Saluz
Social reproduit par les Cahiers Charles Maurras, n® 30 (1969).

Le Figaro, 14 septembre 1891, Une, 5°¢ colonne, lettre de Jean Moréas ; développé dans
Le Figaro, 23 septembre 1891, 2¢ page, 2° colonne, « I/Ecole romane », écrit par Jean
Moréas.

Jean Moréas (1856-1910), de douze ans ainé de Maurras, a aussi été touché par
I'Iphigenie a Aulis d’Euripide et a écrit une traduction de la piece, créée a I’été 1903 a
Orange (d’apres Le Figaro, 10 Juin 1903, p. 3, 4° colonne et 21 Aotit 1903, p. 4, colonnes
3a6).

Edouard DELEBECQUE, « Maurras et la Grece », dans Etudes maurrassiennes, Aix-en-
Provence, 1, 1972, p. 39-57.

Les deux preuves les plus convaincantes étaient les suivantes : la compétence classique
reconnue au professeur de Maurras, ’abbé Penon, et la préférence de Maurras pour un
« Budé » bilingue plutét que pour une traduction.

L’enfance est traitée p. 39 de l'article : «II fut formé a la langue grecque au College
catholique d’Aix, alors confondu avec le Petit Séminaire, dont le Supérieur, helléniste
convaincu, invitait les volontaires a six heures et demie du matin, pour leur faire
travailler le grec avant la classe. Maurras ne dit pas s’il fut de ce corps d’élite ; mais
Pamour du grec régnait dans la maison, et nous savons qu’il lui fut inculqué par
I’abbé Penon son maitre qui, écrit-il, ‘passait a juste titre pour le premier latiniste
et le premier helléniste du diocese, pour le plus éloquent et le plus entrainant des
initiateurs a la vie de I’esprit’ » [citation interne : 7ragi-comédie de ma surdité, (Euvres
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Maurras, en 1883, a traduit en intégralité '/phigénie a Aulis d’Euripide, méme s’il
a eu besoin d’écrire sa traduction (ce qui signifie quimproviser une traduction
orale n’était pas évident), qu’il ne maitrise pas I'accentuation' et reconnait avoir
eu des difficultés pour comprendre les chants du cheeur". Le lycéen est donc
capable, non pas de retrouver quelques mots grecs qui correspondent a des
mots francais, mais de traduire mot a mot un texte grec de 1629 vers. L'exemple
le plus révélateur de cette maitrise du grec est une traduction disloquée qu’il
propose, recourant a I'ordre des mots du texte grec pour mettre en valeur un
coup de théatre dans la piece d’Euripide, la révélation que fait un vieillard a
Clytemnestre, qu’Agamemnon a prévu de tuer leur fille :

maido oNv TaThE O pioag aTodYELY PéMAEL nTavEly 2.

la fille tienne son pere le ayant engendré de sa main veut tuer [sic]

Maurras commente ensuite le vers: « Quelle effrayante gradation! le mot
terrible, le coup de poignard est le dernier et termine d’'une maniere lugubre
cette phrase dont I'inversion fait toute la beauté. Racine n’a pu I'’égaler ».

L’ordre des mots grecs, contraint par la versification mais libre du point de
vue syntaxique, accentue l'effet de surprise et donne ici 'avantage a Euripide sur
Racine.

Le romantisme

Dans la suite de ce que Maurras doit a ses années de formation, se pose
régulierement la question du romantisme défini comme ennemi naturel du

Capitales, Flammarion, 1954, t. IV, p. 49]

La maturité est abordée p. 41. Maurras « compare les traductions de la Premiere
Philippigue et veut une édition bilingue de Sophocle : ‘Je me suis apercu trop tard
que ce n’était qu'une traduction...Tant pis ! retournez chez Budé. Prenez un ‘texte
et traduction? (Bernard de Vaurx, Charles Maurras, 1968, p. 76). Il aime ‘conférer la
traduction a I’original), a propos d’Hérodote. ‘Sans y étre grand clerc, je n’ai pas encore
perdu mon amitié d’enfance pour la vivacité et la fraicheur extréme des textes grecs’ »
[Citation interne : « Sur le Pere de I'Histoire », Action frangaise, 29 Aotut 1912]

«Je dois estropier le texte, joublie les esprits, les accents. » Dieu et le Rot, corres-
pondance entre Charles Maurras et l'abbé Penon, 1883-1928, présentée par Axel
Tisserand, Toulouse, Privat, 2007, p. 418. Voir la note sur l'établissement du texte
grec.

« mais Iphigenie | C’était la troisieme fois que je la revoyais, hé bien ! ses chceurs me
cassent la téte. J’entends qui bourdonnent a mes oreilles un tas de mots baroques, pév
0¢ api x0ég, ete., ete. » Lettre du 18 Aotut 1884 a ’abbé Penon, Dieu et le Rot, p. 69.

12 T’identification et la traduction de référence de ce vers se trouvent en note 118.
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classicisme. On trouve régulierement l'idée que Maurras, dans sa jeunesse,
était admirateur du romantisme et qu’il en a toujours gardé le souvenir, ce qui
constitue I'image séduisante d'une sorte de boheme défroqué®. Si ses ceuvres de
maturité révelent un rejet profond du romantisme, ce rejet ne s’expliquerait donc
pas par de I'ignorance', mais par une supériorité d’analyse et une conscience
supérieure des nouveautés du xx°® siecle naissant. L’homme aurait continué de
promouvoir les «valeurs d’avant-garde de sa jeunesse® ». Que nous révele ce
cahier qu’il a écrita quinze ans ? Deux arguments se déduisent du texte : Maurras
est effectivement familier de 'ccuvre et de la sensibilité de Musset ; Maurras est
partisan d’un retour universel aux sources antiques, non seulement pour les
romantiques du xix® siecle mais aussi pour les classiques du xvi® siecle.

Entre les références a Voltaire et divers contemporains, la référence a Musset
se détache nettement. Nous savions déja que Maurras avait dit a posterior? avoir
aimé Musset : il aurait eu, en entendant «les premiers vers de la Nuit de Mai »,
un « coup de foudre » envers ce « chantre divin du Printemps' ». Au cours du
parallele, Maurras cite deux fois Musset pour profiter de la qualité imagée de son
expression. Loin d’opposer les deux inspirations, classiques et romantiques, il se
place du coté de Musset pour observer Racine et Euripide :

Parce qu’Euripide et Racine se sont élevés dans ces spheres éternelles ou n’atteint
jamais le vulgaire, doivent-ils étre condamnés dans ces hauteurs sereines a se
chamailler sans fin au gré d’un cuistre ou d’un pédant” ? s’il nous est permis de
nous approprier a notre these un vers d’A. de Musset.

La référence se teinte d’ironie, parce que « pédant » remplace « magon » dans
le texte de Musset et que la citation est employée justement de maniere pédante,
ce qui explique probablement la note marginale d’autodérision a cet endroit, au

Maurras développe cette idée dans ses textes a portée autobiographique et le theme
est aussi analysé par Bruno Gover, Charles Maurras, Presses de Sciences Po, 2000 et
Stéphane Grocanti, Charles Maurras, le chaos et l'ordre, Flammarion, 2008.

Maurras justifie ainsi sa légitimité a écrire Les Amants de Venise, 1902 : « Dans ma
province, de mon temps, c’est-a-dire entre 1875 et 1880, on ne quittait pas son college
sans savoir [les Nuits, la Confession d’un enfant du siecle, les Lettres d’'un voyageur] par
ceceur. De ces textes restés vivants dans la mémoire et qui se composaient, sans que j’y
prisse garde, au fur et a mesure que les inédits paraissaient, est né ce petit livre ». Ce
témoignage rétrospectif est a prendre avec des précautions : il ne s’agit pas de dire que
les romantiques sont dans les programmes scolaires des années 1880, mais que certains
professeurs se permettent des libertés et que les éleves ont des lectures personnelles.
Bruno Gover, Charles Maurras, p. 148.

Stéphane Giocanti, Charles Maurras, p. 41.

L’identification de ce vers a lieu en note 212.
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crayon de papier : « Que c’est béte ». La référence distanciée a un Musset lui-
méme ironique permet d’échapper a une querelle mesquine.

La complicité qu’entretient Maurras avec Musset protege en outre Musset du
reproche de romantisme. Maurras développe une définition du romantisme lors
d’une digression, en formulant une pique esthétique qui vise en réalité plutot
Hugo que Musset. Les romantiques se sont efforcés vainement de chercher le
laid et ont oublié les Anciens :

Au lieu d’aller chercher I’étrange, le laid, I’horrible méme, il aurait été bien facile a
I’école romantique de revenir a ces principes des Anciens [la simplicité et la mesure],
de remonter a ces sources pures de I’art qui 'auraient sans doute régénéré comme
elles 'avaient créé.

La formulation fait penser a un conseil d’ami, qui veut rendre une tache
plus «facile ». Le conseil s’appuie sur un constat historique : 'art antique est
une « source » renouvelable (si 'on nous permet d’employer ce mot écologique
pour faire comprendre le langage plus biologique de «régénérer » quemploie
Maurras) : son contact a renouvelé l'art et le peut encore aujourd’hui, «sans
doute ». Privilégier le beau pur des Anciens sur le disparate moderne rappelle
la vulgate néoclassique qu’est devenue I'analyse de Winckelmann, réactualisée
par les manuels de théatre classique de 'époque. Dans son Cours de littérature
dramatique de 1843, régulierement réédité, que Maurras cite dans étude, Saint-
Marc Girardin compare différentes formes d’amour de la vie, une discussion que
reprend également Maurras. Avant de mourir, I'Iphigénie d’Euripide regrette la
lumiere du jour®™, tandis que 'Iphigénie de Racine regrette les honneurs™. Le
critique en conclut : « C’est la le trait caractéristique de 'amour de la vie chez
les anciens. Ce qui leur plait de la vie, c’est la nature ; ce qui plait aux modernes,
c’est la société®. » Mais tout vaut mieux que le cas d’Hamlet, le héros romantique
qui, avant de mourir, fait des satires contre la vie : « Voila comment on meurt
différemment dans le Nord et dans le Midi : au Nord, faisant aux hommes et a
la société des adieux pleins de satire et de dédains ; au Midi, faisant a la nature
des adieux pleins d’amour et de regret? », conclut ’Académicien. Euripide est

Euripide, v. 1218-1219. Sur ce vers et sa place dans la correspondance avec Penon, voir
la note 169.

«J'ose vous dire ici qu’en I’état ou je suis/Peut-étre assez d’honneurs environnaient
ma vie/Pour ne pas souhaiter qu’elle me fit ravie », Racine, 1V, 4, v. 1193-1195, Thedtre
complet, Classiques Garnier, 2013, p. 793.

D Cours de littérature dramatique, p. 27 (référence compléte en note 38).

2V Cours de littérature dramatique, p. 29. Le monologue d’Hamlet est cité p. 28 : « Vivre !

supporter les traits et les injures du temps, les injustices de I'oppresseur, les outrages
de l'orgueilleux, les tortures de 'amour méprisé, les longs délais de la loi, I'insolence
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donc plus simple que Racine qui est lui-méme plus simple que Shakespeare, si
l'on comprend la simplicité comme une vertu a la fois morale, philosophique,
esthétique et rhétorique, idéal perdu du xix° siecle??. On peut donc également
opposer la simplicité antique au grand xvu® siecle®. Maurras ne déroge pas a
cette logique lorsqu’il formule a propos de Racine cet étrange regret :

I's’ilavaitvoulu, ou plutots’ilavaiteu u i vai upu
Ah !'s’ilavaitvoulu, ou plutots’il avait eule courage de s’affranchir desvains ser les

5 u i \ ibilité éli ui éri urai
de son époque, Racine avec la sensibilité et la délicatesse le caractérisent, aurait
pu donner une impulsion plus vaste au théatre francais en le retrempant a ses
sources.

Le conseil semblerait impertinent du point de vue dun lycéen d’aujourd’hui
a qui l'on a appris comme une évidence que le théatre classique du xvir® siecle
imite le théatre antique. Mais Maurras saisit ’écart entre les deux conceptions
du théatre et formule le méme conseil impossible pour Racine que pour ’école
romantique : Racine «aurait pu» aller plus loin en retrouvant les « sources »
antiques. Pour conclure sur le romantisme, Maurras n’a donc pas encore de
discours systématique sur la question, il concoit le romantisme comme une école
esthétique comme une autre, peut-étre un moment passager de l’art, qui ne peut
se mettre qu’a la seule véritable école, celle des Anciens. Ici encore, Euripide
marque un point dans la querelle avec Racine.

Imitation ou ressourcement ?

Nous pouvons a présent synthétiser la position du jeune Maurras par
rapport a la problématique de I'imitation. Si l'art, a chaque époque, peut se
renouveler au contact des Anciens, n’y a-t-il rien qui nous sépare d’eux?
Comment a I'inverse comprendre que le verbe «imiter » ne soit pas utilisé par

des grands en place et les avilissants rebuts que le mérite patient essuie de ’homme
sans ame ! Vivre | lorsqu’avec un poing¢on on pourrait soi-méme se procurer le repos | »
(traduction proche de celle de Pierre Letourneur, Hamlet, 111, 1).
2 Mariane Bury consacre un chapitre de son livre 4 la nostalgie du simple au théatre
et commente I'ouvrage de Saint-Marc Girardin : « La supériorité des classiques, qu’il
entend démontrer, provient du caractere général des passions simples que le théatre
classique agite, tandis que le théatre romantique, plus anecdotique, confond passion
et exception. » La Nostalgie du simple : Essai sur les représentations de la simplicité dans
le discours critique au xx° siecle, Honoré Champion, 2004, p. 153.
B (est ce que fait Louis Bertrand en 1897 : il qualifie le xvi® siecle comme sévere (p. XV),
froid (p. 2) ; Racine n’a pas compris la simplicité grecque (p. 129 de La Fiin du classicisme

et le retour a l'antique, Hachette, 1897).
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Maurras quand on l'attend?, au profit de différents verbes métaphoriques :
« retremper », « remonter » ou «régénérer » ? Les Antiques ne sont donc plus
des « modeles » a « imiter » mais des « sources », pour se « ressourcer » ? Il nous
semble que Maurras a a I'esprit la métaphore fluviale lorsqu’il emploie le terme
de «source » : ce paradigme suppose une distance géographique et historique
entre la source et son prolongement, suppose que l’histoire soit une ligne avec
un sens et que la source soit plus propre et moins abondante que le fleuve qui
recoit d’autres apports ; en bref, la « source » est lointaine, idéale et derriere soi,
alors que le « modele » est proche, incarné et devant soi. Ces considérations sur
les remplacements possibles de la doctrine de I'imitation, tombée en discrédit au
cours du siecle précédent, dépassent notre étude? mais sont nécessaires pour
comprendre que la regle générale de fidélité a PAntique peut s'accommoder de
distances, principalement au nombre de deux dans notre texte : une distance
rhétorique et une distance religieuse.

Euripide peche plus souvent contre larhétorique que Racine. Dans Racine, lors
de la scene d’exposition, « le serviteur parle comme un avocat ». Mais ce reproche
est plus régulier envers Euripide, qui se montre lourd, par ses digressions trop
longues, sur la rhétorique justement, la politique ou la morale. Ménélas se laisse
aller a « moraliser » les magistrats, Achille est le personnage le plus lourd, il se
montre « déclamatoire » sur la sagesse, « déblatere » sur les devins, manque de
« galanterie » avec Clytemnestre ; cette derniere lui réplique avec un « embarras
sophistique » et se livre a une trop «longue histoire ». Le probleme d’Euripide
est bien de nature rhétorique : s’écarter de son propos, intervenir soi-méme trop
ouvertement a la place des personnages, formuler des sentences, oublier qui
parle a qui.

Il est tentant de relier cette doctrine rhétorique a l’enseignement des
théoriciens antiques, comme Aristote, que Maurras cite aussi. Une des qualités
principales du style est la « convenance », 10 mpémov? : le style doit convenir «a
I'espece et a ’habitude? », c’est-a-dire a la personne et a sa condition sociale.

2 Le substantif «imitation » qualifie uniquement la «belle imitation d’Homeére »,

expression qui revient deux fois et semble stéréotypée. Le verbe «imiter » vient a
l’occasion de détails, mais non dans la réflexion théorique.
25 A la suite de Rousseau qui a estimé que les Anciens n’étaient plus des modéles
évidents, pour Chateaubriand, « le danger de I'imitation est terrible ». Cette formule de
VEssai sur les Révolutions (1797, réédité chez Champion en 2009, p. 782) est commentée
dans Franc¢ois Harroe, Régimes d’historicité. Présentisme et expériences du temps, Seuil,
1ere éd. 2003, 2012, p. 109.
Cette idée revient dans tout le livre III de la RAerorique d’Aristote, et est précisée en
1408a-b : coll. « CUF », 1980, p. 54-56.

Aristote, Rhétorique, p. 55.
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Le serviteur ne peut parler comme un avocat ni le héros Achille comme le
philosophe Socrate. Mais sur ce point, apres un long discours de Clytemnestre,
Maurras formule un jugement bien étonnant, quon dirait adressé a la fois a
Euripide et a lui-méme :

—rhéteur ! rhéteur ! Quelle sotte habitude que de vouloir sans cesse remonter aux
sources : les sentiments de notre dme ont-ils [ajout postérieur : jamais eu] quelque
chose de commun avec la logique d’Aristote ?

Le retour aux sources est qualifié ici de «sotte habitude » et I'intériorité
moderne n’a plus rien a voir avec la théorie antique d’Aristote. La formulation
parait contradictoire avec les déclarations de principes que nous avons citées
plus haut, d’autant plus que Maurras reproche ici a Euripide de manquer de
« couleur locale », principe de la rhétorique romantique par excellence? ! Il faut
donc retirer le domaine de la rhétorique de l'invitation au « ressourcement »
antique général. Sur le plan rhétorique, la source antique est un repoussoir et
toute digression est priée de se faire discrete?. L'auteur de théatre ne doit pas
faire de discours dans sa piece, tout comme le romancier ne doit pas « faire des
réflexions » mais plutét étre « présent partout, et visible nulle part® » selon le
mot de Flaubert. Il peut transmettre un enseignement moral par la conduite de
’action, mais non pas exposer un enseignement moral®. Sur ce point, 'avantage
va donc a Racine.

L’allusion aux « sentiments de notre ame » se comprend aussi par la différence
de sensibilité religieuse. Cette question est d’'une gravité extréme dans la

28 Sur cette notion notamment définie par Hugo dans la préface de Cromwell [Garnier-

Flammarion, 1968, p. 91], voir Vladimir Karor, « La Couleur anti-locale d’Eugene
Fromentin », Nineteenth-Century French Studies, Université du Nebraska, n°34, 1/2,
2005, p. 63-74 et plus récemment Patrick N£E, « Sur la couleur locale : 'exemple de
Théophile Gautier », Romantisme, Armand Colin, n°157, 2012, 3, p. 23-32. Un comble :
c’est a Racine que Mérimée reprochait de manquer de «couleur locale », d’apres
Patrick Née, p. 24.

2 (e discours est dit notamment au bouleversement des études littéraires au cours des

xvime© et xix° siecles, qui voient une dévalorisation progressive de I’enseignement de la

rhétorique au profit de celui des belles-lettres et de I’histoire littéraire. Voir le chapitre

d’André CHERVEL, « Un cours magistral : de la rhétorique a I’histoire littéraire », Histoire

de l'enseignement du frangais du xvir® au xx° siecle, Retz, 2006, p. 728-767.

Lettre a Louise Colet, 9 décembre 1852, Correspondance, Gallimard, coll. « Bibliotheque

de la Pléiade », t. II, p. 204.

Nous retrouvons ce méme souci de ne pas exposer de morale dans le texte des contes
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du Chemin de Paradis de 1895 (contredit, mais sous les attaques, par les nombreux
paratextes).
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critique maurrassienne, surtout avant la « Nuit du Tholonet » de 1885%, ce
pourquoi nous nous efforcerons d’étre prudents. Il semble qu’ici aussi Maurras
se montre prudent, son premier lecteur étant probablement I’'abbé Penon, son
professeur particulier. Maurras fait des concessions au discours traditionnel :
tandis qu’Euripide est « privé [...| des lumieres de la Révélation », 'Iphigénie de
Racine bénéficie d’'une plus haute « élévation du caractere », son abnégation est
« sublime ». IJanalyse remonte a Chateaubriand qui amontré que les personnages
de la littérature chrétienne avaient une vie intérieure plus riche que celle des
paiens, plus tourmentée et plus touchante, notamment Iphigénie :

Racine n’a donné ce courage a son héroine que par l'impulsion secrete d’une

institution religieuse qui a changé le fond des idées et de la morale. Ici le

christianisme va plus loin que la nature, et par conséquent est plus d’accord avec la
belle poésie, qui agrandit les objets et aime un peu I'exagération®.

Maurras cite un propos semblable de Chateaubriand sur la Phédre de Racine
plus loin dans le cahier, en dehors de ce travail®. Le lycéen a probablement aussi
recu des échos de cette interprétation par l'intermédiaire de I’abbé Penon%®.
Mais il semble déja manifester une distance, non certes sur le christianisme en
général, mais sur la christianisation d’Iphigénie :

[Ses sentiments d’abnégation] ne choqueraient pas dans la bouche d’une martyre,
mais peuvent paraitre singulierement déplacés dans celle d'une Grecque. Encore
un coup ces sentiments sont surnaturels — chrétiens — c’est-a-dire sublimes, nous
ne les condamnons pas en eux-mémes, mais on peut en blamer ’application.

Lamaladresse de I'expression (contradiction entre modalisation et insistance
dans « peuvent paraitre singulierement » ; familiarité du «encore un coup »,
hésitation entre « surnaturels », « chrétiens » et « sublimes » ; passage a I'imper-
sonnel du « nous » au « on ») montre tout du moins une géne. L’attitude défensive
par avance de ce passage montre que la foi de Maurras posait déja question. Que

32 Une seule référence pour ce sujet a la bibliographie monumentale : Jacques Prévotar,

Les Catholiques et [Action frangaise, histoire d'une condamnation, 1899-1939, préface de
René Réemond, Fayard, 2001.

Genie du Christianisme, deuxieme partie, livre 2, chapitre 8, « La fille — Iphigénie »,
Gallimard, coll. « Bibliotheque de la Pléiade », 1978, p. 672.

S’appuyant sur une référence tres précise au Genie du Christianisme, édition de 1859,
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mention du chapitre et numéro de page (« 2° partie, livre 3, p. 214 », c’est-a-dire p. 692
de notre édition de 1978) tres proche du passage que nous avons cité.
35 On peut le confirmer a posteriori par les débats sur le classicisme qui auront lieu plus
tard entre les deux hommes : Dieu et le Roi, éd. cit., 2007, vers I’année 1896, notamment

p. 421.
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penser de cette conclusion ou I’histoire littéraire est renversée et devient contre-
factuelle :

Le poete grec dans les détails efface les plus beaux traits de Racine si on enleve a ce
dernier les [rature] pensées empruntées a audog '* religion chrétienne.

La confusion sur ce sujet est totale, accentuée par les ratures du manuscrit®.
Faut-il donc comprendre que Racine aurait dii imiter le paganisme d’Euripide ?
Ne tombe-t-on pas alors dans le travers le plus contesté de I'imitation, celui de la
copie conforme ?

Sur cette derniere question, I’élévation des sentiments, la victoire de Racine
n’est donc qu’apparente, selon un critere que Maurras remet en cause: en
religion, Racine n’est pas meilleur qu’Euripide mais différent — ce qui met en
difficulté le calcul du total. Pour récapituler les points, Euripide avait deux
avantages, grace a l'efficacité dramatique de sa langue et grace a sa plus grande
proximité avec la morale naturelle, mais Racine aussi a gagné deux points :
sa plus grande « convenance » ou « couleur locale », ou pour le dire avec nos
mots, discrétion rhétorique et la plus grande élévation des sentiments de son
personnage principal. Nous arrivons au début des difficultés: Maurras ne
procede pas explicitement par calcul¥ mais, de fait, il n’arrive pas a départager
entre les deux auteurs. Pourquoi? Il donne deux raisons a cette absence de
conclusion, d’abord son humilité face a un sujet qui le dépasse, puis une égale
admiration pour deux génies.

Nous abordons donc a présent nos deux dernieres questions, a la réponse
plus incertaine, en attente aussi peut-étre d’autres preuves. Les placer donc en
fin d’introduction est une maniere de susciter la lecture du détail du texte de
Maurras, pour compléter les pistes proposées.

36 Nous donnons le fac-similé de cette page en Figure 2 : fac-similé de la p. 39 du cahier,
ici p. 32.

37 Ce calcul que nous résumons dans l'introduction vise a refléter le travail de Maurras.
Nous avons compté en effet les points que Maurras distribue aux deux auteurs, en
relevant toutes les expressions de supériorité (et non pas de qualité), et en distinguant
les points positifs d’éloge et les points négatifs de critique. Euripide obtient 19 points,
en additionnant 5 critiques contre Racine et 14 marques de supériorité. Racine obtient
18 points, 6 de critiques contre Euripide et 12 de supériorité. Ce calcul confirme le
noétre, a savoir que les deux auteurs ont presque autant de mérites mais que Racine
obtient un peu moins d’éloges (pour les manques de naturel) et Euripide un peu plus
de critiques (pour la déclamation rhétorique).
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L'implication personnelle

Méme si les réflexions de Maurras révelent déja un questionnement intérieur,
il faut rappeler d’une part que le sujet et la méthode de I’étude lui ont été imposés
et d’autre part que Maurras s’inscrit dans une discussion qui traverse les siecles,
depuis la création de la piece de Racine en 1674 jusqu’a aujourd’hui®®, et qui
oriente salecture. Peut-on donc départager ce qui vient des attentes de I'exercice
et ce qui vient d'une réflexion personnelle ? La question peut paraitre vaine et
insoluble mais essayer d’y répondre est instructif. Il ne s’agira pas de savoir
quelles idées Maurras aurait inventées, mais de comprendre en quoi son texte
est écrit a plusieurs mains et dans quelle mesure le lycéen s’est impliqué dans
son travail.

La comparaison des deux Iphigénie trouve une double actualité en 1882-1883,
politique et scolaire. La figure d’Iphigénie peut étre interprétée comme une
figure de patriote, qui se sacrifie a la fois pour sa patrie et son peuple afin de
vaincre les Barbares, theme d’actualité a 'époque du « patriotisme revanchard »

3 La comparaison des deux Iphigénie est un sujet abordé régulierement, depuis les
débuts de la querelle des Anciens et des Modernes jusqu’a aujourd’hui, a la fois dans la
littérature scolaire et dans la recherche universitaire. Citons les principales références,
citées soit par Maurras soit par les éditions des Iphigenie, par ordre chronologique :

- Pierre Perraurr, Critique des deux tragédies d’Iphigénie, d’Euripide et de M. Racine,
et la comparaison de l'une avec lautre, [vers 1678], réédité dans 1’Alceste de Philippe
Quinault, suivi de « La querelle d’Alceste : anciens et modernes avant 1680 », Geneve,
Droz, 1994 ;

- Pierre Brumoy, Le Thédtre des Grecs, traduction de I'Iphigénie en Aulide [sic] d’Euripide
suivie de «réflexions sur I'Iphigénie en Aulide d’Euripide, de Lodovico Dolce, de
Rotrou et de Racine », Rollin pere, Coignard et Rollin fils, 1730, t. 1 ;

- SaiNt-Marc GIraRDIN, Littérature dramatique, Charpentier, 1843, t. 1, « De 'amour de
lavie » ;

- Paul MEsNarp, (Fuvres de J. Racine, nouvelle édition revue et augmentée, Hachette,
1865, t. 3, notice d’/phigenie, p. 118-121 ;

- Louis StcHan, «Le Sacrifice d’Iphigénie », Revue des etudes grecques, 44 (1931),
p 421-426 ;

- Roy. C. Knt6HT, Racine et la Grece, Nizet, 1974, p. 298-323.

- Jean-Michel Guiksonn, Iphigénie, de la Gréce antique a ’Europe des Lumiéres, PUF,
1985 ;

- La notice d’/phigenie rédigée par Georges Forestier, (Fuvres completes de Racine,
Gallimard, coll. « Bibliotheque de la Pléiade », 1999, t. 1, p. 1555-1579.

- La derniere étude sur ce sujet : Claire Nancy, « Iphigénie, d’Euripide a Racine : une
réécriture », Poétique, revue de théorie et d’analyse littéraires, 129 (2002) p. 33-50.
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et des « bataillons scolaires¥ ». Cette
lecture est confirmée dans notre
texte® et par les étranges illustrations
martiales sur le cahier de vocabulaire
(voir la figure 1). Les programmes
scolaires font aussi lactualité: en
1882-1883, les deux Iphigenie sont au
programme de la classe d’humanités,
c’est-a-dire la seconde, celle d’Euri-
pide au programme de grec explici-
tement depuis 1843 et celle de Racine
au programme de francais depuis
18804. Ce programme permet natu-
rellement que 'on compare les deux
ceuvres, ce qui est confirmé par 'un
des sujets du baccalauréat de 1883 :
« Vous supposerez un dialogue aux
enfers entre I'Iphigénie d’Euripide
et I'Iphigénie de Racine*?». Maurras
ne passe pas encore le baccalauréat
et ne suit pas la classe comme les
autres lycéens a cause de sa surdité®,
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Fig. 1: page de vocabulaire
de la piece grecque

mais son professeur particulier a la présence d’esprit de lui faire travail-
ler le programme en vue de I'année du baccalauréat littéraire en classe de
«rhétorique », c’est-a-dire en premiere. Ce programme résonne particu-
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Dominique Leseune, La France des debuts de la ITI° Republique, 1870-1896, Armand
Colin, 2011, p. 84. Paul Bert, ministre de I'Instruction publique, avait déclaré en 1891 :
« Nous voulons pourl’école des fusils ». Iphigénie est un modele antique de patriotisme,
elle qui donne savie pour la victoire de la Grece tout entiere (Euripide, p. 115 et 122). La
pieéce montre aussi une crise politique, parce que ni Agamemnon ni Achille ne peuvent
réfréner le désir populaire de sacrifier Iphigénie (Euripide, p. 110 et 113). Iphigénie, en
plus de donner son nom a des pieces de théatre, sert a nommer plusieurs bateaux de
guerre armés pour des expéditions coloniales (d’autres « barbares » ?), notamment en
1877 (Le Figaro, 2 tévrier 1877, 3¢ page, 1° colonne).

Voir le texte apres la note 196.

André CHERVEL, [et alii], Les Auteurs francais, latins et grecs au programme de
lenseignement secondaire de 1800 a nos jours, Institut national de recherche
pédagogique, Publ. de la Sorbonne, 1986.

Martine Jey, La lttérature au lycée : invention d’une discipline (1880-1925), Centre
d’Etudes linguistiques des textes et des discours, Metz, 1998, p. 106.

Stéphane Grocanti, Charles Maurras, le chaos et l'ordre, p. 44.
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lierement par rapport a la pédagogie de I'abbé Penon*, qui fait par ailleurs
I'éloge des « paralleles littéraires® », qui a demandé a son éleve d’autres paral-
leles, surtout autour des fables de La Fontaine*, mais aussi entre Lucrece et
Pascal®. Nous ne savons donc pas dans quelle mesure exacte ce travail fut im-
posé ou non par Penon, si le cahier s’adresse a lui uniquement ou vise un autre
public®® ni dans quelle mesure il refléte la transmission orale du professeur.

Le deuxiéme contre-argument se trouve dans I’édition ou Maurras a trouvé
le grec. Nous avons les preuves suffisantes pour déterminer exactement cette
édition : Iphigenie a Aulis, texte grec publié avec des arguments analytiques, des
notes sur les plus beaux passages et la traduction des autres, par M. l'abbé Bierre,
Librairie Poussielgue freres, 1879, grace a 'inventaire de la bibliotheque familiale
de Martigues®. Cette édition fournit non seulement le texte grec, mais aussi
une introduction sur la postérité du texte, la structure des scénes, un recueil
des «Imitations de Racine » et encore de tres nombreuses notes d’analyse,
de traduction et de réception. L’abbé Bierre oriente donc la critique du style
d’Euripide en le caractérisant ainsi :

Sur cette figure, voir René Ranc&ur, « Monseigneur Penon, maitre de Charles Maurras
et évéque de Moulins » dans les E'tudes maurrassiennes, Aix-en-Provence, 4, p- 235-250.
Le parallele littéraire a un intérét pédagogique (il frappe les esprits de la jeunesse
par des comparaisons), religieux (il montre I'articulation entre auteurs paiens et
chrétiens) et littéraire (il fait remarquer les différences de style et la permanence des
sentiments) : « Discours de Mgr. Penon, évéque de Moulins », dans Assemblée generale
des évéques et séance solennelle de rentrée du 9 novembre 1921, Facultés catholiques de
Lyon, p. 5-28. Cote BnF : MFICHE 8-R-30964. Cet exercice a I’avantage aussi d’exercer
a la disposition plus qu’a I'invention et a I’élocution, plus proche de nos commentaires
que des anciens discours.

Ces paralleles ont aussi été écrits vers Avril-Mai 1883. Voir les Cahiers Charles Maurras,
Librairie Diffusion Université Culture, n°22, « Le rat de ville et le rat des champs dans
Horace et La Fontaine » et « Le Lion et le Moucheron dans Esope et chez La Fontaine ».
Voir aussi dans les Cahiers Charles Maurras n°27, « Le Loup et le Chien dans Phédre et
dans La Fontaine ».
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47 Nous n’avons malheureusement pas réussi a accéder au texte, ignorant ol se trouve

le document. Un résumé a été fait par Marcel Decremps, « Maurras entre Lucrece et
Pascal », Bulletin Charles Maurras, 15 (2002), p. 24-29.

Les cahiers sur La Fontaine ont été publiés dansle « Cahier d’honneur du College d’Aix ».
C’est peut-étre en vue de cette publication que Maurras tient compte d’éventuelles

48

lectrices en leur demandant pardon pour le manque de galanterie d’Achille a la suite
de la note 143 ?
4 L’inventaire de la bibliothéque de Maurras indique avec plusieurs preuves (exemplaire
usagé, annoté, dessiné et marqué par le lycéen : « C. Maurras / classe d’humanités /
9 oct. 1882 ») que Maurras a étudié cette édition exacte de I’abbé Bierre mentionnée

dans la note 1.
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Aussi, tout en blamant chez lui une certaine affectation maniérée, et ’abus de
sentences morales, il faut rendre justice a la pureté, a la grace et a la facilité de son
style, ‘doux comme le miel et harmonieux comme le chant des sirénes’°.

Le reproche contre la rhétorique d’Euripide n’est donc pas vraiment original.
En outre, plusieurs traductions proposées par Maurras sont des copies des
traductions de Bierre, ainsi que certains commentaires, identifiés par nous dans
les notes. Peut-on donc parler de plagiat, puisque le nom de Bierre n’est jamais
cité ? La question du plagiat ne se pose sans doute pas dans les mémes termes
qu’aujourd’huli, et si plagiat il y a, nous ne voyons la rien que de tres honnéte>'.

Nous pouvons répondre en partie a ces contre-arguments grace a ce que nous
avons établi plus haut, en associant les pensées de jeunesse aux pensées de la
maturité, sur I'intérét pour le beau et le simple antiques, conscient des écarts
des Modernes. Nous pouvons aussi souligner le soin que Maurras a apporté a ce
travail, notamment dans son écriture, ses corrections, sa recherche de I’expression
la plus précise, sa copie minutieuse du grec. La plupart des traductions du grec
sont trouvées par Maurras et améliorent les traductions trop éloignées de ’abbé.
Si le devoir s’inscrit donc dans un contexte de programme scolaire, rien n’indique
qu’il ait été fait « par-dessus la jambe », avec hypocrisie ou efforts pénibles. Les
marques de fantaisie montrent au contraire que Maurras s’est probablement
engagé de bonne grace dans ce travail et y a trouvé un plaisir personnel.

« Bien téméraire celui qui [...] oserait [...] décider entre elles »

Le lycéen Maurras ne se permet pas de facilité au cours de son travail, comme
de laisser son lecteur décider (tres en vogue aujourd’hui) ou d’estimer que ce
débat vieux de deux siecles ne se pose plus. Il conduit le parallele du début des
deux pieces a leur dénouement, en passant par le caractere des personnages, leurs
rapports entre eux, ’agencement des sceénes, en s’intéressant au détail des deux
textes, comme dans un travail littéraire de bonne qualité. Sur chaque détail, il
donne raison a Euripide ou a Racine, tout en conservant des nuances. Pour ce que
nous pouvons en juger, il nous semble que cela correspond en partie aux attentes

50 Abbé Bierre, 1879, « Notice sur Euripide », p. VI. Nous n’avons pas identifié la citation
insérée, mise a part I'inspiration homérique.

51 Le probléme du plagiat aujourd’hui est de susciter la paresse et I'aveuglement par

le biais du « copier-coller » informatique a partir de sources douteuses. La question

n’est pas la méme si la source est un livre savant et la procédure la copie a la main. La

dimension personnelle du travail scolaire était peut-étre aussi moins mise en valeur

qu’aujourd’hui. Anatole FrRancE a méme écrit une « Apologie pour le plagiat », La Vie

littéraire, 4° série, Calmann-Lévy, sd.
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de’exercice du parallele, qui doit permettre a la fois d’établir les mérites respectifs
des deux auteurs et de « décider », comme écrit Maurras, de prendre parti, de
trancher, d’estimer qui est le meilleur, sans aucune précaution relativiste. Le
parallele entre « Le Renard et la Cigogne dans Phedre et La Fontaine » nous donne
un modele plus canonique. Maurras met en valeur les qualités des deux auteurs,
quoique déja avec une préférence : « Le premier, bref et concis jusqu’a 'obscurité
et la sécheresse, le second au contraire, vif, gracieux, enjoué, déployant avec un
gout parfait toutes les richesses de sa brillante imagination®2 » Les suffrages
penchent rapidement en faveur de La Fontaine : « [I n’y a pas d’hésitation possible
entre Phedre et La Fontaine : c’est a ce dernier que revient ’honneur d’avoir
créé le véritable apologue ». Comment donc comprendre la conclusion de notre
parallele entre Euripide et Racine, ou Maurras refuse de donner la supériorité
générale a I'un ou a ’'autre ?

L’inscription de ce débat dans la Querelle des Anciens et des Modernes faisait
plutét attendre une conclusion en faveur de Racine4,- si I'on considere Racine
comme Moderne alors qu’il était personnellement partisan des Anciens®-etsil’on
essaie de déduire la position de Maurras des victoires régulieres qu’il donne a La
Fontaine. A 'inverse, la désinvolture de ’éléve envers son maitre, son goltpourles
Anciens®® et sa singularité paienne auraient di lui faire choisir Euripide. Maurras
a-t-il voulu ne pas froisser son lecteur chrétien en exprimant sa sympathie pour
un paien ? Manifeste-t-il malgré tout une lassitude en fin de travail et un abandon
a la facilité ? Ou bien estime-t-il véritablement que la question est indécidable ?

Dans un seul autre parallele, Maurras a manifesté la méme difficulté a décider,
celui entre Lucrece et Pascal, deux auteurs a la doctrine « extréme », Lucrece
étant le « dernier mot du paganisme philosophique et Pascal le dernier mot du

52 Cahiers Charles Maurras, n° 27, p- 49.
5 Ibid.

% Oser comparer les deux pieces suppose qu’elles soient comparables : Pierre Perrault
dans sa Critique des deux tragédies d’Iphigénie se justifie d’oser comparer les deux
piéces, avis « qui a choqué tant de gens habiles, que les ouvrages anciens ne sont point
non seulement inimitables par les auteurs de ce siecle mais qu’il y en a en ce temps qui
non seulement leur peuvent étre comparés mais aussi qui ’emportent beaucoup sur
ceux des anciens », Alceste, p. 127.

%5 Les éditeurs d’Alceste soulignent le paradoxe de la situation de Racine : « ’adversaire
de Charles [Perrault] dans le débat [des Anciens et des Modernes], est devenu
ironiquement le sujet de louange de Pierre », Alceste, p. xxxvrir.

5 Dans La Gazette de France du 23 Juillet 1894, Maurras réactualise la Querelle des
Anciens et des Modernes en écrivant une lettre fictive a Mme Dacier, pour lui expliquer

la poésie barbare de Leconte de Lisle.
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christianisme® ». I’éditeur résume ainsi la conclusion : « Maurras de conclure
en demandant de fléchir nos genoux et de courber nos fronts a I’apostrophe
impérieuse de Pascal : Ecoutez Dieu ! » Il ne peut s’agir ici d’adorer une divinité
a genoux, mais il est tout a fait possible d’admirer deux génies le livre a la main.
N’est-ce pas du meilleur gott que de conclure sur I'indicible ?

Notes sur l'établissement du texte

Note sur letablissement du texte grec.

Nous nous efforcons de suivre le manuscrit de Maurras le plus exactement
possible et d’indiquer en note les cas problématiques. Néanmoins certaines
modifications marginales étaient nécessaires : Maurras ne recopie pas les accents
du grec, met des points sur les iotas, ne distingue pas entre les x et les ¥, ce qui
pose probleme pour la transcription de son texte grec. Fallait-il recopier un texte
fautif d’apres les critéres universitaires actuels ? Heureusement, ce probleme ne
concerne que la graphie, étant donné que Maurras ne crée pas de texte grec et
que le sens n’est pas modifié par cette copie lacunaire. Nous avons donc pris le
parti de nous référer a I’édition qu’il a consultée, celle de I’abbé Bierre parue en
1879%8, rapportée a I’édition francaise de référence, celle de Francois Jouan dans la
Collection des Universités de France, pour rétablir les accents corrects.

2

Note sur l'établissement du texte frangais.

La question se pose aussi a propos du texte francais. La regle générale est
de conserver strictement le texte original, en indiquant les ratures et additions
par une disposition adaptée du texte informatisé®. Les exceptions a la regle de
Pexactitude sont les suivantes : nous rétablissons les conventions typographiques
d’aujourd’hui®, soit que le lycéen ne les maitrise pas, soit qu’en 1883 les

57
58
59

Voir I’article de Marcel Decremps cité en note 47.

Sur cette édition, voir la note 49.

Il est possible que conserver les ratures ne soit pas du gout de 'auteur qui a pris
soin en général de présenter proprement son texte. Il ne s’agit pas d’un brouillon
pour soi mais bien d’un travail pour un lecteur. Néanmoins, comme il n’y a pas eu de
corrections d’épreuves et que les variantes sont significatives, il nous semble légitime
de retranscrire les différents mouvements de I’écriture.

Maurras ne distingue pas entre les points de suspension et les points de coupure de
citation entre crochets, ni entre les points virgule et les deux points ; il n’introduit
jamais les citations par deux points, écrit « etc... », ne met pas de majuscule aux noms
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conventions étaient différentes. Nous rétablissons aussi I’orthographe lorsqu’elle
est manifestement fautive®'. Nous ajoutons aussi quelques virgules de lisibilité
qui manquent autour des appositions et des compléments circonstanciels.

Etienne Maignan

Université de Toulouse - Jean Jaures
(UT2J), PLH-ELH

Maison de la Recherche

5, allées Antonio Machado

31058 Toulouse cedex 9
emaignan@univ-tlse2.fr

de nationalité, sépare parfois le sujet et le verbe par une virgule, fautes néanmoins

encore régulieres chez nos étudiants.

1 Y compris 'accent de « poéte », écrit systématiquement « poéte », archaisme a la mode.
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Le cahier
Iphigénie a Aulis
et
Iphigénie en Aulide®? par
Racine et Euripide
Parallele littéraire

Nous allons mettre aux prises les deux poetes dont les caracteres sont le plus
ressemblants ; Racine et Euripide, ces princes du pathétique qui remuent jusqu’au
fond de I’ame par la tendresse et I’émotion dont leurs beaux vers sont empreints.
Quel sujet d’ailleurs de plus touchant que celui-ci : une jeune fille qui voit déja
s’ouvrir devant elle les horizons de la vie, se défendant eentre 5°"S ’étreinte du
trépas qui la menace ; son innocence, sa candeur, tout est fait pour nous pénétrer
d’une pitié profonde envers cette fa-malheureuse enfant immolée a ’ambition
paternelle ?

Certes les deux poetes ent-nous ont tracé un tableau émouvant de ce drame
horrible ; mais il est utile de comparer les moyens qu’ils ont mis en ceuvre pour
arriver a ce but de nous inspirer une [tendre| admiration pour leur talent ; c’est ce

que ce parallele va essayer defaireressentir:

Les scénes d’expositions:

Euripide a un début d’une admirable simplicité :

Q meéapu, dOpwv TOvdE TGoLdeV
oteiye®.

Vieillard, de la maison sors !

62 ]lsemble que Maurras mélange « Iphigénie a Aulis » qui est le titre de la piece d’Euripide

et « Iphigénie en Aulide » qui désignerait, a tort, le texte de Racine. Il n’est pas le seul
a commettre ces imprécisions : ’édition de Racine établie par Louis Moland qu’il
possédait ((Euvres completes, 1875, t. 4) nomme la piece d’Euripide Iphigenie en Aulide
(p- 140) mais critique ce titre pour la piece de Racine (p. 168). Le mot « Aulide » figure
aussi dans la préface de Racine, mais Georges Forestier (édition citée de 1999) estime
que ce nom de région est une invention de Racine, qui confondrait la déclinaison de
Iablatif latin « Aulide » avec le radical du nom de la ville « Aulis ». La piece de Racine se
nomme simplement Iphigénie.

Le manuscrit de Maurras ne porte pas de titres intermédiaires. Nous les ajoutons par
souci de lisibilité.

Euripide, p. 59, v. 1-2 (nous ne préciserons pas les titres, parce que nous étudions
uniquement /phigéenie a Aulis d’Euripide et [phigenie de Racine, dans I’édition citée en
introduction).

63
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Racine, plus majestueux selon les habitudes de la tragédie francaise, manque

son effet et para ses deux vers paraissent dans d’une grandeur peu convenable au
sujet.

Oui, c’est Agamemnon, c’est ton roi qui t’éveille.
Viens, reconnais la voix qui frappe ton oreille®

Le poete grec exprime avec bonheur la solitude et le silence de la nature :

on voit qu’il a un sentiment profond de ses beautés, il ne se contente pas de les

décrire, il les peint, les inserit 8¢ dans ses vers : Quelle- harmenie-imitative

otmovv $pBdYYoc® v ot dovibwv
olte Bahdoong: ovyal 8” Avéuwmv
16vde nat” Edgumov Exovowv?®.
Aucun bruit... ni des oiseaux,

N e Lomer esvents sontsitereieus st pipe 0o

régne 68 sur I’Euripe

Racine &°*' rapproché de eette-belle-harmonie 'harmonie imitative dans ce

VErs

Mais tout dort... et Parmée... et les vents... et Neptune®?

Mais combien est-il pas inférieur 2 son modéle dans 3 peinture’ du

trouble d’Agamemnon, tandis qu’Arcas”' le presse de ses questions :

65

67

68

69

70

71
72

Heureux qui, satisfait de son humble fortune,
Libre du joug superbe ot je suis attaché,
Vit dans 1’état obscur ol les dieux I’ont caché”?

Racine, I, 1, p. 743, v. 1-2.

obnouv ¢pOOYYyos : note de ’abbé Bierre, p. 2 : « Voir les imitations de Racine a la fin de
la tragédie. »

Euripide, p. 59, v. 9-11.

Maurras a mis le verbe au pluriel, peut-étre parce que le grec indique « les silences de
vents regnent ».

Racine, p. 743, v. 9. Vers donné en notes de fin de volume dans I’édition de I’abbé Bierre,
p- 121, mais sans les points de suspension.

La correction « tableau » est au crayon a papier, rayé a la plume et « peinture » est réécrit
au méme endroit que rayé précédemment.

Arcas : domestique d’Agamemnon chez Racine.

Racine, I, 1, p. 743, v. 10-12. Vers cités par I’abbé Bierre.
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Puis comme son serviteur lui fait un tableau pompeux de sa puissance :
Non ! tu ne mourras point ! je n’y puis consentir’>.

Quelle beauté au contraire dans cette peinture que fait le vieillard, étonné de

I’état ou il voit son maitre !

73
74
75

76

20 0¢, hapsttioog GpAog ApteETdoogs,
O¢ATOV TE YoadELg

VY, 1V QO %eQdV Tl faoTtdlels,

ROL TOOTA TTAALY YOAUpATO CUYYELS

ol odpeay(Celg Melg T° dmiom
olmrels te mEd mehunyv, OakeQov

#atd Sénou yEwv’4,

Et toi, ayant approché la lumiere d’un flambeau

tu écris cette lettre,

Que tu tiens dans les mains

Puis tu effaces les caracteres,

Tu la scelles, tu la rouvres encore,

Tu jettes la tablette a tes pieds,

Versant de grosses larmes.

Puis quelle violence affectueuse dans les supplications du vieillard :

Kal tdv amdomv 00devog €voelg
un o0 poivecBon’S.
Et tu ne manques de rien pewrparaitre 21cune chose manquante [sic)

Eﬁ‘eNe—p&s—feﬂ Pour ne pas étre fou

T movelg; Tl moveig;
i véov megl oot, Aydueuvov Gvag’® ;

Racine, I, 1, p. 745, v. 40. Vers non cités par I’abbé Bierre.

Euripide, p. 60, v. 34-40. L’abbé Bierre commente « 100 }g0®V », « GUYYElS » et « TEVHRNV ».
Euripide, p. 61, v. 41-42. Francois Jouan traduit : « rien ne manque a ton désarroi qui
touche a la folie. » ’abbé Bierre commente : « Cette irrésolution donne a Agamemnon
Papparence d’un homme en démence. »

Euripide, p. 61, v. 42-43. Le texte grec de Maurras n’est pas le méme que celui de ’abbé
Bierre en 1879 ni le méme que celui de Frangois Jouan dans I’édition CUF.

‘ Abbé Bierre Frangois Jouan
Tt Tovelg ; T movels ; [Tl véov Tt moveig ;]
Tl véov, Tt véov el ooL, faothed ; il movelg ; Tt véov el ool, faothed ;

Le texte de Maurras est bien stir plus proche de celui de I’abbé par les répétitions, mais
Maurras semble avoir omis le début du vers 43 et ajouté une fin différente, qui est la
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De quoi souffres-tu ? de quoi souffres-tu ?
Qu’y a-t-il de nouveau en toi, roi Agamemnon ?

Ce qui caractérise la différence du théatre grec et du cothurne francais, c’est
la simplicité sans bassesse qui regne dans le premier quand les circonstances
Fexigent le demandent . ainsi dans Racine, le serviteur parle comme un avocat ;
tandis qu’il y a dans Euripide un naturel qui ne-maneae-pas-de " O e 8 charme
de la piece.

Mais nous ne pouvons pas en dire autant du long récit d’Agamemnon : « Léda,
fils de Thestis, eut trois filles”, etc. » Attaché depuis longtemps a la personne du
roi, le vieillard doit savoir tout sur le bout du doigt. Aussi Racine n’a-t-il commencé
qu’au moment ou les vents cessent d’agiter la mer : le reste n’est dans Euripide
qu'un hors-d’ceuvre.

Drailleurs chez le poete francais, quelle beauté harmonie dans ces vers quelques
mots :

Le vent qui nous flattait nous laissa dans le port :
Il fallut s’arréter, et la rame immeobile inutile
Fatigua vainement une mer immobile’8.

Il caractérise mieux le faible Agamemnon en détaillant les moyens employés
par Ulysse pour faire taire sen-"""amour paternel :

Mais bientdt rappelant sa cruelle industrie,
Il me représenta I’honneur et la patrie,
Tout ce peuple, ces rois, a mes ordres soumis,
Et I'empire d’Asie a la Grece promis ;
De quel front immolant tout I’Etat & ma fille,
Roi sans gloire, j’irais vieillir dans ma famille.
Moi-méme, je I’'avoue avec quelque pudeur,
Charmé de mon pouvoir, et plein’® de ma grandeur,
Ce nom de roi 97 et de chef de la Gréce
Chatouillait de mon cceur 'orgueilleuse faiblesse®.

Enfin, comme la tendresse paternelle a un beau réveil dans la tragédie
francaise !

clausule d’autres vers, comme le v. 3, 13, 421 ou 828 : « AyQuepvov dvoE ». Aucune note
ou autre édition ne justifie une telle lecon.
77 Traduction du vers 49 d’Euripide.
78 Racine, I, 1, p- 745, v. 48-50.
79 Maurras a inventé « rempli » 2 la place de « et plein », donné par les éditions Moland
(p- 172) et Classiques Garnier (p. 746).

80 Racine, I, 1, p- 746-747,v. 73-82.



Un inédit de Charles Maurras lycéen

Ma fille qui s’approche et court a son trépas,

Qui loin de soupconner un arrét si sévere,

Peut-étre s’applaudit des bontés de son pere,

Ma fille !... Ce nom seul dont les droits sont si saints,
Sa jeunesse, mon sang, n’est pas ce que je plains.

Je plains mille vertus, une amour mutuelle,

Sa piété pour moi, ma tendresse pour elle,

Un respect qu’en son cceur rien ne peut balancer

Et que j’avais promis de mieux récompenser?®'.

Mais ce n’est pas le seul motif qui détermine Agamemnon dans Racine ; Achille
revenant vainqueur au camp des Grecs, Achille qui aime véritablement Iphigénie
va la-réelamer-entraver ses desseins.

A ce propos se pose d’elle-méme une question capitale : la passion réelle
d’Achille est-elle avantageuse ou non a I’ensemble de la piece ? Si nous examinons
le caractere d’Achille tel qu'Homere nous l’a transmis, évidemment non ! mais
a ne considérer que la piece en elle-méme, nous répondrons par 'affirmative.
En effet, le nceud se complique agréablement de la fureur du jeune héros:
dans Euripide, Agamemnon ne doit redouter qu’un certain froissement de sa
part pour lui avoir emprunté son nom sans son aveu, tandis que dans Racine, le
dévouement d’ Iphlgenle l-a—ee}ewde—seﬂ—afm—qh&l—&l-hs%}e} qui brise ses affections
pour obéir 4 son pére, n’en deviendra que plus touchant et plus admirable ™2
au détriment du naturel. Nous avons donc vu Agamemnon remettre une lettre
a pour Clytemnestre lui [illisible| ordonnant de retourner ; car Achille a changé
d’avis ; ceci est commun feature} aux deux peetes pieces ; mais dans chez le poete
francais, il y a ceci de particulier que le roi ordonne a Arcas d’insinuer un amour
prétendu du jewne héros pour la jeune Eriphile ; ici, cela ne fait que donner plus
de vraisemblance a cette fable ; mais plus loin irpropos-decerdle nous aurons ST °¢ suiet
a faire bien des réserves.

Dans cette scene, nous venons de le voir, les deux tragiques ont des analogies
nombreuses : Racine a souvent imité et quelquefois traduit son devancier, mais en
revétant tout cela du cachet de grandeur qui le caractérise. Mais le plan change
completement apres eette-entre ce long entretien.

Les différences de structure

Chez Euripide, Ménélas arrive et surprend le billet au [sic] vieillard ; tandis que
dans Racine la scéne est occupée par “#2memnon. [Jlysse et Achille qui vient p a la
fois pour presser le départ et réclamer la main d’Iphigénie qu’on lui a promise.

81 Racine, I, 1, p- 748, v. 112-120.
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Les hésitations du malheureux frére donnent?® lieu a cette belle réponse du fils
de Pelée :

Je puis choisir, dit-on, ou beaucoup d’ans sans gloire,

83

Ou peu de jours suivis d’'une longue mémoire®

Resté seul avec Agamemnon, Ulysse découvrant la douleur du roi essaie de le
rétablir dans sa premiere résolution ; Agamemnon, si sa fille arrive, promet de la
sacrifier® ; mais il est frustré de ses espérances par I'apparition d’Eurybate® qui
vient annoncer I’approche des voyageurs un moment égarés de leur route.

Quelle simplicité dans Euripide :

AM” DG HArQAY ETELVOV, EDQUTOV TTAQAL

%NV Avanpiyovol Oniimovy Péorye

Comme elles ont fait une longue route, elles rafraichissent au bord d’une source
limpide leurs pieds délicats¥.

Sens vrai, plus touchant dans les lamentations d’Agamemnon, il ne se contente
pas de fausse moraline sur la condition des rois, il retrace d’une maniere fa plus
explicite le courroux de Clytemnestre, les prieres d’Iphigénie, et les vagissements
du petit Oreste evo0vet’ dovvéTwg®.

D’autre part, Racine a mieux compris les convenances en substituant le réle
d’Ulysse a celui de Ménélas qui est trop intéressé a cette affaire pour ne pas
devenir odieux par les menaces proférées avant I’arrivée de la jeune fille.

Il ne peut du reste faire entendre la voix de la gloire et—deYambition
puisqu’Hélene est pour lui le seul but de lexpédition; aussi attaquant les
incertitudes de son frere il ne comprend pas les combats de ’'amour paternel et de

I’ambition qui déchirent le cceur du roi ; 9P on peut remarque dans les discours

82 Donnent : Maurras a écrit « donne ».

8 Racine, I, 2, p- 753, v. 249-250.

8 Note de I'auteur au crayon de papier : Ceci est amené moins naturellement que dans

Euripide qui fait qu’Agamemnon se résigne en pensant qu’Ulysse sait [de plus en plus

illisible : tout ce qu’il recevra |...]]

Domestique d’Agamemnon qui apparait dans Racine, Acte I, scene IV, p. 756.

8 Euripide, p. 76, v. 420-421 (Abbé Bierre, p. 33, v. 410-411).

8 Cette traduction est entierement donnée par ’abbé Bierre, p. 33.

8  Euripide, p. 78, v. 466 (Abbé Bierre, v. 456). Le texte de la CUF est différent : « ov cuvetd.
ovvetds », ce que Francois Jouan traduit que les cris d’Oreste sont « dépourvus de
sens et pourtant tres sensés ». Le texte de Maurras est celui de I’abbé, qui ne traduit
pas mais explique en note : « Les cris inintelligibles d’Oreste auront un sens pour

85

Agamemnon. » On voit ici que Maurras ne doit rien a cette note.
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de véritables épigrammes qu’Euripide met dans la bouche de hautes épigrammes [Sl.C‘} 89 contre les

magistrats de son temps, qui pourraient aussi bien s’appliquer au notre.

¢ Tamevog Noda, mhong deEidg meooOryydvmy

xail 00pag Exwv dulnotovg T OEhovtL SnuoTdV

%ol dLO0VS MEOoEN oLV EETC TTAOL, ®El W) Tig BENOL,

tolg TEOTOLS INTOV MEiaoOaL TO GLAdTIHOV €% PEGOV,

#av Emel® natéoyes doydc, petafalmv dAhovg TdmOUS

Toig Ppihototy ovnét” oba Toig Moy Mg mEdobev pilog,

duompdottog Eow e xA0wv?! omdviog?? ...

Comme tu étais humble | Tu touchais la main de tous, ta porte était ouverte au premier
citoyen venu, tu donnais a tous, sans exception, acces aupres de ta personne, méme
a ceux qui ne s’en souciaient pas, cherchant par tes manieres affables a obtenir du
peuple 'objet de ton ambition. Et puis lorsque tu eus le commandement, tu changeas
de conduite et ne fus plus pour tes anciens amis, ’ami d’autrefois : tu fus presque

inabordable et rarement visible au fond de ton palais ...... i

Francais ! ce trait s’appelle un avis au lecteur®, fort bien ! mais déplacé dans

une tragédie, surtout retracant une scene des temps héroiques. Ce défaut dépare

91

92

23

94

Deux lignes de texte sont superposées sans étre rayées. « La bouche » n’a pas de
complément du nom, a moins qu’il ne faille lire « sa bouche ».

Euripide, v. 343 : x4t émel.

Pour le mot « #Aj0owv », le lecteur du manuscrit a bien du mal a voir un k dans ce qui
ressemble plus a un y, voir la note sur 1'édition du texte grec. Nous suivons la lecon de
I'’Abbé et de la CUF.

Euripide, p. 73, v. 339-345 (abbé Bierre, p. 27, v. 328-334). Maurras recopie scrupu-
leusement la traduction de ’abbé Bierre, plus mot a mot pourtant que celle de Francois
Jouan : « comme tu étais humble alors devant tous ! Tu serrais les mains a la ronde, ta
porte était ouverte a tout venant parmi tes compatriotes, tu adressais la parole a tous,
I'un apres I’autre, qu’ils aient envie ou non. Par tes manieres, tu cherchais a acheter
du public cette distinction. Et puis, une fois en possession du pouvoir, tu changes
de facons : tu n’es plus comme avant 'ami de tes amis de naguere, tu es d’un abord
difficile, tu t’enfermes chez toi, tu te fais rare. »

Ces points de suspension manifestent, non pas un air entendu, mais une coupure
dans la citation du grec, parce que le texte original continue dans la méme veine
moralisatrice.

Note de l'auteur : « Andrieux, Procés du sénat de Capoue ». Note de I’éditeur : D’apres la
notice de Taillandier « Surla vie et les ouvrages d’Andrieux » (dans La Liberté de penser,
revue philosophique et litteraire, 26° et 27¢ livraison [1850]), Jean-Stanislas Andrieux
(1759-1833), poete, professeur, juriste et académicien, a écrit ce texte en 1796, pour
mettre en garde la France de finir comme la Capoue de Tite-Live, tombée aux mains
de I’étranger suite a une discorde civile. Ce dernier vers est une allusion ironique a
Pactualité de la France, apres la description de la situation antique.

35



Etienne Maignan

bien souvent les plus belles pieces d’Euripide ; il a cela de commun avec Voltaire
de moraliser sans cesse, et de ne pas assez observer cette couleur locale.

La réponse d’Agamemnon est mordante. Il va jusqu’au fond de la pensée de
son frere :

...... oVNEOD GwTOC Ndoval naxai®.

A ’homme vil les plaisirs honteux% !

Enfin les regrets tardifs du roi de Sparte ne parviennent pas a le rendre
intéressant ; dans Racine au contraire c’est avec un art infini qu’Ulysse cherche a
apaiser sa douleur, opposant a sa tendresse les horizons dorés de I’ambition :

Je suis pere, Seigneur, et faible comme un autre,
Mon cceur se met sans peine en la place du votre,
Et frémissant du coup qui vous fait soupirer,

Loin de blamer vos pleurs, je suis prét de pleurer.
Nous sommes seuls encor : hatez-vous de répandre
Des pleurs que vous arrache un intérét si tendre.
Pleurez ce sang, pleurez. Ou plutdt sans frémir®,
Considérez ’honneur qui doit en rejaillir.

Voyez tout ’'Hellespont, etc.

Les ménagements habiles triomphent de eet la lutte d’Agamemnon auquel ils
arrachent ces mots : je cede !

Il faut observer une nuance de caractere mieux rendue par Euripide. Dans
celui-ci, ce qui le détermine a tuer sa fille, c’est la nécessité, la peur ; dans celui-
la, il s’y méle cette soif de pouvoir qui distingue le chef des Grecs tel que nous le
présente Homere.

Nous arrivons a une des scenes des plus charmantes d’Euripide — des plus
grecques, devrions-nous dire. C’est I’arrivée de la reine accompagnée de sa fille
et tenant dans ses bras le petit Oreste ; elle ordonne aux servantes de prendre les
corbeilles qui contiennent les présents de noce :

0 8%, & ténvov, pot Aeime 9 mwlnovg dyovg,

.o

apoov tifetoa xdAOV GobevEg 07 dua.

95 Euripide, p. 75, v. 387 (Abbé Bierre, v. 376, p. 31). Francois Jouan : « A ceeur pervers,

plaisirs coupables. »
9%

97
98

Maurras recopie ici la traduction de I’abbé.

Nous lisons « palir ».

« 2V 0’ » : Maurras a ajouté une lettre : « Zv 0¢ ».

Ténvov, pou Aeime : hésitation sur la place de la virgule. La CUF la place apres pot, ’abbé
et Maurras apres T€xvov.



Un inédit de Charles Maurras lycéen

Vuelg 8¢, vedvidég, viv dryrdhoug €m

S¢E000e [...]19°

Et toi, ma fille, laisse le char attelé de poulains, ayant posé a terre ton pied mignon et
délicat ; et vous, jeunes filles, recevez-la'®' dans vos bras'2|...].

%ail Tolda TOVOE, TOV Ayauépvovog yovov,

MaCuo8”, Ogéotny - EtL ydo ot vijmnog.

Téxvov, no0edelg mwhn® dapels dyd ;

Eyel” Adehdic €9” Duévarov evTuy g '

Et vous, jeunes filles, prenez ce petit enfant, Oreste, le fils d’Agamemnon ; car il ne
parle pas encore. Mon enfant, tu dors, assoupi par les mouvements du char attelé de
poulains ; éveille-toi pour I’heureux hymen de ta sceur'.

Efic #4BioTm 1% SeDpd Lov modoOC, TénVOV-

70O untée’, Tpryévera, poraoiov 8¢ ue

Eévaiol Taiode mnoia otadeioo 0£c 1%,

Ma fille, viens pres de mon pied, Iphigénie, viens aupres de ta mere, afin-et te tenant

pres de moi, rend moi heureuse devant ces étrangeres'?.

Le cothurne francais au xvi® siecle était trop haut pour de pareils détails :

«la tisane a la glace » de Despréaux, selon I’expression d’A. de Musset'®, avait

100

101
102
103

Euripide, p. 84, v. 613-616 (Abbé Bierre, p. 46, v. 587-590). Francois Jouan traduit ainsi :
« Et toi, mon enfant, abandonne cet équipage, pose a terre ton pied délicat et sans
forces. Vous, jeunes femmes, recevez-la dans vos bras ». Bierre commente le « pot »
explétif du premier vers et précise le sens « x®Aov » qui veut dire en général « jambe »
ou « bras », mais ici qualifierait mieux le « pied ».

Maurras a écrit « la ».

Traduction originale de Maurras.

Euripide, p. 84, v. 621-624. Francois Jouan : « Et voici un enfant, le fils d’Agamemnon,
Oreste : prenez-le, car il est encore bien jeune. Mon petit, dors-tu, assoupi par le
mouvement du char ? Réveille-toi, pour ’hymen de ta sceur, sois heureux ». L’Abbé
propose une traduction pour «mwhlx®d Oouelg Oy® »: «dompté (assoupi) par le
mouvement du char ».

104 Traduction originale de Maurras.

105
106

107
108

« néBiotw » pour Bierre et Maurras ; pour la CUF : « x46now ».

Euripide, p. 84, v. 627-629. Franc¢ois Jouan : « Pose-toi ici, tout contre ma jambe, mon
enfant ; toi, Iphigénie, approche de ta mere pour offrir a ces étrangeres, debout a mon
coté, le spectacle de mon bonheur. »

Traduction originale de Maurras.

Allusion aun débat d’histoire littéraire mené par Musset dans le poeme « Surla paresse »
[Poésies nouvelles, présentation par Jacques Bony, Flammarion, 2000, p. 199]. Cette
métaphore culinaire un peu cavaliere fait débat parmi les interpretes de Musset [Note
21 p. 818 des Poésies completes, edition établie et annotée par Maurice Allem, Gallimard,
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passé par la. Pourtant qui ne serait pas charmé de la simplicité de ces vers? Y
trouve-t-on quelques apparences de trivialité ? Nullement 42" ces sages avis d'une
maitresse de maison. Dans cet orgueil naif d’'une mere, on ne treuwve découvre
qu’une peinture vraie des moeurs grecques aux temps héroiques.

Au lieu d’aller chercher I’étrange, le laid, I’horrible méme, il aurait été bien
facile a I’école romantique de revenir i ces principes des Anciens, 9°*moner 3 ceg
sources pures de 'art qui 'auraient sans—doute régénéré comme elles I’avaient

créé.

Iphigénie et Agamemnon

Vient ensuite dans Euripide la scene touchante ou Iphigénie revoit son pere et
et cherche 2 attirer son pére et cherche 2 attirer sen-attention>*" les moyens de
son affection ; Racine I’a imitée avec bonheur, mais dans la tragédie francaise se
placent quelques scenes intermédiaires que nous allons examiner d’aberd-

Le second acte s’ouvre par le dialogue de Doris et d’Eriphile.

C’est pour éviter un dénouement merveilleux et contraire aux habitudes du
théatre francais que Racine a imventé imaginé ce rdle qui pris en lui-méme n’a
pas le relief de Clytemnestre, Agamemnon, Achille et Iphigénie — e2est-Eriphile
personnifie une jalousie et une haine qui inspire de la répulsion, mais qui dénoue
fa facilement la piece. Ainsi néanmoins la tragédie est échafaudée'® tout entiere
sur une équivoque'® misérable qui lui enleve la véritable grandeur : il est bien
mesquin de sauver I’héroine principale par un simple changement de nom. Quant
al’amour [rature illisible] d’Eriphile pour Achille son vainqueur, et 'instrument de
ses maux, cette passion manque un peu de vraisemblance d’autant plus que dans
les rapports qu’elle a eus avec lui, elle ne I'a entrevu que dans des circonstances
défavorables et faites plutot pour inspirer la haine.

Eentretien Dans le dialogue d’Eriphile et de Doris, la jeune fille déclare a
sa confidente cet amour peu raisennable 1*1fiable Mais passons sur ces détails
secondaires #epetdimportance o appivons A 'entretien d’Iphigénie et de-sen—pere

d’Agamemnon

Chez les deux poétes, cette rencontre est également touchante : s’il fallait

1957, coll. « Bibliotheque de la Pléiade »]. Musset articule cette boisson légere, symbole
de Boileau (nom plus courant de Despréaux), au «vin vieux » de Mathurin Régnier,
pour dire que Boileau a adouci les hiatus de Régnier. Pour revenir au parallele, faut-il
comprendre que le théoricien classique aurait introduit de la finesse par rapport a la
balourdise antique ?

109 Maurras a mis deux « f» & « échafaudée ».

19 7] semble que Maurras ait également mis un article masculin devant « équivoque ».
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décider entre eux, la palme serait "¢"™m°Ins 3 Euripide ; car c’est lui qui I’a traitée le
premier et de son propre fond ; il ne faut pas pour cela faire tort a Racine, caril est
peut-étre aussi difficile dsinventerle- beau-eue-debienle-de bien imiter lebeaw""
matiere traitée déja par un grand poete que de linventer soi-méme.

La joie expansive d’Iphigénie et ’embarras du roi forment un tableau d’une
tendresse déchirante. Elle le presse d’oublier les soucis de la royauté ; mais le
malheureux pere se sent pressé par I'idée fatale qu’il ne peut bannir de sa pensée.
Par la vivacité de son dialogue, Euripide est plus énergique ; mais dans quelques
endroits le poete frangais a I’avantage :

Ag. Ah | mafille !
Iph. Seigneur, poursuivez!
Ag. Je ne puis !
Comme 2 quelle délicatesse n’est pas exprimé I’abattement du roi dans ces
simples mots : Je ne puis !

Clytemnestre et Achille

Ici, encore une fois le plan est différent dans les deux poetes : dans Euripide,
Clytemnestre s’informe aupres de son époux du jour de I’hymen, puis Agamemnon
essaie de lui [sic] persuader de retourner a Argos et de le laisser "' conduire sa
fille a l'autel. Clytemnestre s’étonne, puis refuse. Aehille-Le roi désespéré va
consulter Calchas : il y a dans le poete francais une scene analogue ; mais elle se
place beaucoup plus loin ; le résultat n’en est pas le méme : car Agamemnon a sur
sa femme un pouvoir plus étendu et répond a ses instances par cet ordre formel,
« obéissez™

Mais dans auparavant 94ns Racine lopgeme #Pres e orgqu’Tphigénie a adressé aw
poi A SO P ses touchantes prieres, le-roi-s’éloigne-etlaissesafille ce n’est pas
la jeune fille mais le roi qui s’éloigne et qui la laisse s’entretenir avec Eriphile de
ses froideurs : elle se console cependant en se souvenant de 'amour d’Achille qui
pour elle seule a voulu aller a Troie.

Ce n’est donc plus cet Achille d’Homere insensible a tout autre chose gue qu’a
la gloire, sanguinaire, parfois brutal, souvent généreux ; ce n’est pas méme non
plus ce méme héros qui disait au commencement de la piece :

» !

Et quand moi seul enfin il faudrait I'assiéger,

Patrocle et moi, Seigneur, nous irons vous Venger”2 !

M1 Racine, Acte 111, scene 1, p- 777, v. 819.
112 Racine, Acte I, scéne 2, p- 753, v. 267-8.
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C’est plutét un jeune freluquet du siecle de Louis x1v cherchant la gloire pour
ne pas déplaire a sa maitresse et pour en revenir paré devant sa présence.

Clytemnestre arrive'3, elle a recu le billet et les insinuations d’Arcas a propos
du refus d’Achille et de sa prétendue passion pour Eriphile ; elle raconte cette fable
a Iphigénie et la quitte proférant quelques paroles menacantes contre la jeune
captive. Avant de s’éloigner, les deux amies [rature illisible] échangent quelques
paroles aigres-douces inspirées par la jalousie.

Ne se doutant de rien Achille accourt au-devant de safiancée quil’accueille avec
mépris et dédain ; surpris, il entre pour éclaircir toute I’affaire tandis qu’Eriphile
reste a méditer sa vengeance.

On le voit, cette différence de plan provient tout entiere du nouveau role
d’Eriphile et de Pamour qu*°M'® éprouve réell-réellement pour Iphigénie.

Il n’a pas de peine a éloigner tout soupcon de I’esprit de Clytemnestre qui,
venant de s’entretenir avec son époux, recoit I'ordre de s’éloigner ; c’est la scene '
que j’ai tantot comparée a celle d’Euripide.

Celui-ci eempligue-ressere complique 51 neeyd de plus en plus : en effet, Achille
vient prier Aga le roi de hater le départ des Grecs : c’est bien la le caractere du
héros hemérigue tel qu'Homere nous I’a montré et tel que le poete francais 'avait
représenté au commencement de sa piece. Ecoutez plut6t :

Muouddvag ioywv: oi & del mpooxeluevoL
Méyoug” Axihhed, T pévopev ; motov '3 yodvov
&t énpetonoa o1 m1eog Thiov otoldv ;

doa v, &l 1L dpdoeig, T dutory” oinade otgatdv ' !

[...] retenant les Myrmidons, qui me pressent sans relache en disant : « Achille, que
tardons-nous ? Combien de temps faut-il encore attendre avant notre départ pour
Tlion ? Agis tout de suite, si tu dois agir, ou raméne I’armée dans ses foyers 117

Clytemnestre sort alors de sa tente et tend la main au guerrier, celui-ci n’y
comprenant rien s’étonne de cette familiarité de la part d’'une femme inconnue.

113 Racine, Acte 11, scene 4, p. 768.

114 Racine, Acte I11, sceéne 1, étudiée avant la note 111.

115« qoiov » chez Bierre v. 782 et Maurras ; ’édition CUF indique, au v. 815, « 7600V ».

116 Furipide, p. 92, v. 814-817 (Abbé Bierre, p. 63, v. 781-784). Francois Jouan traduit
ainsi : « Je dois contenir les Myrmidons, qui ne cessent de me harceler, et me disent :
« Achille, qu’attendons-nous ? Combien de temps devrons-nous encore compter avant
de partir pour Ilion ? Agis, si tu dois agir ; sinon ramene 1’armée dans ses foyers ».

La traduction de Maurras ressemble a celle proposée ici par I'abbé, avec quelques
variantes qui s’expliquent par le découpage des vers (la phrase grecque commence
avant le premier vers cité et continue au-dela du dernier).

1z
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Bien plus lorsqu’elle prononce le nom d’hymen, il commence a soupconner qu’ils
sont tous deux dupés de quelque machination.

A cemomentarrive levieillard confident d’Agamemnon ; apres avoir longtemps
hésité, il s’écrie :

7aEd0. oMY TOTHE 6 PUoOC avTOYELY péMAeL nTovely 118,

la fille tienne son pere le ayant engendré de sa main veut tuer [sic]'"?

Quelle effrayante gradation ! le mot terrible, le coup de poignard est le dernier et
termine d’une maniere lugubre-eesmets-entreeoupés cette phrase dont I'inversion
fait toute la beauté. Racine n’a pu I’égaler : d’ailleurs des le commencement Arcas
prépare en quelque sorte les assistants :

Ou plutét contre lui

Seigneur, je viens pour elle implorer votre appui'%.

Ce n’est qu’apres qu’il [rature| laisse tomber ces mots :
Tl Pattend a Pautel pour la sacrifier'?!.

Au point de vue des spectateurs la maniere d’Euripide est la meilleure ; mais en
sortant du théatre pour rentrer dans le vrai, un serviteur, cela est certain, userait
de ménagements et préparerait de longue main a cette affreuse révélation.

Racine dépeint avec plus de vivacité I’étonnement des victimes du roi :

Ach. Lui |
Cl. Safille !
I ph. Mon pére 22|
Dans le poete grec, le premier coup de la douleur rend Clytemnestre comme
insensible ; la grandeur du crime Ieffraie d’abord, elle n’y croit pas et prend le
vieillard pour un insensé : o0 ydo €0 pooveig'?.
Mais lui poursuit toujours :

18 Euripide, p. 94, v. 873 (Bierre, p. 68, v. 840). Francois Juan essaie de rendre 1’ordre

chaotique de ces mots: « Ton enfant! Son propre pere, de sa main, s’appréte a la
tuer... »

19 Cette traduction trés maladroite pour rendre Pordre des mots grecs est originale
Maurras.

120 Racine, Acte 111, scéne 5, v. 899-900.

121 Racine, Acte 111, scene 5, v. 912.

122 Racine, Acte 111, scene 5, v. 913.

12 Ruripide, p. 94, v. 874 (Bierre, p. 68, v. 841). Francois Jouan : « Tu perds le sens. »
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paoyave Aevany povedmv Tig Tahaumdoov 1?4 déonv 1%,
avec le couteau percant de la malheureuse la "4%h¢ gorge 126,

Alors ce n’est plus le vieillard qu’elle regarde comme insensé, c’est son époux :
UEUMVOS GoaL TV Vel Ttoolg 'Y
Et le vieillard avec son terrible laconisme :

Agtidowv, TV eic 08 nai oy moido 128

(Il est) sensé, excepté envers toi et ta fille1?9.

FRatureillisible Dans cette scene, c’est la colére qui domine la Clytemnestre
grecque ; la Clytemnestre francaise éprouve surtout de la pitié pour sa fille.

Toutes deux s’informent des circonstances qui ont amené dans l’esprit du
malheureux pere cette résolution monstrueuse ; puis elles tombent aux pieds
genoux d’Achille ; les deux prieres ont bien des analogies, mais Racine est plus
tendre.

En effet, te-il suffit de comparer leur début, et 'on aura la mesure du reste.

Euripide :

oV EmadecONoOpOL "Y€ TIQOOTIETELY TO GOV YOVU

OvnToc éx Bedg yeydrra 130

Je ne rougis pas de tomber a vos genoux
Moi, mortelle, devant le fils d’un dieu '

124
125

Maurras avait écrit talawmogov ce qui est probablement une étourderie.
Euripide, p. 94, v. 875 (Bierre, p. 69, 842). Francois Jouan : « en tranchant de son épée la

blanche gorge de I'infortunée. » Bierre glose « povetwv » par « ensanglantant ».

126 Traduction originale de Maurras, qui améliore la proposition de I’abbé Bierre

susmentionnée.

127 Ruripide, p. 95, v. 876 (Bierre, p. 69, v. 843). Francois Jouan : « Mon mari est-il donc

devenu fou ? »
128 Ruripide, p. 95, v. 877 (Bierre, p. 69, v. 844). Francois Jouan : « Il a toute sa raison, sauf

en ce qui vous regarde, ta fille et toi ».
129

130

Traduction originale de Maurras.

Euripide, p. 96, v. 900-901 (Bierre, p. 71, v. 867). Francois Jouan : « Je ne rougirai pas de
tomber a tes genoux, simple mortelle devant le fils d’'une déesse ». Bierre suggere en
note a la fin du vers 867 : « Clytemnestre dit qu’elle ne doit pas craindre d’abaisser sa
majesté devant le fils d’une déesse, surtout lorsqu’il s’agit de sauver ce qu’elle a de plus
cher, sa fille. - V. Racine.

B! Traduction originale de Maurras.
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Racine :

Oubliez une gloire importune ;
Ce triste abaissement convient a ma fortune.
Heureuse si mes pleurs vous peuvent attendrir !
Une mére & vos pieds peut tomber sans rougir32
Danshaeine-elle Si Clytemnestre oublie toute considération secondaire, déesse
ou mortelle, reine ou sujette, qu'importe quand le malheur a promené surlafoule
son niveau'? sur la foule ? Une mere ... voila tout le secret de son abaissement.
Nous cherchons en vain dans le poéte grec cette belle imitation d’Homere :

Elle n’a que vous seul. Vous étes dans ces lieux

Son pere, son époux, son asile, ses dieux '3,

Andromaque avait dit a sea-épewHector :

"ExtoQ ¢t 00 poi ¢00t ot ®ol TdTvie uiTtne
N0¢ naotyvnTog, ov O¢ pot Baheds maQanoltng
(Hom. I1. Ch. V1. V. 429-43013%)

Ici le ]] aa-chan ce; la-diffé la marche des-seenes-estdifférente de 'intrigue differe chez les deux
poetes différence-expliquable ° ©°la SexPlique pap deg plans divers. Tandis-que-dans
Pendant que chez Racine, Clytemnestre va tenter de fléchir son époux laissant
Iphigénie seule avec Achille, Euri dans Euripide le dialogue continue entre le
héros et la reine.

132 Dans la partie qu’il nomme « Imitations », ’'abbé Bierre propose ces vers associés au
vers 867, p. 128. Ces vers correspondent dans ’édition Classiques-Garnier, 2013, a la
p- 783, v. 929-932.

133 Niveau : le sens analogique de « force capable d’égaliser les choses et les hommes » est
attesté au milieu du xix° siecle. « Promener son niveau sur » signifie « rendre uniforme ».
Victor Hugo s’est exclamé dans La Légende des siécles sur une violente inondation,
« promenant son niveau sur la foule innocente ».

134 Racine, Acte 111, sceéne 5, p- 783, v. 939-940.

135 Cette note de l'auteur est exacte : Homere, /liade, chant VI, v. 429-430. Traduction
de I’édition Paul Mazon, CUF, 1987, p. 169 : « Hector, tu es pour moi tout ensemble
un pere, une digne mere ; pour moi, tu es un frere autant qu’un jeune époux. » Cette
citation n’est pas donnée par I’abbé Bierre et permet méme a Maurras de compléter
I’étude par un point de vue impossible sil’on part du texte d’Euripide.
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La réponse d’Achille est faible ; quelquefois méme déclamatoire ; n’est-ce pas

un Nestor qui parle ici :

Aehoylopévol yaQ ol toloide” eiotv PoTdv
000dm¢ St oV Plov yvdung péta '3, ete.
Car la réflexion enseigne aux hommes de caractere a bien diriger leur vie selon les

regles de la sagesse'”.

Il moralise longtemps de la sorte puis, apres un long circuit, en vient a débla-

térer contre les devins :

Tig 6¢ pdvtig €0t” avig ;
‘Og OMy” &AnOT), ToAAG &E Pevdf) Méyel
TGOV - STy 8¢ pu) Thym drolyeTan ',
Drailleurs qu’est-ce qu’un devin ? Un homme qui, parmi beaucoup de mensonges, dit
parfois la vérité quand la fortune le sert bien ; si elle le sert mal, la chose passe, 1'%
n’en est plus question .

Vraiment, cet Achille-1a ne-me parait plutét un disciple de Socrate que ’éleve

de Chiron.

Mais quel que fut sonmaitre, §) 11°3 jamais appris de lui de-son-maitre-quel-quilsoit la

galanterie : écoutez-le plutot :

136

137
138

139
140

141
142
143

AL VPoLY g Muag VPoLo” Ayapépvov Gvok.
Xofv 8" avToV aitelv Tovpov dvou” epod mdoa,
Ohoapa maudog: &1 Khvtoupfotoa 8 &uol
péhot” émelodn Ovyatée” Endodval mooel, 42
£dwné tav "Ernowy 143

Euripide, p. 97, v. 922-923 (Bierre, p. 72, v. 889-890). Francois Jouan : « La réflexion
a appris aux mortels de ma sorte le moyen de vivre leur vie entiere selon la droite
raison. »

Maurras reprend la traduction proposée par I’édition Bierre.

Euripide, p. 98, v. 956-958 (Bierre, p. 75, v. 923-925). La ponctuation difféere entre les
deux textes. Francois Jouan : « Qu’est-ce qu'un devin ? Un homme qui dit un peu de
vrai et beaucoup de faux — avec de la chance. S’il en manque, il n’est plus rien. »

«il » : Maurras a oublié un mot de Bierre : « et il »

Maurras recopie ici la traduction de ’abbé Bierre, qui traduit deux fois « diolyetow »,
verbe qui pose aussi question a Francois Jouan, qui lui met une note : « dtolyetou est
parfois entendu comme un impersonnel : cen est fait, tout est perdu. »

« gl » : I’édition CUF indique « 1} », v. 963.

L’édition CUF termine la phrase ici.

Euripide, p. 98, v. 961-965 (Bierre, p. 75, v. 928-932). Le texte grec étant différent, la
traduction de Francgois Jouan est différente : « mais c’est I'outrage que m’a infligé le roi
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Mais le roi Agamemnon a commis un outrage envers moi. Ce n’était qu’avec mon
assentiment qu’il devait se servir de mon nom pour attirer sa fille. Sij’eusse été celui a
qui Clytemnestre eut consenti le plus volontiers a donner sa fille pour épouse, j’aurais
prété mon nom aux Grecs ;

J’en demande pardon aux Francaises, mais voila bien le caractere homérique
que I’on aime a voir dans Achille.

Ce n’est pas la pitié qui domine en lui ; c’est plutot 'orgueil blessé, il frémit
de loutrage, sans plaindre le malheur de la principale intéressée : Iphigénie.
Clytemnestre réplique mais avec cet embarras sophistique dont la présence
dépare souvent les plus belles scénes d’Euripide.

ded !

"y .o / .Y A 144
awG dv 6 emouvésauu i) Alav Aoyoug ', et
Ah | comment vous louer sans faire de trop longs discours, etc.

0145.

Bref, Achille conseille d’abord d’essayer les raisonnements pour fléchir
Iphigénie sauf a en venir aux grands moyens en cas de nécessité.

Elévation d’Iphigénie

Loin de la, dans Racine, le jeune homme en sa qualité d’amant a besoin d’étre
retenu' par la timide Iphigénie.

Songez, quoi qu’il ait fait, songez qu’il est mon pere !
Ach. Lui ! votre pere | Apres son horrible dessein

Je ne le connais plus que comme un assassin'¥.
Iph. C’est mon pere, Seigneur, je vous le dis encore,

Mais un pére que j’aime, un pére que j’adore, etc#.

Agamemnon [qui me fait parler ainsi]. Il aurait d lui-méme me demander mon nom
comme piege pour son enfant. A moi plus qu’a tout autre Clytemnestre elit consenti a
donner sa fille pour épouse. Certes j’aurais fait ce don a la Grece ».

Euripide, p. 99, v. 976-977. Francois Jouan : « Ah ! comment te louer sans passer la
mesure ? »

145 Cet « ete. » un peu cavalier n’indique pas au lecteur d’aller voir lui-méme le texte que
Pétudiant n’a pas envie de recopier entierement mais est une maniere d’indiquer
que les huit vers suivants de Clytemnestre se résument a un bavardage autour de la

possibilité de prendre la parole.
146

147

Maurras a écrit « retenue ».
L’édition Louis Moland et I’édition Classiques Garnier indiquent « que comme un
assassin ».

148 Racine, p. 785, v. 998-1002.
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Le poete francais nous montre dans Iphigénie une figure douce rayonnant
d’une beauté pure, d’une grace naive, alliant au respect d’une fille la passion d’une
amante et a la crainte de la mort la résignation du martyre.

C’est qu’en la décrivant le poete a eu d-en vue un type plus élevé inconnu au
paganisme : la Chrétienne' ; mais aussi cette élévation du caractére entre peu
dans la nature pure, eette-cerespect, cette obéissance absolue entreraient plutot
dans une de ces vierges des premiers temps qui achetaient de leur [rature illisible :
sag-ou sang | vie la gloire des Bienheureux.

Le reste de la priere va nous fournir d’ailleurs de grands développements la-
dessus ; a mesure que l'intérét augmente, le caractere d’Iphigénie se dessine plus
clairement et semontre anous paraissant éclairé ' d’un rayon surnaturel.

Mais continuons lanalyse dans Racine. Clytemnestre revient annoncer
quAgamemnon refuse de [écrit au-dessus d’une rature :| le voir. Hors de lui,
Achille veut partir pour tenter le dernier coup ; Iphigénie le retient et veut attendre
larrivée de son pere pour essayer de ’attendrir.

Euripide, immédiatement apres le départ d’Achille ptacetascene-déchi place
entre la scene de la priere, les chants du cheeur qui célebre les noces de Thétys et
de Pélée™' ; ala faveur de cet intervalle, suivons dans Racine la marche de la piece
dans les scenes qui la-séparent-précedent 'entrevue du pere et de la fille. Nous
mettrons ensuite aux prises les deux rivaux.

Lintérét est @outilisiblel sypérieur par le dialogue d’Eriphile et de sa confidente,
ou la jeune captive dévoile a Doris toute la haine,teute qu’elle porte a la famille de
son amie, et toute la jalousie qu’elle éprouve envers celle-ci'2.

Puis—rentrent Ltant sorties toutes deux, remtrent SUVieM™en' Agamemnon,
Clytemnestre et Iphigénie ; il en est de méme dans Euripide.

Dans ce dernier c’est Clytemnestre qui la premiere exhale ses fureurs ; dans
Racine c’est Iphigénie. Peur-déeider Sil’on veut juger lequel des deux moyens est
le meilleur, la décision sera diverse que ’on considere I'effet au point de vue du
théatre ou de la nature.

Indubitablement au point de vue théatral ¢’est Euripide qui araison : étant plus
touchantes, les plaintes de la jeune fille doivent laisser dans ’ame des spectateurs
une impression plus durable ; mais si nous examinons la nature et les caracteres,

149 1] est possible que Maurras pense ici & Atala et au Génie du christianisme, partie II,
chapitre 2, livre 8, consacré a une comparaison des « filles », Zaire et Iphigénie.

150 Maurras a écrit « éclairée ».

151 Ruripide, p. 101.

152 Racine, Acte IV, scene 1, p- 789.
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certes, on ne peut hésiter pour donner a Racine le bon droit. Remarquez bien en
effet que dans ses incertitudes Agamemnon plaint sa fille, mais craint son épouse :
il la craint réellement, tous ses efforts tendent a I’éloigner de 'autel ; itne et dans
une ame pareille la crainte ’emporte bien vite sur la pitié.

Passons aux détails.

Clytemnestre dans Euripide parle avec moins de feu que dans Racine ; mais
dans ce dernier elle est exaspérée par le refus que le roi vient d’opposer aux plaintes
d’Iphigénie ; tandis que dans la piece grecque elle apossede encore tout son sang-
froid. Si nous trouvons a cela une explication, il n’y en a aucune a fournir peur en
faveur de la longue histoire de Clytemnestre'® — rhéteur | rhéteur ! Quelle sotte
habitude que de vouloir sans cesse remonter aux sources : les sentiments de notre
ame ont-ils jamais eu quelque chose de commun avec la logique d’Aristote ? La
bonne reine en énumérant les cruautés de son époux ne manque pas cependant
de faire I’éloge de ses vertus, comme si elle avait le loisir de penser a tout cela : sa
fille va mourir ; le meurtrier c’est son époux ; écoutez Racine, qui va droit au but :

Vous ne démentez point une race funeste.

Oui, vous étes le sang d’Atrée et de Thyeste.

Bourreau de votre fille, il ne vous reste enfin

Que d’en faire a sa mere un horrible festin.

Barbare ! etc.

Et plus loin :

Pensez-vous par des pleurs prouver votre tendresse ?
Ou sont-ils ces combats que vous avez rendus ?

Quels flots de sang pour elle avez-vous répandus ? etc.

Ce ton indique bien tout le désespoir de I’'amour maternel et si elle ne dit pas :

Ay, £11% otgatehion natahmdy W &v ddhuaowy

nael yevion '3 1 ponag dmovoiog,

Tiv” &v dopoic pe xapdiav ety doneic 156

Et si tu pars pour la guerre, m’ayant laissé dans mon palais, si tu demeures la-bas durant une longue
absence, quel cceur crois-tu que je te garde dans moen-palais ta patrie ?

153 Note de 'auteur : « Rappel : Léda, fille de Thestis, etc. » Note de I’éditeur : le rappel

vise le discours d’Agamemnon, ici note 77. La «longue histoire » de Clytemnestre se
situe entre les v. 1146 et 1208 d’Euripide, p. 105-108.

134 Maurras a écrit « v ».

155 Maurras a écrit « yevnoet ».

156 Ruripide, p. 106, v. 1171-1173. Francois Jouan : « Va, si tu pars pour la guerre en me
laissant au logis et si, la-bas, ton absence se prolonge, penses-tu a ce que sera, au
palais, I’état de mon cceur ? »
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Si elle ne fait pas voir aussi clairement la Clytemnestre d’Egisthe'?, le ton
d’invective qui regne dans Raeine la piece de Racine le fait déja pressentir.

Euripide est plus touchant lorsqu’il dépeint la solitude de la mére qui voit les
jeunes sieges et les appartements des jeunes filles, vides de son Iphigénie :

otav Bpdvoug ThHode” eioldw mavtag nevoug,

®evoLg 08 mapBeviyvag, ém O¢ daxQuolg

povn ndOwuo, Thvde Oonvwdods” del:

« Anorecév!®® 67, & Ténvov, 6 dutenoag ToThHQ,

aVTOG ®TAVOV, 0% ANOG 0VO” BAAY (EQL,

To10vde WoBov 1% natalmiv meog Tovg ddpoug 1P,

Lorsque je verrai “'4*s tous les sieges de celle-ci, vides, les appartements des vierges'®!,
et quand je m’asseoirai [sic] dans mes larmes, la pleurant'? : « Il Ua tuée '3, 6 ma fille,
le pére qui t'a engendrée'®, 'immolant lui-méme, non un autre, non par une autre
main, fatssant-""" laissé cette récompense a ta famille.

Racine-a-atteint-est parvenu a ce degré d’émotion lorsqu’il met dans la bouche
de la mere infortunée ces paroles tristes et mélancoliques :

Et moi qui ’amenai ; triomphante, adorée,

Je m’en retournerai seule et désespérée !

Je verrai les chemins encor tout parfumés

Des fleurs, dont sous ses pas on les avait semés !

Mais elle-rentre-dans-ses & cctte pensée elle pedevient plus emportée que jamais

eette-pensée-:

Non ! je ne I’aurai point amenée au supplice, etc.

157
158
159
160

Maurras a écrit : « Egysthe ».

Andleoéy : Maurras a écrit « ATOAEOEV »

woBov : I’édition CUF choisit 3 « picog ».

Euripide, p. 106-107, v. 1174-1179. Le découpage des phrases n’est pas le méme dans la
CUF, ce qui modifie la traduction de Francois Jouan : « quand je verrai vide chacun des
sieges ou elle s’asseyait, vide sa chambre virginale, quand au milieu des larmes, assise
toute seule, j’exhalerai sans cesse cette plainte sur elle : « Celui qui t’a perdue, mon
enfant, c’est le pere auquel tu devais la vie. Il t’a tuée, lui et personne d’autre, aucune
autre main. » C’est apres avoir laissé derriere toi un tel sujet de haine [suite en dehors

de I’extrait :] que tu reviendras ? »
16

Il faut probablement voir dans cette traduction au moins un faux-sens, puisqu’il ne

s’agit que des appartements d’Iphigénie et non pas d’autres hypothétiques « vierges ».

162 Tci aussi la traduction est imprécise : Oonvpdodg” ne désigne pas seulement le fait de
pleurer, mais de chanter un chant funebre.

163 Maurras a écrit : « tué ».

164 Jdem : « engendré ».
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Et Elle pénetre aussi plus profondément dans le coeur de son époux ; dans
Euripide, elle dit seulement :

%AV tlg 07 EonTon Tivog Exati viv nTevelg,

AéEOV, Tl pNoeLs ;5 1) e yon Aéyewy T 04,

‘Erévnv Mevédews tva hapn [...] 18

Et si quelqu’un te demandait ta raison pour la tuer ? Parle, que répondrats dirais-tu ?
Faut-il que je réponde a ta place ? Pour reprendre Hélene I’épouse de Ménélas.

Mais dans Racine au contraire elle sait le but de son ambition :

Mais non, ’'amour d’un frere et son honneur blessé
Sont les moindres des soins dont vous étes pressé :
Cette soif de régner que rien ne peut éteindre,
L’orgueil de voir vingt rois vous servir et vous craindre,
Tous les droits de ’empire en vos mains confiés,
Cruel, c’est a ces dieux que vous sacrifiez 190 |

Enfin tandis dans le poete grec les derniers mots de Clytemnestre sont aussi
plats que les premiers ; quelle majesté dans cette derniere apostrophe que Racine
met dans sa bouche !

De mes bras tout sanglants il faudra I’arracher.
Aussi barbare époux qu’'impitoyable pere,

167 ravir a sa mere !

Venez, si vous 'osez, la
Et vous, rentrez, ma fille, et du moins a mes lois

Obéissez encor pour la derniere fois 168 !

Vient le tour de la priere d’Iphigénie.

Comme nous I’avons dit tantot il faut remarquer que les sentiments d’Iphigénie
dans Racine sont presepae chrétiens cest-a-dire gypnapyrels ; dans Euripide au contraire
c’est lanature danstoute seule. Ainsi chez ce dernier pourquoi Iphigénie regrette-
t-elle ’existence ? 10U Yo 10 o PAémerv®, il est doux de voir la lumiere : ce sont

165 Ruripide, p. 106, v. 1166-1168. Francois Jouan : « Et si on te demande pourquoi tu veux

la tuer, dis-moi, que répondras-tu? Ou dois-je le dire pour toi? Afin que Ménélas
retrouve Hélene ! »
166 Racine, IV, 4, v. 1283-1288.
167 1] semble que le manuscrit de Maurras indique «le » alors que le texte de Racine
contient bien « la ».
168 Racine, IV, 4, v. 1312-1316.
169 Euripide, p. 108, v. 1218-1219. Francois Jouan : « il est doux de contempler la lumiére ».
Le vers revient régulierement dans la correspondance avec Penon, Dieu et le Roi, 2007,

p- 300, 307 et 418, en souvenir du bonheur un peu paien de ces années d’apprentissage.
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les plaisirs et les jouissances de la vie qui sont ’objet de ses plaintes ; dans Racine,

il y a deux motifs, I'un se rattache aux habitudes de grandeur qui caractérise le

théatre francais. Aussi ces vers ™! vers :

70 environnaient ma vie,

171

Peut-étre assez d’honneurs'
Pour ne point souhaiter qu’elle me fiit ravie

Ces vers, dis-je, ne tirent pas leur beauté du motif en lui-méme, mais des
ménagements respectueux qu’emploie la jeune fille. La seconde cause ' cuse
principale, celle 43§ détermine Iphigénie & implorer son peére est bien plus touchante :

Mais a mon triste sort, vous le savez, Seigneur,
Une mere, un amant, attachaient
leur bonheur |[...]

et plus loin :

Pardonnez aux efforts que je
viens de tenter

Pour prévenir les pleurs que je
leur vais cofter.

Sublime abnégation, trop
sublime méme! En effet, ces
sentiments en eux-mémes sont
d’un puissant effet dramatique'72,
mais au point de vue de la nature,
il faudrait une foi bien plus

puissante—"5oueuse que celle de

Diane et une soumission bien

phas—abselue—ue—eelle émanant

dune—toi—divine d’un précepte | % 2 tasdppas Lipoiatic s foncs o tlin—
. e 5 . & ik
divin pour ' enfanter. De—tels | o 5"""’"""“""‘-‘“'”““"‘”',"L’a‘,_. -
. . " L & 0 o ey !
sentiments lls ne choqueraient | el e dmcam o

pas dans la bouche dune

Figure 2 : fac-similé de la p. 39 du cahier

Pour l'interprétation de cette raison d’aimer la vie, voir I'introduction autour de la
note 18. Jean-Marc Joubert voit dans cette citation, reprise aussi dans La Musique
interieure, 'un des deux poles fondamentaux du rapport de Maurras a la nature, celui
de la générosité joyeuse de la nature, L idée de nature dans l'ceuvre de Charles Maurras,
these soutenue a Paris IV en 1983, p. 7.

170 1] semble que Maurras ait écrit « honneur ».

171 Racine, IV, 4, v. 1189-1190.

172 1] semble que Maurras ait écrit « dramatiques ».
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martyre, mais ils-paraissent PCUVent Pl ginoylisrement déplacés dans celle d’une
Grecque. Encore un coup ces sentiments sont surnaturels — chrétiens — c’est-
a-dire sublimes, nous ne les condamnons pas en eux-mémes, mais on peut en
blamer ’application'”3.

Dans Euripide, privé qu’il était des lumieres de la Révélation, Iphigénie craint
instinctivement le trépas : bien plus elle devrait le fuir de toute la force de son ame,
si elle aimait réellement comme dans la piece francaise ; car c’était une attache
nouvelle a la vie qu’elle devait quitter. Le poete grec dans les détails efface les plus
beaux traits de Racine si on enleve a ce dernier les [rature] pensées empruntées a

aw-deg ' religion chrétienne.

NV 8¢ Tt pod ooda,
démoua maéEw 174
Je présenterai les larmes qui sont mes sciences'’>.

s

tadTo Yo duvaiued” Gv.
ixetnolov 8¢ yovaowv eEdmtm oébev
TO OO0 TOVHOV, Omep ETuntev 110e oou
wi W dmoréonig dwgov 76
Jattache '8 89" comme un rameau de suppliant men—eorps—ites-genoux'’’ mon
corps que ma mere a mis au monde pour toi, ne me tues [sic] pas moi qui ne suis pas
encore murie (par les ans).

Moo 0~ éndheco maTEQM HOL OV TTOTO ™ EpE:

MmN 8¢ yOva.oL oolol odpa oo™ EUov

Pihag yaorrag 78 Edwna navredeEaumy e

La premiere je t’ai appelé mon pere ; la premiere tu m’as appelé ta fille ; la premiere
ayant donné mon corps a tes genoux je t’ai donné et j’ai requ tes caresses tendres.

173
174

Sur ce passage, voir I'introduction.

Euripide, p. 108, v. 1214-1215. Frangois Jouan évite la confusion de Maurras entre
I'adjectif et le nom : « Mais je n’ai d’autre talent a t’offrir que les larmes ». L’abbé Bierre
n’aidait pas dans sa note 5 p. 92 : « Td &mo ¢uod codd, ce qui est ma science. Je n’ai

d’autre science que mes larmes : voila ce que je peux. »
175

176

Cette citation grecque et la traduction se trouvent dans la marge, voir la figure 2.
Euripide, p. 108, v. 1216-1218. Francois Jouan : « Mon rameau de suppliante, c’est ce
corps que je presse contre ton genou et que ma mere a mis au monde pour toi. Ne me
fais pas périr avant ’heure ».

L’abbé Bierre est la source de la traduction que Maurras transforme : «j’attache mon

corps a tes genoux comme un rameau de suppliant. »
178

179

dihag yéotrag : suivant I’édition Bierre, p. 92, v. 1186, Maurras a inversé les deux mots.
Euripide, p. 108, v. 1220-1222. Francois Jouan : « La premiere, je t’appelai mon pere et
tu me nommas ton enfant, la premiere je m’abandonnai sur tes genoux, je te donnai de
tendres caresses que tu me rendais. »
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Racine'® a emprunté ces détails et les a revétus dune d’'une majesté trop
imposante pour ne pas refroidir.

Fille dAgamemnon, ¢’est moi qui la premiere
Seigneur, vous appelai de ce °™* nom de pére.
C’est moi qui si longtemps le plaisir de vos yeux,
Vous ai fait de ce nom remercier les dieux !

Et pour qui tant de fois prodiguant les caresses,

Vous n'avez point du sang dédaigné les faiblesses'®.

Qui ne sentirait pas I’attendrissement gagner son cceur lorsqu’elle appelle Ve
le petit Oreste peurvenir*fléchir lui aussi le courroux de son pere.

Adeldé, mneog pgv ot y'82 gninovpog pirolg,
Oumg 8¢ oVVOARQUOOV, IXETEVOOV TTATEOG

TV o1V AOELPTV ) Oavetv 183 [.]

Et toi mon frere faible allié de ceux qui te sont chers pleure avec nous, et supplie ton
pére [rature] de ne pas tuer ta sceur.

Mais comme d’ordinaire ce qui gate les discours d’Euripide c’est ... le
commencement etlafin. « Jen’aimenile souvenir de I’éloquence d’Orphée qui sert
d’exorde a ce discours » dit Saint-Marc Girardin, « nila menace sentencieuse qui la
termine : cela sent les habitudes de I’art oratoire si cheres aux Grecs. Mais si vous
otez cette rhétorique de convention, que cette supplication est touchante. Quel
heureux mélange de sentiments naturels et de réflexions douloureuses | Comme
'instinct de la jeunesse s’y révolte contre la mort » (Littérature dramatique'84).

Dans les deux poetes la réponse d’Agamemnon est embarrassée — et eela ! "
doit étre delasorte "5,

Puis le plan change eneere-

Dans Euripide, Agamemnon s’éloigne et laisse au désespoir les deux femmes

de nouveau

180
181

L’édition Bierre renvoie également a Racine pour ce passage, ainsi que 1’édition CUF.
Racine, IV, 4, , p. 793, v. 1189-1193. Le soulignement est de Maurras. Cet extrait est cité
ala fin de I’édition Bierre, avec le méme découpage de vers, p. 131.

Maurras a oublié de recopier cette lettre qui figure bien dans I’édition Bierre.
Euripide, p. 109, v. 1241-1243. Francois Jouan : « Mon frere, tu es bien petit encore pour
secourir les tiens. Joins pourtant tes larmes aux miennes, viens supplier ton pere de ne
pas faire mourir ta sceur. »

Cette citation est donnée par I’abbé Bierre, toujours p. 92. L'ouvrage cité est le Cours
de littérature dramatique ou de l'usage des passions dans le drame, écrit par Saint-Marc
Girardin, régulierement réédité. La citation se trouve dans le tome premier, chapitre
«De P'amour de la vie », 1857, p. 24, accessible ici: http:/gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k6136331q/£29

182
183
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qui déplere rappellent le jugement de Paris et déplorent leur destin. Pendant cet
intermede allons un peu voir ce qui se passe dans la piece francaise.

Péripéties du courroux d’Achille

Achille vient trouver Agamemnon : d’abord il modere sa fureur ; mais peu a
peu les réponses violentes et dédaigneuses du roi l'irritent et I’aiguillonnent ; il
lui rappelle alors qu’il n’a entrepris I’expédition que pour plaire a sa fiancée, il
termine enfin de la sorte en parlant de Ménélas :

Qu’il poursuive s’il veut son épouse enlevée,
Qu’il cherche une victoire a mon sang réservée ;
Je ne connais Priam, Héléne, ni Paris ;

Je voulais votre fille, et ne pars qu’a ce prix'®.

Dans une belle imitation d’Homere, Agamemnon lui réplique :

Fuyez donc. Retournez dans notre Thessalie.
Moi-méme je vous rends le serment qui vous lie.

Assez d’autres viendront, a mes ordres soumis,

Se couvrir des lauriers qui vous furent promis ! [...]

Un serment Y1t reproché tient toujours lieu d’offense,
Je veux moins de valeur, et plus d’obéissance.

Fuyez ! je ne crains point votre impuissant courroux,

Et je romps tous les nceuds qui m’attachent a vous % !

Homere :

Tov & NpeiBet Emerta Gvak avdemv Ayapépvov-

« Oegdye Pal’, el TolL Bupog éméooutal, 000 o Eywye
Mooopau givex” guelo péverv: mh’ Epouye yoo/xol'® dlhol
ol #€ ue Toovot, [...]

oixad’ iwv oLV ynuol te of|g ®ail coig éTdooLot
Muouddveoowv dvaooe, 0éBev & Eym ox dheyilm,

o0d’ 8opal votéovrog '8, » IAIAAOS. A. 172-181.

185 Racine, IV, 6, p. 800-801, v. 1393-1396.

186 Racine, IV, 6, p. 801, v. 1397-1400 puis 1409-1410.

187 Maurras a écrit « y&g » et le texte de la CUF indique « ol ».

188 Jliade, chant 1, v. 172-175 puis 179-181. L’édition CUF, 2009, p. 10, traduit ainsi :
« Agamemnon, protecteur de son peuple, répond : ‘Eh | fuis donc, si ton cceur en a
telle envie. Ce n’est pas moi qui te supplie de rester ici pour me plaire. J’en ai bien
d’autres préts a me rendre hommage |[...]. Va-t’en chez toi, avec tes nefs, tes camarades ;
va régner sur tes Myrmidons : de toi je n’ai cure et me moque de ta rancune. »
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Alors répondit Agamemnon le roi des hommes : « Fuis si ton cceur n’aspire qu’a la
fuite ; pour moi je ne te supplie point de rester a cause de moi ; car pres de moi il
y en aura d’autres qui m’honoreront [...]. Fuis en ton pays avec tes vaisseaux et tes
compagnons, regne sur les Myrmidons ; je ne fais aucun cas de toi, je ne me soucie pas
de ton courroux. /liade, ch. 1,v. 172-181.

Achille est mis hors de lui par ces paroles méprisantes. Il s’éloigne en proférant
ces menaces :

Je ne dis plus qu'un mot ; c’est a vous de m’entendre,
Jai votre fille ensemble et ma gloire a défendre

Pour aller jusqu’au cceur que vous voulez percer
Voila par quels chemins vos coups doivent passer'®?.

La colere d’Achille ne fait que rendre Agamemnon plus furieux, il appelle les
gardes, il va leur ordonner de trainer sa fille au supplice, mais soudain se réveillent
en lui tous les sentiments de ’amour paternel, il va céder :

Mais quoi ? peu jaloux de ma gloire,
Dois-je au superbe Achille accorder la victoire % ?

Son orgueil se révolte : il s’arréte a un tempérament'?! et qui sauvera sa gloire
a lui, mais fera le tourment de sa fille :

Il Paime : elle vivra pour un autre que lui'®2.

Mais tandis qu’il révele'? ce projet a sa fille et a son épouse, la vindicative
Eriphile s’échappe et va dénoncer cette fuite a Calchas. Le prétre ameute " le
ch camp des Grecs qui empéche le départ'. Alors Iphigénie se décide a mourir,
mais le mauvais succes de cette tentative 4¢ Ui n’est pas le principal mobile de sa
résolution : c’est 'ordre qu’elle a regu'® de ne plus adresser la parole a Achille.

Mon pere, en me sauvant, ordonne que j’expire ! [...]
Ah ! sentence ! ah | rigueur inouie !

189 Racine, IV, 6, p- 801, v. 1417-1420.

190 Racine, IV, 8, p- 803, v. 1449-1450.

191 Ce mot difficile & déchiffrer se justifie par son sens particulier de « solution mesurée
apportée pour régler un différend » (TLF).

192 Racine, IV, 8, p- 803, v. 1456.

193 Maurras a écrit « révéle ».

194 Cette formulation est ambigué. Tl faut comprendre que les Grecs sont du coté du prétre
et veulent le sacrifice d’Iphigénie, non pas sa fuite. Au v. 1494 de Racine, Iphigénie
montre : « Vois comme tout le camp s’oppose a notre fuite ».

195 Maurras a écrit « recue ».
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Dieux plus doux, vous n’avez demandé que ma vie !
Mourons ! obéissons ' |

Euripide arrive a ce méme point mais par d’autres moyens ; pendant que
Clytemnestre et sa fille se livrent'” au désespoir, Achille arrive et raconte la
révolte des soldats ; il offre néanmoins son appui a la jeune fille, malgré et contre
tout. Mais celle-ci pour éviter un combat inégal, pour obéir aux ordres des dieux
et ménager sa propre gloire, déclare qu’elle a résolu de mourir.

oL yéo W "EAANoL xowvov Etexeg, obyl ool povny 1%,
Car tu m’as mise au monde, non pas pour toi seule, mais comme un bien commun a
tous les Grecs.

Quelquefois malheureusement le poete s’égare dans ses épigrammes, ici, par
exemple :

elc yete Y7 GV xoeloowY yuvardv pgimv 0pav péog %,
La vie d’un homme est plus précieuse que celle de mille femmes?®.

Voila un exemple que Racine se serait bien gardé de suivre, et guete-publie
qu’un parterre francais se-seraitbien-gardé n’aurait eu garde d’applaudir.

Mais souvent il revient a ces belles sources d’inspiration et d’enthousiasme : le
patriotisme. Quele Quel superbe dédain dans les paroles que prononce Iphigénie
apres avoir dit que les Grecs devaient dominer les barbares :

10 pgv yae dodrov, oi 8 éhe0egoL?!.
(a, c’est esclave ; mais eux, nos guerriers, sont libres202,

Avec quel respect et quelle admiration, dans le poete grec, Achille n’accueille-
t-il pas cette résolution magnanime ! Cependant il promet d’étre a I’autel prét a la
défendre s’il la voit faillir a la vue du supplice.

196 Racine, V, 1, p. 807, v. 1502 et 1509-1511.

197 Maurras a écrit « se livre ».

198 Ruripide, p. 115, v. 1386. Francois Jouan : « c’est pour I’ensemble de la Gréce que tu
m’as enfantée, non pour toi seule. »

199 Ruripide, p. 116, v. 1394. Franc¢ois Jouan : « Qu’un seul homme voit la lumiére du jour
plutét que mille femmes ! ». 6pdv pdog : Maurras a inversé 1’ordre de ces deux mots.

200 Maurras recopie ici la traduction un peu aplatie de ’abbé Bierre (éd. cit., p. 105), qui ne
conserve pas I'image de la lumiere du jour a laquelle Maurras s’est plus haut montré
sensible.

201 Ruripide, p. 116, v. 1401. Francois Jouan : « ceux-la sont des esclaves, et nous des étres
libres. »

202 Ce mot 4 mot inventif est de Maurras.
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Mais dans Racine — [rature illisible| le héros est un amant —ce sont des transports
furieux — et#s- 1" ont ****' leur raison d’étre :

Vous allez a I’autel ! et moi j’y cours, Madame,
Si du 203 sang et de morts le ciel est affamé,
Jamais de plus de sang ses autels n’ont fumé.
A mon aveugle amour tout sera légitime ;

Le prétre deviendra la premiere victime.

Le biicher par mes mains détruit et renversé,
Dans le sang des bourreaux nagera dispersé !
Et, si dans les horreurs de ce désordre extréme
Votre pere frappé tombe et périt lui-méme,
Alors de vos respects voyant les dignes?* fruits,
Reconnaissez les coups que vous aurez conduits?%.

Ce n’est pas la le respect religieux de la divinité qui devait régner aux temps
héroiques : c’est l'aveuglement de la passion avee devant laquelle s’efface
toute autre considération : c’est une peinture aussi vraie, aussi exacte que celle
qu’Euripide a faite en son contraire.

La douleur de Clytemnestre est calme et recueillie chez ce dernier : c’est un
deuil triste et lugubre qui attendrit autant que les "¢ ™" les emportements ne
remuent PSSO dang Racine.

Quelle touchante simplicité dans les adieux de la piece grecque : point de
tombeau, aucune marque extérieure de deuil, jeie la joie pour souvenir a ses
sceurs absentes ; enfin aucun ressentiment 9¢ “Yemneste enyers son pere époux.
Voila les dernieres recommandations qu’Iphigénie fait a sa mere avant de marcher
a lamort.

Racine n’a reproduit que le seul-sentiment-qui-ait-deJagrandeur dernier de
ces sentiments : il n’a pas vu toute la grandeur naive, qui résultait de ces nuances
d’intérieur domestique :

Ne reprochez jamais mon trépas 2 mon pere2%.

C’est une belle priere ; mais peurguet pourquoi n’avoir pas emprunté en
méme temps ces autres pensées que nous admirons dans Euripide ? Seraient-
elles incompatibles avec la véritable grandeur ? non ! mais peut-étre avec cette
majesté factice qui a dénaturéles—eeuvres a trop retenu l'essor dramatique au

203 du » : I’édition Moland et Classiques Garnier indiquent « de ».
204 dignes » : L’édition Moland et Classiques Garnier indiquent « tristes ».
205 Racine, V, 2, p. 810, v. 1598-1608.

206 Racine, V, 3, p. 812, v. 1650.
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xvi® siecle. Ah! §’il avait voulu, ou plutot s’il avait eu le courage de s’affranchir
des vains scrupules de son époque, Racine avec la sensibilité et la délicatesse qui
le caractérisent?’, aurait pu donner une impulsion plus prefe vaste au théatre
francais en le rerewvelant retrempant a ses sources.

Dans Euripide, il y a un chant de mort, chant de triomphe ou Iphigénie explique
ses sentiments de pieuse résignation et de glorieux dévouement a sa patrie. C’eut
été un non-sens dans Racine ; car dans sa piece, Iphigénie ne quitte la vie que par
suite de la dure nécessité que lui a imposée son pere de ne plus voir son amant ;
ainsi donc?® ce chant n’aurait pu devenir en frangais qu'un chant de désespoir.
Quand méme Agamemnon se serait borné a la conduire au supplice, elle R aurait
pt-ses accents auraient toujours été des accents de douleur : car elle aimait, et le
sacrifice de 'amour ne se peut expliquer que par un amour plus vaste, un amour
infini : 'amour d’un Dieu !

Le dénouement

Enfin le dénouement ! Toute la différence du plan vient de celle-la, la seule
capitale : en effet dans Euripide, Diane substitue une biche a Iphigénie et, au dire
an du messager, admet la j jeune fille au rang de dieux. Mais Ce quiafaitque Raeine
pe&r—é#ﬂaeﬂe—meweﬂ-leﬁx s’est écarté de ce plan c’est qu’il a voulu éviter un dénouement merveilleux
contraire a nos habitudes théatrales ; Moliere a eu plus de courage lorsque dans
son Festin de Pierre " Véritable drame sous le nom de comédie ) o faj intervenir la statue du
commandeur et pour chéatier punir Don Juan n’a pas trouvé dautre ¥ peine
digne P7 de-ses-erimes que la foudre peursur? chatiment digne de ses crimes.
Mais nous aurions mauvaise grace a lui reprocher trop de déférence pour les
[rature illisible] usages et les regles de convention, lui qui le premier a osé un chef
d’ceuvre sans intrigue amoureuse : Athalie !

Quoiqu’il en soit, il suppose qu’Eriphile, fille d’Hélene et de Thésée, a été
appelée a sa naissance Iphigénie ; mais que seus pour prévenir la menace d’un
avenir sinistre elle-on avait changé son nom des ses plus jeunes ans. Alors Calchas,
au moment du sacrifice, la reconnait et la désigne pour la mort : celle-ci s’enfonce
le couteau dans la poitrine sur les degrés de 'autel :

A peine son sang coule et fait rougir la terre,
Les dieux font sur ’autel entendre le tonnerre,
Les vents agitent ’air d’heureux frémissements,

207 Maurras avait écrit « caractérise ».
208 insi donc : hypothése probable pour deux mots illisibles.
29 Un trait oblique se situe entre ces prépositions toutes rayées et le substantif

« chatiment », indiquant probablement qu’il manque un mot.
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Et la mer leur répond par ses mugissements ;
Larive au loin gémit, blanchissante d’écume ;

La flamme du bticher d’elle-méme s’allume ;

Le ciel brille d’éclairs, s’entrouvre, et parmi nous,
Jette une sainte horreur qui nous étonne?'® tous?'" ?

Concluez! Concluez! — Une conclusion, et pourquoi ne pouvons-nous pas
admirer sans réserve deux génies, deux ceuvres immortelles, sans dire : ceci est
mieux que cela? Parce que Euripide et Racine se sont élevés dans ces spheres
éternelles ol n’atteint jamais le vulgaire, serent 1°V1-ils ¢ condamnés dans ces
hauteurs sereines a se chamailler sans fin :

au gré d’un cuistre ou d’un pédant?'??
st-neus s’il nous est permis de nous approprier a notre theése un vers d’A. de
Musset.

Non, non ! qu’Euripide ait le mérite de I'invention, que Racine ait celui de
Pexpression, qu’ils aient tou plus ou moins de pathétique, eh ! que nous importe ?
On peut décider de la priorité et de la convenance dans les détails, mais bien
témeéraire celui qui sans avoir le génie de ces deux poétes oserait porter une main
profane sur I’ensemble de leurs ceuvres et décider entre elles !

C. Maurras
1er mai 1883

210 &tonne : 1Védition Moland et Classiques Garnier indiquent « rassure ».

211 Racine, V, 5, p. 817, v. 1773-1780.
212 au gré d’un cuistre ou d’un pédant ? » : cette partie de la phrase est mise 2 la ligne
apres un retrait, indiquant une citation de vers. « magon » est indiqué au crayon de
papier au-dessus de « pédant », avec un appel de note. La note, toujours au crayon,
indique « Sur trois marches de marbre rose », titre d’'un poéme de Musset [Musset,
Poesies nouvelles, présentation par Jacques Bony, Flammarion, 2000, p. 250]. Toujours
dans la marge, mais au-dessus de cette note, sans rattachement précis au texte : « Que
c’est béte ». Voir la figure 3. La portée de cette citation de Musset en conclusion du

parallele est abordée dans I'introduction.



