Painel de Azulejos da Quinta Nova

Introducao

O presente trabalho é o resultado do estagio claridle Mestrado em Conservacao e
Restauro. O estagio foi desenvolvido no Laborat@e conservacdo e restauro de
materiais ceramicos do Instituto Politécnico de @gnresultando na intervencdo de
Conservacao e Restauro do Painel de Azulejos dat&@hNpva (Torres Vedras).

O painel encontrava-se no jardim da Quinta Noveegrado num espacgo degradado e
votado ao abandono, que urgia intervencdo. Solmen@&b se conhecem estudos ou

qualquer tipo de documentacéo sobre a sua auhopigsicao, aplicacdo ou intervencgdes.

Neste trabalho sera apresentado uma identificaggeashel, onde constam as principais
caracteristicas e detalhes do painel. Trata-sendeainel figurativo, com motivos a azul

sobre vidrado branco, enquadrado por uma barradigoéstilo Barroco.

No segundo ponto, sobre o enquadramento histériadigtico do painel, é feita uma
andlise e descri¢do iconografica das cenas, dem#onlogico, enquadrando-as com outrasl
representacdes similares desta época. Sera tamaléonaelo um contexto historico sobre
o local e os proprietarios desta quinta, emboranfasmacdes disponiveis sejam quase

inexistentes.

No ponto seguinte, sobre o diagnodstico do painelakzada a caracterizacdo dos materiais
e técnicas de fabrico dos azulejos, € descritotadesde conservagdo, auxiliado pelo
mapeamento das patologias. Estas sdo também caatds de uma forma detalhada
indicando a sua extensao e as causas provaveimdkegradacdo. Ainda no decorrer deste
processo de diagndstico foram recolhidas algumasi@as dos azulejos com a intencéo de
obter uma caracterizagdo fisico-quimica da chaeotarado, embora esses dados ainda
ndo se encontram disponiveis. Foi realizado aindgyisto e anélise das marcas do tardoz
dos azulejos, deixando antever que o processo omgé® original foi alterado de modo a

integrar a barra.

A intervencdo de conservagdo e restauro, refe@mtponto 4, contempla a proposta e
justificagdo da intervencdo, bem como a descricés tlatamentos efectuados e a

justificagéo das opcdes adoptadas.
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E ainda apresentada uma proposta para suporteosigkp do painel, uma vez que nao
sera colocado no local de onde foi removido, agEimo a apresentacdo de um conjunto

de accdes de caracter preventivo que garantamfatsua conservacao.

Nas conclusdes séo descritos os resultados olatié@ momento, visto que a intervencgéo
n&o esta concluida. E ainda apresentado um corjienpoopostas a desenvolver no futuro
que visam a ampliacdo do conhecimento que se termlaente sobre este painel e a sua
aplicacdo, uma vez que nao nos parece que terhadmtado originalmente no jardim da

Quinta Nova.

Em anexo sédo apresentadas as figuras referenteameamento das patologias do painel e

das marcas de tardoz dos azulejos.
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1. Identificacdo do Painel de Azulejos da Quinta N@

O objecto de estudo e intervencdo deste estagim @ainel de azulejos de composi¢ao
figurativa, enquadravel na 12 metade do séc. Xhbpriedade do Sr. Carlos da Cunha e

proveniente da Quinta Nova (QN), em Matacaes, Sdrezras.

Trata-se de um painel azulejar produzido atravégddca de majolica, de estilo Barroco,
composto por 624 azulejos, pintados a azul soldeado branco, emoldurado por uma
barra dupla. Cada azulejo mede 14,2 cm x 14,2 aie espessura 1,3 cm, no entanto
alguns deles apresentem dimensdes inferior (14,2 tincm), de modo intencional e com

0 objectivo de corresponder as dimensdes do espage se iria enquadrar. O painel
apresentava ainda duas filas de azulejos de matiaosioreados em manganés na base do
painel. Tinha ainda dois vasos com flores, um in@ardo painel e outro a separar as duas
molduras e todo o conjunto era rematado no topaupofriso com motivos entrancados

em tons de azul e amarelo (Fig, 1).
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Fig. 1 — Vista lateral esquerda do painel, ondevisfigeis os marmoreados, o friso, 0 vaso florigolmrra.

ai

Estdo representadas no painel trés cenas mitof)giestando as primeiras duas
emolduradas no mesmo conjunto. A 12 cena retraggisdio mitolégico de Perseu e
Andrdmeda e a 22 narra a lenda de Apolo e Dafnmoklura que enquadra estas duas
cenas apresenta motivos vegetalistas e querubmeradlmente estdo presentes dois

atlantes sobre pedestais com grotescos. Na Ulema esta representada a lenda de Eros e
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a Psique adormecida. A moldura da 32 cena apefes dia anterior na barra superior e
inferior onde apenas esté representando o motivoatedevido a sua reduzida dimenséo.

O painel ndo estd assinado nem datado ndo tendp &€ ao momento, encontrada
nenhuma referéncia documental acerca da sua alRoeisume-se que provenham de uma

oficina de Lisboa, devido a proximidade que se etraada povoacao.
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2. Enquadramento Historico e Artistico

2.1. Enquadramento Histérico

A Casa da Quinta Nova, de onde é proveniente cepaim estudo, esta implantada na
freguesia de Matacées, concelho de Torres Vedsta. éhcontra-se classificada como
imovel de interesse municipal através do decretn?l@/96, do Diario da Republica n° 56,
de 6 de Marco de 1986Apresenta uma longa fachada sébria em forma deijh, capela
ostenta o brasdo da familia (Fig. 2) (AZEVEDO E GA/®, 1963: p.27), denotando um
maior cuidado decorativo, nomeadamente na porteedga recta decorada com motivos
vegetalistas, no oculo que sucede o brasdo, ngacem forma de frontdo triangular e no

remate com cornija saliente, encimada por fogaeéursz .

Fig.2 e 3 — Fachada da capela e ano de 1779 mserifachada.

Supdbe-se que este conjunto arquitectonico tenlwarsetlificado nos finais do séc. XVIIl,
como alias se pode constatar através do ano deidsatgo na fachada (Fig.3), o que nos
permite remontar a uma data proxima a campanh&mes setecentistas. No entanto a sua
edificacdo original sera anterior, visivel ndo sfap irregularidades e varios corpos que

apresenta, apontando para que neste local tenhdohawtras construcdes. No livro de

! http://www.igespar.pt/pt/patrimonio/pesquisa/gerairimonioimovel/detail/ 70962/, Consultado a 16-05
2011
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memorias de Francisco Manuel Trigoso de Aragdo Mbdmparece uma referéncia que

aponta nesse sentido, indicando que nasceu noeahd/d e que seu pai ja era senhor da
Casa da Quinta Nova, da Quinta do Juncal, bem adenoutras espalhadas pelo pais
(MORATO, 1933, p.4).

Deste modo, é possivel ponderar a hipotese quajanto azulejar em estudo possa ter
sido concebido para um outro local da Quinta Nouaseja proveniente de uma das outras
casas desta familia, nomeadamente da Quinta dalJtarobém implantada em Matacaes,
junto a Igreja de Nossa Senhora da Oliveira.

2.2. Enquadramento Artistico

Como referido anteriormente, o painel da QuintadNéenquadravel na 12 metade do séc.
XVIII, periodo em que alastrava pela Europa o @dbhrroco e cujos componentes de
encenagéo, de teatralidade da vida e dos costeneslectiam sobre todas as formas de
arte. Surge entdo o azulejo historiado, em queivassbs personagens sdo captados em
plena accdo. E um acento dramatico da exteriozdedvida e drama, como um teatro 6

combinado, recordando o renascimento na utilizdedemas mitologicos.

Os azulejadores deste periodo dispdem de abundaattial impresso, servindo-se de
livros ilustrados, estampas e gravuras avulsageoorrem a artistas com formacédo em
pintura para criarem os seus modelos, satisfazassion a necessidade iconografica do
barroco. (SIMOES, 1979: p.43).

E também neste periodo que ha uma simplificacéguoimsessos técnicos, recorrendo ao

uso exclusivo do azul de cobalto que permitiu uragniiberdade no desenho.

Embora se desconheca a autoria e a datacdo deséd gestem, na mesma povoacao
outros conjuntos azulejares, nomeadamente na igeejdossa Senhora da Oliveira, que
estdo datados e assinados. Esta igreja apreseataanaul vestigios da igreja quinhentista
com capitéis e arcos de abdbada. No principio doX8éll inicia-se a construcao da actual
igreja e onde sdo integrados, entre as décadasOde 30 do séc. XVII, novos

melhoramentos, nomeadamente, o conjunto azulejimontal do presbitério da autoria de

2 Antigo proprietério da Quinta que era também aagepdo do actual proprietario.
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Bartolomeu Antunes (Fig.4), datado de 1734 (Figeb)€SILVA, 1998: p. 6). No entanto,
0s azulejos que se encontram nas paredes latergiesbitério, que narram episédios da
vida da Virgem Maria, para além de ndo estarennadss nem datados, apresentam
diferencas estilisticas significativas com os ded@ameu Antunes.

Fig.4 — Vista geral do presbitério, onde se destatantal em azulejos, da autoria de BartolometuAes.

7
A obra de Bartolomeu Antunes insere-se na grano@uggo joanina (1725 — 1740), onde

0s elementos ornamentais e os enquadramentos meagha pintura mais expressiva e

cuidada, tratados em termos cenograficos, em daitondas partes historiadas que se

simplificam, caracteristica deste artista que seomtnava entre os mais activos neste
periodo (MECO, 1933: p. 68).

Fig.5 e 6 — Cartela, onde é visivel a autoria ecallde producdo ( B afes em Lix.?) e a data do painel
(1736).
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J& nos painéis das paredes laterais do presbisiaenas figurativas ganham maior
relevancia relativamente aos enquadramentos (Figaracteristicas que se assemelham
mais ao denominado ciclo dos grandes mestres qoensgreende entre os finais do séc.
XVIlI e o 1° quartel do séc. XVIII embora, neste @ase conjunto azulejar seja mais
caracteristico do barroco do 1° quartel do séc.llX¥iarcado pela utilizagdo da pincelada
menos densa e de aguadas, aproveitando as patkamésl pictéricas do azul cobalto para
a obtencéo de tons esbatidos e carregados parstduge volume (MECO, 1993: pp.67-
68).

Ha nestes painéis algumas semelhancas com o PdmeQuinta Nova (PQN),

nomeadamente nos motivos vegetalistas que enquadc@ama narrativa e na importancia
gue a composicdo ganha em relacdo a moldura. @meato estilistico utilizado nos
cabelos dos anjos, nas folhas das &rvores, bem c@wmwonuvens é também muito

semelhante ao PQN (Fig. 8, 9, 10, 11, 12).

Fig.7 — Um dos painéis laterais do preshitériaeoa cena figurativa é o principal elemento da asigdo.
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Fig.8 e 9 —Parte do painel lateral da igreja onde é visivedloelo do anjo e as nuvi e Parte do painel da
QN onde se vé o tratamento dado no cabelo dos

Fig. 10 e 11 -Parte do painel lateral da igreja onde visiveis as folhas das arvoreparte do painel da QN
onde se vé o tratamento nas folhac

Fig. 12 —Parte do painel da QN onde se vé o tratamento o cabelo de Apolo, nas folt e nas nuvens.
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Embora ndo existam referéncias documentais ou o@valéncias que o comprovem,
existe uma grande afinidade estilistica e técnieatas dois conjuntos azulejares. A
contemporaneidade entre os painéis € evidentetinelds alguma probabilidade de

poderem ter sido executados na mesma oficina cuedéno pelo mesmo artista.

2.3. Descricéo Iconografica

A primeira cena presente no conjunto azulejar taetoaepisédio mitoldégico de Perseu e
Andrémeda. Este episodio conta a histéria de Anddanfilha do rei Cefeu e da rainha
Cassiopeia da Etiopia. A rainha, mulher extremaeprgsuncosa, vangloriou-se que a sua
filna era mais bela que as Nereides, filhas do MEatas ofendidas pela arrogancia da
vaidosa rainha pediram a Poseidon que a punissereEposta ao apelo das Nereides
Poseidon enviou um monstro marinho para destruieino da Etiopia. O rei Cefeu 10
procurou entdo o oraculo de Amon e recebeu conpmsés que s6 pelo sacrificio de sua
filha a calamidade poderia ser travada. Assim eitese obrigado a acorrentar a sua filha
a um rochedo na costa do Mediterraneo para quenassicumprisse 0 oraculo e a
Andrémeda fosse devorada pelo monstro marinho. éietanto apareceu Perseu que
sobrevoava aquela zona montado no cavalo alados®émeaao ver tdo bela donzela
apaixonou-se de imediato. Quando ela Ihe expliGavazao pela qual se encontrava
acorrentada, apareceu o monstro marinho e Pergsauaceua espada magica matou o
monstro. Os pais de Andrémeda agradecidos por iPérss ter salvo a filha e o reino

deram-lhe a méo de Andrémeda em casamento. (MONRIE92: pp. 22-24)

Esta cena mitolégica tem sido amplamente repres&néan obras de arte a partir da
antiguidade classica, encontrando-se em pecas icasafrig. 13), na escultura (Fig.14),
pintura (Fig.15) e em painéis de azulejo entreimaid do séc. XVII e principio do séc.
XVIII (Fig.186).
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Fig. 13 — Vaso Corintio onde esta representadma de Perseu e Andréméda

11
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Fig. 14 e 15 — Perseu salvando Andromeda, de Joabtiiewael, 1566-1638. Museu do Louvre e
Andrémeda e o Monstro Marinho, de Domenico Guiéi28-1701). Metropolitan Museum of Aft.

3.http://en.wikipedia.org/wiki/FiIe:Corinthian_Vasdag)icting_Perseus,_Andromeda_and_Ketos.jpg
Consultado a 03-05-2011

* http://en.wikipedia.org/wiki/Domenico_Guidi. Conado a 03-05-2011
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\ " L) - :‘:‘. = .______..__;___ ;
Fig. 16 — Perseu libertando Andrémeda, painel &oX/Il/ inicio do séc. XVIII. Palacio dos Condes d
Obidos, Lisboa

12
Na segunda cena esta representada a lenda de &fdfne. Apolo era o mais belo

dos deuses do Olimpo, senhor da Arte, da Musica Bledicina. Ciente da beleza e
confiante na sua destreza em manejar o arco d&, pnatou a terrivel serpente Piton,
gue da sua caverna no Monte Parnaso, assustasadstiabitantes daquela terra.

Um dia Apolo notou a jovem ninfa Dafne, companh&ea Artémis, que percorria 0s
bosques nas margens do rio Peneu. Perante a ai@ghn Apolo como vencedor de
Piton, Cupido decidiu fazer-lhe uma partida. Paerhostrar a superioridade das suas
flechas, mandou duas, uma de ouro, com o podetrdie @ amor sobre Apolo, e uma
outra de chumbo que afastava o amor sobre a hefa Diafne. Assim, quando Apolo
resolveu abordar Dafne ela p6s-se em fuga tomaltatpeor. Quando este quase a
alcancava, Dafne pediu auxilio ao rio Deus Pemaadiatamente Dafne sentiu um torpor
estranho apoderar-se dos seus membros: 0 seurevgsiiu-se de casca, 0s seus cabelos
transformaram-se em folhas, os seus bracos em rargafos e 0s pés cravaram-se na

terra, como raizes, transformando-se em loureithMBARAES, 1995: p. 56).
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A lenda era muito popular na arte renascentistareota e inspirou, entre outros, o

maior escultor do barroco italiano Gian Lorenco raar (Fig.17), bem como os

azulejadores da época Barroca (Fig. 18).

13

Fig. 17 e 18 — Apolo e Dafne, de Gian Lorenzo Ber1598-1680) e Apolo perseguindo Dafne painel do
sé. XVII/ inicio do séc. XVIII. Palacio dos Condas Obidos, Lisboa.

Aparentemente, na terceira cena esta represenfaddade Eros e a Psique adormecida,
embora o Eros (Cupido) seja normalmente represertach arco e flechas, bem como

com asas, embora por vezes representava-se corduaensgmelhante a que Marte usava.
As duvidas relativas a atribuicdo da cena comoasdrdEros e a Psique adormecida, estao
relacionadas com o facto de Eros nédo ter asas,coem por o painel onde a cena esta
representada sugerir que a mesma esta cortadayduodtnal ser uma parte de outra cena.

Assim, ndo se pode afirmar com toda a certeza guee@a que esta presente no painel.

A lenda de Eros e da Psique adormecida fala-noanttr de um deus (Eros) por uma
mortal (Psique) e, nesta cena em concreto, no ldesfeento da Psique quando abriu o
frasco da juventude que Afrodite Ihe tinha proibdioabrir, caindo num sono profundo.

Eros, filho de Afrodite, era apaixonado por Psigue vé-la adormecida aprisionou 0 sono
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da morte que a envolvia na caixa, fazendo-a desp@BUIMARAES, 1995: pp. 267 e
268).

Esta lenda inspirou diversos artistas, nomeadanoeeseultor Antonio Canova (Fig.19)

Fig.19 - "Psique reanimada pelo beijo de amor“aatr escultor italiano Antonio Candva

® Eros e Psiquehttp://www.infopedia.pt/$eros-e-psique. Consultadd2-11-2011.

14
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3. Diagnostico

A realizacdo de um diagnoéstico correcto é essepaia levar a cabo uma intervencao de
conservagao e restauro que confira bons result#dssa importancia tem sido referida
em diversas cartas internacionais sobre Patrimawimeadamente na Carta de Atenas de
Outubro de 1931, Carta de Veneza de Maio de 19tdde Cracovia de Outubro de 2000.
A colaboracéo e interaccéo de equipas pluridis@pds € fundamental para a obtencéo de
um diagnéstico cuidadoso que, no caso especificpatlimonio azulejar é indispensavel
avaliar as condicbes e caracteristicas dos matedai assentamento e do suporte
arquitectonico. A preservacdo da obra de arte tsenassim uma responsabilidade
partilhada, tanto na elaboracdo do diagnostico caenarocura de metodologias e solucdes
de conservacgéao e restauro (GOMES, 2002: pp. 10B-D@6ta forma o diagnéstico devera
compreender diversos procedimentos, entre os @uaiservacao e registo do estado de
conservacao, bem como a recolha de amostras peaeaeterizacao fisico-quimica dos
materiais dos bens culturais, ou dos produtos tkragho, uma vez queapenas o
Laboratério pode fornecer a Historia da Arte, a Emparia e a Arquitectura, 15
determinados dados como, por exemplo, o tipo ddapaseramicas utilizadas, as
condicbes de cozedura de uma peca, a explicacadcsuas causas de deterioracdo, o
levantamento do seu estado de conservacdo e intggs anteriores bem como a

metodologia a aplicar para a sua preservacd@&OMES, 2002: p. 103).

3.1. Caracterizacdo dos materiais e técnicas de fato

3.1.1. Materiais

Os azulejos do painel da QN tém como material gers&t uma pasta ceramica, em que as
principais matérias-primas usadas séo a argilagfagrovém da decomposi¢cado quimica
por meteorizacdo das rochas igneas. O tipo de rackaa mineralogia e textura, aliados
ao ambiente envolvente destas, condicionam a f@mdgs diversos minerais argilosos
(GOMES, 1988: pp. 47-48).
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O tipo de pasta utilizada na produgéao de azulgossanta uma coloracdo entre o creme e
0 cinza, resultado de uma maior presenca de mavég@nica e sdo, genericamente,
designadas como “ball clays”. Este tipo de argitracteriza-se pela sua elevada
plasticidade, granulometria muito fina, pouco reffaaa, e que coze, normalmente, entre o
marfim e o creme claro e apresenta alta resisténcgaco (GOMES, 1988; p. 34&s
argilas do tipo “ball clay”, do ponto de vista deagyénese, sado consideradas como argilas
secundarias, pois sdo encontradas em depositosesadres, decorrentes do transporte por
accao da erosao da rocha méae. (GOMES, 1988; p. Bd3gralogicamente este tipo de
argila é composto essencialmente por caulinitie, diquartzo, embora possam apresentar
teores mais baixos de outros minerais argilosoquon exemplo esmectite e clorite e até

mesmo outras impurezas (GOMES, 1988: p.342).

Sobre o corpo ceramico, previamente cozido (chodteolocado o vidrado. A técnica da

majolica permitia a aplicacdo das cores directaenesttbre a superficie. O vidrado

apresenta uma tonalidade branca, composto esseani&l por quartzo, estanho, chumbo e
fundentes alcalinos. As cores mais comuns séo lo(eaibalto), como € o caso do painel

em estudo, sendo também usados outros pigmentddiess metalicos como 0 manganés 16
(castanho violaceo), antimonio (amarelo) e os \&ediecromio e cobreCHAVARRIA,

2004; p. 73)

N&o foi possivel, até a data de entrega destérnelat obtencdo do estudo composicional
do vidrado e da chacota dos azulejos da QN, ragl@ogoial ndo se apresentam dados mais
concretos sobre a composi¢ao dos materiais canstisudos azulejos em estudo.

3.1.2. Técnicas

A pasta usada no fabrico da chacota apresentangsreE uma boa plasticidade sendo
conformada entre duas réguas com a espessuradidet@ara a chacota, passando sobre a

pasta um rolo, obtendo assim uma lastra com a®s@edas réeguas.

Esta placa é depois cortada com o auxilio de urta éade um molde em madeira de

formato quadrangular com as dimensOes desejadas. ffscesso teria em conta a
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retraccao sofrida durante a secagem e a cozedwauligjo, pelo que o molde de madeira

teria uma dimensao superior a pretendida paralejazu

Apos a conformacao da lastra era de extrema impma&m bom controlo do processo de
secagem. E nesta fase que se verifica a maiorcgdvada pasta ceramica, pois esta
associada a eliminacdo da agua livre usada na aduaas Uma secagem deficiente pode

originar grandes deformacoes, fissuras ou mesnotufis.

Como a perda inicial de agua se da pelas extremsd&da usual os azulejos empenarem e
como forma de evitar esses empenos 0s azulejos amwados dois a dois, face com
face, empilhados e sobre essas pilhas era colaragmeso.

Os azulejos eram colocados num local onde as Wasatérmicas ndo fossem muito
significativas e eram deixados a secar entre umisardeses, dependendo das condi¢cbes

climatéricas.

Posteriormente as placas ceramicas eram colocad@sno para uma primeira cozedura.
Durante a cozedura ocorrem uma série de transf@esdgeversiveis por ac¢do do calor,
formando-se a fase vitrea que vai servir de aglotmaos restantes componentes da pastd
que nédo fundem, melhorando as propriedades meséatasgpecas.

As pecas eram cozidas a temperaturas superio@308CL e eram mantidas no forno apos
a cozedura de modo a evitar diferencas bruscasmpetatura que poderiam causar
fracturas nos azulejos. A este processo da-se @ emichacotamento, pois o produto que
sai do forno toma o nome de chacota. Antes daagg@éle do vidrado os azulejos eram
escacilhados nos bordos do tardoz de modo a crestasg irregulares propicias ao
assentamento dos azulejos na parede. O vidradmtia aplicado, misturando-se agua na
proporcao ideal para que a densidade da suspens@saase adequasse ao poder de
absorgcéo da chacota e deixava-se repousar o taufiperste para evitar o aparecimento
de defeitos na superficie dos vidrados, provocpetss bolhas de ar. Com a absorcao de

agua pelos poros da ceramica, o vidrado fica retedsua superficie sob a forma de po.

A vidragem dos azulejos pode ter sido realizadalmotho de cortina ou imersao. No
primeiro caso, o vidrado é derramado sobre a sigpedo azulejo a vidrar, enquanto que

pelo processo de imerséo o vidrado é colocado mgipiente, e faz-se deslizar o azulejo
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sobre ele de modo que ndo contamine o tardoz. G=sssas de vidrado que ficavam no
tardoz e nas zonas laterais eram limpos, parareya durante a cozedura os azulejos se

colassem aos su portes.

Depois de os azulejos estarem bem limpos e ddgaa=finido o desenho a aplicar, eram
colocados sobre uma superficie inclinada (o taipal® a execucdo da pintura. O desenho
era realizado num papel, que era picotado sobresuperficie macia e era colocado sobre
os azulejos. Para a marcacdo do desenho eradsilimaa “boneca de carv&pficando o
contorno do desenho registado nos azulejdspintura era entdo realizada utilizando
pigmentos de oOxidos metalicos em solugcdo aquosanoCo vidrado cru é muito
absorvente, a agua da tinta é absorvida automaidamo que tornava a pintura sobre o

mesmo um processo relativamente dificil.

Terminada a etapa da pintura, voltava-se a cozeulejo (bicozedura) conforme descrito
anteriormente. Nesta Ultima cozedura, o pé do dmgue ficou retido na superficie do
azulejo funde, originando um liquido (vidro) que awefecer se torna rigido, formando

uma camada lisa, impermeavel e brilhante.
18

3.2. Estado de conservacao

O painel de azulejos encontrava-se no jardim da €@dtando exposto a diferentes

condicbes ambientais causadoras das principaisafme alteracdo e degradacdo nos
azulejos. O painel estava assente num muro de foomaxa onde, conforme informacdes

do proprietario, teria existido no principio do muwutro conjunto de azulejos, embora

actualmente os azulejos revestissem apenas 3/4udw @ muro encontrava-se abrigado

por um cedro e estava profundamente rodeado potaglauperiores que se desenvolviam
a partir do solo bem como do proprio suporte orstigvem colocados os azulejos

® P6 de carvdo embrulhado num pedaco de pano.
’ Azulejo tradicional manuahttp://sites.google.com/site/escolaantiga’homeggattadicional-
manual.Consultado a 08-08-2011
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As acc¢Oes mecanicas resultantes do uso e ocupagggpdco, bem como as intervencdes
anteriores a que o painel esteve sujeito tambéntriicoitam para a degradacdo dos

azulejos.
De uma forma geral o painel apresentava:

» Sujidade superficial

» Colonizagéao biolégica

» Destacamentos de vidrado
* Lacunas de vidrado

e Lacunas de azulejo

* Fracturas

» Fissuras/craquelet

» Perfuracbes

* Azulejos trocados

* Azulejos que nao pertencem ao painel
* Azulejos recortados

19
* Azulejos destacados do painel

3.2.1. Etiqguetagem e mapeamento de patologias

Foram colocadas etiquetas sobre o vidrado dos jaguleom um registo alfanumérico

(Fig. 20) e com a referéncia criada para o paiR€IN). A etiquetagem permite saber a
disposicéo original dos azulejos no painel, evitapdssiveis trocas de azulejos, embora
alguns deles ja nédo se encontrassem no local tmriesta accdo € também importante

para o processo de registo gréafico das patologigecthdas (Anexo 1).
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v

Fig. 20 — Esquema de etiquetagem

20

3.2.2. Caracterizacdo de patologias, sua extensaoaeisas de degradacao

As diversas patologias que os painéis de azulggossantam podem ser diversas e ter
diferentes origens e causas. Elas devem ser deerdantentificadas e diferenciadas entre
0os danos decorrentes da aplicacdo e utilizacdo, imtasvencdes inadequadas, do
vandalismo e dos defeitos de fabrico que muitass/emntribuem para o aparecimento de

patologias, contribuindo para a degradacéo do®sain

Assim é importante conhecer os danos que sdo rEENs Nos painéis de azulejos para
melhor avaliar o seu estado de conservacdo. Destaaffoi possivel estabelecer uma

divisdo entre os danos que interferem com o paimgleral e também ao nivel do azulejo.
Os danos registados ao nivel do painel foram asirseg:

Falta de azulejos:Que correspondem a falta de azulejos no painéh fEologia pode

estar associada a actos de vandalismo e tambéficizmte adesdo entre a argamassa de
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assentamento e os azulejos, bem como entre o suparietal e a argamassa. E bem

visivel entre as colunas 8 e 17, bem como ent88 &s38 (Fig. 21).

Fig. 21 — Zona onde estdo em falta azulejos

Azulejos trocados: Neste caso foram registados azulejos que estavaadivs mas que
pertenciam ao painel, bem como azulejos que nadermam ao painel. Isto acontece

guando ha um destacamento de azulejos do supguerelo a sua recolocacdo nao e aL
mais correcta. Quando se verifica a auséncia dejagpara repor 0s que estdo em falta,
recorre-se muitas vezes a outros azulejos quetédada ver com o painel. Estas situacbes

estdo patentes na coluna 5 e 20 e entre as ccelGreds.

Perda de coesdo das argamassas de assentamek&ia situacdo esta associada a falta
de azulejos ja acima referida e acontece quandgamassa perde a sua funcédo ligante e
gue pode ser responsavel por grandes areas dealestdo de azulejos. Esta patologia

verifica-se entre as colunas 8 e 17, bem como astB3 e 38.

Assentamento deficiente: AqQui ndo € respeitado o espacamento entre azulejos

nivelamento entre eles e também a sua colocacg@oyi
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Fig. 22 — Zona onde néo é respeitado o0 espacarapttoazulejos

Azulejos destacados do paineEsta situagao verificou-se nos marmoreados (cd3dna
35) e esta relacionada com a falta de ades@oa&ntracota e a argamassa de assentamento

e entre esta e o suporte parietal. 22

Vegetacdo: Sobre o painel pendia uma densa vegetacdo de Hecadizada,
sensivelmente, ao centro, impedindo a sua leitocagmentando a humidade na zona e

provocando a degradacdo das argamassas do supsdentamento dos azulejos.

Quanto aos danos verificados nos azulejos:

Defeitos de fabrico: Estes podem ser de diversa ordem e afectam paincdpte o
vidrado. Os defeitos verificados nos azulejos foram

- Craquelé Este defeito verificou-se pontualmente e carazdese por o vidrado

apresentar fissuras muito finas e irregulares queosmam no momento do

arrefecimento do vidrado, devido a diferenca eosecoeficientes de dilatacédo
térmica do vidro e da pasta, pois durante o cigdcadefecimento a camada de
vidro contrai mais do que a pasta ceramica e sga &endilhamento (Fig.23)
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Fig. 23 — Zona onde se verifiCaaquelé

- Picada Neste caso é visivel, a superficie do vidradoa woncentracdo de
pequenos orificios. Normalmente as razdes que levaste defeito sdo a elevada
tenséo superficial e viscosidade do vidro e o aciefento rapido do vidrado que
dificultam a libertacdo das bolhas gasosas duranteozedura e impedem a
atempada uniformizacédo da camada de vidro (FigZ=) e

Fig. 24 e 25 — Zonas onde se verifica o picado.
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- Ebulicdo do vidrado: é caracterizado pela formacdo de ampolas, noremén
abertas e com contorno limitrofe em aresta vivaultante de uma incorrecta

cozedura (Fig. 26).

Fig. 26 — Zona onde se verifica ebuli¢do de vidrado

- Enrolamento do vidrado: areas de formato irregular, onde a chacota egkiaa
Pode ocorrer devido a presenca de matérias goedasperficie da chacota ou ao
excesso de vidrado. Este fenbmeno também podecoc@rarea que envolve uma 24

fissura estrutural da chacota.

- Fissura estrutural: fenda no objecto ao nivel da chacota que naoegecta
fragmentar. Este defeito pode-se verificar em tadalde uma pasta mal amassada
e homogénea, pela secagem deficiente da pastasargill pelo aquecimento muito

rapido do forno (Fig. 27).

Fig. 27 — Zona onde se verifica uma fissura estalitu
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Lacuna de azulejo:E resultado da auséncia de parte um azulejo que gerdprovocad
pela préexisténcia de uma fractura e posterior desprendonga argamassa de supo
Esta patologia aparece muito pontualmente e sénaosioreados sob o pair

Fracturas e fissuras: SG0 motivadas por movimentagOes da estrutura plaripédo
assentamento realizado com argamassas muito fqesforca do impacto e pe
libertacdo de tensdes acumuladas no processo keofalerificar-se na generalidade «
painel.

Lacunas de vidrado E caracterizada pela auséncia total ou parcial ideado e ¢
provocada pela falta de aderéncia entre o vidradockacota. No caso especifico d¢
painel a causa principal desta patologia foi agrea de microrganismos na interface e
o vidrado ea chacota, que a presenca de fissuras e fractacdisofi. As lacunas est:

presentes na generalidade do pi (Fig. 28).

Fig. 28 — Lacunas de vidrado

Destacamento de vidrad: Esta patologia difere da anterior na medida em IG@ED St
verifica a perda efectiva do vidrado mas sim oleeantamento parcial. Esta patologia |
se manifesta tdo frequentemente no p:

Perfuracdes: Esta ocorre no painel de forma pontual e estd eskp@ accao antropic

nomeadamente de intervengdesre o painel.

25
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Depositos superficiais:Encontram-se em todo o painel e sdo maioritariagnpaeiras e

sujidades, bem como microrganismos.

Colonizacg&o biologica E provocada pela presenca de humidade elevadazubsjos e
parede. Os microrganismos fixam-se preferencialenerds zonas de juntas, fissuras,
fracturas e destacamento de vidrado. Neste cadwaea-se por todo o painel, sendo uma

das principais causas de degradacao.

3.3. Métodos de Exame e Analise

Com o intuito de se realizar o estudo composicidoavidrado e da chacota dos azulejos
foram retiradas trés amostras de zonas distintgguh@l. Uma da parte inferior do painel, 26
composta por azulejos com decoragao tipo “marmoieaditra da barra que envolvia as
cenas figurativas e outra do painel figurativo.elizinente, a data de entrega deste

relatorio os resultados dos exames nao foram aiisganibilizados.

A caracterizacdo mineraldgica sera obtida atrave@diffaccdo de raios x (DRX), a
composicao elementar por espectrometria de flunesa de raios X por dispersao de
comprimento de onda (WDXRF) e sera utilizada a @spscopia de energia dispersiva
acoplada a microscopia electréonica de varrimenteM$&DS) com a finalidade de
identificar algumas caracteristicas tecnolégicasmeadamente ao nivel da interface

chacota/vidrado, bem como microfotografias desta.§AIRES-BARROS, 2001).

Estes exames tém como objectivo obter informacObsesa composicdo das diferentes
partes quer constituem o painel (marmoreados, bargainel e painel figurativo), e assim
conhecer as caracteristicas de ambos. Do pontoisia egstilistico sdo claramente
perceptiveis as diferencas entres alguns destégaxza que os métodos analiticos podem

ajudar a esclarecer.
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3.3.1. Identificacdo de microrganismo$

S&ao varios os factores que contribuem para o apaato e proliferacdo de micro e
macroorganismos nas superficies, interfaces e gJud@ azulejos, nomeadamente a
prolongada absorcdo de agua por infiltracdo, ppilas@ddade do solo, ou a partir das
lacunas, fracturas e fissuras. A proliferacdo derane macrorganismos promovem 0
agravamento do processo de degradacao que, etrie causas possiveis, sdo provocadas
por fendas resultantes das tensdes exercidasrpélas das plantas e pelo desgaste fisico e
quimico dos azulejos causado pelo aumento da éxdeda humidade provocado pela

presenca dos microrganismos (FERREIRA, 2009: p.63).

Com o objectivo de estudar a acg¢

de organismos biolégicos e a for
como se fixaram e evoluiram
procedeu-se a sua respecti
identificacdo e classificagdo a part 97
de uma amostra colonizada do PQ

identificada como F1 (Fig. 29).

Fig.29 - Localizacao do azulejo PQN F1 onde farada
observacdo macroscopica, on( aamostr

textura, foi feita uma primeire

foram identificados trés tipos distintos de liqu#@nielentificados com as cores cinza, verde

e amarelo.

8 Este estudo foi realizado pelos alunos do 2° arlcenciatura em Conservacdo e Restauro do atiedec
2010/2011, no ambito da unidade curricular de Bierieracao, orientados pelo Doutor Luis Santos@ pe

Dr.2 Claudia Falcao.

° Os liquenes s&o associagbes simbibticas entrdgas a os fungos, encontrando-se a alga entre os
filamentos do fungo e assim complementam-se e giwlera como um Unico ser. Os liquenes podem ser
classificados como crustosos, escamosos, folhdag&osos e filamentosos. No liquen as fungdes dos
fungos e das algas estdo bem definidas: o fungar(eeobionte) fornece a alga nutrientes e agiaa fos
raios UV, da forma ao conjunto e encarrega-se dalugéo de esporos reprodutores. As algas (ser
fotobionte), realizam a fotossintese clorofilicentetizando os hidratos de carbono e fornecendionaass

fungos alimentos e vitaminas. (AIRES-BARROS, 200&) http://www.bristishlichens.co.uk/
Consultado a 09-10-2011.
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A partir desta primeira constatacdo procedeu-seut@o® tipos de observacdo que

permitiram identificar com maior rigor os liquer@esentes.

A amostra seleccionada foi hidratada (Fig. 30 e 81}palizou-se a observacdo a lupa
binocular® combinada com um equipamento de captacdo de infigeossibilitando a

observacdo e o registo fotografico das amostras anas ampliacdes. Durante este
processo verificou-se que, embora anteriormenterdga identificado a presenca de um
liqguen de cor verde e outro amarelo, na verdademp@am a mesma espécie mas em
estados de hidratacdo e desenvolvimento difereRtesainda observada a existéncia de

outro tipo de liquen, identificado com a cor veedeuro (Fig. 32).

O liquen de cor negra foi identificado como esp@oimeira, a segunda fase da sucesséo
ecologica corresponde ao desenvolvimento da espéergificada com verde-escuro,
seguida da espécie identificada com cor verde. gtgle Ultima fase da referida sucesséao

termina com a espécie de cor cinza.

Para a observac&o ao microscépio 6pfibm necessaria a prévia preparacéo das amostras.

Apos a preparacéo foram observadas ao microscopicampliacdes de 40x, 100x e 400x. )8

Fig. 30 e 31 - Azulejo PON FI desidratado e azuiN FI hidratado.

9" Lupa binocular marca BMS, modelo74955 com umaanae ampliacdo minima de 10x

1 Adaptador de camara fotogréafica para microscaparca BMS, ligado a um computador o que permitiu,
através de software proprio, obtencgédo digital dagem.

2 Microscépio Olympus, modelo CH30
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Este tipo de observacdo ndo produziu muitos remsdtana identificacdo dos liquenes,
embora tenha facilitado a observacdo das apotfci@sestavam presentes em todos o0s

espécimes, a excepcao da identificada com cor negra

Fig. 32 - Recolha da amostra do liquen identificaoimo verde escuro de F1.

Como as observacgdes descritas anteriormente n&on f@uficientemente claras na
identificacdo dos liquenes, houve a necessidadeecmrer a identificacdo através de
analogia fotogréfica.

Assim, partindo das fotografias resultantes dass&a® hidratadas e utilizando como fonte
fotografias de liquenes previamente identificadp® se encontravam presentes em bases
de dados sob a forma de galerias de espécies,ofmivel identificar as espécies de
liguenes presentes na amostra (Fig. 33, 34, 3873@8, 39 e 40) (Tabela 1).

-4

Fig 33 e 34 Lepraria Incand® e bservagéo a lupa binocular do liquen identi
foi depois identificado com sendepraria Incana.

@mo negro de F1 que

B3 http://www.irishlichens.ie/pages-lichen/I-164.htmbnsultado a 09-10-2011
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Fig 35 e 36 -Lecidella Scabr¥ e Observacéo & lupa binocular do liquen ideatiiccomo verde escuro de
F1 que foi depois identificado com seridezidella Scabra.

i
Fig. 37 e 38 -Caloplaca ScopulariSe Observac&o & lupa binocular do liquen identificammo verde de F1
que foi depois identificado com sen@aloplaca Scopularis.

Fig. 39 e 40 -Lecanora Varia® e Observgéo a lupa binocular do liquen idendficesomo cinza de F1 que
foi depois identificado com sendl@canora Varia.

“ http://www.stridvall.se/lichens/gallery/LecidellaBDA6380. Consultado a 09-10-2011.
' http://www.stridvall.se/lichens/gallery/Caloplac®BB4632. Consultado a 09-10-2011.
'® http://www.stridvall.se/lichens/gallery/LecanorakiB0708. Consultado a 09-10-2011.

30
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Tabela 1 - Resultado da identificacao dos ligsiene

Azulejo da Fase da sucesséo Identificacdo Identificacdo das
amostra ecolbgica cromatica espécies dos liquenes
Primeira Negro Lepraria Incana
Segunda Verde-escuro Lecidella Scabra
PON F1 _ Amarelo '
Terceira Caloplaca Scopularis
Verde
Quarta Cinza Lecanora Varia

Pelas suas caracteristicas estes liqguenes pertemaetipo Crustosos. De tonalidades
variadas, estes caracterizam-se geralmente posespaeem talos difusos, fortemente

aderidos ao substrato, finos e com crostas. Norerakrpossuem apotécias.

Este tipo de liquenes é caracteristico de ambiglgte®mbra e fixam-se em rochas acidas,
ricas em silicio, em rochas carbonatadas, paredeslvknaria e troncos de arvore
(WARREN, 1999: pp. 69-109).

Como a presenca de liquenes em azulejos ndo émameito aprofundado, a informacéo 31

analisada assenta substancialmente na informacgwedanca de liguenes em suportes
pétreos, uma vez que 0s constituintes do mateiti@ove ceramico sdo maioritariamente

compostos por minerais constituintes destes sugporte

3.3.1.1. Causas e efeitos desta sucessao bioldgica

Como ja anteriormente referido, o painel de azslegacontrava-se no jardim da QN,
estando exposto a diferentes condi¢cbes ambientgécias ao desenvolvimento de micro
e macrorganismos. Este estava rodeado de plamias@es que se desenvolviam a partir

do solo e do proprio suporte onde os azulejos astdixados.

Estes factores, aliados a exposicdo da chacotagada pelos defeitos de fabrico, pelas
lacunas, fracturas e fissuras, bem como as juntdie es azulejos, revelaram-se

certamente ideais para o desenvolvimento dos leguedm dos principais problemas
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verificados nos azulejos deste painel foi 0 seemedvimento entre a camada vitrea e a

chacota, originando o destacamento de vidrado eimsvazulejos. (Fig. 41).

Fig 41 — Destacamento de vidrado originado pel@a®rganismos

Como efeitos mais visiveis desta colonizacdo bickdgemos as alteracbes de ordem
fisica. Os talos dos liquenes tém a capacidadéstenger agusd, e as suas variacdes de
dimenséao originam tensdes na chacota, provocaimzlalinente a perda de material vitreo,
progredindo para lacunas ao nivel da chacota. 32

Relativamente as alteracbes de ordem quimica, hefear que estes microrganismos
segregam acidos como o carbonico e o oxalatica, gl@m de compostos liguénicos com
propriedades quelantes e geram oxalatos que téitosefeefastos, desagregando as
particulas vitreas e do material ceramico (AIRESRBOS, 2001: pp. 216-219),
(CANEVA, 2000).

7 Os liquenes s&o seres extremamente resistendspam-se a ambientes onde ndo sobrevive qualquer
outro ser vivo. Esta resisténcia deve-se ao fagtoliquenes conseguirem interromper a sua actigigad
desidratacdo. Assim, ao secarem, 0 que pode aeontelds os dias por accdo do sol, os liqguenearnese
invulneraveis ao calor e ao frio, permanecendo anrseu desenvolvimento suspenso. Quando tém
novamente agua a disposicao sdo capazes de abbam&tade a uma elevada velocidade e em grandes
quantidades.
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3.4. Levantamento e analise das marcacoes do tardoz

Embora o conjunto de azulejos seja constituidodo@ painéis individualizados, em que
cada um deles é emoldurado por uma barra siméparados por um conjunto de azulejos
representado um vaso com fldfesiouve a necessidade de efectuar o levantamesto da
marcas do tarddZ para perceber se o conjunto figurativo faria paegeum ou de dois
painéis (Fig.42), (Anexo 1). A duavida surgiu porguapesar de se encontrem
individualizados, o ultimo painel tem dimensdes tmunferiores ao primeiro, estando a
cena figurativa aparentemente incompleta, o quesppinha um reajustamento do

conjunto azulejar ao espaco existente.

33

Fig. 42 — Apainelamento com o tardoz voltado parea@ara facilitar o levantamento das marcas existe

Também os vasos com flores ndo parecem pertenceorgonto, pois a tonalidade do
vidrado e do azul aplicado, bem como da pincel@desdo idénticas aos painéis.

Em relacao ao friso superior e aos marmoreadosdipg, ndo restam grandes duvidas de
gue o Unico objectivo para a sua presenca foi abtereenchimento total da superficie
parietal até porque, no caso do friso, ele nadalsqua ao estilo barroco do conjunto.

8 Os denominados “azulejos de jarras” eram muitquieates durante a primeira metade do séc. XVIII.
Permitiam resolver os varios problemas de espaguipalmente no sentido do comprimento, funciormand
como elementos de ligacéo ou de separacdo. (Saimdes, 1979; p.55)

19 Este tipo de marcacdes é realizado para faciitgplicacéo dos painéis, evitando assim trocagzulejas

na colocacéo.
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Para realizar o levantamento pretendido foi neces§aalizar a remocao de argamassas

nas filas G e H, abrangendo assim a parte cerdrphohel.

Feito o levantamento das marcas do tardoz (Anexad)statou-se a inexisténcia de
qualquer marca nos vasos com flores, bem como nasmoneados e no friso,
comprovando assim que a sua aplicacao serviu apamagpreencher espacos e, no caso

dos vasos, individualizar os painéis.

2cm

Fig. 43 e 44 — Fotografia e levantamento das matoeaardoz do azulejo C4, onde séo visiveis as
duas marcacodes.

Relativamente aos painéis, verificou-se que osegmilapresentavam duas marcacdes
distintas, uma original a azul realizada pelo &tis outra a vermelho (Fig.43 e 44).
Através da observacao das marcas a lupa binocuatatou-se que a tinta azul mostrava
niveis de aderéncia a chacota muito superioresaamth vermelha, razdo pela qual se
concluiu que a azul fora feita pelo artista ansazedura enquanto a vermelha teria sido
realizada a posteriori, aquando da recolocacdmdpieto azulejar. Esta Ultima marcacao
veio sustentar a ideia inicial de que os painéiszidejos ndo foram realizados tendo em
conta aquele suporte e que, muito provavelment®nieestado colocados numa outra

superficie arquitecténica, razao pela qual ne@rasit de uma segunda marcacao.

Pela analise efectuada, foi ainda possivel comstpia a barra ndo pertence ao painel
figurativo, uma vez que o inicio da barra (azul€®), onde comeca a representacédo do

34
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atlante, a marcacao original inicia-se com Al, isggnente a mesma com a qual comeca a
do painel figurativo (azulejo E5). Estes sao immHcseguros de que a barra nao foi
realizada a pensar no painel, pois se assim fossr@acao que estaria presente no inicio

do primeiro painel figurativo seria C3 ao invéside

Toda a coluna 5 é composta por azulejos mais &sreipela observacéo realizada nos
vidrados e bordos dos azulejos C5, D5, K5 e L5 tambe constatou uma adaptacdo da
barra ao painel, pois no limite esquerdo dos viosadao visiveis falhas de vidrado
caracteristicos de um corte feito apdés a cozedumgiianto no lado esquerdo o vidrado
termina arredondado e nos bordos existem escoaul@ vidrado, situacdo que nao se
verifica do lado esquerdo. Quanto a coluna 5, eeter ao painel figurativo, todos os

azulejos apresentam escorréncias de vidrado na®dar que pressupde que o artista ja

teria conhecimento das dimensdes da parede origghaksentamento quando elaborou o
painel (Fig.45 e 46).

35

Fig. 45 e 46 — Falhas de vidrado caracteristicoandecorte e escorréncias de vidrado no outro bdalo
azulejo.

Também a marcacéo a vermelho se revela incoetenséstando algumas duvidas, porque
embora apresente continuidade no primeiro paigerdiivo (& excepcdo dos azulejos da
coluna 22 e 23), a transi¢@o entre a barra e aphadanto no inicio como no final deste,
nao é feita de forma correcta. A ultima coluna dead (coluna 4) estd numerada com o
namero 2, numeracao que € repetida na primeiranaalo painel figurativo (coluna 5). Na

transicdo entre o final do painel figurativo e arrbavolta-se a verificar situacao
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semelhante, pois o nimero existente no azulejo (d84painel) € um 32 enquanto no
azulejo H35 (da barra) € um 38. Igualmente na &éigada barra entre a coluna 4, 5 e 6,
volta a haver um desfasamento nas marcacdes (& azwermelho), como é patente no

levantamento realizado.

Outra constatacao digna de nota, diz respeitdiaagio, na fila K (barra) da letra Y com

um ponto por cima (Fig.47 e 48).

Fig. 47 e 48 — Levantamento e fotografia das maggestentes no azulejo K7, onde é visivel 0 Y. 36

Embora a utilizacdo da letra Y remonte a época evadié estranho que seja utilizada na
marcacao de azulejos pois, normalmente os silltEreszulejos tém entre 6 a 10 azulejos
de altura e a0 comecar a marcacao no A, que comdspa primeira marcacao a partir da
base, o painel de azulejos teria de ter pelo m@doszulejos no sentido da altura, que
corresponde a posicdo que ocupa 0 Y no alfabet®.eGta hipétese ndo parece muito
provavel pois, a ndo ser que a barra tivesse sidoebida para se colocar numa cota mais
alta, como por exemplo numa parede de uma igrejgledamente revestida a azulejo, a
altura dos silhares nunca permitiria esta marcd8®8dOES, 1979: p.52). Ao que tudo
indica o Y na verdade seria um i ou duplo ii, a edianca do que acontecia na época
medieval e moderna em que era dificil a distingitoeeas duas letras, razéo pela qual se
utilizava o Y, que nessa época era representadournrponto (COSTA, 1993: pp.47 e
48). Esta sera a explicacdo mais logica paraiaagdo do Y com um ponto por cima pois,
na fila K, a marcacao original corresponde a umque acontece em todas as marcas de
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tardoz referentes a barra onde as letras da maraa@ginal sdo iguais as marcacgdes

secundarias.

Perante estas evidéncias tornou-se claro que p@arade a barra ndo pertencer a este

painel, a recolocacao da mesma nao obedeceu awlssguarcacoes.

Quanto ao primeiro painel figurativo, as marcagéréginais, para além de apresentarem a
letra e 0 nimero correspondente, exibem uma mandarena de cruna parte superior do
azulejo (Fig. 49 e 50), que tinha como objectivdividualizar o painel (MECO, 1993:
p.32).

37

Fig. 49 e 50 — Levantamento e fotografia das masg&sentes no azulejo J5, onde é visivel a marcaraz
e a circunferéncia.

Na segunda marcacao, a vermelho, ha uma uniforéoz4#s
entre a barra e o0 painel pela colocacdo de
circunferéncia na parte inferior do azulejo (Fi§.et50).
Esta ultima marcacdo daria indicacdo a pessoa B
assentava os azulejos naquela superficie parielgajue 4."
aquela barra era parte integrante do painel figuarat §

Entre a coluna 22 e 23 est4 em falta uma colueaande |
azulejos (Fig. 51), o que sugere a necessidaddaunee

em adaptar o painel ao espaco existente. Este porraé

Fig.51 — Zona onde é visivel a
falta de uma coluna.
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foi observado apos ter sido realizado o levantammdas marcas, pois a zona escolhida
para o fazer fez com que essa auséncia passapsecaeala.

No levantamento realizado as marcas originais dorsi painel, verificou-se a existéncia
de dois tracos diagonais colocados um no cantorisupesquerdo e outro no direito,
embora nalguns azulejos seja visivel apenas umaadasmcoes (Fig. 52 e 53).

N\ /

‘ 2em

Fig. 52 e 53 — Levantamento e Fotografia das max&sentes no azulejo G43, onde sao visiveisagos$r
diagonais.

38

A semelhanca do anterior, estas marcas indivicaralia painel, ndo fazendo assim parte
do primeiro conjunto figurativo, uma vez que as caarsdo diferentes. A marcacéo
alfanumérica original que faz a ligacdo entre mpiio atlante e o painel (coluna 40 e 41),
bem como a que liga o painel ao ultimo atlanteufwal47 e 48) volta a n&o corresponder.

A barra que envolve este Ultimo painel tem iguateemma marca identificativa original
no canto superior direito, onde esta representad@.uMais uma vez se confirma que a
barra também néo pertence a este painel (Fig554.e
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2cm

Fig. 54 e 55 tevantamento e fotografia das marcas exist no azulejo G48, onde séo visiveis as ma
do tardoz.

A segunda marcacdo a vermelho é unificadora desteirdo (barra e painel figurativc
através da colocacdo de um arco na parte infeoi@zdlejo(Fig. 54 e 5Y). A numeracao e
letras da seguta marcacao também apresen
continuidade na primeira ligagdo entre a barra
painel, embora isso ja ndo seja visivel na ul >

ligacao.

Aparentemente a cena figurativa representad.
segundo painel teria continuacdo pois ha um «
brusco no final dacena (coluna 45), situagéo c
nao se verifica no inicio da mesma, comprov -

pela marcacgao original dminel (Fig.56).

De entre todas as marcacdes existentes no tars«
azulejos ha uma que apresenta uma marca di
relativamente as restantes, a marcacao de un

azul. Esta marcacdo sugere que o artista terd |

uma repeticdo deste azulejo pois, provavelmen

. .. . ) . . onde é visivel o cor
aallejo original ficou inutilizad«(Fig.57 e 58). & bem como azul

180 pertencem ao p:



Painel de Azulejos da Quinta Nova

Y,

Fig. 57 e 58 — Levantamento e fotografia das maesastentes no azulejo E14, onde é visivel o R e a
marcacao a vermelho colocada ao contrario.

A caligrafia usada na marcacao original da bada painel é bastante idéntica, no entanto
existem algumas diferencas que nos levam a creteg@e sido diferentes artistas a marca-
los. Para melhor comprova-las fez-se um levantamest todas as letras e numeros

originais do painel (Fig. 59 e 60) e comparararmese as existentes na barra.

abcdCi

2cm

01234567% )

2om

40

Fig. 59 e 60 — Levantamento das letras e nimeigmais
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Essas diferencas séo notorias principalmente fie B,utilizados (Fig.61). Apesar do 8 ser
muito similar, um é o espelho do outro. Provavelme&o caso do 8 do painel, o artista que
o fez era canhoto pois a forma como o inicia € atarsstico de um esquerdino, ao

contrario do 8 da barra que é tipico de um destro.

2em

Fig. 61 — Levantamento das diferencas entre 0 & 0 8.

41
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4. Intervencao de Conservacéao e Restauro

Apés a realizacdo do diagnostico do painel foi pa$sdefinir uma metodologia de
intervencdo tendo em conta as caracteristicas d@este contingéncias de uma nova

realidade de exposi¢ao/acondicionamento.

A presente proposta foi elaborada de acordo coduige de ética da profiss&aue visa,
essencialmente, o respeito pela obra de arte egpba, assim como pelas marcas do

tempo passado.

A intervencdo de conservacao e restauro tem comoigal objectivo a estabilizacdo e
recuperacdo da integridade da obra de arte. Parésso aconteca € necessario eliminar,
sempre que possivel, as causas de degradacadtwrrasbbra de arte a sua estabilidade

fisica e quimica.

Embora o caracter da intervencdo ndo tenha sidoaapeonservativa, 0 respeito pelos
principios da intervencdo minima estiveram sempresgmtes, nomeadamente na
reintegracdo cromatica de areas de lacuna, onde sgstse efectuou quando havia43
elementos suficientes para o fazer. Quando talsedwerificava optou-se pela mancha
cromatica e pela continuidade parcial das linhasjmais, devolvendo-se assim a leitura

ao painel e evitando uma reintegracao excessiva.

A escolha dos materiais foi feita em funcéo dolldeadestino do painel, neste caso, a casa
do proprietario, e tendo em conta o principio daabiidade, compatibilidade e

reversibilidade dos materiais, facilitando assitemencgdes futuras.

4.1. Proposta de Intervencao

Tendo em conta a localizacdo do painel, a pringgeracao a realizar serdeanocéo da

vegetacaajue o envolve, facilitando assim os procedimentmssg seguiréo.

% Directrizes profissionais da European ConfedenatioConservator-Restorers' Organisations (E.C)3IO.
- Cadigo de éticahttp://www.ecco-eu.org/about-e.c.c.o./professianabielines.html. consultado a
01/10/2011.
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O registo gréafico de todo o painel que servira de suporte ao levartordas patologias
existentes no painel, bem comoregisto fotograficofoi o procedimento seguint&ste
altimo sera também efectuado durante e apos avémedio, visando o acompanhamento

pormenorizado de todas as etapas.

Antes de se proceder a etiquetagem &aeimg € necessaria uminpeza superficial dos

vidrados, removendo a sujidade e permitindo uma melhoréaé das etiquetas.

Para evitar possiveis trocas de azulejos, no postgpainelamento em laboratério, sera
feita aetiquetagem no vidrado dos azulejos, garantindo assim a iflemiéo da sua
disposicéo original.

A aplicagdo ddfacing é a etapa que se seguira e que tem como objgutdteger 0s
azulejos durante a fase de remocéadachgira acautelar o destacamento dos vidrados que
se encontrem mais fragilizados e evitar possivaiuras e perda de material nos azulejos,
provocadas pelas tensdes mecanicas exercidas elusaldvantamento e remocédo de
argamassas do tardoz (FERREIRA, 2009: p.80).

Uma vez que a intervencdo de conservacdo e restaorcera possivel realizar situ, 44
pois o local deixou de oferecer as condigcbes misipaaa a sua preservacao devido ao seu
abandono, estando inclusivamente sujeito a acgdesdalismo ou mesmo o furto do
painel. Deste modo o proprietario pretende colocaainel noutro local, sendo necessario
proceder adevantamento integral desteEste € um procedimento a que se recorre apenas
em ultimo caso pois, normalmente, provoca sempr®siam alguns azulejos, sendo
aconselhavel, desde que as condi¢cdes do suporenut@am, realizar a intervencdo sem
recorrer ao levantamento dos mesmos (ANTUNES e TRES, 2003: pp. 22-27).

Depois do levantamento sera necessd@mover as argamassas do tardodos azulejos.
Esta € uma operacdo delicada e que podera, portu@nintroduzir mais alguns danos
nos azulejos, nomeadamente fracturas, lascas a gendidrado, pelo que devera realizar-

se com todo o cuidado.

Para dar cumprimento aos tratamentos seguintesléesé procederr@mocao dofacing,

utilizando para o efeito a acetona como solventad#sivo usado na fixacdo da gaze.
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Devido a extensa colonizac¢ao biologica que os pmibpresentam nas areas de lacuna de
vidrado, tera de ser feita uma desinfestaca@plicacao de biocidagde forma a controlar

0 seu desenvolvimento.

Assim que se conclua o procedimento anterior passar alimpeza e remoc¢ao dos

microrganismos através de meios mecanicos e aquosos.

Posteriormente sera necessario realireacoes pontuais de vidrado,procedimento
considerado prioritario pois, como tratamento corse/o, permite restabelecer a adeséao

do vidrado a chacota, minimizando o risco de oaddrse destacar e perder.

Para evitar a perda de fragmentos e devolver ardeg integridade fisica e estética aos
azulejos sera imprescindivel realizar@dagem de fragmentosPara tal tera de se utilizar
o adesivo considerado mais adequado, tendo em cantaua reversibilidade,
compatibilidade, durabilidade e capacidade de mastgecas fracturadas unidas, durante

e ap0s 0 manuseamento.

Os preenchimentos ao nivel do vidrado e da chacoterao os procedimentos seguintes,

que terdo igualmente em conta os principios j&idefe. Este tipo de tratamento é muito #°

importante do ponto de vista da futura conservgéamye contribui para a minimizacéo do
aparecimento de novas fracturas ou destacamentoaddedo. Além disso reduz a
possibilidade de nestas areas se verificar umaddeabsorcdo de agua, que se depositem

sujidades e que se fixem e desenvolvam microrgasgFERREIRA, 2009: p.90).

Outro factor a ter em consideracdo é a percepca@aa nivel estético, pois as lacunas
sao interpretadas pelo observador como uma desoafdde cromatica no painel e que
interfere na sua leitura. A este proposito, CeBaaedi refere que se detg..) reduzir o
valor saliente de figura que a lacuna assume emcesl a figura efectiva, que € a obra de
arte” (BRANDI, 2006: p.89).

Apos a realizacdo dos preenchimentos sera faiigedamento, 0 que permitird obter uma

superficie lisa e nivelada com o vidrado. Esta &ase que antecede a reintegracéo
cromética e dela dependerda em grande parte o sudasgintegracdo, na medida em que
qualquer desnivelamento entre o vidrado e o premwctio sera evidente depois da

aplicacao das tintas.
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Em seguida passar-se-areintegracdo cromaticg que tem como objectivo fazer a
integracdo dos preenchimentos através de retogeesod e utilizando materiais
reversiveis. E desejavel que esta reintegracdoddejenciada do original, de maneira a
que nao seja confundida, mas que fique perfeitaaniet¢grada. Devido a extensédo das
lacunas existentes seria impossivel realizar unrdegracdo mimética, exceptuando o
caso da barra onde se verifica uma repeticdo @doseeltos decorativos. No entanto nao se
recorrera a esta solucéo para que, numa obserpagéma da obra, essa reintegracao seja

perceptivel.

Podera ser necessariaealizacdo denovos azulejospara as zonas onde estdo em falta,
restabelecendo assim a integridade do painel, mamdo uma leitura deficiente do

mesmo.

Sobre a reintegracdo cromatica sera aplicadacamada de protecgdo finaltilizando
um verniz acrilico brilhante. Esta camada, alémpdateger as zonas preenchidas e
reintegradas, tem também o objectivo de conferipraenchimento um brilho semelhante

ao do vidrado, diminuindo a diferenca visual eest e as areas reintegradas.

46
Finalmente, propde-sa montagem do painel em placas de acrilicaevitando assim
problemas subsequentes, relacionados com o superietal e para que nao se corra o
risco de danificar as intervencdes anteriores. Bslacdo é a mais indicada nestas
situagdes pois, uma vez que o painel se destima aspaco interior, permite uma maior

mobilidade deste sem causar danos.

4.2. Metodologia de Intervencao

A intervengcdo de conservacao e restauro foi dedadaoem duas fases distintas, a
primeira, tendo em vista a remocao do painel dallonde se encontrava, foi realizada
situ. A segunda parte da intervencéao foi realizada alaotatorio de Materiais Ceramicos

do Instituto Politécnico de Tomar.
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4.2.1. Intervencadn Situ®*

A primeira etapa da intervencao consistiuremocao da vegetacague envolvia grand

parte do painel, permitindo assim os procedimesggsiinte:

Fig. 62 Remocdo da vegetac.

Em seguida foi realizado registo graficodo painel, sobre o qual foram registadas t« 47
as patologias existentes.registo fotogréafico foi sendo realizado desde o inicio, se
importante nesta fase de modo a documentaatologias, assim como as suas prova
causas, documentar a localizacdo de alguns azujepsse encontravam trocados e

uma percepc¢ao geral do conju

A limpeza superficial dos azulejo foi realizada com algoddo embebido acetona pura
para extrai as sujidades mais incrustadas, apenas no captiaudireito, ao que ¢
seguiu a etiquetagem de todos os azulejos. Senugreg) condicdes dos mesmos né
permitiam, pois em muitos casos 0s azulejos api@sEm naquela zona riscos
destacamento deidrado ou mesmo a sua auséncia, c-se por uma area proxima.
colocacao da etiqueta neste local permite queesdifidue sempre a posi¢ao original

azulejo mesmo que a etiqueta se mc

A aplicacdo ddacing apenas se realizou nos azulejos que apresentavaresndanos
Para o efeito foi cortada gaze a medida das aweasejpretendiam proteger e, para a

2! Esta intervencao foi realizada com a colaborag&oatimos do 2° ano da licenciatura em Conserva
Restauro do ano lectiv@010/2011, no dmbito da unidade curricular de Qwagéo e Restauro
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fixacdo, foi aplicada & trincha uma solucéo de IBar&872°%* a 10% em acetona. Esta
solucdo permitiu criar uma pelicula suficientemeaet@stente para proteger os azulejos e
prevenir danos associados a sua remocao e limpexamesmo tempo nao dificulta a sua

remocao (Fig. 63)

Fig. 63 — Aplicacéo do Facing.

48
O processo deéevantamento do paineliniciou-se pela remoc¢ao dos azulejos que se——

encontravam na extremidade esquerda do painelgpmisste o local de melhor acesso aos
azulejos, o que facilitou o inicio da remocao. Dieaeste processo foi preciso ter em
conta algumas regras de seguranca, pelo que Emwthascara de poeiras e Oculos de

proteccao.

Para um correcto levantamento procedeu-se a renmogéanica da argamassa das juntas,
com o auxilio de uma espétula e maceta, faciliteagdm a remocéo e evitando tensdes
gue pudessem causar o destacamento ou a fractwidredo nesta zona. Para facilitar a
remocao desgastou-se a argamassa de assentanmanionogscopro € uma maceta com o
objectivo de nao exercer uma tensao perpendicutassiva na face do azulejo. Nos casos
em gue a argamassa de assentamento mostrou maeesde aderéncia ao tardoz dos
azulejos, optou-se por retira-los em blocos de doismais azulejos, de forma a nao

comprometer a sua integridade fisica.

22 Copolimero de acrilato de metilo e metacrilatetile.
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Apesar de todos os esfor¢os e cuidados empreendidtes/antamento causou varias
fracturas e destacamentos de vidrados, pelo queef@ssario identificar com etiquetas

todos os fragmentos e 0s mais pequenos colocari@neelopes igualmente identificados.

A medida que o levantamento ia sendo realizad@nfodecorrendo em simultaneo a
remocado de argamassas do tardomos azulejos que apresentavam uma grande
guantidade de argamassa. Este procedimento folimguée realizado com o auxilio de

espatulas, macetas e escopros.

Apo6s a remocédo das argamassas foi fedoandicionamentodos azulejos em contentores
de plastico, devidamente identificados, de mareicue fosse facilitada a ordenagédo do
painel nos futuros trabalhos em laboratério. Odegasi foram dispostos na vertical e
colocados face com face e tardoz com tardoz patar evabrasdo do vidrado pelas areias

da argamassa.

Foram também transportados para o laboratério vamlejos que se encontravam no
chéo, sob o painel, na expectativa que dele firegsete e assim colmatar a inexisténcia

de alguns azulejos na parede. 49

4.2.2. Intervencao em Laboratorio

Devido a dimensdo do painel a intervencdo de cevas@o e restauro realizada em
laboratorio restringiu-se apenas a 1/3, pois pl@ma da impossibilidade de montar todo o
painel no laboratério, o tempo Util de estagio re&wia suficiente para realizar os
tratamentos de conservacgao e restauro em todountomazulejar.

Depois da chegada do painel ao laboratério de MiégeCeramicos foi necessario
seleccionar os contentores referentes ao primeigop tdo painel e comecar@mocao de
argamassasque ainda permaneciam no tardoz dos azulejos. ®afeito os azulejos
foram colocados sobre um tapete de borracha, peradorca mecéanica exercida sobre

eles fosse amortecida e evitando também a abras@drddo.
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Esta foi uma etapa muito delicada em que se teverdsm atencdo algumas técnicas tais
como: comecgar a remocdo das argamassas de cimé&aoa colocando a espéatula no

menor angulo possivel em relacéo a superficie i@zadiminuindo assim os riscos de 0s
danificar. Realizou-se ainda a limpeza dos borassazulejos, operacdo fundamental para

a posterior montagem dos azulejos, permitindo um apistamento entre si.

Esta intervencdo provocou novamente alguns des&adas de vidrado e fracturas
havendo a necessidade de identificar estes fragsent

A remocéo do facingfoi realizada recorrendo a um solvente, neste aastetona, que foi
aplicada sobre a gaze permitindo assim a diluiggmla do adesivo. Apos alguns segundos
foi possivel a remocéao da gaze, bem como dos westig adesivo que ficaram sobre o

vidrado, utilizando para o efeito um cotonete entibm acetona.

Para o controlo dosnicrorganismos presentes nos azulejos foi utilizado um biocida,
considerando o tipo de produto mais adequado pammacdo de liquenes (AIRES-
BARROS, 2001: p. 308). Neste caso foi utilizado iotiB® dissolvido em &gua numa
percentagem reduzida (2%) segundo indicacbes ddcdaké®. Os azulejos foram 50
colocados numa tina e sobre estes foi colocadoaameada de algodao, que se embebeu

com o biocida, até se verificar a sua saturacap @4).

A tina com os azulejos foi envolvida num plastia@rg evitar a evaporacdo do biocida
garantido assim a sua eficicia. Sobre este foaantbcado um cartdo negro para evitar a
entrada de luz, dificultando o processo de desemehto dos microrganismos. Os
azulejos permaneceram nestas condicbes durantesemana, ao fim da qual foram

retirados da tina. Este procedimento foi repetiéad@dos os azulejos estarem tratados.

% As indicagées do fabricante aconselham uma corawgit entre 1 e 3% em Agua destilada, consoante o
nivel de desenvolvimento dos liqguenes sobre a Saieer
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Fig. 64 — Aplicacdo do biocida

Depois de concluido o procedimento anterior passoulimpeza e remocdo dos
microrganismos. Primeiramente foi utilizado um bisturi para ratira camada mais
espessa dos microrganismos e em seguida os azfdegms mergulhados em agua para
remover 0s excessos de biocida. Os restantes iesstig microrganismos foram retirados
da superficie com escovas de cerdas macias e Ba@segassagens por agua corrente até a

obtencdo de um resultado satisfatorio (Fig. 65)
51

Fig. 65 — Remoc¢éao de microrganismos

Tanto a limpeza de microrganismos como a remocadacdog provocaram pequenos

destacamentos de vidrados que se encontravam cooa @ulesdo a chacota, devido a
presenca de microrganismos na interface chacotadlod Nestes casos foi necessario
limpar os fragmentos de vidrados com bisturi e met® embebido em agua, processo que
se revelou bastante complicado devido a quantidadeagmentos. Para tal foi necessario
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montar verdadeiros “puzzles” de vidrado que poksibsem a sua integracdao no azulejo
(Fig. 66).

Fig. 66 — Integragdo do vidrado no azulejo

Apos a limpeza os azulejos e os fragmentos dedadi@am colocados a secar em estufa
a 60°C, facilitando a remocéo de agua em excessooatrolo dos microrganismos que, s
eventualmente, ndo tenha ocorrido com a aplicagdwattida.

hY

Em seguida foi feito o apainelamento até a colufasdbre a bancada de trabalho,
facilitando assim a visualizacdo da extensédo dosgddo painel e permitindo a correcta
colocacdo dos fragmentos que entretanto perderamaadentificacdo. Nesta fase foi
possivel, a partir dos azulejos que foram encoagrad cho junto ao painel, localizar seis
dos sete azulejos que originalmente ndo estavaotambs na superficie parietal e que
fazem parte do painel figurativo.

As fixacBes pontuais do vidraddioram realizadas tanto nos vidrados ja destacooio®
nos vidrados em risco de destacamento. Foi usaBaraloid B72 diluido a 20% em
acetona. Este adesivo apresenta uma boa estabilidatemperatura ambiente, boa
reversibilidade e é compativel com os materiaiiro@os, para além de manter as
caracteristicas o6pticas com o envelhecimento e dificimente atacavel por
microrganismos (CALVO, 1997: p.166). No caso dakados destacados a deposicéo de
Paraloid B72 foi feita a pincel no verso destes e depois calesao seu local de origem.
Nos vidrados que apresentavam fissuras e se eacantrem riscos de destacamento a
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aplicacao foi efectuada com micro-pipetas de vigeymitindo uma aplicagao controlada
do adesivo e absorgéo deste por capilaridade §#)g.

Fig. 67 — Fixac&o pontual de vidrado

Antes dacolagem dos fragmentodimparam-se cuidadosamente as zonas de fractura,

bY

tendo sido ensaiada a melhor forma colagem. Deidgequrocedeu-se a colagem dos

fragmentos com Paraloid B72liluido a 50% em acetona. Esta concentracdo primpar >3
uma boa colagem, pois o adesivo fica com a consisiédeal, permitindo de imediato
alguma adeséo entre os fragmentos. O adesivo limtamo sobre uma das superficies de
fractura, colocados na sua correcta posicao, axdoege em seguida alguma pressao
perpendicularmente a linha de colagem. Como meigup®rte dos azulejos durante a
evaporacao do solvente foi utilizada uma caixa waacolocando os fragmentos na

vertical e a fractura na horizontal.

Nalguns casos foi necessario adicionar uma cargedasivo para o tornar mais viscoso,
nomeadamente nos casos onde a zona de conta@asritagmentos estava degradada e
com perda de material. Para o efeito foi adicionaol@desivo po de pedra e po6 de silica
até formar uma pasta com a consisténcia pretenDielste modo foi possivel obter uma
maior eficiéncia na colagem pelo preenchimento elggacos resultantes da perda de

material na zona de fractura.

Embora a intervencdo de conservagdo e restaunessti apenas prevista para 1/3 do

painel, houve a necessidade de realizar colagemsnédegéncia num namero substancial
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dos restantes azulejos, para que a integridadendesos nao fosse, mais uma vez, posta
em causa. Os azulejos encontravam-se muito fraguhemnte em alguns casos a zona de

contacto entre fragmentos era reduzida, por vgzesas pequenos fragmentos de vidrado.

Depois de concluidas as colagens foram removides@sssos de adesivo com um bisturi,

para que se pudessem prosseguir os tratamentos.

Seguiu-se opreenchimento de lacunas ao nivel do vidrado e douporte. Os
preenchimentos ao nivel do vidrado foram feitos ddodostu€, pasta de preenchimento
de cor branca e de textura muito fina e facil dbdtar. Depois de polida apresenta uma
superficie homogénea e de reduzida porosidadestedsdicas que conferem uma boa base
para a reintegracdo cromatica. Apresenta igualmenteboa conservacao a longo prazo e
€ compativel com o material ceramico, ndo apresdatavariacdo dimensional

significativa com as oscilagdes da humidade redagida temperatura.

O Modostu€ foi aplicado nas zonas de lacuna de vidrado coma espatula, através de
camadas sucessivas, de modo a permitir que a seeayee elas seja mais rapida, devido
a sua fina espessura. Desta forma também se evitetraccdo da pasta que seria maior &,

as camadas fossem mais espessas (Fig. 68).

Fig. 68 — Aplicacdo de Modosf;ﬂc

Como o Modostu® ndo apresenta uma resisténcia adequada em zogesnde volume e
a sua aplicacdo seria muito morosa, o preenchingmtacunas ao nivel do suporte foi

efectuado com gesso, também ele compativel, dugavelersivel. Para a realizacdo do
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preenchimento deste tipo de lacunas foi necess&do um material para o suporte do
gesso e ao mesmo tempo de modelacdo da formauteldeara o efeito foi usada a cera
de dentista em placa, obtendo a sua modelacadiadeuma zona idéntica aquela que se
queria preencher. A placa de cera de dentista éoietada com a ajuda de um jacto de ar
guente e apos arrefecimento foi fixada a zona guwetendia preencher. Para que a placa
de cera fosse facilmente removida do azulejo derantmodelacdo foi previamente
polvilhada com talco em pé. O gesso foi vazado pargro do molde e esperou-se que
endurecesse, sendo depois removido o molde. Agésagem do gesso o preenchimento

ficou preparado para o nivelamento.

Executados os preenchimentos foi realizado o lewaemto das marcas do tardoz dos
azulejos. Este foi 0 momento oportuno para o farea vez que com a conclusdo das
colagens, facilitou a manipulagao dos azulejosegt@ra correcta das marcas. Para facilitar
a percepcao destas humedeceu-se a superficie dataclbam uma esponja molhada e fez-

se o registo grafico e fotografico.

Apos este procedimento de registo e identificag®rdarcas do tardoz os azulejos foram
novamente virados e foi realizada uma nova limgkzauperficie do vidrado, de modo a>°
remover os depositos superficiais mais agregadngeendo foram totalmente eliminados
na limpeza anterior. Para o efeito recorreu-sdliaagdo de cotonete embebido em agua e,
nos depdsitos com maior aderéncia, a acetona. ¥hsse a existéncia de algumas
concrecodes de tonalidade acastanhada junto ae lduivvidrado, provavelmente causadas
pela evaporacdo da agua com precipitacdo de cddsopeovenientes da lexiviagcdo da
argamassa. Os solventes utilizados ndo se revelaraito eficientes na sua remocéao,
tendo-se verificado resultados satisfatorios apeoas o recurso a um bisturi. Optou-se
por assumir essa patina nos bordos do azulejogisgm&o causava interferéncia na leitura

do painel.

O nivelamento foi feito recorrendo a lixas de diferentes gramstrias até se atingir uma
superficie lisa e nivelada com o vidrado. Estauimia fase que se revelou mais morosa

devido a quantidade de azulejos que foi necesséwitar.

Em resultado do levantamento realizado as marcasrdoz dos azulejos, optou-se por

nao continuar os tratamentos de conservacado airesias vasos floridos e na barra que
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enquadra o painel figurativo, uma vez que né&o fazmiginalmente parte do painel. A
finalizacdo desses tratamentos seré concluida sygepais da realizacdo deste estagio, até
porgue entre o coordenador do projecto do IPT mprigtario ainda ndo chegaram a uma
deciséo final. Assim, deu-se prioridade aos trataaseno painel figurativo.

Ap6s o nivelamento foi aplicado uma solucéo de|lPiak®72 a 10% em acetona sobre os
preenchimentos como forma de reduzir a porosidaderthteriais usados. Esta aplicacao
permite ainda criar uma superficie mais lisa e hggmea e facilitar o processo de

reintegracdo cromatica.

A reintegracdo cromatica foi efectuada com recardmtas acrilicas. Foi primeiramente
aplicada uma camada de tinta da cor base do vidcamo recurso ao aerografo,
conseguindo assim uma reintegracdo homogénea do gervista cromatico (Fig. 69). A
tonalidade da cor base dos vidrados apresenta afgdiferencas de azulejo para azulejo,

0 que dificultou o processo de reintegracdo, semsb@ssarias diversas correc¢des de cor
ao longo do processo. A reintegracdo cromaticadioninada recorrendo ao retoque a
pincel nos motivos decorativos, apenas quando sécaeuma continuidade das formas
(Fig.70). Nos restantes casos permaneceu a coridiade, resultando numa mancha >°

croméatica e sem reconstituicdo dos motivos em.falta

Fig. 69 e 70- Pintura a aérografo e a pincel.
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A reintegragcdo cromética nao ficou concluida dadadimensdes significativas do painel,
sendo concluida no decorrer do projéttue tem data de conclusdo apenas para o final de
2012.

A recolha dos azulejos que se encontravam disperaadrea envolvente ao painel no
momento da sua recolha mostrou-se bastante prsagipmis foi possivel verificar que

parte deles pertencia a area assinalada com elesnent falta. Apesar de terem sido
encontrados seis dos sete azulejos em falta nelgajarativo, o azulejo correspondente a
posicdo F15 nao foi encontrado e 0 azulejo comgaedt 114 apresentava auséncia total
de vidrado, razdo pela qual houve necessidade leatzw estas lacunas/auséncia de

azulejo.

Para a realizacdo destes dois novos azulejos eeeser a0 processo de producao
tradicional. Para o efeito foi utilizada uma argddequada a producdo da chacota do
azulejo e foi amassada recorrendo a adicdo de aguse obter a plasticidade desejada

para a sua manufactura.

Argila foi conformada entre duas réguas de madeomn a espessura e dimens€1057
pretendida para a chacota, passando-se sobre elalaiaté a lastra ficar com a espessura
das réguas (Fig. 71). Calculou-se a espessura endén das réguas em funcdo da
retraccao que sofreria a argila durante a secagameglura do azulejo. Para a obtencgéo do
valor da percentagem de retraccdo da argila flizezl um provet® desta argila, sobre o

qual foi feita uma marcacao de 10cm com um parguéme

Apols a secagem e a cozedura a retracgao sofridgppmiete de argila foi de 0,65cm. Este
processo envolve a perda de agua livre usada nssathaa da argila durante a secagem e
a perda de agua higroscépica e de constituicdon assno a formacgédo de fase vitrea e
outras transformacgdes, durante o processo de aszedu

O valor da retraccado corresponde a 6,5%, valor tgu@ de ser considerado para a
dimensdo do molde a usar na conformacdo dos agukgoseguintes formulas resumem

os calculos efectuados para a dimenséo da larglagespessura:

* O projecto em que se insere este estagio tem eénefa ESTT 145, e é coordenado pelo responsavel do
Laboratério de Materiais Ceramicos do IPT, Ricafdidies. O projecto tem a duracdo de dois anos e tem
prazo previsto para a sua conclusdo em Outubr@d2. 2

“% Este provete foi realizado sobre um molde conegaistes dimensdes: 14X2,5x2,5cm.
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14,2cm (largura do azulejo) x 6,5%/100 = 0,92crtrdzédo na largura)

1,3cm (espessura da chacota) x 6,5%/100 = 0,084trac¢céo da chacota na espessura)

Para as dimensdes do molde obtemos:
14,2 cm + 0,92 cm = 15,1 cm (largura da lastra)

1,3cm + 0,084cm = 1.4cm (espessura da lastra)

Apesar de se ter calculado a espessura da lasgagtee se ter em conta a camada de

vidrado que se colocaria sobre a chacota, raz@ogoel se subtraiu esse valor.

A lastra foi cortada de acordo com a dimenséao tdeue deixou-se secar a temperatura

ambiente durante 3 semanas. Antes da cozeduracas pmam colocadas na estufa a
110°C durante 24 horas aproximadamente. Da estudanfimediatamente colocadas na

mufla e cozidas a 1000%C

Apoés a cozedura das chacotas iniciou-se 0 proassg

vidragem. Para o efeito foram realizados alguntege
com os seguintes vidrados da Casa Viana: vidrado
XVII; vidro rustico ref.2 VE 3653 e vidro tipo agb ref.2
CL 2662 (Fig.71). O vidrado escolhido como baseofo
do séc. XVII ao qual foi adicionado o vidro rusticaf.2
VE 3653 na proporcédo 109 : 2g, respectivamentguab
foi adicionada agua ao vidrado até esta suspe
apresentar a consisténcia desejada. A vidragem
realizada através de banho de cortina e os excelesd

vidrado que ficaram nas zonas laterais foram lingors

Fig.71- Testes de vidrados

uma esponja humedecida.
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%6 Esta temperatura decorre da programagcéo da rsefido que foi mantido um patamar de temperatura nos

1000°C correspondente a 30 minutos.
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Atendendo ao cromatismo dos azulejos envolventesla area de lacuna, entendeu-se que
a solugcédo mais interessante do ponto de vista ¢imon&eria a aplicacdo da cor azul num
dos casos e a manutencao da cor do vidrado no. dutrousado o pigmento azul de
cobalto em suspensdo aquosa aplicado num pulverizatbre o vidrado, evitando assim

as marcas de pinceladas e garantindo o efeitoadkse;j

Os azulejos foram colocados novamente na mufla parar o vidrado, atingindo a

temperatura de 980°C, conforme recomendacao dicdake.

Os resultados obtidos foram satisfatérios, no ¢ottmdo de ser feitas novas experiéncias
com outros tons de azul no azulejo 114. No azukjé constatou-se que a opgéo de

manter o vidrado apenas com o tom base ndo € a inmtargessante, sendo testadas
posteriormente outras solucdes.

A intervencdo de conservacao e restauro nestasedocpainel ficou, por enquanto, nesta
fase do tratamento. A metodologia a seguir paestante painel serd a mesma seguida até
aqui, pois os resultados obtidos tém sido bastatisfatorios.

59

Fig.72 — Parte do painel figurativo com os preememitos e nivelamentos terminados.
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Fig.73 —Parte do painel figurativo e barra com parte dategracdo cromatic

Fig.74 —Parte do painel figurativo ondereintegracao cromatiGamais eviden.
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5. Proposta para Suporte e exposicao

Depois de finalizados todos os tratamentos de ceas®o e restauro, e de modo a garantir
a preservacado do painel em condi¢cdes adequadasezdtcolocado em ambiente interior,
no espaco da casa do seu proprietario, pressugostesteve subjacente aos tratamentos

efectuados.

Assim propde-se a montagem do painel em placasrde@ Esta € uma solucao indicada
para este tipo de material pois, para além de pieranficil deslocagéo para outro espaco,
também permite a proximidade do painel a paredeotalo no seu assentamento original,
respeitando assim a sua fungdo no contexto artfuiieo e evitando alguns problemas

como a ascenséo de agua por capilaridade.

O painel de acrilico devera ser dividido em modutosn a dimensdo apropriada ao
namero de azulejos que se pretendem fixar. Devidpeso, a quantidade de azulejos por
mobdulo ndo podera ser muito elevada de forma &téac@ manipulacdo e evitar a quebra

do acrilico. 61

Para a fixacdo dos azulejos ao modulo serd aplisdidone nos quatros cantos do tardoz
dos azulejos, com a aplicacéo prévia de uma casadaraloid B72 diluido em acetona

a 10%, para facilitar uma posterior remocéo e acoitaminacao da chacota pelo silicone.

Como forma de evitar acidentes € essencial a fixdgd modulos a parede, pelo que serdo

feitos orificios nos cantos de cada modulo, pentitiassim a sua colocacéao.

6. Plano de Conservacéao Preventiva

Apesar de o painel de azulejos ndo ter como deaticantextualizacdo museoldgica, ndo
sendo por isso possivel controlar factores amhgnis como: temperatura e humidade
relativa, iluminacédo e poluentes atmosféricos, remessarios no entanto alguns cuidados
de caracter preventivo. A prevencdo e a manutesé@odeterminantes para evitar a
degradacéo das obras de arte e, consequentensmieraencdes de restauro.
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Deve-se entédo ter alguns cuidados na limpeza daféuip azulejar, que devera ser feita
utilizando um pano seco e macio, evitando destandon acumulagdo de depdsitos

superficiais que contribuirdo para a degradacémdokejos.

A colocacdao de objectos em contacto com o paingbéan ndo é aconselhada, pois através
da abrasdo podem danificar a superficie do videada intervencéo de restauro realizada,

contribuindo igualmente para a sua degradagao.

62
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Conclusodes e perspectivas de desenvolvimento

A metodologia de conservagao e restauro adoptadaga@ainel de azulejos da Quinta
Nova foi definida de acordo com o avancado estaelodegradacdo do conjunto. O
objectivo principal, garantir a sua preservacaglicava a sua remocéao do local, uma vez
que este estd ao abandono e existia uma claraléattaidados de manutencéo do espago e

do painel.

Neste sentido a opcdo de remover o painel perecdie a mais indicada, pese embora
todas as questdes, inclusivamente, éticas, solema@cdo de elementos integrados. Todas
as questbes foram ponderadas, inclusivamente cajmda e acordo do seu proprietario.
Para além disso, um outro painel situado no mesain), apresentava uma degradacao
muito acentuada, com perda quase total da camad&@®lo, o que permitiu ter uma

ideia do futuro do painel caso ndo fosse intenarado.

As accOes de conservacao e restauro realizadas sopainel, quein situ, quer em
laboratorio, foram executadas de modo a minimizadanos, e recorrendo a materiais63
compativeis e reversiveis. Nenhuma acc¢éo efectoguiassibilita futuros tratamentos ou
mesmo a anulacéo parcial ou total destes. No entanntervencéo realizada criou alguns
problemas, nomeadamente, novas fracturas e perdaddedo associado a estas. A
quantificacdo destes novos danos néo foi aindauta@®& uma vez que, até ao momento,
apenas uma parte do painel foi intervencionadaa Egervencdo teve ainda um outro
mérito, concretamente, a recuperacdo de parte fisgghia dos azulejos que se
encontravam em falta no painel. Conclui-se queaaiamentos propostos e realizados até

ao momento sdo adequados e de manter para o egstame|.

Sobre o enquadramento histérico e artistico, q@erCdsa da Quinta Nova, quer do
conjunto azulejar, sdo escassas as informacdesniNgis. Varios esfor¢cos foram feitos
junto do proprietério e do arquivo municipal de résrVedras, embora as informacdes
obtidas fosses reduzidas e, de um modo geraliamatae de generalidades.

Por outro lado, também sobre a colocacao do pajoelse percebe néo ter sido produzido
originalmente para o local onde se encontrava kwcamde, nada se conseguiu recolher.
Através das marcacdes do tardoz dos azulejoserefi@ando a sua posigcdo original, foi
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possivel identificar a adaptacdo da barra ao pdigelativo e que o conjunto das duas
cenas principais e da 32 cena, mais pequena, fioadaaos de forma independente quanto
a marcacdo que receberam. Esta segunda marcagfivade de modo grosseiro, foi

executada ap0Os a cozedura, desconhecendo-se aaainticina ou ja no local.

Ja no final do estagio, observando parte destdsjazulispersos, foi possivel reconhecer
também as duas marcacoes, a original e a segundar germelha, assim como as marcas
que individualizam o painel. Deste modo facilmes& percebe que estes azulejos
formariam pelo menos uma outra cena que, a julgkr pumeracéo, ndo seria pequena.
Através do proprietario foi possivel saber que endstal, mesmo junto ao painel

intervencionado, esteve outrora um outro, sensimelencom as mesmas dimensodes, que
este afirma lembrar-se da sua existéncia e do rtadd restou. Estes azulejos dispersos

podem perfeitamente corresponder ao painel entoetisaparecido.

Em jeito de continuidade deste trabalho, e de margeitentar esclarecer mais algumas

questbes sobre a integracdo deste painel e atéam#srsua proveniéncia, sugere-se a
continuidade do estudo das marcas de tardoz ntentes azulejos dispersos. Para além64

disso, ap0s a obtencdo dos dados analiticos dadrasa recolhidas — uma vez que neste
momento se conhecem melhor estas diferencas ehlsemat entre azulejos da Quinta

Nova e da Igreja de Nossa Senhora da Oliveira faemdestes, seria talvez interessante
aumentar a amostragem e deste modo conseguir m@isiacées que possam contribuir

para o estudo da sua proveniéncia. Seria també&warde tentar ampliar as informacdes

sobre a fundacdo da Casa da Quinta Nova e a suUac&wp assim como dos seus

proprietarios e das outras casas que possuiram pesodo.

A concluséo do trabalho sobre o painel de azuldp®uinta Nova requer ainda uma
atencdo especifica sobre a conservacdo e restaurnedmo, assim como um melhor

conhecimento do contexto da sua integracdo nesée@s
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