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UCCIA

Encontros de Escritores de Lingua Portuguesa.

O volume que agora se d4 a estampa ¢ o correspondente ao III Encontro,
que teve também lugar no Natal, na Reptblica Federativa do Brasil, tal como os
dois que o precederam.

A iniciativa de levar a cabo estes encontros deve-se ao empenho do meu
predecessor no cargo de Secretdrio-Geral da UCCLA, o Eng® Miguel Anacoreta
Correia, que alids participou nas trés edigoes do evento.

O facto da impressao gréfica e publicacio do presente volume ter coincidido ji
com o meu mandato no cargo, iniciado no primeiro semestre de 2013, justifica que
colabore na edigao, escrevendo o presente preficio.

Fago-o com muito gosto, registando, antes de mais, a atividade do Dr. Rui
Lourido, coordenador da drea cultural da UCCLA, que nio se poupou a esforcos
para fazer participar no III Encontro de Escritores autores de grande qualidade e
justo prestigio.

O nivel alcancado nos trabalhos desenvolvidos nos dias em que o Encontro
decorreu estd traduzido na exceléncia das intervencées e na vivacidade dos debates
que agora se registam.

A circunstincia da Lingua Portuguesa ser uma das mais faladas do mundo de hoje,

ﬁ UCCLA tem vindo a promover anualmente, de hd trés anos a esta parte, os
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aberto e sem fronteiras, enriquece-se a cada dia que passa pela imaginagao criadora
dos escritores dos oito paises que a adotaram como lingua oficial, contribuindo para
que a literatura escrita, com base nela, seja das mais marcantes do nosso Mundo.

Dar a conhecer a Lingua Portuguesa e contribuir para a sua cada vez mais ampla
divulgagdo, promovendo iniciativas como as dos Encontros de Natal, serve nao s6
a0 aprofundamento das relagoes entre os povos e paises da nossa fala comum mas
também a causa da economia de todos eles.

Nio nos podemos nunca esquecer que os falantes de portugués sao hoje cerca de
duzentos e cinquenta milhoes.

Nio posso deixar ainda de agradecer a prestimosa colaboragio da Prefeitura
de Natal para que o III Encontro fosse um sucesso, nem a disponibilidade sempre
manifestada pelo Consul de Portugal em Natal, Francisco Lamy.

Vitor Ramalho
Secretdrio-Geral da UCCLA
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Introducio

“Para ser grande, sé inteiro”
Fernando Pessoa

divulgagio e a valorizagdo da cultura e da literatura, o didlogo e a troca de
experiéncias entre os escritores das literaturas dos diferentes paises e a sua
partilha com a populacio, permanecem como os principais objetivos dos
Encontros de Escritores de Lingua Portuguesa (EELP), que temos vindo a realizar
anualmente na cidade de Natal, Brasil.
O leitor encontra neste volume os textos apresentados em 2012 ao III EELP e
que nos foram enviados para publicagaol.
O 1° capitulo deste livro, dedicado a andlise da Literatura infantojuvenil,
é composto de trés textos, o texto coletivo das escritoras Ana Maria Magalhies
e Isabel Al¢ada, intitulado “Que ninguém escape a leitura”, o texto de Leopoldo
Amado, “A Crian¢a na Literatura Guineense: percursos, problemas e desafios” e

! Lamentamos que o acidentado periodo final da anterior administragao da prefeitura, com a respetiva cassagio de

mandato, tenha afetado a recolha de excelentes textos de escritores brasileiros. S6 a titulo de exemplo, refira-se a
interessante reflexdo apresentada por Roberto da Mata sobre o fenémeno futebolistico e a literatura.
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o da jovem Ana Pessoa, “Histéria de um livro juvenil. No 2° capitulo, dedicado
a Literatura e Futebol, temos trés textos, o da autoria de Ondjaki, “Recordacoes
do Euro 2004, na perspetiva do Z¢é da Ngonguenha”, o de Joao Almeida Moreira,
“Um livro e uma bola” e o de Jalio Conrado, “Os Enredos do Futebol nio dio
enredos 2 literatura?”. No 3° capitulo, incidindo sobre as relagoes entre a Literatura
Oral e Tradicional, temos dois textos, um de Mia Couto, “A palavra que danga
e o pescador sentenciado pelo tempo” e o outro, de Germano Almeida, com o
titulo deste capitulo. O 4° capitulo engloba quatro textos que correspondem a
iniciativas associadas ao III EELP. Uma sessao de homenagem ao fil6sofo Eduardo
Lourengo, organizada pela UCCLA, na Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (UFRGN), no 4mbito do Ano de Portugal no Brasil. Impossibilitado de
viajar para o Brasil devido a uma inesperada queda, o Professor Eduardo Lourenco
enviou o seu texto, “Mitologia brasileira”, que aqui se publica e que foi lido por José
Carlos de Vasconcelos. O Coordenador Cultural da UCCLA, Rui Lourido, fez a
apresenta¢do de Eduardo Lourengo, com um texto que igualmente aqui se publica,
aos estudantes da UFRGN, destacando a importancia da sua obra para a reflexao
sobre a literatura e o Portugal no mundo atual. O terceiro texto deste capitulo,
da autoria de Inés Pedrosa, “Pessoa, o acendedor de almas”, foi apresentado na
sessao de homenagem a Eduardo Lourenco e, posteriormente, partilhado numa
conferéncia proferida pela autora na Universidade Potiguar. O quarto e tltimo texto
¢ uma reflexio de José Carlos de Vasconcelos sobre a Lusofonia nas suas implicagoes
globais, “Lusofonia: uma palavra nova, uma realidade em constru¢io”.

No 1° Capitulo - Literatura infantojuvenil, o primeiro texto, “Que ninguém
escape a leitura’, foi escrito, a duas maos, pelas escritoras Ana Maria Magalhaes
e Isabel Al¢ada. Estas autoras portuguesas definem-se como “pessoas com os
pés assentes no presente ¢ a olhar o futuro” no que respeita 3 Educagao. Pelo que,
recusando revivalismos literdrios, defendem o paradigma do “prazer de ler, por prazer”
como condigao indispensdvel, juntamente com a liberdade de escolha, para que cada
um possa descobrir o seu livro chave para “acesso a0 mundo maravilhoso da leitura”.

“A Crianca na Literatura Guineense: percursos, problemas e desafios” é o titulo
do texto de Leopoldo Amado, o qual, como historiador guineense, faz o seu
enquadramento histérico remontar & Crdnica dos feitos da Guiné, do século XV. Na
contemporaneidade relembra a maxima de Amilcar Cabral, “As criangas sao as flores
da nossa luta e a razdo principal do nosso combate”. A temdtica da crianga passou
a ser transversal e omnipresente, tendo alcancado um boom nos anos oitenta do
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século XX. A crianga na literatura Guineense contemporanea ascende, na opiniao
de Leopoldo Amado, a tema privilegiado da poesia mas também da prosa, nas suas
diversificadas formas, da novela ao teatro e ao ensaio literdrio. O autor considera
que essa melhoria de estatuto reflete, igualmente, a melhoria da situagio geral das
criancas na Guiné-Bissau.

A jovem portuguesa Ana Pessoa, vencedora do Prémio Branquinho da Fonseca
2011, na categoria de Literatura Juvenil, é a autora do texto “Histéria de um livro
juvenil”. Consubstancia a incursio ao oficio da escrita com humildade, espirito
critico e autocritico, assumindo uma postura rebelde, ingénua e simultaneamente
madura. O livro de literatura juvenil de que se fala no texto é o seu primeiro livro
— O Caderno Vermelho da Rapariga Karateca, escrito com a inten¢ao de divertir e
desafiar os seus leitores a refletir e interpretar o mundo que os rodeia.

No 2.° Capitulo, em que se reflete sobre as relagoes entre Literatura e Futebol,
encontramos o primeiro texto, intitulado “Recordagdes do Euro 2004, na perspetiva
do Z¢ da Ngonguenha”, da autoria do angolano Ondjaki. De forma criativa, através
da transcrigao ficcionada de um telefonema entre o autor e um amigo angolano, seu
“Zé da Ngonguenha”, Ondjaki d4 ao leitor a no¢io de como a influéncia do futebol
¢ profunda no quotidiano da populagao urbana de Angola. “Zé da Ngonguenha’,
0 protagonista, assiste a quase todos os jogos do Campeonato Europeu de Futebol
de 2004, realizado em Portugal. Numa linguagem divertida, fluida, com muitas
expressoes angolanas, 0 autor consegue sugestionar o leitor com imagens muito
vivas, como se de um filme se tratasse. Mas, em simultdneo, ¢ uma linguagem
universal e identitdria do futebol enquanto fenémeno social. Onde a ironia do
didlogo ¢é entrecortada com uma certa gabarolice, misturando sexo e futebol como
faces de uma mesma moeda.

Joao Almeida Moreira, em “Um livro e uma bola”, destaca a importincia do
futebol na nossa sociedade e em especial entre os jovens. Pelo que propée que o
futebol seja encarado na escola como facilitador da aprendizagem das matérias
escolares por parte de criangas e jovens. Encontra nas carateristicas tinicas do futebol
— jogar-se com uma bola, ser coletivo, simples, nio elitista (democrético), ganham
os mais habilidosos e soliddrios, a meritocracia a flor da relva (no dizer do sociélogo
Roberto da Mata) — as causas do sucesso deste desporto. Joao Moreira sintetiza,
“Um jogo de futebol ¢ vida em 90 minutos: ¢ solidariedade, é egoismo, é estética, é
brutalidade, ¢ psicologia, é social, é politica, ¢ estratégia, é m4 estratégia, é coragem,
¢ medo (...) é ganhar, é perder, é comunidade, ¢ rivalidade, é quimica, é fisica. Em
suma ¢ literatura”.
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Julio Conrado, em “Os Enredos do Futebol, nio dio enredos a literatura?”

refere-se a uma maior presenca do futebol na literatura brasileira quando comparada
com a expressao do futebol na literatura portuguesa, apontando como principal
fator de desequilibrio o facto de “o futebol ser no Brasil um mito feliz e em Portugal
um mito pobre”. A partir daqui discorre pelo mundo do futebol nas suas relacoes
promiscuas com a politica ou a finan¢a. Num outro paralelismo associa o futebol ao
teatro, recheado de aderegos, atores e linguagem, qual tragédia grega, considerando-o
transcendente para muitos. O autor conclui que o preconceito das elites culturais
em relagao ao futebol persiste, longe da visao sonhadora de Drummond: “Sao
voos de estdtuas sibitos/desenhos feéricos, bailados/de pés e troncos entrangados./
Instantes ladicos: flutua/o jogador, gravado no ar/ — afinal o corpo triunfante/da
triste lei da gravidade.”

No 3° Capitulo - Literatura Oral e Tradicional, encontramos o texto de Mia
Couto, “A palavra que danga e o pescador sentenciado pelo tempo”. O prémio
Camoées mogambicano revisita alguns lugares remotos e gentes de Mogambique, com
que contatou na sua atividade como reconhecido bidlogo, para tentar desmontar a
ideia de que “a Oralidade consiste na simples auséncia de escrita’. Mia defende que
a “Oralidade escreve e escreve-se de outros modos, tais como a terra, os panos, os
gestos, os campos, tudo isto sao paginas onde a Oralidade descreve as suas proprias
caligrafias”. Fala-nos também do falso divércio ou da falsa fronteira entre a escrita
e a oralidade, preferindo compard-las a dois amantes que, continuando juntos,
partilham a mesma casa, gerando filhos tao gémeos quanto os pais — “uma fala que
escreve e uma escrita que fala”. Em jeito de homenagem as gentes que interpretam
os tragos identitdrios do Outro através da danga, Mia Couto diz-nos que escreve tao
s6 “para devolver a danga a palavra escrita. E é apenas isso que sucede no poema que
invento: dou ancas as consoantes, devolvo seios as vogais e, enfim, deixo tombar no
chao da pdgina as solenes vestes do alfabeto”.

Germano Almeida relembra, no seu texto “Literatura Oral e Tradicional”, os
tempos da sua infincia, onde a auséncia de luz elétrica e de televisao foram propicios
as relagoes de vizinhanca, ao contar de estdrias e ao cimentar da tradigao oral. O
escritor cabo-verdiano recorda que existe um importante reportério dessas historias,
coligidas nos diferentes tipos de Crioulo em que foram contadas (entre 1875 ¢ 1941).
Destaca a importincia da literatura oral de indole religiosa e paga, que mergulha as
suas origens na longinqua, mas permanente, miscigenagio entre a populagio branca
e negra de Cabo Verde. Oralidade que, segundo o autor, apesar de abundante, pouco
influenciou a literatura escrita, devido a um cardter acentuadamente de “afirmacio
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igualitdria do ilhéu dentro do mundo portugués, ainda que alguns escritores se
tenham servido dela para denunciar situagoes de injustica e atropelos da lei e abusos
do poder”. Germano Almeida defende a valorizagio e preservagio da memodria,
tradicionalmente transmitida pela literatura Oral, terminando com uma citagao do
professor Eduardo Lourengo: “perder a meméria do passado, é para o presente,
falhar o futuro”.

No 4° Capitulo, o leitor encontra textos apresentados e relacionados com a
sessao de homenagem ao filésofo Eduardo Lourengo que a UCCLA organizou,
na Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRGN), no ambito do Ano
de Portugal no Brasil, com o apoio do Coénsul Honordrio de Portugal em Natal,
Francisco Lamy.

A apresentagao do pensamento do filésofo Eduardo Lourengo aos estudantes da
UFRGN, realizada pelo Coordenador Cultural da UCCLA, é o primeiro texto deste
capitulo. Nele se destaca a importincia da obra de Eduardo Lourengo para refletir
sobre a identidade do Povo Portugués, os seus mitos e desilusoes, as suas relagoes
com a Europa e a Lusofonia no mundo atual. O texto inclui, igualmente, uma
selecao de opinides de um leque variado de escritores e pensadores lus6fonos sobre
a importancia da obra de Eduardo Lourenco.

O segundo texto, “Mitologia brasileira”, de Eduardo Lourenco, foi lido por José
Carlos de Vasconcelos. Neste texto o filésofo parte da constatagao da matriz grega
e judaica de um Ocidente que “tomava consciéncia de si como centro do mundo

. como sujeito de um tempo universal”, para “se relativizar e se problematizar
como nunca o fizera’. A chegada ao continente americano, ao “Novo Mundo”, veio
questionar o “Velho Mundo” e “problematizar todo o passado humano até entao
conhecido”. Eduardo Lourengo reflete sobre asamplas consequéncias para o Ocidente
da integragao do desconhecido “mundo novo” no tempo e na histéria do conhecido
“velho mundo”, nomeadamente, na modificagio da prépria percegio do tempo. A
Europa crista assiste a “redescoberta do seu préprio passado pré-cristao, como objeto
de fascinio estético e de inspiragio ética e metafisica’. Maravilhada com a natureza
paradisiaca do Brasil, a Europa crista associou-o espontaneamente a imagem do
seu Eden biblico. Eduardo Lourenco conclui, quanto 4 contemporaneidade, que
o Brasil “Chegou (a)o tempo do seu fabuloso destino”, a “assung¢ao do seu futuro
como ja presente”.

Em “Pessoa, o acendedor de almas”, a escritora Inés Pedrosa reflete sobre a
importincia do poeta e, depois de viajar por alguns dos mais conhecidos heterénimos,
relembra que a originalidade de Fernando Pessoa nasce de uma “compreensio
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extraordinariamente precoce da brecha existente entre ac¢io e vida”. “Todavia, a
excecionalidade da sua obra advém precisamente dessa inquietude”. Para destacar
a singularidade de Pessoa, Inés Pedrosa cita Vergilio Ferreira “A felicidade nao estd
no que acontece, mas no que acontece em nos desse acontecer’. Para esta autora,
“O génio de Pessoa consistiu em viajar até ao fundo do ser através dos textos”,
concluindo que Pessoa foi “Um vendaval de beleza e conhecimento”, que “fez
milhares de coisas, que eram todas a mesma: o texto continuo, aberto, explosivo, da
existéncia humana”.

O pocta José Carlos de Vasconcelos encerra este tltimo capitulo com o texto
“Lusofonia: uma palavra nova, uma realidade em constru¢io”. O autor analisa o
surgimento da palavra «Lusofonia» e os diferentes sentidos deste conceito, destacando
a pertinéncia da criagio da Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa (CPLP), e
recorda Eduardo Louren¢o como um dos grandes pensadores que refletiram sobre a
Lusofonia. José Carlos de Vasconcelos defende que a Lusofonia deverd ser encarada,
essencialmente, como uma comunidade com uma lingua e patriménios comuns,
constituida pela riqueza da diversidade de culturas, afetos e interesses partilhados e
termina recordando “Gerar Futuro e nio gerir saudade — foi a bela consigna de Mia
Couto para a CPLP e que se deve estender a toda a Lusofonia”. Lembra também

a expressao do Padre Antdénio Vieira — “Nés somos o Mundo que fazemos”, para
demonstrar o interesse em defender a “criacdo, com todas as consequéncias, do

estatuto de Cidadao Luséfono”.

Rui d Avila Lourido, Coordenador Cultural da UCCLA e do III EELP em Natal

l° CAPITULO iy :

I.ISABEL ALCADA ¢ ANA MARIA MAGALHAES |

Que ninguém escape a leitura

2.LEOPOLDO AMADQ | A crianga na literatura

guineense: percursos, problemas e desafios

3. ANA PESSOA | Histéria de um livro juvenil
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[l ENCONTRO DE ESCRITORES
DE LINGUA PORTUGUESA DE NATAL

Conferencistas do 1° tema,

LITERATURA INFANTOJUVENIL

EM CIMA:

Da esquerda para a direita, Ana Pessoa,

Ana Maria Magalhdes, Isabel Alcada, Juliano Freire de Sousa,
moderador, Leapoldo Amado e Jinior Dalberto

EM BAIXO:
Conferencistas (da esquerda para a direita, de cima para baixo)
Ana Maria Magalhaes, Isabel Algada, Leopoldo Amado, Ana Pessoa

QUE NINGUEM ESCAPE A LEITURA
ISABEL ALCADA ¢ ANA MARIA MAGALHAES

omos ambas pessoas com os pés assentes no presente e a olhar para o futuro.

E isto tanto na vida pessoal — até porque temos netos de vdrias idades e

para os acompanhar temos de encarar o mundo como ele é hoje — como na
vida profissional. Desde o primeiro livio que nos assumimos como profissionais
da escrita, mantendo a nossa atividade como professoras e colaborando em virios
momentos com o Ministério da Educagao. Ora, quem trabalha em educagio tem
de manter os pés bem assentes na terra.

Regularmente surgem correntes de nostalgia apoiadas na ideia de que “antigamente
¢ que era bom; que pena nao podermos voltar atrds” ou até “vamos fazer um esforco
para voltar atrds”. E &s vezes as pessoas deixam-se embalar por essa ideia, totalmente
irrealista. S6 é possivel avangar em qualquer dominio conhecendo a época em que se
vive e agindo em conformidade. Nas questdes relacionadas com a literatura infantil
e juvenil hd correntes passadistas que defendem o eterno retorno aos cldssicos e a
tradicdo, considerando menor o que se escreve no nosso tempo. Naturalmente, nada
obsta e é até desejavel que livros que fizeram as delicias de geragoes anteriores sejam
postos a disposicao das criangas de agora mas, na verdade, s3o poucas as que se sentem
atraidas e leem com gosto esses livros. Os motivos sio vdrios: linguagem anacrénica,
questdes e situagoes que jd nio fazem qualquer sentido por pertencerem a um tempo
passado e, em certos casos, irreconhecivel para jovens leitores de hoje.
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Estredimo-nos como autoras de livros infantojuvenis hd 30 anos e o nosso
objetivo fulcral foi desde logo escrever histérias que as criangas pudessem ler por
prazer. Os temas que escolhemos, o estilo que adotdmos, o ritmo que imprimimos
a narrativa, a linguagem — tudo subordindmos a essa intengdo. Na altura éramos
jovens professoras, empenhadas em formar bons alunos e bons leitores, e a escrita
deu outra dimensao ao nosso trabalho.

Por pura intui¢do, sabfamos que aquilo a que hoje se chama literacia bem como
a aquisi¢ao de hdbitos de leitura dependiam do mesmo factor, tinham a mesma raiz:
o prazer de ler, ler por prazer. Mas tivemos que lutar contra muitos preconceitos
passadistas e também havia muitos lideres de opiniao agarrados aos livros que os
tinham deslumbrado na infincia, uma infincia jd bem distante, recusando-se a
aceitar que o mundo mudara.

De forma persistente e determinada definimos a nossa linha, tragdmos um rumo,
defendemos as nossas ideias em debates acesos sem nunca nos desviarmos da rota
e, também, sem esquecer que o tempo ia passando e que era necessdrio questionar
e ajustar o nosso trabalho de acordo com a evolugio.

Afinal, a pouco e pouco, estudos internacionais confirmaram a nossa intuigao —a
raiz da literacia e dos hdbitos de leitura estd no prazer de ler.

Ler por obrigagao, ler sem gosto, afasta as criancas da palavra escrita, em certos
casos cria aversao, compromete o sucesso escolar porque a leitura é de facto a base
da aprendizagem escolar.

Uma anélise dos factores que explicam o desenvolvimento da literacia, que toma
como base os resultados de um aprecidvel conjunto de estudos cientificos realizados
nas Ultimas décadas em virios paises e publicado em 2012 pelo Departamento de
Educa¢io do Reino Unido, além de confirmar as ideias que sempre defendemos,
vai ainda mais além. Demonstra que “ler por prazer é mais importante no sucesso
educativo das criancas do que o estatuto sécio-econémico das suas familias”. Que
“ler por prazer tem um impacto positivo no comportamento emocional e social dos
alunos” e que ¢ o factor que melhor prediz o sucesso escolar.

Gosta de ler quem pode escolher
Depois do que acabdmos de expor, poderemos ter causado a impressio de que

estamos convencidas que sabemos quais os livros que agradam a todas as criangas.
Mas nio s6 nao temos essa pretensdo, que alids seria de grande arrogincia, como
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nao ¢ possivel indicar um s6 titulo de aceitagao universal porque esse titulo nao
existe nem para criangas, nem para jovens, nem para adultos.

As pessoas sao todas diferentes e ai reside a grande riqueza da humanidade.
Sentem-se atraidas por temas diferentes, s3o sensiveis a questoes diversas, o processo
que desencadeia empatias e antipatias com as personagens dos livros ¢ semelhante
a0 processo que gera simpatias e antipatias com as pessoas reais. E se hd quem
se deslumbre com um determinado tipo de linguagem, para outros essa mesma
linguagem pode ser uma magadoria medonha e um dos motivos de rejeigao do livro.
Assim sendo, quando a inten¢ao é promover o gosto pela leitura, a Gnica hipétese de
ser bem sucedido ¢é por a disposi¢iao dos visados uma grande diversidade de livros,
contos, poesia, teatro, narrativas, didrios, obras de divulgacao cientifica, etc., livros
pequenos e grandes, amplamente ilustrados ou sem ilustragoes, reedi¢des de obras
de outros tempos mais ou menos adaptadas e obras atuais, com muito ou pouco
texto, de muitos e variados autores nacionais e estrangeiros, para que cada um possa
descobrir qual deles lhe abre a porta médgica que dd acesso a0 mundo maravilhoso da
leitura ou se preferirem qual deles funciona como um primeiro degrau da escadaria
que o conduzird como leitor a diferentes patamares.

Leitura exige liberdade. E a escrita também. Quando dissemos que procurdmos
acertar o passo com o tempo em que vivemos e com conhecimento do publico a que
nos dirigimos por sermos professoras, nem por isso deiximos de escrever histdrias
que nos agradam, que temos prazer em escrever. E o mesmo se passa com todos os
autores — escrevem o que lhes ocorre e lhes agrada, da maneira que lhes agrada e lhes
ocorre, tendo em conta ou nio os leitores a quem se dirigem. Ou seja, 0s escritores
sao livres de escrever o que querem. E os leitores de escolher o que querem ler.

Abrimos aqui um paréntesis para referir a tao debatida questao das leituras
obrigatdrias na escola. Na nossa opinido, s6 faz sentido haver livros obrigatérios nas
aulas de literatura — pois hd determinadas obras que, sendo pilares de uma cultura,
devem ser estudadas quer os alunos as apreciem ou nio — conforme acontece em
todos as outras disciplinas — hd conteddos que uns gostam e outros nio gostam,
mas que tém de ser estudados.

Quanto as aulas de Lingua portuguesa, que atualmente em Portugal incluem
sempre atividades destinadas a formar leitores, impor um titulo ou um conjunto
restrito de titulos a todos os alunos que, necessariamente, sio diferentes uns dos
outros, tem resultados contraproducentes. Experiéncias do género levadas a cabo
em algumas escolas portuguesas j4 demonstraram que assim ¢, pois se houve alguns
grupos a aderir, houve muitos outros que se tornaram avessos a leitura.
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Nas tltimas décadas em Portugal o panorama da literatura infantojuvenil
alterou-se completamente. Todos os meses sao publicados muitos titulos de autores
portugueses, de autores de lingua portuguesa, e tradugdes de autores estrangeiros e
de todos os géneros possiveis. As familias, as criangas, os jovens, as escolas tém um
leque de milhares de titulos a disposi¢ao.

Passamos entio a apresentar a linha que escolhemos para o nosso trabalho. Neste
momento jd temos vdrias colegoes e livros para vdrias idades, sobretudo narrativas
e ficgao histérica.

Comegdmos pela colecao Uma Aventura, porque gostamos de histérias com agao
e mistério, sabemos que agradam a muitos leitores da idade a que se destinam e que
estimulam a estruturagio do pensamento légico. A colecio tem j4 54 titulos, a maioria
com cendrio portugués mas alguns no estrangeiro: Espanha, Franga, Cabo Verde,
Egito, Macau, Deserto do Sara, Escécia, Amazénia, Tailindia. Esses foram escritos
para despertar a curiosidade dos leitores por outros locais, outras culturas. Estes livros
foram tao bem recebidos pelo publico que tém sido sucessivamente reeditados.
Escrevemos também histérias tradicionais dos oito paises que falam portugués,
histérias e lendas da Europa, da América e de Africa — nas quais incluimos
informagdes sobre os paises e regides em que as histérias surgiram. E ficgao histdrica
— a colegao Viagens no Tempo, que ji conta com 16 titulos e em que procuramos
proporcionar ao leitor um mergulho noutra época — da Histéria de Portugal ou
da Histéria Universal, como € o caso de o tltimo volume da colecio, Em Roma sé
romano.

A medida que fomos tendo netos a quem contar histérias, escrevemos livros
para criangas pequenas — como a Bruxa Cartuxa, pura fantasia em todo o caso com
mensagens educativas subjacentes sobre a conservagao da Natureza e histérias de
animais que também incluem mensagens de solidariedade.

Que ninguém escape a leitura

Um pouco por todo o mundo se tém tomado iniciativas para que ninguém escape
a leitura.

Em Portugal salientaremos duas:

A Rede de Bibliotecas Escolares, langada hd 16 anos, que permitiu um acesso
fécil de todas as criangas e jovens aos livros, revistas, jornais e também aos recursos
digitais que entretanto surgiram e se tornaram indispensdveis.
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O Plano Nacional de Leitura, lancado em 2006, que criou uma nova dinimica
propondo leitura didria de livros na sala de aula, oferecendo formagio e apoio
aos professores, disponibilizando listas de obras aconselhadas para cada ano de
escolaridade, com vérios graus de dificuldade e para vdrios tipos de projetos.
Disponibilizando também vdrios sites com informagdes sobre atividades, estudos
sobre leitura e divulgando também projetos interessantes levados a cabo por escolas,
bibliotecas, outras instituicoes como os centros de satide. Para terminar, referimos
um exemplo de oferta do Plano Nacional de Leitura a que se chamou — “Biblioteca
de Livros Digitais” (consultar o respetivo site http://www.planonacionaldeleitura.

gov.pt/bibliotecadigital/).
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A CRIANCA NA LITERATURA GUINEENSE:
Percursos, Problemas e Desafios

LEOPOLDO AMADO

istoricamente, sempre abundaram, no atual territério da Guiné-

-Bissau, diversas formas manifesta¢ées culturais ligadas a crianca.

Podemos mesmo remontar a Crénicas dos feitos da Guiné, de Gomes
Eanes de Zurara, escrito ainda no século XV (1453), onde jd podia deduzir-
-se, desde essa altura, um certo esforco de registo, embora ainda de uma forma
bastante incipiente e preconceituosa, das diversas manifestagoes culturais
ligadas a crianga guineense.

Na mesma linha, alids, podemos aqui justamente elencar também uma série
de outras obras histéricas, produzidas subsequentemente e que, aqui e acold,
igualmente procuraram, de algum modo, aflorar a problemadtica’, secundando-
-lhes, sempre no mesmo sentido, alguns autores estrangeiros e ainda, a titulo
de exemplo, o cénego Marcelino Marques de Barros, um guineense pioneiro
nessas lides e que, influenciado pelos estudos do francés Emmanuel Bertrand-
-Bocandé, ainda no dltimo quartel do século XIX, entregou-se a tarefa de

! Veja-se, entre outros, os autores portugueses da época, designadamente, Diogo Gomes (1466-1482), Luis Cada-
mosto e Pedro de Sintra (1462), Valentim Fernandes (1506-1510), Duarte Pacheco Pereira (1502-1521), André
Alvares de Almada (1594), Fernio Guerreiro (1600-1609) André de Faro (1603-1666), Manuel Alvares (1616),
André Donelha (1625), Diogo de Kopke (1851), Francisco de Lemos Coelho (1669 e 1684).

026

fixagao escrita de imensos contos guineenses, nomeadamente, no Almanaque
de Lembrangas, ainda hoje, de extrema valiaz.

Disso, alids, deram conta os primeiros africanistas e estudiosos e/ou literatos-
-coloniais da Guiné que, no primeiro quartel do século XX, deixaram os primeiros
registos culturais, seja por via de inspiragao literdria na temdtica da crianga guineense,
seja pela fixagdo escrita de algumas pegas (poucas) do imenso imagindrio guineense
relativo a crianga, designadamente, contos, fabuldrios, provérbios e adivinhas. Os
primeiros registos deste tipo datam da década de 20 do século XX, quando Maria
Archer tornou publico o seu poema “Desejo Mérbido” e mais alguns outros contos
tradicionais fixados em escrita, seguindo-se-lhe mais tarde Fernanda de Castro, com
a publicagao, em 1917, do seu best-seller, Mariazinha em Aﬁz’m, marcando assim
estas publicagoes o que se convencionou chamar-se de Literatura Colonial.

De facto, a Literatura Colonial Guineense, sob o impulso da ascendente
Literatura Colonial francesa e inglesa e, no afa de retratar o deslumbramento do
exotismo guineense e a redescoberta dos africanos, obviamente, no estrito limite
ideografico que a mundividéncia colonial permitia, acabou por se revelar decisiva,
talvez involuntariamente, na tarefa de divulgagao da grandeza e da riqueza das
manifestagoes culturais tradicionais guineenses, nomeadamente as atinentes 2
crianga, conferindo-lhe, alids, alguma dimensao e estatuto préprios, sobretudo a
partir dos anos 20 do século XX.

Mais recentemente, refira-se que a Literatura da Guiné-Bissau, pelo menos
a que se publicou até hd uns 20 anos, era amitude apodada de “espaco vazio”,
seja por razoes que se prendiam com a precariedade estética de textos escritos —
sintomaticamente, marcados por um certo exclusivismo temdtico revoluciondrio (o
que nao ¢ de todo verdade, convenhamos) — seja por motivos atinentes a sua fraca
quantidade e divulgacio.

Porém, ao estabelecer, para o caso guineense, uma linha diviséria entre o que se
chamou de literatura popular e de literatura culta, o saudoso Manuel Ferreira, proeminente
estudioso das literaturas africanas de lingua portuguesa, reconhecia a imensidao e a
riqueza das tradi¢oes culturais guineenses, ainda que implicitamente, situando-a muito
préxima do que comummente se denomina hoje por oratura ou oralitura.

? De autoria de Marcelino Marques de Barros, “Lubu ku garsa” (a hiena e a garca) foi a primeira fébula crioula a ser
publicada, no caso, no folheto A fraternidade, Guiné a Cabo Verde, em 1883, que divulgou também “Storia d’un
fiju starbaganti”, na Revista lusitana (vol. 5, p. 284-289, 1897/1899), em edicio bilingue guineense-cabo-verdiana,
e “Tris golds” (os trés gulosos), também na Revista lusitana (vol. 10, p. 307-310, 1908).
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Como quer que seja, os inquestiondveis avangos registados na literatura hodierna
da Guiné-Bissau, para além de jd nio permitirem a veleidade de sua classificagao
como um “espago vazio’, permitem-nos, outrossim, descortinar o cardcter assaz
subsididrio, senio mesmo hibrido, da sua literatura chamada culta ou erudita
relativamente 4 denominada oratura ou popular. Alids, a osmose existente entre um
e outro campo ¢ tal que facilmente se identificam as zonas de intersecgio em que,
porventura, apenas estudos rigorosos decantariam a proveniéncia cultural das partes,
em si mesmo j4 embrincadas uma na outra.

E disso ilustrativo, alis, a existéncia na atual literatura da Guiné-Bissau, mesmo
a escrita em portugués, de constantes empréstimos ao crioulo e as linguas étnicas
ou ainda o caso, de resto comum, de poemas eruditos que foram posteriormente
musicados e/ou, inversamente, de letras de musicas que vieram a tornar-se referéncias
literrias de vulto, depois de traduzidos e publicados.

Assim, relativamente a tendéncia, cada vez mais prolifica, da produgio literdria
em crioulo — tendéncia essa que se acentuou ultimamente no panorama literdrio
guineense — e a que nio é certamente alheia a osmose referida —, ressalta, nitido,
o facto de, sobretudo em matéria de poesia, essa produgio se situar, tanto em
temos estilisticos como estéticos ou ainda temadticos, entre o que se convencionou
denominar-se de oratura e literatura, na justa medida em que ambas reportam-se,
em termos de perten¢a, a um e outro mundo, para além de se afigurarem como
prentincios de emergéncia de uma novissima literatura guineense baseada, jd nio
apenas na multifacetada riquezas das tradi¢oes culturais ou populares, mas também
na apropriagio do que se poderia a justo titulo denominar Cultura guineense, tout
court> E o caso, a titulo ilustrativo, deste poema/letra musical da autoria de José
Carlos, que aqui nao me coibo de citar:

Do que chora a crianca
(versdao portuguesa)

“Do que chora a crianca?/E dor no seu corpo/Do que chora a crianga?/E
sangue que cansou de ver/Um péssaro grande chegou/Com ovos de fogo/O
Péssaro grande veio/Com os ovos da morte/Cagadores desconhecidos/

> Veja-se o estudo “Lingua, Literatura e Cultura na Guiné-Bissau”, Revista PAPIA n° 20, 2010, Hisildo Honério do
Couto e Filomena Embal6, também disponivel em http://abecs.net/ojs/index.php/papia/article/viewFile/341/362,
acedido a 12.10.2012.
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Enganados, metralharam a tabanca/Cacadores, pretos como nés/Enganados,
metralharam a bolanha/Queimou-se o mato/Queimaram-se as casas/E
perdurou-se a dor em nossas almas”.

E neste contexto que esta tendéncia ideogréfica que, de resto, ji se vinha gizando
timidamente, desde o periodo colonial tardio, que curiosamente comega, aqui e
acold, a manifestar-se. Inicialmente, de forma ainda algo frouxa e esparsa, sobretudo
com a publicagio de conhecidas obras cldssicas da literatura guineense que
privilegiavam um certo teor pseudorrevoluciondrio, de exaltagao da independéncia,
em contraposi¢io e em antitese 2 mundividéncia colonial, para além, outro tanto,
de uma apologia do regresso as fontes de inspiracao genuinamente africanas:.

Assim, apesar do cardcter transversal da “Crianga” na literatura guineense, é
neste Gltimo periodo que se vai assistir a um renovado interesse pela temdtica.
Com efeito, na década de 80 do século passado, os irmios Manuel e Fernando
Julio, conhecidos cartoonistas guineenses, fizeram justamente jus a este afa
temdtico, associando-se igualmente a eles os cartoonistas Humberto Gongalo e
Malamba Sissé. Mas sao sobretudo os irmaos Manuel e Fernando Julio os que
mais se destacam na publica¢do de bandas desenhadas que, pela aguda sitira e
ironia que deixaram transparecer, acabaram por desempenhar um importante
papel de critica social. Aqui destacamos, apenas para ilustrar o quanto se disse,
parte do manancial dado 4 estampa pelos irmaos Manuel e Fernando Jilio,
nomeadamente, datando-se todos eles entre a década de 80 e de 90 do século XX:
Ntori Palam; Tris N Kurbadus; Cansera de mininus ta rapati si no djunta mon’;
Lubu Ku Karnel; Storia de Dus Badjuda; Mingom Bico (1989); Luto na Polén e
Panha ku mon (1999).

E, também, desde essa altura, que a temdtica “crianga’ comeg¢a a dar os
primeiros passos, tanto mais que a expressao-titulo “Meninos da Hora de
Pindjiguiti” que encimou o Preficio ao Mantenhas para quem Luta (1977), da
lavra de Tony Tcheka, mas da autoria de Mdrio de Andrade, é demonstrativo
disso mesmo. Demonstrativa ¢, igualmente, a associagio de um acontecimento
simbélico da luta de libertagao (“Pindjiguiti”) a uma das médximas mais populares
de Amilcar Cabral, segundo a qual “As criangas sao as flores da nossa luta e a razio
principal do nosso combate”.

* Vejam-se os livros Mantenhas para quem Luta (1977); Momentos Primeiros da Reconstrugio (1978); Os Continuadores
da Revolugio e a Recordagdo de um passado recente (1978) e Antologia Poética da Guiné-Bissan (1992).
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De facto, a temdtica da crianga passou a ser, para além de transversal, também
omnipresente. Foi-o no periodo colonial (através da denominada literatura de
viagens que, grosso modo, compreende os século XV ao XIX), é-0 no na incipiente
Literatura Colonial que praticamente nasceu na transi¢do do século XIX, vindo
apenas a consolidar-se no século XX, depois da implantacdo do colonialismo
moderno (guerras de “pacificacio” secundadas pela implantagio da administragao
colonial).

E, efetivamente, neste dltimo perfodo embriondrio que a literatura guineense
teria sido (foi) fortemente condicionada por um certo exclusivismo revolucionério,
para além, obviamente, de também o ser no periodo subsequente, ou seja, a fase em
que, por for¢a de uma estruturante transfiguragio positiva, passou nela a ser visivel
uma notdria tendéncia no sentido de uma maior desenvoltura estética, os quais, por
seu turno, favorecem enormemente a incorporagao de novos motivos de inspiragao
e ainda a emergéncia de abordagens literdrias mais axioldgicas e mais condizentes
com os cAnones universais de expressao literdria-cultural.

Assim, antes do dealbar da década de 80 para 90 do século XX — periodo em que
se verifica o boom da temdtica da crianca na literatura guineense —, foi o poeta Pascoal
D’Artagnam quem contribuiu, marcadamente, com um lirismo que roca as raias
do teldrico, e através da publicagio de vdrios poemas avulsos, reunidos mais tarde,
sob o titulo Amor e Esperanga (1990), para que se conferisse alguma visibilidade
a tendéncia de abordagem poética da crianca, alids, jd antes, convenhamos, em
processo ou em fase de adiantada gestagio no panorama literdrio guineense.

Assim, a consolidagao dessa tendéncia dd-se quando, ji em plena década de 90,
a UNAE (Uniao Nacional de Artistas e Escritores) e a UNICEF abalancam-se numa
iniciativa conjunta que d4 a estampa uma obra poética exclusivamente dedicada a
crianga. Refiro-me ao Eco do Pranto, livro publicado em 1992, por sinal por nds
prefaciado e no qual pontuaram, na sua quase totalidade, a fina-flor dos poetas
guineenses, a saber: Tony Tcheka (o organizador da colectdnea), Vasco Cabral,
Agnelo Regala, Jorge Cabral, Conduto de Pina, Hélder Proenga, Felix Sigd, Mariana
Ribeiro e Pascoal D’Artagnam.

Na verdade, a aparigao do Eco do Pranto revelou-nos uma poesia da Guiné-Bissau
em franca expansio estético-literdria, sem duvida, fruto j4 de uma maior maturidade
dos seus autores que, a0 montante de todo o processo de gestagao literdria nacional,
revelar-se-iam sabedores da necessidade da incorporagio e assungio cultural de
substantivas mudangas de que a sua produgio poética, de resto, acabou por ser um
reflexo. Cremos mesmo nao exagerar ao asseverar que Eco do Pranto condensa o que
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de melhor se publicou sobre a temdtica da crianca na Guiné-Bissau, nao apenas por
se tratar de uma obra exclusivamente dedicada a crianga, jd o referimos, mas pela
qualidade estético-literdria e a diversidade ontoldgica-temdtica que encerra o seu
contetido.

Efetivamente, a pungéncia da situagio social da crianca na Guiné-Bissau
afigurou-se paradoxalmente propicia ao desencadeamento, na poesia, de uma
correspondente narrativa igualmente dramaitica, pungente e, ndo raras vezes, tragica
mesmo, pois, neste exercicio, os fruidores da poesia (primeiro, o autor e, depois, o
leitor) endossam, por assim dizer, o assunto a consciéncia universal da Humanidade.
Alids, no preficio que escrevemos nesta coletinea, sublinhamos a circunstincia
de os poemas dos autores que participam desta obra “oferecerem uma das provas
mais acabadas da inelidivel necessidade de se ter em conta os vérios factores que se
consubstanciam na multimoda realidade que é sempre o texto poético, se quisermos
apreender a complexa gama de valores sociais e culturais que comporta, e, se
quisermos ainda que se desenvolva segundo critérios estéticos proficuos, em ordem
a determinagio, tanto quanto possivel, do seu grau de literariedade”.

Ainda nesse Preficio ao Eco do Pranto escrevemos, e vale a pena aqui recordar
que na poesia dedicada a temdtica da crianca, “(...) a metamorfose — a transposi¢ao
do real para o poético — se operou gragas a capacidade de poetizar”, pelo que sugiro,
novamente, uma incursio por alguns trechos de poemas constantes da coletinea,
a exemplo de um Agnelo Regala que, referindo-se a situa¢o da crianga exposta
as vicissitudes da guerra, escreveu: “(..) Vi a crianga/Dobrar-se inocente/Sob o
peso da bomba/Vi o dtomo/ Despregar-se em morte (...)”. Ou ainda, o desabafo
poético, pungente, de Jorge Cabral, dizendo: (...) Es cangio/e harmonia perdida/
no desencanto/deste universo (...)” ou a perspetiva poética, assaz trdgica, de Tony
Tcheka, ao referir-se ao abandono social e ao infortinio da crianga, quando escreve:
“(...) Nao tem berco/ jd sobreviveu um tergo/ da vida que nao tem (...)” ou ainda,
num outro poema do mesmo autor, referindo-se igualmente 2 situagio social da
crianga, ao dizer: “(...) Sou uma crianga pobre/de uma rua sem nome/ de um bairro
escuro/ de covas fundas (...) /Uma cara operdria (...)".

Para fecharmos este texto — a comunicagio j4 vai longa —, apenas gostarfamos
de rematar dizendo que a temdtica da crianga, na literatura guineense, sofreu
ultimamente uma nova e positiva transfiguragao. Desde algum tempo a esta parte,
passou a ser também preocupagio de alguns cultores da prosa. De resto, esta
tendéncia, que j4 vinha também gizada por autores como o Abdulai Sild e pela
Domingas Samy, foi-se agora acentuando ultimamente com o surgimento de novos



talentos que se vao revelando, seja na novissima e emergente poética guineense,
escrita essencialmente em crioulo, seja através de narrativas diversas, em prosa, que
vao sendo dados a estampa, quer no pais, quer na didspora.

Em suma, a crianca deixou apenas de figurar na literatura guineense
contemporinea como mais um elemento cénico, a par do clima, do universo
animal, da vegetagio, para ascender ao estatuto de temdtica privilegiada e objeto
de abordagem em forma de prosa, figurando assim de modo especial, transversal
e omnipresente, quer a novelas, em pegas de teatro, em ensaios literdrios e/ou
romances, acompanhando também o momento marcante em que o panorama
literdrio guineense deixou apenas de se expressar através da poesia para também
passar a manifestar-se através de uma prosa multimoda e tematicamente diversificada.

Por fim, é digno de registo e de jubilo o facto, inquestiondvel, de que a temdtica
da crianc¢a, no 4mbito da literatura da Guiné-Bissau, quer na poesia como na prosa,
afigura-se-nos hoje, em geral, como o campo temdtico onde se registou uma maior
e melhor desenvoltura estético-literdria, contribuindo esta realidade nio apenas
para a melhoria da situacio geral das criangas na Guiné-Bissau, mas também para
um maior conhecimento qualitativo da literatura guineense, tanto no pais, como
no além-fronteiras.
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HISTORIA DE UM LIVRO JUVENIL
ANA PESSOA

ubliquei este ano o meu primeiro livro. Chama-se O Caderno Vermelho da

Rapariga Karateca e venceu, em Portugal, o Prémio Branquinho da Fonseca

na modalidade de literatura juvenil. O prémio ¢ atribuido pela Fundagio
Calouste Gulbenkian e pelo jornal Expresso a textos infantojuvenis de jovens
escritores e contempla a publicacio das obras premiadas. O livro estd nas livrarias
desde Junho de 2012, mas eu nao o vejo nas livrarias, porque eu nao vivo em
Portugal, vivo em Bruxelas. Tenho lido, porém, o que tem saido na imprensa e
parece-me que O Caderno Vermelho da Rapariga Karateca estd a ser bem recebido
pelos primeiros leitores. No entanto, alguns deles jé me perguntaram: “E quando
pensa escrever algo mais a sério?” Eu ndo sei o que responder a esta pergunta.

A protagonista do Caderno Vermelho é uma rapariga de 14 anos que faz Karaté
duas vezes por semana e estuda num colégio catdlico. Diz de si prépria: “Eu nao
sou uma menina, sou karateca: o meu maior sonho é ser cinturio negro e ganhar os
campeonatos todos de Karaté”. Escreve num caderno vermelho as suas observacoes
sobre o mundo, questiona-se sobre o amor, sobre 0o método cientifico, sobre a
presenga de Deus na sua vida, sobre os amigos e a familia. Consulta o diciondrio
para resolver os seus problemas com as palavras, escreve sobre o Raul, sobre as aulas
de karaté, sobre a linguagem e a escrita e também sobre personagens que ela propria
inventa, como uma bruxa md que quer aprender a ser boa e uma mosca que nio
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sabe quem é. O seu caderno vermelho, diz-nos, nao ¢ um didrio, porque a rapariga
karateca ndo tem tempo para escrever todos os dias. Nas suas palavras: “Para registar
observagoes e experiéncias pessoais todo o santo dia, deixaria de fazer Karaté e de
ir ao shopping com as minhas amigas. Isso significaria deixar de ter observagoes e
experiéncias pessoais para contar. (Os escritores devem ser, no minimo, as pessoas
mais secantes do mundo.)”

O Prémio Branquinho da Fonseca foi muito importante para mim, em primeiro
lugar, porque me fez perceber que O Caderno Vermelho da Rapariga Karateca podia
fazer sentido para outros leitores além de mim e, em segundo lugar, porque veio,
de certa forma, confirmar que eu tinha efetivamente escrito um livro juvenil. Essa
era, pelo menos, a opiniao do juri.

No entanto, eu continuo sem ter a certeza se escrevi um livro juvenil. Penso que
um livro s6 passa a ser juvenil quando os mais jovens o leem e eu ainda nio sei se os
adolescentes estdao a ler O Caderno Vermelho da Rapariga Karateca. Na apresentagao
do livro em Bruxelas, uma senhora disse-me que a sua filha Matilde, esmerada leitora
de 10 anos, tinha odiado a karateca e se recusava a ler o livro. Este foi o primeiro
feedback de um jovem leitor. Além disso, a Unica carta que recebi de um leitor foi
escrita por uma av6 que tinha comprado o Caderno Vermelho para oferecer a neta
e acabou por 1é-lo.

Eu pergunto-me alids quem serdo os verdadeiros leitores de literatura juvenil
hoje em dia. Os jovens de hoje amadurecem cada vez mais tarde, s3o jovens até
aos 40 anos e todos nés conhecemos pessoas que nunca chegaram a crescer. Até
que ponto os leitores de literatura juvenil nao serdo, em parte, adultos mascarados
de adolescentes? Hd cada vez mais adultos a ler literatura juvenil, hd cada vez mais
autores de literatura juvenil a escrever livros que se dirigem tanto aos jovens, como
aos adultos. No mundo anglo-saxdnico, estes livros mistos sdo apelidados crossover
books, livros de cruzamento, que atravessam vérios ptblicos. Estaremos nés perante
uma nova literatura juvenil? Uma literatura juvenil para adultos? Nesse caso, serd
a literatura juvenil para adultos diferente da literatura juvenil para adolescentes?

Eu penso que sim. O texto pode até ser o mesmo, mas a leitura que um e outro
leitor fardo serd forcosamente diferente. Eu estou interessada neste tipo de textos
literdrios, que convoquem o leitor para uma leitura individualizada, que o chamem
a participar na interpretagdo do texto.

Nunca sonhei que um dia escreveria um livro para o puablico juvenil, porque
nunca pensei que seria capaz de o fazer. Por outras palavras, eu queria escrever para
o publico juvenil, mas nio com todas as minhas forgas. Eu queria s6 um bocadinho.
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Na escrita, sempre quis s6 um bocadinho. Tinha muito medo de ir mais longe, nao
tinha a certeza de nada. Escrevia um pequeno texto e, no dia seguinte, deitava-o
fora. Acabava outro texto e logo a seguir rasurava-o até a exaustao. No fundo, nunca
tinha sonhado tdo alto. Admirava muito os que conseguiam concluir um projeto e
publicd-lo. Os escritores pareciam-me pessoas sélidas como estdtuas.

Eu nao sou sélida como uma estdtua, sou mariquinhas, tenho ddvidas. No
inicio, quando aprendi a escrever, tinha dificuldade em distinguir as letras. O T e o F
pareciam-me iguais, por exemplo. Passava muito tempo de caneta em riste a pensar:
“Onde acaba o N? Onde comega o S?”. Depois ganhei confianga e dominei o alfabeto.
Hoje em dia, gosto de escrever, mas nao sempre. As vezes, sofro muito quando escrevo.
Fico de caneta em riste a pensar: “Onde acaba esta histéria?” Eu nem sempre gostei
de escrever O Caderno Vermelho da Rapariga Karateca, por exemplo.

Esta foi a minha primeira incursao na literatura juvenil e a conclusao a que chego
nao ¢ brilhante: escrever para um publico que nio nos ¢ préximo ¢ dificil. No caso
da literatura juvenil, a distdncia entre o autor e o leitor é bastante grande. Eu tenho
coisas para dizer aos adolescentes, tenho respostas para algumas das suas perguntas,
conheco bem as dificuldades desta fase da vida, os conflitos, as borbulhas, a relagao
com a familia e com os amigos. No entanto, jd nio sou adolescente hd muitos anos,
nao posso fingir que sou adolescente, nao posso escrever como uma adolescente. A
mimesis estd logo & partida comprometida, a verosimilhanga passa a ser um problema:
o imitador sabe muito mais sobre o imitado do que ele préprio, mas nao pode revels-
lo. Eu nio queria escrever um livro juvenil na perspetiva de uma adulta que finge ser
adolescente. Isso seria ridiculo. Eu queria entrar dentro da cabega de uma adolescente.
Como encontrar o registo certo? Esta foi a primeira dificuldade.

Numa das minhas visitas a Portugal, fui & cave dos meus pais procurar os meus
didrios de adolescente. Encontrei alguns cadernos e trouxe-os comigo para Bruxelas.
Li-os durante virias noites e descobri, nio um discurso confuso e desiludido, mas
sim um olhar novo e irénico sobre a vida dos adultos e os mistérios da vida. A titulo
de exemplo, gostaria de partilhar trés citagoes do meu didrio:

“Sexta-feira, 16 de agosto de 1996 - Estive a arrancar as ervas daninhas dos
canteiros. Assisti a uma coisa incrivel! Vi duas moscas a acasalarem. Nestes meus
14 anos, numa vida que jd me parece... longa... nunca tinha visto um acasalamento
de moscas ao vivo. Foi muito engragado!”

“Sexta-feira, 7 de setembro de 1997 - Penso que os filhos emprestam a vida
aos pais para que eles melhorem o mundo antes de os primeiros cd chegarem, mas
infelizmente eles sé6 complicam.”
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“Sébado, 19 de dezembro de 1998 - Que raiva me d4 saber que sou um ponto
no Mundo, que ¢ um planetazito no Sistema Solar, uma formiga na Via Lictea e
uma bolinha (...) no Universo. Eu, que sou s6 eu, quero saber e, por mais que saiba,
hei de morrer sem saber nada.”

Eu penso que encontrei na leitura destes didrios o olhar que eu procurava, um
olhar desprendido e curioso, entre o ingénuo e o cruel, que tanto acredita como
questiona, que tanto recusa como aceita, que tanto se distancia como se aproxima.
O mundo nio era hostil, precisava de ser interpretado. O mundo estava errado,
era preciso corrigi-lo. O mundo era bonito, era preciso descobri-lo. A partir deste
momento, escrever O Caderno Vermelho da Rapariga Karateca passou a ser um
exercicio divertido. Crescer, afinal de contas, valia a pena. Era bom existir. Ser
adolescente fazia parte de ser pessoa e, por mais que eu crescesse, seria sempre um
ponto no mundo. Percebi que eu nao tinha de ser uma adolescente para adotar uma
perspetiva juvenil, que eu nao queria escrever sobre os problemas e as angustias da
adolescéncia, que eu nao queria escrever um livro de auto-ajuda disfargado de livro
juvenil. Eu queria escrever um texto que acompanhasse o leitor, que o desafiasse,
que o divertisse. Queria proporcionar uma experiéncia estética aos meus leitores, um
texto literdrio que permitisse a cada um deles participar no texto com a sua prépria
personalidade, com a sua histéria.

Deste exercicio nasceu a rapariga karateca, que nio ¢ uma adolescente zangada
e dececionada com o mundo que se esconde no seu caderno para fugir ao mundo
cruel, pelo contrdrio. A rapariga karateca estd entusiasmada com a vida, quer
acreditar nalguma coisa, anda a procura da verdade, gosta de escrever, embora diga
repetidamente que “escrever é uma seca’.

O Caderno Vermelho da Rapariga Karateca nao é um livro autobiogrifico, mas ¢
evidente que me baseei nas minhas experiéncias para o escrever. Nao hd nada mais
intenso na nossa vida do que a nossa prépria vida, a nossa prépria memoria. Eu,
tal como a protagonista do Caderno Vermelho, fui karateca e estudei num colégio
catblico. Também eu tinha um irmao que era uma besta e ia com as minhas amigas
a0 shopping. No entanto, este é apenas o pano de fundo. A rapariga karateca vive a
sua propria histéria dentro da sua prépria cabega, de acordo com a sua interpretagao
do mundo. Assim, as semelhancas entre mim e a rapariga karateca, nio sendo pura
coincidéncia, sdo apenas isso: semelhancas. O Caderno Vermelho, além de contar
a histéria de uma rapariga adolescente que tem o periodo e se apaixona por um
rapaz, também fala sobre a forga da criatividade e a magia da escrita. O Caderno
Vermelho nio conta a histéria da minha adolescéncia.
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Essa histéria seria completamente diferente e chamar-se-ia, provavelmente,
“Histéria de como eu comecei a escrever’. Eu escrevi muito durante a minha
adolescéncia e também li bastante. As minhas primeiras leituras foram determinantes,
nio sé por terem sido as primeiras, mas também por terem sido boas leituras. Um
bom livro juvenil é um bom livro. O Meu Pé de Laranja Lima é um bom livro. Rosa
Minha Irmd Rosa é um bom livro. O Senhor das Moscas também.

Lembro-me que, com onze anos, escrevi um romance policial com centenas
de pdginas. Nesse romance, morria muita gente. Eu prépria ilustrava cada um dos
capitulos com grandes pogas de sangue e facas afiadas. Eu escrevia um capitulo
e a professora de portugués fotocopiava-o e distribuia-o pela turma. Os meus
colegas perguntavam-me: “E agora, Ana? O que vai acontecer? Quem vai morrer?
Quem ¢ o assassino?” No inicio, eu dizia a verdade: nio sabia quem ia morrer a
seguir nem quem era o assassino. Depois percebi que os meus primeiros leitores
ficavam desiludidos, sentiam-se traidos, queriam assistir & construgao de um enredo
complicado. Entdo, comecei a inventar. Nuns dias dizia uma coisa, noutros dizia
outra.

Nessa época, por sugestdo da professora de portugués, comecei a escrever um
didrio e, nos cinco anos seguintes, nunca parei de escrever didrios. O meu didrio
era um rapaz. Eu sabia que ele era um rapaz, porque eu prépria escrevia coisas do
género: “Eu sei que tu talvez nao percebas isto porque és um rapaz, mas nds, as
raparigas, somos muito confusas’.

Por tudo isto, eu associo a escrita 24 minha adolescéncia. Gosto dos adolescentes,
simpatizo com a sua indisciplina. Nao querem arrumar os sapatos nem fazer a cama.
Querem que os deixem em paz, querem ser livres. A sua rebeldia cativa-me. Penso
alids que os escritores e os aprendizes de escritor sdo pessoas adultas que nunca
sairam da adolescéncia: continuam sentados dentro da sua prépria cabega, num
mundo aparte. Conseguem ficar a olhar para os seus proprios pés durante muito
tempo e as vezes nio sio amdveis nem socidveis, amuam, fazem birras, porque estao
a escrever ou porque Nio estao a escrever.

Sou filha de pais portugueses e cresci em Portugal, por isso quis escrever
um texto em portugués sobre o quotidiano portugués. A escola, a catequese, a
proximidade da familia, dos professores, dos vizinhos, a vida do bairro, a presenga
de Deus, a ideia romAntica de uma casa de pedra no cimo de um monte, os centros
comerciais, a praia, as festas de aniversdrio, a ressurrei¢io de Cristo, todos estes
elementos pertencem ao universo portugués. A can¢ao do Lobo Bobo do Joao
Gilberto também pertence a esse universo. A musica brasileira sempre foi uma
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presenca estranha e, a0 mesmo tempo, familiar no meu dia-a-dia. Eu nio sei se os
adolescentes de hoje gostam do Jodo Gilberto e das suas cang¢oes. Penso, porém,
que este aspeto nao ¢ fundamental. O importante era chamar o leitor para o texto.
O meu objetivo era diverti-los e divertir-me.

Eu sempre tive medo de publicar as minhas palavras. Nao confiava minimamente
em casas de chocolate intituladas editoras. Tinha a ideia terrivel de que o escritor
era vitima de maus tratos, pensava que os seus textos passavam a ser propriedade de
uma alcateia de editores com gravatas e bocas muito grandes que tratariam o escritor,
nao pelo nome préprio, mas pelo seu niimero de identificagao fiscal e atuariam, nao
no interesse do seu livro, mas em fun¢io de uma massa verde e gelatinosa chamada
mercado. Pensava que o texto, uma vez nas maos de um editor, se transformaria
noutra coisa que nio um texto, por efeito de uma qualquer po¢io mdgica. Eu
sempre tive medo do lobo mau e dos quarenta ladroes.

As pessoas perguntavam-me: ‘Quando é que vais publicar um livro?” e eu nio
sabia se tinha sequer vontade de publicar um pedaco da minha escrita. A verdade é
que eu ndo tinha pressa nenhuma de publicar o que quer que fosse, temia que me
roubassem as palavras, que a alcateia de editores me tirasse a voz, como a Ursula fez
a pequena sereia, que me dissesse algo do género: “A partir deste momento, tens de
escrever trezentas palavras por hora”. Eu nao gosto que mandem em mim.

O Caderno Vermelho da Rapariga Karateca é, hoje, um livro a sério: tem uma
capa dura, um marcador de tecido no meio, uma fita azul a volta e ilustragoes
magnificas do Bernardo Carvalho — o ilustrador portugués e nao o escritor brasileiro.
Foi publicado pelo Planeta Tangerina, uma editora portuguesa que eu ja conhecia
bastante bem, e estreia a sua colegao de literatura juvenil. Quando encontrei os
habitantes deste planeta percebi afinal que os editores também podiam ser pessoas
bonitas e competentes e nao uma alcateia de lobos com bocas grandes. A minha voz
continuava no mesmo sitio e, de repente, o nascimento deste livro era, para mim,
natural como o curso de um rio. O mundo nio era cruel, tinha de ser interpretado.
Eu sou uma adolescente mascarada de adulta.

Em Portugal, hd poucos autores jovens a escrever para os adolescentes. Eu nao
sei por que ¢ que isso ¢ assim. Hd muitos autores jovens em Portugal, mas todos, ou
quase todos, querem cativar a atengio dos leitores mais velhos. Contudo, os autores
mais novos conhecem melhor o leitor juvenil do que o leitor adulto; passaram pela
adolescéncia hd relativamente pouco tempo e ainda estao longe de saber o suficiente
sobre a vida adulta para conquistarem a confianga do publico mais velho. Além
disso, os autores jovens sio jovens que amadurecem cada vez mais tarde, também
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nao gostam de arrumar os sapatos nem de fazer a cama, também tém sonhos e sao
bem-intencionados, também andam de comboio pela Europa e acampam na praia,
também namoram e tentam sobreviver num mundo que nem sempre os favorece.
Os jovens autores também tém dores de crescimento.

Devia haver mais jovens autores de literatura juvenil, mais textos juvenis em
lingua portuguesa, mais aventuras e herdis préximos das nossas realidades. Os
adolescentes merecem esse legado. Sao um publico exigente e dificil, precisamente
porque nao gostam de quase nada, nao querem estar com os adultos nem com as
criangas, querem estar uns com os outros. Os escritores e aprendizes de escritor
também sio assim: gostam de estar uns com os outros em encontros de escritores
como este. Gostam de partilhar os seus problemas e os seus desejos. Também nao
gostam de seguir regras. Querem ser livres. Fazem birras, amuam. Eu simpatizo com
escritores. Ainda que eles sejam as pessoas mais secantes do mundo.
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Conferencistas
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Jodo Almeida Moreira e Ondjaki

(& direita, em cima e em baixo)

RECORDACOES DO EURO 2004,
na perspetiva do Zé da Ngonguenha

ONDJAKI

elefonei a0 meu camba Z¢é da Ngonguenha para saber quais as reagdes, nos

estddios, aos jogos do campeonato europeu. Ele tem ido a quase todos os

jogos, consegue bilhetes com aquela facilidade angolana que escapa a alguns
e, de jogo em jogo, ele vai faturando:

— Mo ndengue, vocé num fica burro. Hd outro campeonato a decorrer fora das 4
linhas! Tio Colina sé falou: nio quero violéncia. O resto é lucro!

Sim, de facto, o que se observava na televisio e se comentava, era relativo as 4
linhas do campo, as vezes um pouco, é verdade, em torno das movimentagoes das
selegdes, mas a grande atragao eram os jogos e os resultados.

— Tou ta por, avilo, num fica sé tapado. Tem saido muito prolongamento, penaltys
entdo jd nem se fala! Este “eur” estd cheio de saias!, a maior parte delas bem arejadas.

Comecei a tomar mais atengao aos “antes” e “depoises” das partidas, a alegre
confraternizagio dos adeptos e, principalmente, das adeptas. O Zé da Ngongue-
nha l4 me telefonava ora do Algarve, falando de elevadas temperaturas em plena
hora de siesta, ora do Porto, jé com menos calor, numa linguagem quase militar
e codificada:

— As forcas armadas tio a progredir no terreno, mé general. A coligacio do Norte
tombou em duas frentes. E a do Mediterrineo vai pelo mesmo descaminbo. A luta con-
tinua, a vitdria é incerta!
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E a chamada cafa entre gemidos e sorrisos. Nao tinha sequer tempo de indagar a
sua localizagdo exata para o envio de reforgos em caso de necessidade.

Assim se passavam os dias, e 0 meu camba Z¢ da Ngonguenha cada vez mais fu-
gidio, pontuando a sua presenca vocal com um ou outro telefonema furtivo e ripido.

— Chefe, nio hd tempo a perder. As espanolas tio louquitas, jogar & sueca td ficil,
espremer laranja é canja, si vii parlé anglése, ndi também parliamo; td mesmo ndokueto
very well, camisinha é no prolongamento.

Ualald!, pensei, ji dizia o Coronel Hoffman: hoje ¢ hojemente! Mas no ultimis-
simo jogo, Portugal perdeu com a Grécia. Mesmo assim, algumas ruas se encheram
de uma luso euforia abrilhantada pela cerveja e embandeirada até altas horas da
madrugada. Era um espécie de saudade futebolistica nao do que acontecera mas do
que poderia ter sucedido. Ld me telefonou o Z¢é da Ngonguenha:

— Mo general, viva a Lusofonia generalizada; se o mé coracio hoje td todo tuga, nem
Jalo jd do resto das partes! Nem acreditas no que te vou contar...

— Langa entdo, meu irmdo. Sou todo ouvidos.

— Mas nio contes a ninguém.

— Eu? — disse, ofendido. — Sabes que eu sou um escritor discreto.

— Epd, afinal as tugas de agora estio puramente. ..

— Estdo puramente qué?

— Puramente lusas. Isto é: conférmicas, radicais no contra-ataque. Muita canelada
e ainda sopram pra passar o ardor. Muito fora-de-jogo para ld das quatro linhas; se hd
pontapé, a bola é falta e hd que ir ao centro, deixa so...

-0 rapaz — implorei, aos gritos — fala ld um portugués angolano, meu.

— 17 queré quié? Tou ta por, eu jd tinha sido puramente convocado, mas logo de
seguida me amarelaram.

A mistura com gritarias do outro lado da linha, eu mal conseguia escutar o
futebolista combatente. Pude distinguir, contudo, uns gritinhos femininos em tom
euférico.

— Mas, ‘te amarelaram’ fica como entdo?!

— Levei um segundo amarelo. A bem dizer, fui expulso e tou avermelhado — ele
lamentava-se.

— Mas tu, bléque mesmo? Avermelbado? Entraste nessa onda do luso bandeirismo?
— quis brincar.

— Nem gozes. Eu queria entrar num livre directo mas a luso-dama, na hora da pura
qué, me mandou entoar o hino!

— Ai, largaste um 4 de Févras?

— Essa foi entdo a maka. Ela queria o puro “herdis do mar’...
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— F tu?

— Eu que jd tava na grande drea, lhe rematei um “marchemos combatentes angola-
nos...”!

As ldgrimas caiam-me dos olhos, a barriga jé me dofa. O meu camba tava triste
do outro lado da linha, mas eu sé conseguia imaginar o que nao tinha visto: uma
cena de sexo com um gajo a cantar o hino angolano na parte do “marchemos com-
batentes angolanos”. Era a prova: o meu camba tinha levado aquilo muito a sério,
vieram-lhe ao de cimo instintos bélicos, nacionalismos de outras combatentices.

— Mas a maka é que a tropa continua de moral elevado!

— Caleulo — disse eu. — E agora?

— Epd, mb general, as tropas portuguesas tombaram na batalha final; hoje as luso-
-damas estardo em greve geral de luto. .., ndo sei se tds a ver. ..

Aquele siléncio era estranho. O Zé da Ngonguenha ultimamente ligava sempre
a pressa, para dar alguma dica, fazer um gracejo rdpido, uma noticia brincalhosa,
mas prontamente voltava 4 sua dificil batalha europeia. Aquela pausa reticente era
suspeita. Do outro lado da linha uma duvida arbitrdria subsistia e eu nio soube
apitar a conversa. Até que ele concretizou:

— Mé general, liguei sé pra saber...

— Diz entdo.

— O mé kota, assim por acaso... Num pode largar ai uns versos do hino da Grécia?l
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UM LIVRO E UMA BOLA
JOAO ALMEIDA MOREIRA

\

hora a que [¢ este texto, milhées de criancas no mundo inteiro dividem-se

entre a vontade de jogar futebol e a obrigacao de fazer os deveres de casa. Dai

ter-me passado pela cabega adaptar o que disse um dia o lenddrio jornalista
brasileiro Armando Nogueira — “se o Pelé nao tivesse nascido gente teria nascido
bola” — e propor que os livros passassem a ter a forma de uma bola, para aumentar o
interesse dos estudantes, melhorar a qualidade de vida de pais e professores, enfim,
para revolucionar a educagao mundial.

Cinco minutos depois de nascida, a ideia morreu. Seria levar demasiado a letra
a teoria de que devemos fazer do nosso objeto de estudo também o nosso objeto de
lazer. A teoria é vélida para “objeto” no sentido “drea de investigacao”, e nao para
“objeto” no sentido “coisa material”. Se os livros passassem a ser feitos de couro e a
ter forma de bola é ficil prever os chutos para bem longe que os estudantes dariam
nos manuais de dlgebra — além do aumento exponencial dos célebres pontapés na
gramdtica.

Assim sendo, o que pode de facto aumentar o interesse dos jovens de todo o
mundo nos livros é acrescentar futebol (muito futebol) ao objeto — no sentido “drea
de investigagao” — do seu estudo e deixar as formas das coisas, da bola e do livro, cada
uma no seu canto. Em resumo, caros educadores, facam exercicios de matemadtica
em torno dos remates do Cristiano Ronaldo a baliza ou ao lado, acrescentem glorio-
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sas crénicas de Nelson Rodrigues sobre os cldssicos Fla-Flu a cadeira de portugués
que os resultados podem ser espantosos.

A educagio e a cultura nao podem, portanto, ignorar o futebol. E jd no igno-
ram, caso contrario nio se realizaria este encontro nem se escreveria este livro con-
junto. Nem escritores de referéncia, como o uruguaio Eduardo Galeano ou o inglés
Nick Hornby, por exemplo, teriam dedicado tanto da sua energia ao futebol. Mais: o
futebol tem estado na grande literatura e se calhar nem um, o futebol, nem outra, a
literatura, suspeitavam. Ou serd que José Mourinho, heréi com maus instintos, niao
¢ 0 Aquiles da Iliada? Ou que Paulo Henrique Ganso, indeciso entre o seu previsivel
Santos e o sonho dos encantadores Sao Paulo e Europa, nao é uma Madame Bovary
de chuteiras? Num jornal recente, uma fotografia de Luiz Felipe Scolari e do seu
eterno auxiliar Fldvio Murtosa, tao caros a portugueses e brasileiros, evocava Dom
Quixote e Sancho Panga. Miliondrios infelizes como o Ebenezer Scrooge de Dickens
e o Cristiano Ronaldo do Real Madrid sdo muito frequentes nos dois mundos.

Literatura e futebol. Mas porque serd que este encontro literdrio opta pela parte,
o futebol, em vez do todo, o desporto? E logo em ano de Jogos Olimpicos, que
consagrou herdis desportivos, da natagdo, do atletismo, da gindstica, do voleibol?
Porque serd entdo que este jogo se destaca, de entre tantos outros? Em A Tribo do
Futebol, o sociblogo inglés Desmond Morris atribui o sucesso do futebol a relagao
com as atividades mais primitivas do homem, como a caca e a pesca, comparando
ainda ritos de lutas ancestrais aos ritos das lutas num campo de futebol.

A verdade ¢ que nenhum desporto inventado pelo homem — a caca e a pesca
foram inventados, digamos, pela natureza — retne tudo o que o futebol retne. Ao
ténis falta sentido de equipa. O basquetebol, o andebol e o voleibol sio, como o
futebol, coletivos mas nao se jogam ao ar livre, faca chuva ou faga sol, e limitam o
contato fisico. Sao simuladores menos realistas da vida real.

O atletismo, que praticamos desde o homo habilis, é ao ar livre. Carece, porém,
de bola, essa atragio fatal de criangas e adultos de todo o planeta, ele proprio uma
bola algures na via ldtea. Usain Bolt, o maior heréi do atletismo atual, ja reconheceu
que o que queria mesmo era ser futebolista do Manchester United.

Sobra o riguebi, primo direito do futebol: tem uma oval, espécie de bola, joga-se
sem restri¢des climatéricas e apela como poucos ao choque. Nao se pode gabar, porém,
da simplicidade do primo e das suas apenas 17 regras de facilima compreensao.

O futebol retine entio caracteristicas tinicas para o sucesso: ¢ simples, tem bola,
aceita contato fisico, é coletivo e é mais aleatério do que a concorréncia porque do-
minar uma bola com o pé serd, até para um futebolista profissional, mais dificil do
que domind-la com a mao.
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E ainda é democrdtico, ao contrdrio de outros desportos, nos quais a altura, o
peso e a forga sio factores decisivos. No futebol qualquer um joga. Qualquer um?
Sim, até um estrabico, com deformacio da espinha, desequilibrio na bacia, diferenga
de seis centimetros nas pernas, joelhos a baterem um no outro e alcoolismo congé-
nito, como Garrincha, pode ser um craque — Garrincha, talvez o maior talento que
o Brasil, pais do futebol e pais de Pelé, produziu, como nos conta Ruy Castro na
magnifica biografia Estrela Solitdria.

O futebol é democritico e justo. O antropélogo Roberto DaMatta explica em A
bola corre mais que os homens, que o futebol, produto do liberalismo inglés do século
XIX, ¢ a versdo idealizada das leis do mercado. Sao 11 contra 11, ganham os mais
habilidosos, ganham os mais soliddrios: eis a meritocracia a flor da relva.

Mas por mais que o dinheiro corra nas veias do futebol-industria atual, a tec-
nologia de ponta do jogo continua a ser, como defende Jorge Valdano, avancado
campedo do mundo pela Argentina e escritor e cronista de sucesso, nada mais nada
menos, do que a rua. Hd universidades, faculdades, institutos mas nenhuma aca-
demia de futebol consegue fabricar jogadores como o asfalto. O saber académico
explica as regras, potencia a técnica, alimenta o corpo mas nio ensina a manha, o
desvio, a graca que formou gente como Pelé, Maradona, Romidrio, Ronaldo e outros
fenémenos.

“Nao se faz politica, literatura e futebol com bons sentimentos”, dizia o inimitd-
vel Nelson Rodrigues, a propésito dessa manha. Sobre o tema afirmou também um
banal guarda-redes de um clube argelino que, no fim das contas, tudo o que sabia
sobre a moral e as obriga¢oes dos homens o devia ao futebol.

O que quis explicar este banal guarda-redes de um clube argelino, de nome
Albert Camus, foi o sentido metaférico de um jogo de futebol. O futebol substitui,
voltando a sociologia, a emogio que se perdeu com a evolugio: hoje (salvo, feliz-
mente, raras excegoes) j4 ndo cagamos para viver, j4 n0 matamos ou morremos em
duelo. Falta, sobretudo aos homens, porque aquelas fungdes eram predominante-
mente masculinas, emogao. O futebol di-a. Domingo a domingo.

Um jogo de futebol ¢ a vida toda em 90 minutos: ¢ solidariedade, ¢ egoismo, ¢
estética, ¢ brutalidade, é psicologia, ¢ social, é politica, ¢ estratégia, é m4 estratégia,
é coragem, ¢ medo, ¢ heroismo, ¢é a falta dele, é misticismo, é crueldade, é ganhar, é
perder, é comunidade, ¢é rivalidade, é quimica, ¢ fisica. Em suma, ¢ literatura.

Por alguma razéo, o escritor Luiz Fernando Verissimo considerou Pelé o melhor
professor de portugués do Brasil porque o “Rei” nio usava advérbios de modo des-
necessdrios no seu futebol: ia direto ao golo como um escritor deve ir objetivamente
— perdao pelo advérbio de modo — ao ponto.
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Emogio é o que se procura no futebol e na leitura. No entanto, um jogo, pen-
sardo os que reduzem o futebol & sua dimensio desportiva, ¢ apenas um jogo, hora
e meia de luta pela bola, com raros momentos de beleza e outros, mais raros ainda,
de éxtase coletivo.

Falta-lhe, defendem os advogados de acusacio do futebol, as grandes duvidas
existenciais da humanidade, as questées que no fim das contas inspiraram e inspiram
escritores ao longo dos séculos, dos autores da Epopeia de Gilgamesh, o mais antigo
dos livros da histéria, & obra publicada hoje, amanha ou depois de amanha. Falta-
-lhe, insistem, explicar o que fazemos aqui, onde estamos, para onde vamos, o que
¢ a vida, o que é a morte. Terao razao, diria Bill Shankly, treinador do futebol inglés
nos anos 50, para quem “o futebol nao é um jogo de vida ou de morte... é muito
mais do que isso”.

“Mais do que isso” ao ponto de Eduardo Galeano dizer que s6 depois de velho,
entre tantos angulos de si mesmo, descobriu o mais profundo de todos eles: “Sou,
acima de tudo, um mendigo de bom futebol, dou tudo para ver uma grande jogada”.

Nick Hornby tem uma comparagio eloquente: “Apaixonei-me pelo futebol
como mais tarde me apaixonei pelas mulheres, de repente, sem fazer exercicio das
minhas capacidades criticas, sem me por a pensar na dor e nos sobressaltos que a
experiéncia traria consigo”.

José Lins do Rego defendia que amava o Flamengo como se fosse um pedaco da
terra onde nasceu.

O futebol estd, como a arte, como Deus, em todas as coisas porque ele é a repre-
senta¢do de todas as coisas.

Mas onde cabem estes amores incondicionais no futebol atual? No futebol que
passa na televisao de segunda-feira a domingo, movimenta milhoes, gera magnatas de
20 anos, mexe com interesses escondidos e é, mais do que nunca, comércio. Bom, o
futebol nasceu, como vimos, paralelo a revolugao industrial no século XIX, passou pela
ascensdo e queda do comunismo e sobreviveu a guerras mundiais no século XX; agora
adapta-se, com perdas e danos mas também beneficios, a era do capitalismo global.

O futebol ¢ hoje, por isso, territério de ensaistas, como Pascal Boniface, autor do
celebrado A Terra é redonda como uma bola, obra onde defende que o império do fu-
tebol é mais vasto (e menos contestado) do que o império americano — o organismo
que o tutela, a FIFA, tem mais membros do que a ONU, registe-se. O futebol ¢
hoje, por isso, em dezenas de reflexdes sobre o seu alcance, mais vezes referido como
fenémeno, do que como jogo, desporto ou arte.

H4 ainda outro lado na relagio entre as letras e o futebol: o da proliferagio de
biografias e autobiografias, uma pratica levada a exageros no Reino Unido, que faz
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jogadores confessarem-se em livro aos 21 ou 22 anos — Brooklyn Beckham, filho da
popstar do futebol David Beckham, jd tinha trés obras em sua homenagem antes de
completar dois anos de vida.

Mas estes lados, de fendmeno socio-politico e de cultura pop, sdo apenas pontas
de um icebergue gigantesco: em nenhum outra drea, a exce¢ao talvez da religiao, ha
tanta gente dedicada gratuitamente a uma missio como no futebol. Massagistas,
enfermeiros, arbitros, apanha-bolas, dirigentes, treinadores ou jogadores que, a cada
fim de semana, sem ganhar um tostao, dio tempo, dinheiro e sadde para por de pé
os mais anénimos campeonatos nos mais reconditos lugares. Sao eles o futebol e ¢
a eles que muita literatura de futebol faz justica — sdo eles aqueles que nunca sairam
da rua, a universidade basilar deste jogo.

Porque os deuses do jogo, os que sairam da rua para o céu, nem precisariam de
ser evocados, eles préprios criam literatura em movimento. Escrever sobre o “grande
futebol” ¢, partindo desse pressuposto, como escrever um livro sobre outro livro. As
fintas em velocidade de Messi, os livres boomerang de Cristiano Ronaldo, as arran-
cadas alienadas de Ronaldo Fenémeno, a roulette de Zidane, o slalom de Maradona
a Inglaterra na tarde mais quente de todas as tardes, o penilti louco de Panenka em
1976, o futebol total de Cruijff, o drible de corpo de Pelé que fez cair um guarda-
-redes em 1970, a defesa impossivel de Banks, a poténcia de Eusébio, a universali-
dade de Di Stéfano, a revolta de Varela, a bicicleta de Le6nidas. Numa palavra, arte.

Arte e ciéncia. Cada vez mais ciéncia. As figuras mais literdrias do futebol de hoje
s40 os seus cientistas: os treinadores. Solitdrios, com o peso dos sonhos de milhoes
de fandticos nos ombros, homens como Guardiola, Mourinho ou Ferguson foram
elevados ao estatuto de estrelas anteriormente reservado aos atletas. As equipas tém
a cara deles, o estilo deles, os tiques deles. Compete-lhes alids isso mesmo: fazer uma
equipa em que, no seu estddio mais elevado, um jogador pense por onze e os onze
pensem por um so.

Nio deixa de ser irénico que num desporto hoje tao capitalista até a entrada no
relvado, dentro dele sobreviva uma espécie de comunismo sob as ordens de generais
do coletivo. Alguns nio foram sequer jogadores, sio apenas idedlogos, como Arrigo
Sacchi, inventor do super-Milan dos anos 90. Respondia Sacchi a quem questionava
o facto de nunca ter jogado futebol profissional que “para montar, um cavaleiro nao
precisa de ter sido cavalo”.

O futebol chega mais longe neste planeta do que a ONU, como jd vimos, e ndo
fossem Neil Armstrong e Edwin Aldrin cidadaos dos Estados Unidos, um dos raros
paises por converter (apesar do soccer ser o desporto que mais cresce por l4), e j se
teria jogado a bola na lua. Alguns terrestres, poucos, resistem ainda ao desporto mais
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literdrio do mundo. Até um dia. H4 sempre um dia. Um golo extraordindrio, um
desafio de Copa do Mundo, um encontro inesquecivel com amigos a propésito de
uma partida, um livro sobre o jogo. Ao futebol, em forma de desporto ou de livro,
ninguém resiste toda a vida.

E como em muitos livros, este texto rola sobre si mesmo como uma bola e volta
ao principio para reforcar a tese da adequagio dos programas educacionais ao fute-
bol. Com o futebol, aprende-se. Eu aprendi através dele quase toda a geografia que
sei, a grafia e a dic¢do de nomes de gente de paises distantes e parte da histéria do
Brasil, muito antes de imaginar um dia viver aqui, como vivo, ser casado com uma
cidada brasileira e ter duas filhas brasileiras. Com o futebol aprendi também licoes
sobre esforco, coeréncia e persisténcia, aprendi que a sorte € 0 azar se procuram mas
aprendi também que, se o reduzirmos ao resultado da nossa equipa, o futebol nio
passa da mais importante das coisas menos importantes das nossas vidas.

Através do futebol escrevi dois livros: um, conta a histéria de Liedson, um joga-
dor nordestino que até aos 22 anos trabalhava num supermercado mas que mudou
a sua vida por um dia ter perdido o autocarro; e outro, em que escolhi e contei,
como se fossem 100 pequenos contos, a histéria da vida e da obra de alguns dos
mais brilhantes futebolistas de todos os tempos. Esses livros que escrevi nio tinham,
claro, a forma de uma bola.

A propésito dessa ideia falhada lembrei-me ainda de mais um inconveniente: se
os livros fossem bolas, a organizagao das estantes das bibliotecas tornar-se-ia surreal.
Assim sendo, basta que os livros continuem na sua forma natural: retangulares, com
duas linhas laterais e duas linhas de fundo tal e qual um campo de futebol.



OS ENREDOS DO FUTEBOL
nio dio enredos a literatura?

JULIO CONRADO

Gosto, mas nio subscrevo

ma indagacio dos percursos de escritores portugueses meus contemporaneos

que manifestamente gostam (ou gostaram) de futebol, sem todavia o

aproveitarem para tema nuclear das suas obras mais representativas,
dita as palavras que se seguem, parte de um estudo mais elaborado cuja extensao
desaconselhou a sua publicagio integral. Vasculhei (nfo exaustivamente) a canonizada
poesia de Ruy Belo, nao encontrei l4 futebol nenhum. Compulsei a produgao poética
de Manuel Alegre reunida em volume e nio me apercebi de nela haver reflexos do
entranhado benfiquismo (partilhado, ao que julgo, com a devogao pela Académica
de Coimbra) do autor, que num ou noutro instante vitorioso do seu clube é capaz
de criar um poema exaltante, mas indigno, pelos vistos, de figurar na obra maior,
aquela que preparou para frcar. Mdrio Zambujal, que deve 2 visibilidade adquirida
no exercicio do jornalismo desportivo ter-se tornado alguém e Vitor Serpa, diretor de
A Bola, viriam a revelar-se ficcionistas de mérito cujos temas sio escolhas & margem
do futebol. Zambujal gosta de navegar nas dguas mansas do romance de costumes e
de espairecer de vez em quando pelo realismo mdgico a sombra tutelar de A Crénica
dos Bons Malandros (1980), um duradouro sucesso de vendas adaptado ao cinema
por Fernando Lopes, realizador falecido em maio. Serpa, no romance Zanta Gente
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em Mim, surpreende pela recuperacao de um registo histérico particular como foi o
da revolugio de Abril, chamando a colagio, por vezes, o abismo entre o povo real e
a realidade que habitava as ilusdes dos militares das “sessoes de esclarecimento”, de
chaimite por esse pais dentro a espalhar a boa nova do fim da explora¢io do homem
pelo homem. A acio distende-se por bem urdida intriga internacional, num estilo
que deve mais a artificios formais /izerdrios (como a segmentagio da cadeia sintdtica)
do que a escrita pendular mantida pelo autor, no seu jornal, na seccao Porque hoje é
sdbado (homenagem ao inesquecivel Vinicius de Morais).

No famosissimo O que Diz Molero, de Dinis Machado, nao hd alusées significati-
vas ao futebol, embora o desporto apareca pontualmente: o atletismo, o boxe, o rigbi,
o ciclismo, o xadrés. Num texto denso, palpitante, em que os mitos populares da época
sd0 passados a pente fino, a preméncia cinéfila deixa na penumbra os momentos de
futebol (a evocagao de Roquete, o guarda-redes que voava de canto a canto da baliza;
um certo carioca “maluco” que amava desveladamente o Botafogo e os poemas de
Catulo; uma final da Taga de Inglaterra em que o Stoke bateu o Arsenal por 2-1). No
entanto, Dinis Machado era filho de drbitro, praticou a modalidade e foi jornalista des-
portivo. No romance Morte no Estddio (1991), Francisco José Viegas é apontado como
tendo produzido “o primeiro romance [portugués] gerado pelo futebol”. Creio que a
primazia ainda vai para o Desporto-Rei, de Romeu Correia (1955), seguido de Futebol,
de Hugo Rocha (1957). Mas o caso Viegas ¢ interessante: por um lado, ele chegou
mais longe do que qualquer outro seu contemporineo na argui¢ao dos autores de
cambalachos comummente assacados ao dirigismo desportivo ou ao sistema, para usar
a alegoria favorita de certo presidente sportinguista; por outro, fica-se com a sensagao
de nao ser para o autor prioritdria a “dendncia” desse submundo mas sim a subordi-
nagio do futebol a sua estratégia de escritor, alegadamente no sentido da reabilitagao
do romance policial portugués. Ou seja: em Morte no Estddio o romancista retém a
engrenagem na categoria de “crime e mistério” ao chefiar a trama que envolve a morte
de conhecido jogador, nio elegendo o contexto como alvo principal da narrativa. Ha
somente um crime sob investigacio, o assassinato do futebolista, o que faz com que
o inquiridor nio possa evitar desconfortdveis tropecoes no recinto fechado onde se vé
coagido a escarafunchar informacao.

Naio h4 sinal de bola no tnico romance de Fernando Assis Pacheco (Waz/t nao
passa, disse ele, de uma noveleta), grande comunicador, grande jornalista, excelente
poeta, vitima de ataque cardiaco no zénite do seu talento. Intitula-se a obra 77abalhos
¢ Paixoes de Benito Prada (é certo que as tensoes do periodo ficcionado nao casavam
com futebdis), embora a reunido em livro das crénicas publicadas no jornal Record sob
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o titulo Memdrias de um Craque desvendem facetas curiosas da relagio do poeta de A
Musa Irregular com a modalidade predileta, que praticou como amador. E fico a saber
via Manuel Sérgio que o notdvel jornalista desportivo Homero Serpa foi igualmente
um talentoso romancista e poeta neorrealista cuja discri¢o o terd impedido de alcan-
car a projecao merecida, e que inspirou o recentissimo O Segredo dos Prssaros de seu
filho Vitor Serpa. Menos inibido, Joel Neto nao hesita em misturar o que no futebol
nao ¢ misturdvel — a troca de emblemas de um adepto que emigra do Sporting para o
Benfica — no bem elaborado imbréglio amoroso centrado na insinuante executiva de
saltos altos de Os Sitios sem Resposta, romance publicado este ano. José do Carmo Fran-
cisco é uma das vozes que, através de contos, mas sobretudo de poemas, se coloca, sem
alardes piedosos nem solidariedades de circunstincia, ao lado daqueles que, triturados
pelo sistema, se vém obrigados a sofrer, incapacitados, os dramas da sobrevivéncia
profissional (lesdes prolongadas, baixas de forma, exclusio, incumprimento remune-
ratério, etc). E bom que nestas situacoes a literatura diga presente e deixe um sopro
de humanidade onde a intolerincia e o desvario clubista o negam — e José do Carmo
Francisco, escritor e jornalista muito atento s disforias da face oculta do futebol, nao
o ignora em Os Guarda-redes Morrem ao Domingo.

Ainda assim, a Crénica (a desportiva e a outra) tem ganho nomes de peso e, de
al, a sua crescente importincia. Miguel Sousa Tavares, autor do best seller Equador,
escritor conhecido também no Brasil, nao desdenha tercar armas, todas as semanas,
pelo seu Futebol Clube do Porto, eivado de uma parcialidade azul-e-branca sem
freio, no que o imita a ndo menos fundamentalista Leonor Pinhao que, quando
puxa da esferogrifica ou dedilha o teclado do computador, vé tudo vermelho, a
Benfica. A prosa ficcional de Anténio Lobo Antunes respira por vezes futebol, mas
essa respiragao sobressai principalmente nalgumas das suas crénicas. Eduardo Prado
Coelho, que nos ultimos anos de vida desistira de ser filésofo para se consagrar a
crénica da poesia do quotidiano, deu um empurraozinho para que fosse despedido
um treinador do Sporting Clube de Portugal de quem nao gostava. Ferreira Fernan-
des, redator-principal do Didrio de Noticias, aborda frequentemente o futebol nas
suculentas mini-crénicas que rematam cada edi¢io do vetusto matutino. Um eximio
cultor da short story, quando no seu melhor, acrescento. Por aqui, tudo bem.

Mito feliz, mito pobre

Malgrado a evolugao verificada, nao é comparével a brasileira a pregnancia do fute-
bol na literatura portuguesa por motivos de fécil enunciagio. Passando por alto a ex-
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pressao demografica de cada um dos paises, o que pesa como factor de desequilibrio
é ser o futebol no Brasil um mito feliz e em Portugal um mito pobre. No Brasil, estd
calcificado na identidade nacional mercé de vitérias grandiosas no mais alto escalao
(pese embora o desaire de 50, intramuros, mas posteriormente remido com juros
altos) e a principal selecao portuguesa arrasta um longo passado de vitérias morais,
jamais tendo logrado algo acima de um 3° e 4° lugares em campeonatos mundiais,
dois 3°s nos Europeus de 1984 e 2012, finalista vencido, em casa, no Europeu de
2004 e, a nivel de clubes, derrotas em duas finais europeias disputadas em Lisboa.
Uma sofrivel Dinamarca e uma manhosa Grécia levam-nos a palma em grandes tro-
féus conquistados. Os feitos individuais de maior relevo tém acontecido ao servigo
de equipas europeias ricas (Cristiano Ronaldo, Figo, Rui Costa, Futre) e os titulos
europeus do Porto e do Benfica foram obtidos, no primeiro caso, com o concurso de
jogadores estrangeiros (o calcanhar de Madjer e o golo de Juary, em 1987, lembram-
-se?) e, no segundo, com um contingente composto por jogadores oriundos das ex-
-colénias, nio obstante, na altura, serem de nacionalidade portuguesa.

O declinio do futebol como aglutinador identitirio acentuou-se no ultimo
decénio e no principio deste. No campeonato de 2011/2012 o Sport Lisboa e Ben-
fica chegou a disputar desafios sem a utilizagio de um unico jogador nacional — o
mesmo clube que durante décadas se orgulhou de nio utilizar estrangeiros nas suas
equipas de futebol. No plano europeu o panorama nio ¢ menos cinzento. O Inter
de Milao ganhou recentemente a taga dos Campedes europeus sem nenhum italiano
no elenco vencedor. Dir-se-4, entdo, que o fenémeno ¢é “global”. Sé-lo-4. Mas o caso
portugués merece reflexdo porque nele se cruzam modernidade, chico-espertismo,
negécio, vicios de suborno como os denunciados pela badalada operacio judicial
Apito Dourado.

Com o advento das SAD (sociedades anénimas desportivas) e os chamados Fun-
dos de Investimento (detentores de substanciais fatias dos passes dos jogadores), o
futebol deixou a idade da inocéncia e entrou definitivamente na rbita dos negécios.
A expressdo “ganhar e perder, tudo é desporto” esvaziou-se de significado gracas a
depreciagio semantica das palavras ganhar e perder. A realidade clube-empresa pul-
verizou o conceito de grupo pautado por valores, signos, historial, amor a camisola,
paixao, identidade. Chegou uma giria adaptada as circunstincias: os mercados (os
de verao e os de inverno), os ativos (os jogadores), a cotagio em bolsa, os empresi-
rios, as comissoes, a montra trampolim para ligas mais competitivas, as cldusulas de
rescisao, todo um arsenal linguistico ligado 4 nomenclatura empresarial emergente
e na atualidade dominante. Em que medida a racionaliza¢do do desporto como
plataforma mercantilista potenciou o hooliganismo, a infiltragao de droga e politica
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radical nas claques organizadas, a desertificagao dos estddios, a promiscuidade entre
politica e futebol, enfim, tudo o que contribui para que este desporto mostre o lado
de extrema fealdade que contrasta com a beleza e a espetacularidade do jogo, sao
parte de uma dnica, gigantesca, assustadora conspiragao?

Manuel Sérgio, o guru da Motricidade Humana, nao hesita em definir o futebol
dos tempos atuais como parte de “uma estratégia imperial do neoliberalismo”. “Na
sociedade de mercado nao se reproduzem os valores da vida, mas o capital”, escreve.

A urgéncia de “fazer dinheiro” através da venda de “ativos” para cruciais necessi-
dades de tesouraria (que incluem, naturalmente, os honordrios dos membros dessas
mesmas SAD) tem um curioso ponto de referéncia na famosa Academia do Sporting
Clube de Portugal, auténtico viveiro de grandes futebolistas — e eu, sportinguista
desde que me conheco, deveria congratular-me com o prodigio. Sucede que o Spor-
ting deixa sair ainda meninos e por “precos” irrisérios aqueles que vao prosperar ao
servico de outros emblemas para com eles fazerem impensdveis fortunas, sem que
os dirigentes do clube cujo simbolo é o leao se mostrem capazes de os reter para
construir a grande equipa pela qual os adeptos suspiram desde hd dezenas de anos.
Aquela Academia, lamento dizé-lo, nao existe para fornecer a equipa principal dos
artistas de que esta precisa, mas para os vender o mais rapidamente possivel num
mercado internacional dvido de jovens talentos. Quebra-se logo a partida o elo
fundamental da afetividade do adepto ao seu jogador, o primeiro atormentado pelo
efémero do vinculo, o segundo seduzido pela oportunidade de enriquecer depressa e
bem além-fronteiras numa Liga “mais competitiva” (jargao corrente). E “dar o salto”,
mal possa. Os fas roménticos e nostdlgicos, aqueles que interpretam o futebol como
sentimentais dispostos a dar a vida pelas cores do seu clube, encaram esta mobilidade
de “ativos” fazendo soar campainhas de alarme pela ferocidade leonina com que sao
destruidos os alicerces do respeito pelas suas insignias mais caras, do seu patriménio
de representagoes e da sua blindagem de autoestima. Nunca se sabe se o “idolo” de
hoje aparece na época seguinte no estddio envergando a camisola do rival odiado.

Dir-se-4 ser o futebol uma coisa e o que gira a volta dele outra muito diferente.
Ha4 lugar para todos. O problema comeg¢a quando o “proprietdrio” de um espago
quer 2 viva forca expandi-lo a custa dos que neles se julgam em seguranca e discor-
dam da “invasao”. O futebol deu em impor-se (ou deram em impd-lo) como indds-
tria, espetdculo ou negécio na vida do cidadao comum, exercendo sobre este uma
pressao obscena, muitas vezes contrariando o ritmo sauddvel da vida através de ges-
tos de ocupagio que inquietam o bem-estar geral (veja-se as gigantescas campanhas
publicitdrias dos Bancos explorando a iconografia dos campedes — José Mourinho,
Cristiano Ronaldo — transformados em caga-niqueis de luxo). O cliente virtuoso ¢é
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convencido a confiar o seu dinheiro as empresas cujos sujeitos paradigmdticos da
galeria de vencedores fazem o mesmo. Se o Mourinho e o Cristiano Ronaldo pdem
14 o dinheiro toda a gente “deve” imitd-los. Outra mensagem subliminar tem a ver
com a imagem de competéncia desde logo associada a gestio do Banco. Mourinho
e Ronaldo sao referéncias de trabalho duro, trabalho caudalosamente remunerado
mas em todo o caso s6 depois das sélidas provas apresentadas durante a sua meted-
rica ascensao de sucesso. No Banco também ¢ “assim” que se trabalha. Ou entao a
Banca, depois de ter financiado direta e generosamente as SAD, pretende alardear
um empenho desportivo proporcional ao seu interesse em que os investimentos nao
se precipitem no crédito mal parado. E entdo vd de tornar o futebol omnipresente,
com a cumplicidade dos media, no dia a dia da comunidade. Quando a crise eco-
némica desvenda os pés de barro das institui¢des financeiras, o recurso a ilusio de
resiliéncia compensadora, simbolicamente representada pela poupanca, choca com
a dimensao esbanjadora de pacotes publicitdrios imponentes. Como conciliar no
espirito do cliente alvo as crescentes noticias de dificuldades dos bancos e a pulsao
despesista de campanhas cujo preco estd mais ou menos a vista?

A bizarra situagao do prestigio superlativo das nossas estrelas tao cara aos ban-
queiros, contrasta brutalmente com uma verdade doméstica penosa: uma boa parte
dos clubes que disputam a Liga Portuguesa atingiu o fim do ultimo campeonato
com os saldrios dos seus atletas em atraso e um deles s6 dispos de oito jogadores
(entre os quais alguns juniores) para disputar um prélio, porque o grosso da equipa
fizera greve devido ao esvaziamento precoce do cofre patronal. Sio estas manchas
do mundo do futebol que destroem a visao idilica de todos aqueles que amam este
desporto e nao gostariam de o ver chamuscado por focos incendidrios de crise eco-
némica profunda — falta de planeamento, excesso de improvisagao, incapacidade
previsional, lideranca de oportunistas — mas auséncia, também, de valores éticos,
como frisou recentemente o primeiro-ministro italiano, Mario Ponti, um homem
que também gosta de futebol: “E muito triste quando vemos um mundo que devia
exprimir valores universais, como ¢ o caso do desporto, revelar um amontoado de
situacoes reprovdveis como a traicao, a ilegalidade e a trapaga” (29.5.2012)

Um teatro da Crueldade
Muitos atrelam o futebol & tragédia grega, as invasoes dos bdrbaros, ao violento

teatro shakespeariano ou aos rituais de morte do Coliseu romano organizados para
preenchimento dos 6cios de tiranos sanguindrios. Relativamente a todo esse legado
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homicida que da Histéria e da Arte ecoa, o futebol faz figura de menino de coro.
Impera como uma metalinguagem. Um discurso sobre o discurso, virtual e tudo.
Guerra fingida. A garupa das analogias despéticas que forjam uma aparéncia bélica
a custa da pilhagem linguistica. O tiro, o missil, o petardo, a bomba, o duelo, a
chicotada psicolégica, o herdi, o traidor, o artilheiro, o espiao, os virios infernos e
catedrais, todo esse aparato de insignias e vocdbulos evocador de um designio épico
ou de um desastre apocaliptico tem por detrds duas operagoes bdsicas de aritmética:
somar e subtrair; uma tdbua na qual as equipas sobem e descem e tem o nome de
classificacdo; uma bola no fundo da baliza; vinte e dois homens (ou mulheres) em
uniforme ligeiro, & procura, a pontapé, dos “trés pontos” que alimentam a estatistica
ou do sofrido pontito que conta para a “permanéncia’, e um colégio de juizes encar-
regado de manter a disciplina, escudado nas disposi¢des de uma moldura juridica
sumarissima: falta simples merecedora ou nao de ralhete, admoesta¢ao amarelada,
expulsio vermelha. Estarei a contradizer Ruy Belo ao afirmar que o futebol nio s6
nao ¢ dificil como ¢ fdcil de mais? Serd a singeleza do esquema, cena banal com
défice de espessura semintica, a principal causa da relutincia dos escritores de no-
meada em enterrarem as garras no desporto-rei? O futebol é ou nao é transcendente?

Atente-se no que é a transcendéncia (ou a auséncia dela) segundo dois eminentes
pontos de vista.

Quando Javier Marias escreve: “O futebol ¢ uma coisa sem grande transcendén-
cia” e Manuel Sérgio opina que o desporto ¢ uma forma de transcendéncia fica-se
sem saber o que pensar do que pensam estes dois credenciados apreciadores da magia
do futebol. Refletindo um pouco, percebe-se: falam de transcendéncias diferentes.
O escritor espanhol tem por referéncia a transcendéncia césmica, que propaga a
crenga numa ordem sobrenatural misteriosa, de que ele, alids, é parte integrante por
mérito e feitico da sua literatura, o que o faz olhar, de alto, o futebol como algo de
recorrentemente dbvio, sem que reconheca potencial de enigma nos referentes que
municiam as celebracdes ou os desesperos da tribo. Uma liturgia menor acontece /4
em baixo, observada por ele do olimpo de um camarote vip do Santiago Bernabéu.
Estranhamente, o que vé e sente despenha-o na paixao clubista mais espuria (o pa-
radoxo ¢ explicado no livro de crénicas que dedicou ao tema). O homem da motri-
cidade humana associa a no¢io de transcendéncia a uma problemidtica de superagio
do individuo, do “eu”, clarificando a fonte dos recursos onde cada um pode ir buscar
esse ganho: ao corpo como totalidade fisica, psicolégica, filoséfica, mas s6 a custa de
uma afirmagao de si que permita o resultado harmonioso de um ser autoconfiante,
vencedor, que se transcenden. Manuel Sérgio opera ao rés do homem, do desportista
em processo constante de descoberta e superagio dos seus limites.
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No polo oposto, o da imanéncia, vigora a atragao das massas populares por essa
“ordem” tao & mao de assimilar e tao ttil ao seu dispéndio catdrtico, aos seus impetos
judicativos e 2 manutengao das suas reservas de fé. Nela é tudo tao linear, pois nao é?
Talvez. Salva-se a beleza plistica do jogo bem jogado: a finta, o drible, o pontapé de
bicicleta, o golo de compéndio, a jogada em progressao ao primeiro passe, a classe,
enfim, dos artistas, captada de um 4ngulo puramente formal. Mas no mesmo espago
compagina-se o reverso maldoso: a falta por trds, o zackle, a pisadela assassina que a
TV mostra tio bem em pormenor, o sururu acirrado pela decisdo equivoca do 4rbi-
tro, o “autocarro” montado em frente das balizas, outrora conhecido por catenaccio.
Um teatro da crueldade comega por se esclarecer em campo (todo um chorrilho de
provocagoes entre oficiais do mesmo oficio atravessa os noventa minutos desde o
cldssico “filho da puta” ao racista “macaco”) e prolonga-se as incidéncias do desafio
perdido, da época frustrante, do 4s em queda de popularidade por ser jd uma réplica
pobre do perfeito executante que foi.

Seguramente, um tal contraste de perspetivas nio ¢ assim tio complexo e quantos
o chamam a uma apologética guerreira na “batalha” que se trava dentro das “quatro
linhas” estarao, na maioria dos casos, a exagerar: nunca vi qualquer jogador “comer
a relva” (oh, metdfora ruminante!) como também jamais me foi dado presenciar esse
bruxedo, perdao, milagre, dos que “deixam a pele em campo” depois de se terem, con-
cordo, esforcado muito. Todos levam a pele consigo no regresso ao balnedrio.

Ah, sim, o balnedrio, essa prima dona! Outro chavao modernaco. Antigamente,
os jogadores utilizavam as cabines, mais tarde aportuguesadas para cabinas. Mas ca-
bines ou cabinas eram sinénimo de banho rdpido, as mais das vezes (salvo nos clubes
grandes) com dgua fria. Um local de muda de roupa com dgua e sabao pelo meio.

De subito, o adepto, o presidente do clube, o maestro da claque e o financeiro
da SAD descobrem que o “balnedrio” ¢ uma personagem. Nao demoram a promové-
-lo a protagonista. O “balnedrio” adquire a fantdstica importincia de influente no
painel orginico. Comega por ser uma “atmosfera”, depois um sussurro, mais tarde
um complot. Os egos feridos dos excluidos, os diferenciais remuneratérios, os mani-
puladores que do exterior vao testando as debilidades do treinador e localizando os
pontos vulnerdveis da sua personalidade, vém ao de cima, em turbilhdo. Até chegar
o momento de os contratadores, que tinham obrigacio de conhecer previamente as
qualidades e os defeitos do treinador, estabelecerem a uma que “o homem nao tem
mao no balnedrio”. O “balnedrio” rejubila. D4 voz a sua revolta. Corre com o trei-
nador. Homens contratados para jogar a bola viram conspiradores. Todavia, quem
manipula o “balnedrio”? Quem escolhe o #iming para invocar a falta de controlo do
“balnedrio” pelo treinador? Que forgas se movimentam fora do “balnedrio” para que
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o mesmo se sinta encorajado a vitimizar-se devido a uma chefia frouxa, sem rei nem
roque? Ora aqui estd um motivo 2 altura de uma peca de fic¢io.

Ha4, depois, nao teatro da crueldade mas crueldade touz court ao pressentir-se no
futebolista de topo o fim da linha, atingida por este a idade de pendurar as botas en-
quanto ator do jogo. A zoada que pré-avisa o declinio ressoa nas bancadas como um
dobre de finados. A mole humana (outrora massa associativa chamada) que susten-
tava o fulgor do astro com o seu gritante (e gritado) coro louvaminheiro é a mesma
que apupa, assobia e agita lencos de despedida aquele cujos sintomas de menor
produtividade fraturam a ldpida das proezas inesqueciveis. O mito feliz abre brecha
no imagindrio dos adeptos, ele préprio fendido e ofendido na sua reserva de afetos
pela curva descendente do idolo. Apéds a gléria vem o resvalar para o anonimato e
nos bastidores desse resvalar sobram sempre causas nunca averiguadas a fundo, as
vezes mesmo voluntariamente camufladas, para que a desorientagao dos aspetos nao
invada o imagindrio tribal. Com que estado de espirito regressa um futebolista &
atividade depois de uma lesao de cura prolongada que nao superou sem sofrimento
fisico e enorme desgaste psicoldgico? Ele faz parte do “povo” que habita o submundo
das enfermarias, dos gindsios de recuperagio, dos terapeutas, dos cirurgioes, cosmo
invisivel de onde nunca se sai sem sequelas quando dele se chega a sair.

Que porgao de 4nimo resta a alguém que passa uma época inteira no banco dos
suplentes, fora das “op¢oes” do treinador, sabendo-se com mérito para ser chamado a
jogo? Em que estado fica o amor-préprio do “artilheiro” que falha o penalti decisivo
ou do guarda-redes que consente o “frango” comprometedor? Que nesse mesmo
dia e nos seguintes deverd arcar com o massacre da comunicagao social reiterando
o pecado da culpa com énfase em cada bloco noticioso? Nao apetecerd a um atleta
desabafar: Caramba, sou apenas um tipo que nio conseguiu adivinhar para que lado
se langaria o guarda-redes ou o que deixou escorregar a bola das maos para o fundo
da baliza? Haja humanidade, deuses! Os contos e poemas que dessem a medida da
insensibilidade da “industria” escrutinada quanto ao respeito pelos valores da ética
desportiva, também nesta vertente, seriam bem-vindos.

Existird, entdo, um largo parque de temas ligados ao futebol, desaproveitado
pelas elites literdrias por acharem que a arte da escrita deve subir e que ao ocupar-se
do jogo da bola efetivamente desce? Sem duvida que sim. Assunto para literatura
nao falta nos subterrineos deste desporto, espetdculo, inddstria, como se queira. E
caso para chamar a liga a férmula popular: cada cavadela, cada minhoca. Todavia o
preconceito persiste. Receio que esse stock de enredos nio seja suficiente para em-
polgar os presumiveis aproveitadores de semelhantes vias de sentido perante terreno
minado hoje em dia tao distante da visao lirica de Drummond:
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“Sao voos de estdtuas stbitos /desenhos feéricos, bailados / de pés e troncos
entrancados. / Instantes lidicos: flutua / o jogador, gravado no ar / — afinal
o corpo triunfante / da triste lei da gravidade.“

ou da de Carlos de Oliveira, adaptdvel a grande defesa em voo do guarda-
-redes:

<« . . ’ . ’ .

‘A primeira forma é ainda / eldstica; as outras endurecem: / mas todas pesam,
/ elaborando as leis da queda: / e caem; graves; reduzidas; / ao espago do seu
peso; / o voo ¢ singular abstrato, / melhor, a metéfora das asas, / que suben-
tende coisas /por enquanto sem leis; / mas o plural, os voos, no: /tornam as
formas nitidas, / limitam-nas a sua opacidade; / e a cada impulso no ar, / o
peso reconduz os corpos/ ao inicio do voo: / os voos sao regressos.”

Ah, se o futebol fosse s6 esta delicada, inefével, soberana emocio estética!
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A PALAVRA QUE DANCA
e o pescador sentenciado pelo tempo

MIA COUTO

alvez se espere que eu venha aqui falar desse tema que é tido como tao

«africano»” que ¢ a tradi¢ao oral. Nao o farei. Nao creio que a tradi¢ao oral

seja algo tipico de qualquer continente ou de qualquer cultura em particular.
E verdade que os paises africanos partilham uma espécie de geografia da oralidade.
E verdade que na maior parte das sociedades africanas as coisas vivem porque sio
faladas, as tradiges permanecem e mudam porque se tornam vozes e ecos de vozes.
Nesses lugares, aquilo que se fala vale mais do que aquilo que estd escrito. Nesses
lugares, os factos s6 sao verdadeiros depois de se terem tornado argumentos. E
assim em todo continente africano ¢ Mogambique nio escapa a regra. Contudo,
esta verdade esconde equivocos diversos.

Abordarei aqui alguns desses mal-entendidos. Escolhi apenas os seguintes:

* A ideia que a oralidade consiste na simples auséncia de escrita.

* A ideia que existe uma Unica oralidade e que ela se traduz numa condigio
primitiva, um estdgio de desenvolvimento para se atingir um patamar superior de
civilizagdo que é conferido pelo dominio da escrita.

* A nogao que escrita e oralidade sao categorias estanques e que hd os que vivem
no dominio da escrita e os que habitam a nagio da oralidade.

O que eu queria aqui fazer era convidd-los para uma viagem por um lugar do
meu pais, e que esse lugar fosse realmente remoto como ¢ o distrito onde agora
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trabalho como bidlogo. E uma pequena aldeia costeira chamada Palma, no extremo
Norte do litoral de Mogambique. Hd anos que trabalho nessa regiao para estudar
os impactos ambientais de um projeto de exploragao de gis natural. Essa pequena
aldeia serviu de inspiragio para o meu ultimo romance, uma histéria que tem a
ver com ledes que devoravam pessoas e pessoas que eram devoradas pelo tempo.
Nas imediagdes deste pequeno povoado que fica no fim do fim do mundo foram
descobertas das maiores reservas de gds natural do planeta. A invisivel aldeia de
Palma estd hoje na berma de uma cratera que se abre entre a modernidade e tradigao
do povoado.

Ali quase ninguém escreve, quase ninguém fala portugués, as escolas sé6 abrem
em certos dias do més, nao ha policia nem hospital e até hd pouco tempo nao
havia seno uma vaga presenca do Estado. Poderiamos dizer que a aldeia de Palma
¢ um exemplo perfeito do que podemos designar como a mais pura residéncia da
oralidade.

No entanto, assim que entrdssemos nessa aldeia seria possivel, para quem o
soubesse fazer, ler o espago construido como se 1é um livro. Tudo ali estd inscrito
como um c6digo, uma mensagem. As casas estdo posicionados de forma a que se
saiba que tipo de familia ali vive, e como inscri¢des no chao e nas drvores atuam
como sinais sagrados de prote¢ao familiar. Os panos das mulheres, postos a secar ao
sol, dizem quem ¢ cada uma delas, pelo simples padrio do desenho dessas capulanas.

Quando vos apresentasse o chefe da aldeia, veriam as tatuagens no seu rosto.
Quem soubesse ler essas escarificacoes, entenderia que havia ali a clara intengio de
um texto. E quando finalmente, as pessoas se colocassem frente a frente veriam que
o modo de cumprimentar era bem mais do que uma simples saudagao. O modo
como se aperta a mio, como se demora o gesto nesse estar mao na mao, a exibida
deferéncia do braco esquerdo segurando o brago direito (¢ o modo de mostrar
como o brago do outro pesa mais do que o nosso). Depois, quando se iniciassem as
conversas, 0 modo como se distribuem as cadeiras, a sequéncia com que se ocupam
os lugares, tudo isso sao sinais que sao produzidos para serem lidos. Tudo isso sao
modos de tragar fronteiras, definir hierarquias e ordenar o caos.

Nao pretendo recuperar um mundo folclérico e achar muita graca a essa
realidade exdtica. O que eu quero dizer é que a oralidade pode nao saber escrever no
nosso reconhecido alfabeto. Mas ela escreve e escreve-se de outros modos. A terra, os
panos, os gestos, os corpos, tudo isso sio pdginas onde a oralidade desenha as suas
préprias caligrafias.

O més passado, nesse mesmo lugar, nessa aldeia de Palma, um pescador veio a
minha tenda para se queixar de uma injustiga praticada pela companhia petrolifera.
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O pescador, chamado Amade Juma, tinha estabelecido um contrato para trabalhar
na abertura de uma estrada. Amade é um dos poucos que sabem falar portugués.
Mas ele ndo sabe ler nem escrever e por isso usou como assinatura uma cruz em
cima daquilo que lhe disseram ser o seu nome.

O pescador trabalhou na primeira semana. Na segunda semana, nao compareceu
ao servigo e mandou em seu lugar o cunhado.

Na terceira semana, como estivesse a chover muito, substituiu o cunhado por
uma das esposas. Como os patroes reclamassem, ele substitui a esposa por duas
esposas mais jovens. Os patroes voltaram a reclamar e convocaram Amade para lhe
declarar que ele nao estava a cumprir o contrato. £ porqué?, perguntou o pescador.
Porque vocé anda muito ausente. O homem ficou aténito: ausente? Entio eu ndo
estive sempre presente? Houve dias que tive que ir pescar, e veio o meu legitimo cunhado
Antoninho; houve dias que choveu e as minhas mulheres nio podiam trabalhar no
campo, por isso vieram elas. Mas nunca deixei de vir trabalhar. Estava claro: para ele,
o compromisso tinha sido respeitado. Porque o acordo havia sido firmado nao como
uma pessoa singular mas com toda a sua familia. Em Palma, a familia — e ndo o
individuo — é a entidade que responde perante o mundo.

Nesse mesmo dia, um dos patroes da futura fébrica (o representante local de uma
grande multinacional) chamou-me queixando-se assim: este povo daqui é muito
preguicoso, teremos que contratar gente do Sul. Essa gente do Sul jé hd muito
tempo que vive a cultura do trabalho assalariado e sabe o que é respeitar contratos.

Eu observava tudo aquilo com tristeza, sabendo que tudo o que fizesse de pouco
valeria. Porque aqueles mal-entendidos mostram como universos culturais diferentes
se tocam mas estdo distantes e nao sabem falar uns com os outros. O ideal seria que
esses universos tivessem tempo para se ouvirem e negociarem convivéncias. Mas a
economia de mercado tem pressa. E o pescador Amade Juma e a aldeia de Palma
correm o risco de serem cilindrados por razoes do investimento e da geragao de lucro.

Regressei a Palma tempo depois. O mesmo Amade pediu para falar comigo para
dizer que tinha sido acusado de desrespeito para com os investidores estrangeiros. Ele
tinha-se excedido numa discussio com a empresa petrolifera que o havia contratado.
As autoridades locais julgaram que era preciso tomar medidas para tranquilizar os
estrangeiros. Um “tribunal popular” iria julgd-lo no dia seguinte. Autorizaram que
eu assistisse ao julgamento. O edificio do tribunal era um dos trés inicos construidos
em alvenaria e escolhera-se aquele cendrio para emprestar dignidade a instituigao.
Mas era melhor que o nio tivessem feito. O estado do pequeno edificio era da mais
miserdvel decadéncia. Havia rombos no telhado de zinco, nio havia portas nem
janelas. Para mim seria preferivel terem escolhido uma das palhotas de colmo da
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aldeia. Todavia, em Palma, os lugares sao medidos por outros critérios. E aquele
edificio albergava espiritos vindos de muito longe e de hd muito tempo.

No inicio da ceriménia, porém, tudo sugeria a mesma solenidade e 0 mesmo
rigor com que a justica se apresenta em qualquer lugar do mundo. Os préprios juizes
assumiam o formalismo, o protocolo e as vestimentas de um tribunal europeu.

A abrir a sessdo, os juizes fizeram questdo em exibir os volumosos livros de
c6digo civil. Uma velha e enorme médquina de escrever ecoava pausadamente, para
susto de Amade, que nunca tinha visto tal engenho. Toda aquela representacio
mostrava ao réu que ele tinha chegado a um outro mundo. Nesse outro mundo,
ele era frigil e estranho. Do outro lado, se alinhavam os que tinham poder. Do
outro lado, perfilavam-se os que nao sé sabiam escrever como o faziam com uma
mdquina cheia de escuros e ruidosos dentes. No inicio, os representantes da Lei do
Estado falaram apenas em portugués. A medida que o julgamento avangava, porém,
a lingua local, o kimwani, foi substituindo o idioma portugués. O edificio podia ter
os danos e as fraturas que tivesse. Porque o idioma oficial remendava essas lacunas.
Esse idioma era um outro edificio, com mais tecto, com mais portas mas talvez com
menos janelas.

Rapidamente, porém, aquela representa¢io foi resvalando para uma outra
ceriménia, mais solta, mais espontinea e mais dialogante. A maquina de escrever
adormeceu e os dedos do secretdrio passaram a estar disponiveis para o gesto. Pouco
a pouco, todos foram deixando de falar em portugués. Pé ante pé, a cultura foi
tomando conta da encenacio. E a lei moderna acabou sendo engolida pelas regras
do povoado. Uma proposta de sentenga foi, enfim, apresentada. Nao para ser
imediatamente decretada, mas para ser discutida. E foi discutida nio apenas com o
réu mas com toda a familia que o acompanhava. Nao se debatia a culpa e a respetiva
punicio. Negociava-se sim a reposi¢do do dano infligido. E porque a sentenca era
para ser negociada e nao promulgada, a palavra falada valia mais do que o papel. No
final, porém, o formalismo oficial voltou a imperar. A mdquina de escrever voltou
a funcionar e em portugués se registou a invulgar decisao: Amade foi condenado a
entregar um cabrito a uma multinacional petrolifera.

Quando abandonaram a sala, os juizes esqueceram-se dos calhamacos do cédigo
civil que ali ficaram ao sol e ao vento como lembrangas de um velho cendrio para
uma nova pega de teatro.

O que se passou naquele tribunal pode ser lido de vérias maneiras. Mas hd uma
ligio que me parece importante registar no contexto deste encontro. E que, no caso
de Mogambique, a linha que parece separar os territdrios da escrita e da oralidade
confunde-se com a das fronteiras linguisticas. Nenhuma das linguas origindrias
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de Mogambique possui escrita prépria e, ainda hoje, aprender a escrever e a ler é
quase exclusivamente feito numa segunda lingua, a lingua portuguesa. Passar da
oralidade para a escrita nao ¢ apenas a apropriacao de uma técnica mas a deslocagao
para um outro idioma, para um outro sistema de conhecimento e codificagio do
mundo. Mais do que em outros lugares onde impera o monolinguismo, ao iniciar-
-se na escrita, 0 mogambicano aprende também a falar com um outro mundo. O
problema é que este outro mundo nio sabe falar com ele. Nao h4 espelho, nao hd
simetria entre a voz e a letra. Como nio hd simetria entre a palavra do pescador
Amade Juma e o que estd escrito num contrato de trabalho.

A expressao escrita em Mogambique ndo abrange senio o centro das zonas
urbanas. Essa pequena nagio, a nagio da escrita, é absolutamente minoritdria.
Contudo, ¢ essa nac¢io que comanda as vérias outras nagoes de Mogambique. O
reinado da escrita coincide com o territério da lingua portuguesa, num pais em que
dois tergos da populacio tém nas linguas bantus a sua primeira e quase tinica via de
expressao. Coincide também com os dominios de um Estado central e moderno. O
que aconteceu em Palma, na sala em que foi julgado o pescador Amade Juma, nao é
sendo a tradugio dessa espécie de nova trindade: escrita, lingua portuguesa e poder
s30 os trés nomes de uma mesma hegemoénica entidade.

Estas hierarquias em Mocambique apenas confirmam a rela¢ao universal entre o
idioma e o poder. Sobre esta relagio alguém escreveu o seguinte: “Numa época em
que a discriminagdo em termos de raga, cor, religido ou sexo nao é publicamente
aceitdvel, o ultimo baluarte da discriminagao social continuard a ser o uso que uma
pessoa faz da lingua. “

As elites mocambicanas fazem o que faz qualquer elite do mundo. Acusam os
menos cultos de atropelarem a gramdtica e ofenderem o sotaque tido como mais
“correto”. Mas nio chegam a acusar ninguém pelo facto de viver fora do mundo
da escrita. Desses que moram na oralidade tem-se pena, compaixao, solidariedade.
Constata-se que esses desvalidos sao de um outro mundo, e infere-se que esse mundo
¢ todo ele menor, carente e primitivo. A oralidade é uma espécie de jogos para-
olimpicos onde desfilam esses que padecem de um qualquer défice de expressao.

Nao se trata apenas de hierarquizar os outros. Essa classificagao discriminatéria
¢ executada contra nés préprios. E isso que fazemos quando olhamos a infincia
como um estado de menoridade, de insuficiéncia e de caréncia. Ora a infincia é o
momento em que a oralidade é a nossa linguagem soberana, a exclusiva janela que
em nos se abre para nos dizermos, sentirmos e pensarmos. Fomos todos cidadaos
dessa nacdo, desse império da fala que ingenuamente acreditamos ter-se esftumado
no passado.
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Somos hoje tanto dessa cidadania que ¢ a escrita que nos custa crer que a
oralidade se mantenha tao viva na nossa vida. Admitimos, quando muito, que a
oralidade emerge em nés em momentos mais préximos do corpo do que da alma,
como se a palavra falada fosse uma espécie de folclore popular da nossa identidade.

Vou contar-vos um outro episédio que ocorreu quando vivi e trabalhei na Estagao
Biolégica, numa ilha em frente da cidade de Maputo. Uma noite escura, estivamos
sentados, eu e os meus colegas bi6logos, quando escutimos um batuque vindo do
interior da ilha. Decidimos juntar-nos aquela festa. Quando chegdmos, havia uma
roda com uma fogueira e, em redor, apenas mulheres de uma certa idade cantavam e
dangavam. Percebemos que nao era exatamente uma «festa»” mas uma ceriménia de
agradecimento pela chuva. Deram-nos cadeiras (os homens ali nao podem sentar-
-se no chio), serviram-nos bebidas tradicionais. Sugeri entao aos meus colegas que
usdssemos da palavra e agradecemos tamanha hospitalidade. Estava fora de hipétese
falarmos em portugués: ninguém nos entenderia. Um colega, melhor conhecedor
da lingua local, dirigiu-se ao centro e junto a fogueira iniciou um breve discurso
de gratidiao. Num instante, as mulheres interromperam-no, gritando: queremos que
digam quem sio e de onde vém ndo falando mas dangando. Foi uma tragédia. Eu nao
sei dangar, pesa-me a Europa, o meu corpo estd amarrado por medos e vergonhas. E
os meus colegas, todos eles negros, dancavam sim, mas algo que era irreconhecivel
para aquela gente. Mas tinhamos comegado, as mulheres levantaram os bragos a
ordenar que pardssemos e disseram: ninguém pode saber de onde vocés vieram, nem
vocés mesmos sabem quem sdo.

Aquele momento era, para mim, curioso. Mas nio era exatamente imprevisto. Eu
j& conhecia essa fala do corpo. Sempre que eu levava lembrancas para um pescador
da ilha, essa pessoa, ao receber a oferta, nio dizia nada. Dangava. Rodopiava em
redor de um invisivel parceiro. E assim que ali se agradece. Dangar, naquele lugar,
nio é uma simples forma de arte ou de diversio. E muito mais que isso. E um modo
de falar quando ji nao héd palavras. Ao inverso, nio faltam palavras para falar da
danca. Existem naquela lingua nove verbos para dizer “dancar”. Receio que, daqui a
um tempo, essa pluralidade de sentidos deixe de existir. Por mais que esteja isolada
do continente, aquela ilha serd engolida por aquilo que aprendemos a chamar de «o
mundo». Ao fascinio de aprender uma lingua mais préxima do poder somar-se-4 a
vergonha de se manter ligado a uma cultura que danga para agradecer.

Falei-vos de coisas que acontecem em Mocambique. Mas elas nio sucedem
apenas no meu pais. Numa outra escala, todas estas coisas acontecem em todas
as nacoes, em todos os individuos. Os rituais do mundo da escrita conferem-nos
uma ilusao de seguranca e de supremacia. Para nosso préprio conforto, imaginamos
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que a Vida se estrutura como um alfabeto, que os genes se organizam como letras
e os cromossomas se arrumam como uma grande biblioteca. Na realidade, os
mecanismos intimos da Vida nio ocorrem com esta simplicidade tao linear. Existem
relagdes bem mais complexas e, mais do que a escrita, precisariamos da musica e
da danga para entender o que se passa nos nossos genes. Razdo tinha Niels Bohr, o
pai da fisica quintica, quando disse o seguinte: “Quando se trata de 4tomos a tnica
linguagem que pode ser usada é a da pintura e da poesia”.

O poder hegeménico da palavra grafada estd patente nos ditados que inventamos
para ordenar o universo. Dizemos, por exemplo, que Deus escreve direito por linhas
tortas. A mensagem principal parece apontar para nem sempre legiveis designios
divinos. Mas a mensagem subliminar é que Deus escreve. Nos, seus stbditos,
falamos com Ele. N6s podemos ser a mdquina de escrever de Deus. Mas ninguém
escreve a Deus. Mas o que Ele nos quis dizer estd escrito, em todas as trés religioes
monoteistas. Em todas essas doutrinas a palavra de Deus estd no livro. O mesmo
sucede, afinal, na lei terrena e secular. O que é verdade é aquilo que se 1¢ e que se
escreve. No pacato mundo da aldeia de Palma, os deuses que sdo plurais e que sao da
familia conversam com os viventes. E eu sinto falta dessa competéncia de conversar
com os mortos. O que me falta nao ¢ exatamente um idioma. O que me falta nao ¢
a palavra mas o siléncio. Falta-me saber afinar o siléncio.

Enquanto escritor o que mais me agrada ¢ deixar de ser escritor. Todos falamos
da competéncia da escrita. Nao mencionamos nunca essa competéncia da escuta.
E que ¢ estarmos disponiveis nao para apenas para ouvir mas para nos deixarmos
possuir por vozes que nos chegam para além do tempo. Que ¢ um modo de sermos
visitados pela nossa prépria pela infancia.

Nao ¢ verdade o que nos querem dizer. E o que nos querem dizer é que quem
fala estd préximo da terra e quem escreve estd proximo do futuro. O que nos querem
dizer ¢ que a palavra escrita caminha em linha reta e é feita para apressar distancias.
E que, ao contrdrio, a palavra falada é redonda e ¢ feita para dilatar o tempo.

O que me fascina é contrabandear entre as falsas fronteiras da escrita e da
oralidade. Agrada-me confirmar que essa propalada separagio corresponde a
um falso divércio: os dois amantes continuam casados, vivendo na mesma casa,
dormindo no mesmo leito conjugal. No final, o casal ird gerar filhos tao gémeos
quanto os pais: uma fala que escreve e uma escrita que fala.

As vezes, lembro a noite em que velhas senhoras me incitaram a dancar para
adivinhar a minha identidade. E recordo esse episédio como uma prova de quanto
me falto a mim mesmo. Aquela gente queria ler-me como quem decifra um texto.
Queria ler-me e eu era uma pdgina em branco. E entio que penso que nio escrevo
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senao para devolver a danga a palavra escrita. E é apenas isso que sucede no poema
que invento: dou ancas as consoantes, devolvo seios as vogais e, enfim, deixo tombar
no chio da pdgina as solenes vestes do alfabeto.
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LITERATURA ORAL ETRADICIONAL
GERMANO ALMEIDA

os tempos em que nio havia nem luz eléctrica, quanto mais televisio,

a literatura oral, através de contadores de estdrias, era em Cabo Verde a

forma por exceléncia de convivio entre as pessoas. Pelo inicio das noites,
especialmente nas noites de luar, depois de um dia de trabalho, as gentes, familiares
e vizinhos préximos, juntavam-se a4 porta de uma das suas casas e contadores de
estérias especialmente convidados debitavam por longas horas as estérias mais
diversas, desde os romances de cavalaria onde ganhava grande relevo a Histdria de
Carlos Magno e os 12 pares da Franga, até as mais diversas lendas de prodigiosas
bruxas, pateados, magaos e outras criaturas que pela noite adentro perseguiam os
viventes que se atreviam a sair das suas casas.

A minha infincia e adolescéncia foram fortemente nutridas e marcadas pelos
contadores de estdrias que, estou certo, acabaram criando em mim quer o vicio da
leitura, quer, posteriormente, o gosto de contar estérias através da escrita.

Hoje, podemos afirmar que o folclore cabo-verdiano ¢ rico, ainda que cada vez
mais caido no esquecimento pelo nio uso. A antropéloga americana Elsie Parsons, que
viveu entre 1875 e 1941, coligiu, “durante os estios de 1916 e 1917, de emigrantes
portugueses negros do arquipélago de Cabo Verde” (sic), que, diz ela, viviam espalhados
pelo Massachusetts Oriental, Rhode Island e os portos de Connecticut, centenas de
estorias tradicionais, com versdes nos diferentes crioulos das ilhas de Cabo Verde.
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Essa obra monumental viria a ser traduzida e publicada pela Agéncia-Geral do
Ultramar em 1968 e continua a ser o mais aprofundado repositdrio da literatura
oral tradicional cabo-verdiana.

Mas antes de entrar propriamente nessa literatura em Cabo Verde, creio ser
importante falar um pouco das ilhas de Cabo Verde e do seu povo, sob pena de nao
se poder compreender bem as caracteristicas dessa literatura oral.

Vou partir do principio de que todos sabem que Cabo Verde é um arquipélago
de dez ilhas, situado na costa ocidental da Africa, com cerca de 500 mil habitantes
residentes e outros tantos espalhados pelo mundo. Foi encontrado desabitado pelos
portugueses, por volta de 1460, foi usado como entreposto no comércio de escravos
e acabou sendo povoado por um reduzido nimero de europeus, principalmente
portugueses, e um considerdvel nimero de negros origindrios de diversas partes da
Africa.

Nao obstante a presenga maioritdria de negros nas ilhas, uma miscigenagio desde
muito cedo iniciada entre brancos e negros fez com que a cultura que acabou por se
afirmar como dominante, pelo menos na aparéncia, tenha sido a do colono branco.

Mas digo “na aparéncia’, porque a cultura cabo-verdiana ¢ de tal forma
miscigenada, que serd mais conforme a realidade vé-la como uma cultura resultante
da fusio de diversas Africas e de diversas Europas num pequeno laboratério perdido
no Atlantico.

A pequenez de Cabo Verde e sua pobreza em recursos naturais, a quase inexisténcia
de meios de comunicacio e difusio, a auséncia de uma imprensa residente, fez com
que durante muito tempo fosse recusada a existéncia de uma literatura cabo-verdiana
autéctone: numa terra pobre até ao desespero e carenciada de tudo, diziam alguns,
onde o instinto predominante ¢ o simples instinto da sobrevivéncia a todo o custo,
como ¢ possivel haver uma obra que, com alguma legitimidade, permita falar da
existéncia de uma literatura prépria?

E, no entanto, é verdade que existe de facto uma literatura cabo-verdiana. Do
mesmo modo que existe um homem cabo-verdiano. Nascido da miscigenacao de
brancos e negros, forjado na dureza de uma terra pobre e dependente das chuvas e
das ajudas do Homem, mas na qual ele aprendeu a se moldar para poder sobreviver.

Esse povo assim surgido nesse meio agreste tem como sua principal caracteristica
um feroz otimismo natural: tem vivido séculos de esperanga, uma esperanca que
todos os anos se renova entre julho e novembro, no chamado tempo das dguas,
razdo por que em cada ano ele prepara a terra a espera da chuva com a mesma
devocio dos camponeses dos outros lugares onde a chuva é uma certeza tao segura
como a sucessao dos dias e das noites.
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E um povo que deuses irdnicos terao condenado a ser alegre, amante de festas
e brincadeiras e de um humor invejével. Para o cabo-verdiano, absolutamente nada
deve estorvé-lo de viver como se a sua vida fosse um constante manancial de bem-
-aventuranga, e nao poucos pesquisadores que nos visitaram em anos de secas e
fomes, nao deixaram de estranhar ver uma gente esqudlida e faminta, muitas vezes
alimentada com apenas um pequeno célice de aguardente, a cantar e dangar com a
alegria de quem estd no paraiso.

Mas isso nao é por acaso, ¢ hd uma lenda que explica esse aparente absurdo,
uma entre as muitas estérias tradicionais, que é paradigmdtica da realidade cultural
cabo-verdiana:

Conta-se que, depois de anos de longas e terriveis secas, o povo jd estava tao
debilitado pela fome e pelas doengas que nao tinha vontade de sequer mexer,
quanto mais dangar. E entdo chega a noite de S Jodo. Mas ninguém tem forgas
para festejar o santo. E, quase tacitamente, todos decidem que naquele ano o santo
nao seria celebrado com os seus tradicionais festejos, que consistiam em grandes
tocatinas de tambor, queima de muito mato para criar grandes lumindrias sobre as
quais as pessoas pulavam e dangavam. Mas, nesse ano, as condigdes sociais eram
demasiadamente adversas para haver festas.

E assim passa o dia 23 de junho (o dia do santo festeja-se a 24) e entra o dia 24
e nada acontece. Mas numa hora qualquer da noite de 23 para 24, algumas pessoas
dao conta, espantadas, que um cordeiro abre as portas da igreja de S. Joao, que estava
fechada a chave, e sai a correr pelas ruas do lugar. Ainda as pessoas nao entenderam
esse fenémeno e ji constatam que, a medida que corre, o cordeiro cresce em tamanho
e vai ficando um carneiro forte e possante que levanta os olhos ao céu e berra. E nao
mais que de repente, comeca a chover. As pessoas saem das casas e comecam a festejar
a chuva nas ruas e correm atrds do carneiro. Mas quanto mais o carneiro corre, mais
chove, uma chuva no meio de um forte temporal que, no entanto, nao chega para
amedrontar o povo. Correm atrds do carneiro que agora se dirige de novo para a igreja,
onde entra atravessando a porta fechada. As pessoas amedrontam-se ¢ comegam a
correr para a igreja donde tinham visto sair o cordeiro. E reparam, espantadas, que
o cordeirinho companheiro de S. Jodo Baptista nao estd no seu lugar junto ao santo.

Mas, entretanto, chove. Chuva em Cabo Verde é sempre alegria, nés nio
conhecemos chuvas mds, por maiores que sejam os estragos causados. E assim, no
meio daquele temporal medonho, com 4rvores a cair e casas a serem destelhadas
pelo vento, as pessoas comegam a cantar e a dangar ao som da chuva e dos sinos
da igreja, que assim homenageiam S. Jodo. E, no meio da festa, ddo conta que o
cordeiro de S. Jodo tinha entrementes regressado ao seu lugar junto do santo.
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Como se vé, é uma das muitas estérias de indole religiosa, e é verdade que
a nossa literatura oral ¢ preenchida por uma grande percentagem desse tipo de
estorias. E por isso que os estudiosos, para facilitar a sua compreensao, costumam
sistematizd-la como sendo composta por duas partes:

a) uma, de origem religiosa, que compreende diversos contos populares de
inspiracio religiosa,

b) uma segunda parte, de indole paga, compreendendo diversos ciclos que
alguns especialistas dividem em ciclo do Lobo, com intimeras e diversas
versoes sobre as estérias de Ti Lobo e Chibinho, o ciclo da Mée—de-Agua,
que conta as estorias da Sereia e da Iemanjd e, finalmente, o ciclo da Velha,
que tem como personagem a velha feiticeira, maldosa para toda a gente.

Interessante, no entanto, é que a nossa abundante literatura oral muito pouco
tenha influenciado a nossa literatura escrita, nao obstante os escritores cabo-
-verdianos que intensamente se preocuparam com a criagdo de uma literatura
autdctone serem quase todos de origem mais rural que urbana, portanto mais
proximos da literatura oral.

E, para isso, talvez possa haver uma explicagao plausivel: a nossa literatura surgiu
como uma literatura de dentincia, uma literatura assumidamente de combate, bem
entendido que dentro dos moldes permitidos pelo regime fascista.

O primeiro movimento literdrio cabo-verdiano verdadeiramente aut6ctone
surge em Mindelo, nos meados dos anos trinta do século XX, com a criagao do
grupo Claridade.

E verdade que, ja muito antes dessa época, se escrevia e muito entre nds, a
preocupagio com a arte da escrita foi desde sempre bem marcante em todas as elites
das sociedades das nossas ilhas. E que a escrita literdria surge em Cabo Verde como
uma forma de afirmacio igualitdria do ilhéu dentro do mundo portugués, ainda
que alguns escritores se tenham servido dela para denunciar situagdes de injustica,
atropelos da lei e abusos de poder.

Perceber-se-4 melhor essa necessidade das elites cabo-verdianas de identificagao
com a elite portuguesa, se se atentar um pouco na nossa histéria: Cabo Verde foi
povoado muito mais por interesse na exploragio da sua posi¢ao estratégica, tendo
em conta o trdfico de escravos, que para exploracio das suas riquezas naturais que,
na verdade, eram pouquissimas. Tanto assim é que para aqui se conseguir a fixagao
de colonos europeus, incentivos muito especiais tiveram que lhes ser concedidos,
nomeadamente a nivel de comércio com a costa d’Africa. A ilha de Santiago era um
entreposto de escravos, razio por que havia sempre grande quantidade deles a espera
de compradores que os levassem para o mundo. Ora, quando o trifico de escravos
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foi finalmente proibido, esses escravos ficaram na terra, vindo assim a constituir a
maioria da populagio.

Por outro lado, os brancos, homens e mulheres vindos de Portugal para Cabo
Verde, ndo eram, na sua maior parte, gente de grande extragao social. Pelo contririo,
sabe-se que as ilhas foram prioritariamente povoadas por condenados pelos crimes
os mais diversos e que para 14 eram desterrados. A vantagem foi serem gente nada
preconceituosa e que nio teve qualquer relutdncia em se misturar com as negras ¢ os
negros que encontraram, resultando desse modo um povo mestico em grande parte
na etnia, mas sobretudo na cultura.

Porém, uma cultura estratificada que acabou produzindo uma elite econémica
e intelectual completamente virada para Portugal, os chamados «nativistas» que, em
termos literdrios, antecederam os “claridosos”, deixando um acervo valioso, ainda
que tivessem como principal preocupagao mostrar que em Cabo Verde se escrevia
t30 bem como em Portugal. Razao por que nao apenas buscavam imitar os escritores
portugueses na forma, como também nos contetdos, na esperanga de quanto mais
possivel se identificarem com eles. E, nessas condigoes, é dbvio que a literatura
tradicional nao poderia ter qualquer lugar dentro das suas preocupagoes.

Mas deve desde jd dizer-se que a literatura tradicional igualmente nio ficou
muito perto do grupo que definitivamente viria a marcar a autonomia da literatura
cabo-verdiana em relacio a Portugal e que surge em 1936, com a revista Claridade.

Para o surgimento dessa revista muito contribuiu a tomada de consciéncia das
condi¢oes sociais em que se encontravam as ilhas a partir do inicio do século XX,
mas particularmente dos anos 20, até se chegar aos anos 50. Nesse tempo, de hd
muito se encontrava findado o chamado periodo dureo do Mindelo, S. Vicente,
qual seja o periodo dos carvoeiros ingleses no Porto Grande e, mais uma vez, o
arquipélago no geral sufocava na miséria das secas e da fome. S. Vicente, a ilha
para onde a miragem do trabalho tinha feito convergir as massas das demais ilhas,
encontrava-se naufragada no desemprego e no alcoolismo, de tal forma que, por
volta de 1924, a Associagao Operdria, uma espécie de sindicato, tinha pedido e
obtido do Governo a aprovagao de uma espécie de “lei seca” que proibia a entrada
em S. Vicente de toda a espécie de bebidas alcodlicas, forma de mitigar o alcoolismo
que grassava desalmadamente na sociedade.

Mas, entretanto, a fome no seio da populagio cresceu de tal maneira, a par do
desinteresse do Governo pela sorte das pessoas que, no dia 7 de junho de 1934,
o povo da ilha acabou por se revoltar contra essa vida ighominiosa e saiu para as
ruas desfraldando uma bandeira negra e acabou o dia saqueando os armazéns onde
as mercadorias dos comerciantes se encontravam guardadas. E a célebre revolta
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conhecida como sendo do capitao Ambrésio e motivo de um dos mais belos poemas
escritos até hoje em Cabo Verde, o “Capitio Ambrésio”, de Gabriel Mariano.

Dois anos apds essa revolta, mais propriamente em margo de 19306, aparece o
primeiro nimero da revista Claridade, que nascia com o propésito declarado “de
pensar no problema de Cabo Verde”.

Diretamente influenciados pelos escritores do nordeste brasileiro, como José
Lins do Régo, Erico Verissimo, Jorge Amado e outros, ¢ sobre Cabo Verde, sobre o
problema do povo de Cabo Verde, que os “claridosos” dizem que querem debrugar-
-se. Mostrando que Cabo Verde nio ¢ de forma alguma o jardim cantado pelos
poetas da época anterior, no é nenhum lugar onde os deuses gostam de repousar.
Pelo contririo, Cabo Verde é uma terra desprezada e esquecida, onde os homens
lutam diariamente contra uma natureza madrasta, e vivem na miséria, e morrem
de fome.

E essaa mensagem que os “claridosos” quiseram dar a conhecer, em certa medida
préxima da grande maioria dos contos tradicionais recolhidos pela Elsie Parsons,
que falam justamente desse tema, endémico em Cabo Verde, através de uma figura
mitolégica, o Lobo faminto, capaz de vender a alma por um bocado de comida. No
entanto, creio que apenas duas vezes os “claridosos” usaram contos tradicionais nas
paginas da revista: Manuel Lopes escreveu um conto popular tradicional de S.Nicolau,
“Ti Lobo e Chibinho” (um Ti Lobo faminto a subir na figueira até ao céu, até chegar a
Deus) e Baltasar Lopes um outro, recolhido em Santo Antao, sobre uma questitincula
entre Jesus Cristo e Lucifer que teria levado ao aparecimento do inferno.

E, no entanto, como escrevia Aurélio Gongalves em 1955, o povo cabo-verdiano
possui um folclore com um fundo de contos, provérbios e costumes que pode correr
o risco de desaparecer se nao encontrar quem o estude. E, de facto, dessa parte até
hoje, bem pouco se tem feito, se se excetuar os trabalhos do grupo de recolha das
tradi¢des orais criado depois da independéncia, em 1975.

Acresce que a literatura oral tradicional, que de hd muito vinha caindo no
esquecimento, tende a ficar cada vez mais marginalizada, mercé do desenvolvimento
dos modernos meios de comunicagio que cada vez mais isolam o homem no seu
casulo, afastando-o do convivio com semelhantes gragas a esses pequenos e cada vez
mais sofisticados e potentes aparelhinhos que aparentemente nos garantem total
independéncia individual.

Uma cultura de socializagio deve estar a precisar de ser implementada com vista
ao retorno do homem as suas raizes, Gnica maneira de nao perdermos a memoria
do passado. Porque, como disse, e bem, o Professor Eduardo Lourengo, “perder a
memoria do passado, é para o presente falhar o futuro”.

.
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A UCCLA, com o apoio do consul honordrio de Portugal em Natal, Francisco Lamy, teve a satisfagio de associar ao III
EELP o Ano de Portugal no Brasil, através das interven¢ées de Eduardo Lourenco e Inés Pedrosa. Estas intervencoes

realizaram-se, respetivamente, na Universidade do Rio Grande do Norte e na Universidade Potiguar.
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[l ENCONTRO DE ESCRITORES
DE LINGUA PORTUGUESA DE NATAL

Intervencées associadas no Ambito

do Ano de Portugal no Brasil

EM CIMA:
Inés Pedrosa, Rui Lourido e José Carlos de Vasconcelos

EM BAIXO:

Conferencistas (da esquerda para a direita)
José Carlos de Vasconcelos

Inés Pedrosa

Rui Lourido

Apresentacdo de
EDUARDO LOURENCO'
na Universidade Federal do Rio Grande do Norte(UFRN)

RUI LOURIDO?

a0 sendo escritor nem critico literdrio, mas simplesmente investigador,

em Histéria, é para mim uma grande e imerecida honra poder evocar o

Professor Eduardo Lourenco, figura impar da cultura europeia e lus6fona.

Para esta nota de apresentagio, socorrer-me-ei, igualmente, de algumas opinides de
outros escritores sobre Eduardo Lourenco.

No mundo em convulsio, com a crise e pauperizagio de grande parte das

populagoes da Europa, Africa, América e parte da Asia, com as angtstias dos dias

de hoje, é importante e tranquilizador termos em conta o pensamento acutilante

! Texto introdutério & conferéncia do Professor Eduardo Lourenco, integrada no ano de Portugal no Brasil em Na-
tal, realizada na Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), apoiada pelo III EELP e organizagio do
Consul de Portugal em Natal, Francisco Lamy. Como previamente anunciado, um acidente impediu a presenca
fisica do Professor, mas a sua gentileza (apesar do estado de fragilidade fisica) permitiu partilhar os seus pensamentos
através do texto que nos enviou, e que ¢ publicado nas paginas seguintes. O texto de Eduardo Lourengo foi lido pelo
jornalista, escritor e seu amigo, José Carlos Vasconcelos, diretor do Jornal de Letras e da Revista Visio. Apés o texto
de Eduardo Lourenco segue-se o texto da escritora Inés Pedrosa, diretora da Casa Fernando Pessoa, sobre a obra de
Fernando Pessoa. O texto de Inés Pedrosa foi apresentado na mesma conferéncia na UFRN, que consubstanciou a
colaboragio do III EELP e da UCCLA com o ano de Portugal no Brasil em Natal.

2 Historiador, Coordenador Cultural da Uniio de Cidades Capitais de Lingua Portuguesa (UCCLA) e Coordenador
dos Encontros de Escritores de Lingua Portuguesa, na cidade de Natal.

083



de um dos maiores pensadores e filsofos portugueses vivo — o Professor Eduardo
Lourenco.

Ensaista notdvel, pelo pensamento critico, refletiu nos seus 89 anos de vida (nasceu
em 1923) sobre uma multiplicidade de 4reas do conhecimento que abarcaram a
filosofia, a histéria, a politica, os fundamentos da cultura ocidental, a literatura e as
artes plasticas e performativas. E por muitos considerado o maior ensaista portugués
sobre Fernando Pessoa. Entre as intimeras distingbes que recebeu, é de destacar o
Prémio Camoes - a principal distingao da Lingua portuguesa. As Obras Completas do
Professor Eduardo Lourengo estao em processo de edi¢io (pela Funda¢io Calouste
Gulbenkian), revelando a importincia e atualidade do seu pensamento.

O Professor Eduardo Lourenco ajudou as geragoes do Portugal dos séculos XX
e XXI a questionar e refletir sobre a identidade do Povo portugués, seus mitos e
desilusoes, as suas relagdes com a Europa e a Lusofonia.

A obra de Eduardo Lourengo continua a problematizar e a levantar pistas
importantes para refletir, para compreender o passado e criar condigoes para
sublimar muitas das inquietag¢oes de hoje. O seu pensamento permanece como fonte
de inspiragao das novas geragoes, que nele poderdo obter impulso para questionar
e potenciar a descoberta de novos caminhos. Num mundo onde as injusticas, a
marginalizagéo de sectores sociais e de grupos étnicos, e a ignorancia, assumem
uma grave dimensao, o Professor poe em evidéncia o melhor do ser humano, como
a tolerdncia e a inclusdo. A reflexdo do Professor é um convite permanente ao
refor¢o de politicas sensiveis a diversidade cultural e democraticidade do acesso ao
conhecimento nas nossas sociedades.

Escritor ¢ Homem que se caracteriza pela sua permanente postura de
simplicidade e humildade, que eleva ainda a um patamar mais nobre o seu profundo
conhecimento do mundo e da Cultura. Uma referéncia entre os maiores vultos das
culturas luséfonas e europeias. Eduardo Lourego sublima o elemento trégico de
Miguel Unamuno e o cosmopolitismo de Ortega y Gasset, com uma perspetiva
universalista, que concebe a Europa como instrumento de liberdade de pensamento
quer do individuo, quer coletivo.

Eduardo Lourenco, desde muito cedo, defendeu a consciente inclusio de
Portugal nas estruturas politicas Europeias. Comecando a refletir sobre a Europa na
sua Heterodoxia, de 1949, como uma fuga para a democracia. Mas ele foi igualmente
um dos primeiros a alertar para as fragilidades e os perigos da Europa Desencantada,
(1993, reedigao aumentada em 2000) e que Portugal, na sua vertente universalista,
nao deveria encarar o seu caminho europeu de uma forma acritica e exclusiva,
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devendo igualmente aprofundar as suas relagoes com os paises luséfonos. Lusofonia
esta que o Professor analisou profundamente em vérios dos seus dominios.

Para destacar a atualidade avassaladora do seu pensamento e preocupagoes passo
a citar: “Sob a aparéncia de drama, as peripécias da constru¢io europeia nio relevam
desse género literdrio, mas da tragédia. Tragédia quando se foi uma outra Europa,
centro do mundo, e jd nao se é. A Europa nio estd ainda definitivamente fora da
histéria — quer dizer, da vontade e do projeto que a conduz — mas estd-lo-4 se nao
tiver configuragio politica e entidade econdmica, administrativa, a que chamamos
Unido Europeia. Para nao ficar, de todo 4 margem dela se travou e trava batalha
pela Europa que possivelmente é mais do que isso. Comegou em Roma, como era
simbolicamente ébvio. Esperemos que nao se desintegre, sob o modo festivo, na
Cidade das Flores” (1999).

Ougamos algumas palavras dos seus pares, escritores e destacadas figuras da
cultura portuguesa:

Mia Couto reconheceu Eduardo Louren¢o como “mestre do pensamento”
quando, sem esperar, recebeu o Prémio intitulado Eduardo Lourenco, de 2011.
Eduardo Lourengo afirmou que Mia Couto ¢ “um dos maiores escritores da lingua
portuguesa contemporanea’’.

Guilherme d’Oliveira Martins destaca a projecao universal e critica do
pensamento de EL e acrescenta que “Num momento de crise, é fundamental
reconhecer o papel de um cidadao e de um pensador que faz das ideias, da critica e
da interrogagio dos mitos um sinal de esperanca contra o fatalismo do atraso ou a
tentagao da desisténcia.”

José Carlos de Vasconcelos diz-nos “espantosa e humanissima mdquina de
pensar criadoramente. Com uma fulguragio de inteligéncia, imaginagio e intuicao,
uma capacidade de relacionamento e metaforizagdo, uma natural ironia e auto-
-ironia, uma expressao envolvente a que nao falta nem o achado de linguagem nem
a inesperada/inspirada recusa dos cAnones — tudo absolutamente fantdstico™.

Gongalo M. Tavares caracteriza o Professor como “A inteligente humanidade genil ™.

Jodo de Melo afirma “Se me perguntarem qual a pessoa com quem até hoje

In http://www.ionline.pt/boa-vida/mia-couto-honrado-emocionado-receber-premio-eduardo-lourenco-2011, con-
sultado a 25 de Setembro de 2012.

Do labirinto arguto da critica...”In «Correntes D’Escritas», P. 32, 2012.

Nove tépicos sobre Eduardo Lourengo”, idem, P. 43.

“A inteligente humanidade gentil”, ibidem, P. 31.
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[Dezembro, de 2011] mais gostei de conversar, responderei sem qualquer hesitagao:
Eduardo Lourengo™

Diz-nos Hélia Correia: alguém “Que [soube]* conceber um instrumento capaz
de interpretar, a0 mesmo tempo a histéria e a ficgao, o facto e o espirito, esse duplo
real que hd tantos séculos pesa sobre [Portugal] e ndo encontra a paz. ... [alguém
que transforma] o sal em oiro e [enche-lhe] de estrelas o caminho.”

Alguém disse (Francisco José Viegas), “O mais notdvel nessa obra [Eduardo
Lourengo] foi sempre a sua admirdvel capacidade de tentar compreender, mesmo
quando se tratava de compreender o tempo perdido, a ameaga da barbdrie, os
inimigos da cultura («o saber que nos vem do passado e que constréi o futuro») e da
sensibilidade, quase sempre sem rosto e sem lingua.™

José Jorge Letria afirmou “H4 um homem que traz consigo a densa sabedoria da
terra e que, por isso, foi talhado para falar com as estrelas como se desafiasse um pais
soturno e cabisbaixo a tornar-se grande somente naquilo em que cré.”»

Carlos Veloso, na sua tese de doutoramento, para analisar o sistema de
pensamento de Eduardo Lourengo sistematiza-o em 6 partes: “1 — No contexto
da concecio filoséfica ortodoxa do século XX, a sua luta pelo enfase na primazia
do mundo interior do Ser Humano; 2 — A sua tentativa de encontrar uma voz
filoséfica no mundo da arte; 3 — O seu fundamental estudo sobre Fernando
Pessoa permite-lhe apresentar a Literatura como instrumento essencial para
destacar Portugal e os seus mitos culturais; 4 — O seu entendimento de que
a identidade de Portugal foi desenvolvida com aventura e imaginacio, leva-o
a recorrer aos poetas na elaboragio das contra imagens de Portugal; 5 — A sua
concegio de que a Europa é acima de tudo uma criag¢io cultural, pelo que
sem a arte, a viagem espiritual da Europa estd condenada ao colapso e, 6 — A
sua (Eduardo Lourengo) visdo trigica dos nossos tempos, segundo a qual, a
nossa Era é perigosa, ameacadora, desajustada, contudo apresenta sempre um
caminho de transformagio do caos em irresistiveis contra imagens artisticas. No
fundo, Lourencgo enlaga a filosofia com a literatura, de forma a advogar que os

7 “Eduardo Lourenco” ibidem, P. 38.

No original do texto “Vila de Jarmelo-a-morta”: “Que saiba conceber um instrumento capaz de interpretar, ao
mesmo tempo a histdria e a ficgdo, o facto e o espirito, esse duplo real que hd tantos séculos pesa sobre mim e nio
encontra a paz. ... Se ele vier, eu transformo o sal em oiro e encher-lhe-ei de estrelas o caminho. In «Correntes
D’Escritas», P. 35, 2012.

“Um sistema de observa¢io” idem, P. 29.

10 “Eduardo Lourengo: Uma carta de afecto” ibidem, P. 45.
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poetas sao os melhores comentadores sobre a identidade nacional, europeia ou
mundial.”»

Lidia Jorge alerta-nos para a existéncia e importincia das duas facetas da Obra
de Eduardo Lourenco, a obra formal e publicada dos seus escritos, e a obra informal,
consubstanciada na reflexao em tertdlias e 2 mesa de cafés partilhada com os seus
amigos e colegas, “ambas estdo repletas da ironia com que estuda o comportamento
dos homens na construgao da Histéria. O exercicio em voz alta desse espago de
liberdade sem negécio possivel com a amabilidade e a omissdo, sobre este tempo
que calhou viver para interpretar, é o melhor espago de otimismo que Eduardo
Lourengo lega a0 Mundo™

A descrigao de Eduardo Lourengo segundo as poéticas palavras de Ana Luisa
Amaral:

“E, se soubesse,

Diria ainda daquilo que nos fez

E que o seu pensamento organizou,
Sentindo,

Em tanto contemplar grandes desertos

E estaria a moldura feita:

O tom da histéria,

A seducao dos sons,

O frio que vem de mergulhar

Até palavras de dor e de siléncio ...”

Termino com a mesma pergunta que fez José Mdrio Silva “Caramba, como
¢ que um homem de 89 anos continua tao vivo, tao licido, tao capaz de pensar
o mundo a sua volta? ... nio sei. Nio sei mesmo. Mas assistir 2 persisténcia de
tamanho brilho intelectual é um consolo para quem vé diariamente a estupidez a
ganhar terreno em todo o lado.”

! Tradugio livre pelo autor desta apresentagio, a partir de http://books.google.pt/books/about/A_Call_for_Poets_
Eduardo_Lourenco_in_His.htmP?id=jnppkx3WASkC&sredir_esc=y

"2 Lidia Jorge, Eduardo Lourenco In «Jornal de Letras, Artes e Ideias», n® 851, 2003.

'3 “Do fogo e fios do pensamento: moldura em homenagem”, Idem, P. 23, 2012.

14 “Uma entrevista com E.L.” In «Correntes D’Escritas», P. 46, 2012.
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MITOLOGIA BRASILEIRA
EDUARDO LOURENCO, texto lido por José Carlos de Vasconcelos

o momento mesmo em que o Ocidente tomava consciéncia de si como

centro do mundo, instituindo-se por sua conta como sujeito de um tempo

universal de dupla face (ou antes, memoria) — a grega e a judaica —, qual
era “o tempo” do apenas adivinhado ou fantasma do continente que, um dia, o
mesmo Ocidente batizard de “Novo Mundo™?

Esta impensdvel novidade do continente “descoberto” por Colombo e Cabral,
destinada — pelo jogo do espelho temporal, determinado pela leitura judaico-crista
da tnica “Histéria” digna de resumir entao o destino humano —a “envelhecer” quase
instantaneamente o “velho mundo”, paradoxalmente, nao soube ou nio estava em
condi¢oes de inscrever esse “mundo novo” numa temporalidade em que ele mesmo
(a humanidade que o habitava) fosse o sujeito préprio.

O destino do “novo mundo” nio é compardvel a nenhum outro. A sua descoberta
vai problematizar todo o passado humano até entio conhecido. Como se os
homens do Ocidente que ai abordaram tivessem desembarcado num outro planeta.
Nio muito diverso encontro do que aquele que a ficgao cientifica imagina para os
virtuais Martes a nossa espera. O espanto e o deslumbramento desse encontro estao
inscritos nos textos fundadores de Colombo e talvez mais ainda no de Caminha,
cujo paradoxo foi o de se constituir em “tempo novo” para nés ocidentais, de que
estd ausente a temporalidade prépria do mundo encontrado.
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S6 a temporalidade césmica é orientada, mesmo se o seu sentido nos escapa.
Aquela que é prépria da Histéria ¢ intrinsecamente memdria e sé nela e através
dela faz sentido. Para a meméria do seu préprio percurso e como histéria ocidental
futura, a Europa que um dia encontrard um “novo mundo” ji o antecipara,
miticamente sonhando uma Atlintida nesse espago misterioso que durante
milénios lhe enviava sinais de existéncia e que, entre outros, Colombo, tomou a
sério. Ninguém poderia imaginar que “errando para certo”, como diria Pessoa, o
mesmo Colombo fosse ao encontro dessa terra incégnita julgando abordar o jd
hd muito conhecido Oriente. E, sobretudo, que desse engano resultasse para os
habitantes de uma humanidade desconhecida o indelével batismo indiano.

Batismo de consequéncias singulares, menos por ser recebido do “outro”,
descobridor ou pirata, como era de norma, que por reinscrever, para sempre,
o Novo Mundo num “velho tempo” subtraindo assim a sua imemorial identidade.
E uma lei da comunica¢do humana, reduzir o nio conhecido ao ja conhecido.
Por causa de Colombo, um continente novo serd chamado de “Indias Ocidentais”
e a seu tempo proprio incluido no calenddrio mitico do Ocidente cristao, quando a
entdo incompreensivel temporalidade nem era “ocidental” nem muito menos crista.

Em todos os sentidos, na ordem, na aparéncia e na sua mitologia implicita, o
novo mundo era um Continente Virgem — na perspetiva universalista do Ocidente
cristdo — faticamente nu. No cédigo cultural de onde procederd a sua percegao,
nada serd mais decisivo caracteristico da sua, até entdo, singular temporalidade do
que este entdo incompreensivel “estado da Natureza”. Que para os descobridores e
futuros batizadores s6 podia ter duas leituras: a de uma temporalidade paradisiaca ou
bdrbara, para ndo dizer, inumana. Serd mais tarde problema cultural (e politico) que
de Montaigne a Lévy-Strauss, passando por Las Casas e Vieira, trabalhard todo o
discurso Ocidente em profundidade e cujos efeitos ainda nao terminaram.

De todos os “tempos” de que ¢é tecida essa temporalidade sem enraizamento
cultural e existencial de matriz judaico-crista, prépria do “novo mundo”, a mais
original, genuina, autentica vivéncia e visao do mundo da esséncia “paradisiaca”, é
aquela que a versio brasileira dela cultural, histérica e miticamente encarna. E a
quinta esséncia dessa visao “sem pecado original” que o nome e a realidade Brasil
encarnam. E nio espanta que um dos seus mais originais ensaistas tenha centrado
a sua reflexao sobre a evidéncia e o enigma desse “tempo brasileiro”.

A descoberta do Novo Mundo e nele do Brasil sdo contemporineas e uma
das mais misteriosas revolucoes culturais no interior do Ocidente cristao: a da
redescoberta do seu préprio passado pré-cristio, como objeto de fascinio estético
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e de inspiragao ética e metafisica. Por influéncia de Platao que o cristianismo batizou,
ressuscita um fervor pela natureza préprio do pensamento grego e com ele uma
disposicao para a ler e ver nela a expressao mesma do divino. Com o encontro do
Novo Mundo, era por assim dizer a Natureza em pessoa — uma natureza como que
acabada de sair das maos do Criador — que se oferecia aos olhos extasiados de quem
vé nela o Paraiso reencontrado. A histéria efetiva do Brasil — que sdo trés histérias —
nao tem, na sua realidade histérica concreta, muito de paradisiaco. Mas tem lugar
no meio de uma Natureza que mais do que qualquer outra tem as cores, os sons, 0
encanto com que nés pintamos o paraiso. E desse tempo inscrito da realidade fisica do
Brasil que a jovem humanidade que se foi inventando como Brasil, consciente ou
inconscientemente, se vive e desvive. A sua temporalidade prépria é futurante. “Antes
do Brasil” nao hd nada. O que havia j4 14 estava quando o primeiro portugués pos
os pés nos seus areais de sonho. Para descobrir — como os naturais o sabiam, por
ser deles o tempo sem Histéria — que eram filhos dessa Natureza com excesso de
realidade e, por acréscimo, filhos de uma outra Histéria ndo silenciada mas
silenciosa. E ao abrigo de toda a ameaga que ele nio possa integrar e dissolver.
Pouco a pouco o enorme Brasil dos seus naturais tornou-se tao invulnerdvel aos
seus ocasionais predadores que se tornou um pais sem inimigos. O tnico grande
que se pode gabar de tao paradoxal estatuto. O tempo mesmo dessa temporalidade
mitica sem sujeito das origens, muda com o tempo. O Ocidente, que nao o podia
ler quando o encontrou ou imaginou, moldou o seu destino segundo o seu cédigo
tragico de uma culpabilidade original, sem sair daquela histéria que inventou para
ler o mundo e o dominar, e recolheu docemente a casa-museu do seu passado s6
dele lembrado.

O Brasil caminhou sem pressas para um futuro que esperava. E que muito
ironicamente pensava que s a titulo de virtualidade lhe pertencia. Chegou o tempo
em que as duas pontas do seu fabuloso destino — a imemorial da sua infincia sem
histéria e a da plena assun¢io do seu futuro como jd presente — parecem dar-se,
enfim, as maos.

Esta imagem machadiana convém, como poucas, nio ao “tempo brasileiro”
incluido a forga no seu passado de “éon” sem Histdria, mas ao que o Brasil se tornou,
e que era antes de o ser: virtualidade pura hoje emergente e visivel no espago de
todos os tempos que a Histéria como vivéncia e invengao do Ocidente promoveu a
“Histéria Universal”. Em que tempo paradoxal, nao datdvel na cronologia onirica
como todas a que chamamos “histdricas”, um tempo mitico sem mitologia como
tinham os “indios” do Peru e do México, viviam aqueles que um dia seriam Brasil
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(e assim batizados para sempre em termos de natureza) e mais tarde “brasileiros”,
sujeitos do seu destino, como se fossem heréis em busca de uma arca jamais perdida?

A narrativa cronolégica de tradicido e meméria biblica — o Gnico paradigma
de leitura que na hora da “descoberta” da América permitia situd-la cultural e
simbolicamente —amarrou essa barca humana as imagens da terra prometida e a visao
do Paraiso. Foi essa a leitura que prevaleceu e que ndo apenas inconscientemente
mas realmente subdeterminou o messianismo sem Messias do homo americanus
em geral. E do homem brasileiro em particular. Todavia, pensando até ao limite, o
“efeito descoberta” nao foi lido pelo Descobridor como o comego de uma “idade
de ouro” que o Descoberto nio conhecera ou nio mitificara, mas a ocasido para o
Velho Mundo, que pensava ser o mundo inteiro, se relativizar e se problematizar
como nunca o fizera.

Ao fim e ao cabo, esse paradoxal tempo brasileiro, de esséncia paradisiaca para
quem o estava descobrindo, contribuird como nada mais para que o “tempo europeu”
se sentisse pela primeira vez expulso nio apenas metaférica mas natural e
historicamente do Paraiso, convertendo-se na espécie de criatura fiustica que dai
em diante ndo ter4 outro destino que o de inventar por suas mios o Eden que nunca
conhecera ou, conhecido, para sempre perdera.



PESSOA, O ACENDEDOR DE ALMAS

INES PEDROSA

uando o nome de um portugués aparece na boca de um taxista estrangeiro,

dizemos que esse nome se tornou um cartio de visita de Portugal. Amadlia.

Eusébio. Agora, virios outros nomes do futebol. Saramago. E Pessoa.
Para qu¥isso aconteca, o nome tem de caber naturalmente em vérias linguas. H4
um destino nos nomes — embora o destino nio explique nada, porque os nomes
podem apagar-se para renascer de novo. Norma Jean tornou-se um simbolo
chamado Marilyn, e alids morreu disso. Morte que lhe garantiu a eternidade — nio
se pode ter tudo, mas parece-me que Marilyn preferiria uma vida mais feliz a esta
eternidade sumptuosa, povoada de clones terrestres. Imagino a eternidade como
uma intermindvel reparti¢ao publica de onde a esperanca de qualquer surpresa ou
mudanc¢a desapareceu — provavelmente imagino-a assim por culpa conjunta da
catequese catélica e do inesquecivel filme de Powell e Pressburguer, A Matter of Life
and Death.

Mas o nome nio basta. Como nio bastam os feitos. O caso de Pessoa ¢é
particularmente curioso; em vida, foi um personagem completamente obscuro.
Nem sequer misantropo, isolado na torre do génio que tao bom cartaz publicitirio
concede: gostava de ler os seus poemas aos amigos e a familia, tentou fundar uma
tipografia, criou revistas (efémeras), trabalhou como correspondente comercial
em vdrias empresas, concorreu, sem sucesso, a um lugar de bibliotecdrio. Publicou
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um unico livro (Mensagem), com o qual concorreu a um prémio que nao ganhou.
“Nunca conheci quem tivesse levado porrada./ Todos os meus conhecidos tém sido
campedes em tudo.(...)”, escreveu, com a mao rigorosamente inventada de Alvaro
de Campos. Apaixonei-me por ele quarenta anos depois da sua morte, através desse
poema e desse personagem. Durante muito tempo, dizia Pessoa e pensava nesse
engenheiro naval que escrevia poemas matemdticos e oniricos e valentes como
navios, capazes de singrar por qualquer tipo de mar.

Ao engenheiro Alvaro de Campos coube a ciéncia do sexo, essa disciplina de
ascensao da alma ao corpo que oferece aos seres humanos a experiéncia da eternidade.
A cidade, amalgama de terra e ago, cimento e eletricidade, sentimentos e desejos e
nervos e ruidos, ofereceu-se ao olhar clinico e quente do engenheiro naval como a
concretizagio superior dessa ciéncia. A cidade é um organismo que se cria e recria
incessantemente, uma febre mecinica em ondulagio perpétua. A Lisboa de Alvaro
de Campos é a Metropolis de Fritz Lang despida das datas das ideologias — a cidade
que tritura e agiganta a humanidade, num movimento de émbolo perpétuo. O
sexo, entendido como fusio de sangues inconcilidveis, na acep¢io licida de D.
H. Lawrence, ¢ a matéria-prima da construgao urbana — traduzida em amdlgamas
de cabos, crateras e andaimes, guindastes, multiplas maquinarias cada vez mais
sofisticadas. A barbdrie e a civilizagao, o perigo e o conforto, a morte e a vida, num
abraco infinito. A Ode Triunfal parece escrita hoje, porque foi escrita nesse lugar
intenso onde Campos, mais do que o préprio Pessoa, conseguiu viver. O lugar
vertiginoso do sexo — que ndo deve confundir-se com as catequeses temporais e
melancélicas da “sexualidade”.

“Olhar ¢ em mim uma perversio sexual”, escreveu Alvaro de Campos. Mais do
que um criador, Fernando Pessoa ¢ um motor inesgotdvel de criagao. Um acendedor
de almas, um instrumento de musica, um furacao que arranca todos os pensamentos
e sensagoes 2 imobilidade do medo e os faz viver. Por isso ndo passa — passamos por
ele e transfiguramo-nos.

Criagdo e inovagdo nio sio sinénimos, ao contririo do que hoje se pretende. A
inovacio, inteligéncia e técnica bastam. A criagio nio se explica desse modo nem
de nenhum, nao cabe em nenhuma histéria nem nasce dos caminhos da vontade
consciente que ocupa hoje o lugar dos deuses. Por isso a cria¢io é sempre o lugar da
invisibilidade — exterior e interior. Criador ¢ alguém que atinge a cegueira inicial e
tltima do Ser, sem a temer e sem se fundir com ela. O impacto que a criagao provoca
nos que a ela acedem tem uma forca imediata e um poder de lenta combustao. O
presente ou o futuro nio interessam a obra nascida para transfigurar. Interessa-lhe o
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passado, apenas e na exata medida em que nenhum passado acabou ainda de passar.
Leyla Perrone-Moisés sublinhou (em Fernando Pessoa, Aquém do Eu, Além do Outro)
que “Pessoa nao foi um «revoluciondrio» com respeito a forma” e que “o milagre
de Pessoa ¢ justamente o de conseguir dizer o mesmo de tantas formas que este é
sempre outro”. Escreve Eduardo Lourenco, nesse fulgurante poema em prosa que é
Fernando Pessoa, Rei da nossa Baviera: “o «mito-Pessoa», tanto em si como no seu
estatuto poético de amplitude hoje universal, repousa essencialmente na encenagao
prodigiosa a que Pessoa submeteu o seu radical sentimento de inexisténcia’.
Criando-se num mundo despojado de Deus e de sentido, Pessoa criou-nos e cria-
-nos ainda, ao longo da eternidade sem tempo de que somos feitos. Porque é isso
que faz um criador. Nao se trata de influenciar. Nao se trata de esmagar: um talento
esmagador é uma caixa de metal que nos reduz a dimensio plana da admiragio
embasbacada. H4 muitas confusoes sobre este assunto no mundo acelerado em que
vivemos, onde cada vez mais gente corre sobre passadeiras eletrdnicas, ou seja, corre
para lugar nenhum. O lugar da imagem feérica substituiu-se a todos os lugares —
que descobrimos ficticios, com Pessoa — e adormece-nos. Por isso se tornam cada
vez mais importantes as obras que nos obrigam a deixar de ver.

Toda a poesia digna desse nome é um exilio, e Reis é a voz modulada, mansa,
greco-romana do abissal exilio pessoano. Fernando Pessoa exportou para o Brasil
este que foi o mais europeu e conservador dos seus poetas, ato sé aparentemente
irénico. Nao hd em parte alguma um céu inteiro, todo o sol esconde uma lua negra,
e a patria da lingua nunca acabamos de aportar nem de escapar. Um exilado vive
exatamente fora do tempo, isto ¢, fora de si — porque o eu, Freud explicou-o, é
uma constru¢ao imagindria que se projeta sobre a realidade, e o exilio curto-circuita
as projecoes sincrénicas, potenciando a interrogagio do eu sobre a sua prépria
identidade, isto é, fazendo-o implodir.

Nao ¢ a qualidade literdria que distingue Pessoa — a qualidade é um elemento
estético e por conseguinte estdtico, preso 3 ideia que cada época faz de si. E ficil
perceber o que em cada periodo temporal e em cada grupo social se entende
por qualidade. E ficil correspondermos a essa expectativa sem sequer tomarmos
consciéncia disso e é quase inversamente fécil tomarmos a rota oposta e quebrarmos
os lagos com o gosto dominante. Tudo isso é agao. A originalidade de Pessoa nasce
de uma compreensao extraordinariamente precoce da brecha existente entre agao e
vida: viver exige muito mais e muito menos do que agir. Exige, acima de tudo, uma
dedicacao exclusiva, terna e silenciosa, para que as vérias vidas potenciais que cada
ser humano contém possam manifestar-se. Descrevemos habitualmente a criacio
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heteronimica como um desdobramento voluntdrio, uma espécie de encenagio
teatral; porém, quanto mais leio Pessoa mais o descubro ingénuo e verdadeiro.
H4 em cada um dos seus heterénimos a porosidade de uma aparigio, a forca de
uma voz que se deixa revelar. “A felicidade nio estd no que acontece, mas no que
acontece em nds desse acontecer”, escreveu Vergilio Ferreira, e esta frase define o
principio existencial que fez a singularidade de Pessoa. O carisma intenso que a
sua obra arrasta consigo — ou seja, a sua capacidade para mobilizar e transfigurar
as mais diversas pessoas, através do tempo e do espaco — nasce desse compromisso
radical com o magma escuro da alma humana (o que acontece em nds, versus o
que acontece fora de néds). O génio de Pessoa consistiu em viajar até ao fundo do
ser através dos textos. Nao se trata de uma experiéncia literdria, mas de uma abissal
experiéncia de vida.

A vida individualista, virtual e fragmentdria que ¢ a nossa, hoje, permite-nos
aceitar e até entender essa fragmentagio do “eu” que Pessoa exerceu até ao limite.
Hoje ele teria o seu blogue, navegaria na internet, conheceria um sucesso maior do
que o quase nada que lhe coube nessa vida que comecou hd 120 anos — e creio que
esse sucesso nio lhe seria indiferente. Nos seus didrios de juventude (Prosa Intima
¢ de Autoconhecimento)', a tristeza diante da impossibilidade de ser compreendido,
que muito cedo detetou, surge a par com a inquieta¢ao de transportar em si mesmo
a mais completa expressio de todas as sensagoes e todo o conhecimento do mundo:
“Sinto-me viver vidas alheias, em mim, incompletamente, como se o meu ser
participasse de todos os homens, incompletamente de cada, individuado por uma
suma de nao eus sintetizados num eu postico. (...) Com os meus passos treme a luz
das estrelas.(...) Pareceu-me sempre que ser era ousar; que querer era aventurar-se’.
Vulgarizou-se hoje esta ideia de que o “eu” é postigo — mas a aventura pessoana de
explorar destemidamente o ser, palavra a palavra, prescindindo da segura rede da
agao, da intriga e da narracdo, continua impar, na sua revoluciondria autenticidade.
Por isso circula pelo mundo, quase a revelia de Portugal, intimo e distante, familiar
e secreto como um cartao de visita.

Eduardo Lourenco tem vindo a alertar-nos desde hd muitas décadas de que o
problema de Portugal nio ¢ de falta de identidade mas de excesso dela — um excesso
alimentado por uma Histdria real e mitica de ascensdo e decadéncia. Esse excesso
tornou-se, na modernidade, complexo de inferioridade e sentimento de impoténcia

! Edi¢ao de Richard Zenith, Assirio & Alvim, 2007
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— Fernando Pessoa pds o dedo nestas feridas de um modo radical e, por isso, como
também assinala Eduardo Lourenco, foi o “desarrumador definitivo do discurso
cultural portugués”.

Mas o alcance da visio do mundo de Pessoa ainda nao encontrou eco na
reorganizagio do pensamento e da a¢ao em Portugal. Por alguma razao o impacto
da obra pessoana é muito maior noutros paises do que em Portugal — com destaque
para o Brasil, esse pais de lingua portuguesa que passa agora para o palco principal
da Histdria. Pessoa sabia que o cultural nao é uma dimensio estanque e decorativa,
antes decorre de instdncias sociais e econémicas, que por sua vez resultam de
escolhas filosoficas e éticas essenciais. O Brasil conseguiu fazer da economia um
motor do desenvolvimento social e cultural do pais, numa empreitada colectiva
entusiasticamente democrética.

Portugal continua a ter problemas com a democracia. E, cultural e socialmente,
um pais de castas. Com o fim da ditadura, substituiu a injustica oficial pela
resignagao oficiosa, a autoridade pelo paternalismo e por uma culpabilizagao eivada
de preconceitos e defesas de classe. Como nagao, interiormente, Portugal subestima-
-se. Por isso tem tanta dificuldade em se organizar e aliar esfor¢os para se afirmar.

Ninguém tem dividas de que a identidade cultural portuguesa existe e é
percebida como tal no exterior — sobretudo na literatura, na musica, no cinema, na
arquitetura. Mas ainda nio é suficientemente percetivel de um modo consistente, isto
¢, integrado e permanente. Portugal supera-se a si mesmo na excegao e desvaloriza
sistematicamente a regra, o trabalho continuado, de base, que exige persisténcia.
O préprio Pessoa sofria dessa sedugdo pela descontinuidade; muitas e muitas vezes
se queixou do seu préprio excesso de interesses ¢ do modo como essa curiosidade
omnivora devorava a solidez da sua obra. Todavia, a excecionalidade da sua obra
advém precisamente dessa inquietude, desse funcionamento em relimpago.

Atrai-me cada vez mais o atrevimento de reconstituir um Pessoa-total, ignorando
deliberadamente o teatro heteronimico, desprezando rétulos e categorias, afetando
uma cindida imunidade aos milhées de pdginas escritas sobre os maltiplos Pessoas
de Pessoa. Existe uma Lingua-Pessoa na qual podemos mergulhar sem complexos,
usufruindo do que ela nos diz independentemente do seu aparato ficcional e das
suas descodificacoes académicas. Existe um Pessoa nico, uno, integro. Um vendaval
de beleza e conhecimento — com menos contradigdes do que aquelas que nos
habitudmos a registar e, sobretudo, um tom e um timbre muito menos varidveis do
que pensdvamos. Nao ¢ preciso ter aprendido latim ou lido os cléssicos para saber de
que fala Ricardo Reis. Nao é preciso abandonar a vaidade e o bulicio da cidade para
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comungar da contra-metafisica de Alberto Caeiro. Nao é preciso sequer perceber o
que significa metafisica: a obra de Pessoa atinge as visceras do mais desamparado,
porque nao fala de outra coisa senao do desamparo de viver.

O escritor Luis Ruffato fez uma antologia assim: Pessoa total ¢ anénimo. Creio
que s6 um brasileiro ousaria uma antologia como esta. Talvez, depois desta, um ou
mais portugueses se abalancem a um risco semelhante. O temperamento portugués
afei¢oa-se a0 mando, a cerimdnia, a diplomacia dos momentos estanques e dos temas
préprios e impréprios. (“Pertengo a um género de portugueses / Que depois de estar
a India descoberta / Ficaram sem trabalho.(...)”) O brasileiro é feito do futuro
antigo onde ldgrimas e risos se confundem e tudo se pode arriscar porque a perda e
o medo sao certos. Nao é verdade que Portugal seja o pais da melancolia nevoenta e
o Brasil o da escancarada alegria. A melancolia espalha-se pelos dois lados deste mar
da lingua; o desenho e a for¢a dela é que mostram cores e ritmos distintos. Alids é
curioso que Pessoa tenha feito emigrar para o Brasil o mais tradicional e académico
dos seus heterénimos, Ricardo Reis. Nao foi por acaso, porque em Pessoa nada
acontecia por acaso; era uma estrela futurante guiada pelos astros.

Sim, Fernando Pessoa tem direito a ser lido como a impossivel pessoa compacta
com que todas as suas palavras sonham ainda. A universalidade nio o poupou ao
desmembramento — o poeta que escreveu “Para ser grande, sé inteiro” é diariamente
retalhado e autopsiado como um puzzle intermindvel, uma pega de fascinio cubista,
uma geringonga do futuro com os fusiveis fora do lugar, um desafio ao brilho das
inteligéncias criticas, um brinquedo. Muitas vezes o imagino sorrindo numa nuvem
solitdria, olhando os arranha-céus formados pelas multiplas edi¢es das suas obras
ou escutando as diatribes provocadas pela decifragao dos seus manuscritos. O artista
do nada que ¢ tudo e da varanda sobre a tal “outra coisa ainda” sabia que a sua obra
— fragmentdria, cadtica, excessiva, relampejante — abalaria geragoes futuras. Talvez
até adivinhasse que a sua caligrafia, s6 por si, faria nascer milhares de heteré6nimos
p6stumos. Talvez se divertisse nessa antecipagio, porque Pessoa era um homem
com sentido de humor e dotado desse talento do bom senso e da coragem que é a
autoironia.

Chamamos-lhe Poeta, apesar de a sua mais famosa obra ser em prosa— esse best-seller
de longo alcance chamado Livro do Desassossego. Seria mais justo que lhe chamdssemos
filésofo — mas ainda nao somos capazes de entender a filosofia como a maior das belas
artes, aquela que alia ciéncia e ficgao e histéria e poesia. Chamamos-lhe Poeta porque
entendemos a Poesia como rosto do sublime, a realizagao mdxima da arte da palavra.
Pessoa nao usava estas hierarquias — era, verdadeiramente, um Escritor, alguém que
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se encontrava e encontrava o mundo no forro das palavras. As alineas dos géneros
eram-lhe indiferentes — por isso brincava tanto com elas. Era igualmente imune a
protocolos temdticos — tudo lhe servia para pensar, sentir, desocultar: “Nao consigo
evitar a aversiao que tem o meu pensamento pelo ato de acabar seja o que for. Uma
Gnica coisa suscita dez mil pensamentos, e desses dez mil pensamentos surgem
dez mil interassociagdes, e ndo tenho forga para os eliminar ou deter, nem para os
reunir num sé pensamento central, onde os seus detalhes sem importincia, mas
a eles associados, possam perder-se™. Por isso viveu com mais intensidade do que
os que julgam viver e apenas se espartilham e esquartejam em horas, momentos, e
personalidades isoladas entre si. Pessoa entregou-se autenticamente a tudo o que
fez — e fez milhares de coisas, que eram todas a mesma: o texto continuo, aberto,
explosivo, da existéncia humana.

*  (Didrio de 1908, entrada em inglés, edigio e tradugio de Richard Zenith)

098

LUSOFONIA:
uma palavra nova, uma realidade em construcio

JOSE CARLOS DE VASCONCELOS

Lusofonia é uma palavra nova e um conceito em constru¢do, mas que

corresponde ao que creio ser uma realidade — histérica, cultural, afetiva —

mais forte do que a ainda frdgil arquitetura institucional que lhe d4 ou tenta
dar corpo. Esta assenta, fundamentalmente, na Comunidade dos Paises de Lingua
Portuguesa (CPLP), muito longe de ser o que quiseram fosse os seus idealizadores
e primeiros obreiros, com grande destaque para o embaixador, e ex-ministro da
Cultura, do Brasil, José Aparecido de Oliveira.

Estive a seu lado nesse combate, e o JL, Jornal de Letras, Artes e Ideias (que
fundei e dirijo desde o inicio, hd 32 anos), foi desde sempre uma espécie de “porta-
-voz” desse sonho e dessa luta. Assim, foi até o JL que promoveu a primeira mesa-
-redonda luso-afro-brasileira sobre a criagio da Comunidade, com a participagio
e os testemunhos de muito destacadas figuras de vdrios paises e setores, incluindo
governantes como Celso Amorim e Durio Barroso, e escritores como Miguel Torga
e José Saramago, Jorge Amado e José Craveirinha, Pepetela, Germano Almeida.

Ao longo dos anos intimeras vezes tenho escrito e tomado posicoes sobre o que
(n2o) se tem feito e, em meu juizo, se devia fazer no que respeita 8 CPLP. Mas, aqui, até
por questoes de tempo, devo circunscrever-me ao tema da lusofonia, mais em geral e
abstrato, através de alguns tdpicos, desde logo relacionados com a palavra e o conceito,
e com algumas questdes mais especificas relacionadas com a lingua portuguesa.
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2. Lusofonia, repito, ¢ uma palavra nova (bem assim luséfono, luséfilo, luségrafo,
etc.), embora de raiz antiga. Por exemplo, no Grande Diciondrio Portugués ou Tesouro
da Lingua Portuguesa, do Dr. Frei Domingos Vieira, em cinco volumes, edi¢ao de
1873, encontra-se apenas a entrada «luso», «o mesmo que lusitdnico», ou seja: «Da
Lusitania, pertencente aos lusos»; e temos «lusos» como «lusitanos, portugueses”.

Em outros diciondrios da época ou posteriores acontece o mesmo, ou semelhante,
sempre com abonagées dos Lusiadas. Abonagoes que, alids, em Domingos Vieira
estdo de par com uma, ndo muito ‘abonatéria’, de Fernao Soropita: “Arre! Arrel,
para trds/ Asno de luso coitado!/ Olha que a ser despenhado/ Caminhas para onde
vas”.

Ja no seu Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa, em dois volumes, edicao de
1913, Candido Figueiredo (prestigioso também no Brasil, de cuja Academia das
Letras foi membro), refere, na entrada «Luso»: “Elemento que entra na composicio
de vérias palavras com a designagao de lusitano ou de relativo a Portugal” — havendo
vérios exemplos, como luso-africano e luso-brasileiro.

Dando no tempo um novo salto de 35 anos, o famoso Morais, em 12 volumes,
edigao de 1949, em “luso” limita-se a dizer “o mesmo que lusitano”, e na entrada
seguinte, auténoma, “elemento de composi¢io com a significagio de lusitano ou
relativo a Portugal”. Seguem-se outras entradas, como luséfilo (“amigo de Portugal
e dos portugueses”), luséfobo” (o contririo), lusofilia, lusélogo, lusologia — mas nao
luséfono ou lusofonia.

Assim, segundo apurei, estes termos foram dicionarizados em Portugal pela
primeira apenas em 1994, “luséfono”, e em 1998, “lusofonia”, respetivamente, na
72 e 82 edi¢do do Diciondrio de Lingua Portuguesa, da Porto Editora. No Grande
Diciondrio da mesma chancela, de 2004, temos: “Lusofonia — 1. conjunto de falantes
de portugués; 2. conjunto das identidades culturais entre os sete paises de lingua
oficial portuguesa’; “Luséfono — 1. diz-se do pais ou do povo cuja lingua oficial é o
portugués; 2. que fala portugués.”

3. No entanto, curiosa e significativamente, no Brasil, o vulgarmente chamado
Aurélio (o Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa, dirigido por Aurélio Buarque de
Holanda), j4 em 1988 registava “lusofonia”. Assim: “Adogao da lingua portuguesa
como lingua de cultura ou lingua franca por quem a nao tem como verndcula; tal
ocorre, por exemplo, em vdrios paises de colonizagio portuguesa”. E, como se vé,
um primeiro registo, com uma defini¢ao, porém, que penso inadequada, ou mesmo
insélita, pois exclui da lusofonia... os préprios portugueses — e os brasileiros!
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Enfim, segundo o monumental Houaiss, de 2001, “lusofonia” é: 1) o “conjunto
daqueles que falam o portugués, como lingua materna ou nao”; e/ou, 2) o “conjunto
de paises que tém o portugués como lingua oficial ou dominante” — especificando
quais sao (esses paises) e acrescentando que “abrange ainda as variedades faladas por
parte da populagao de Goa, Damao e Macau, na Asia; e ainda a variedade de Timor,
na Oceania’.

Mais uma nota, creio que bem expressiva, sobre o recentissimo aparecimento
e utiliza¢do da palavra “lusofonia”, que em geral se entende ter ‘nascido’ & imagem
e semelhanca de “francofonia’: nos n°s de JL, de dezembro de 1993, sobre aquela
mesa-redonda, que quis representar “o arranque de um grande projeto”, o da
CPLP, nunca esse termo aparece; e em mais dois suplementos, de 32 paginas, a
ela dedicados, bem como nas pdginas sobre a sua constitui¢io formal, em julho de
1996, incluindo textos dos Presidentes da Republica do Brasil e de Portugal, idem. ..

4. Lusofonia vem, pois, de luso — lusitano, portugués —a que se acrescenta o segundo
elemento, fonia, do grego, que significa falar — ou, por extensio, lingua. E, para o
que aqui importa, a ‘defini¢ao’ mais adequada e abrangente ¢ a do Houaiss. Mas, sao
muitos os sentidos ou nio sentidos que lhe sio dados, os dispares juizos valorativos
e as previsdes quanto ao seu futuro.

Direi apenas que ¢ ou foi inicialmente muito generalizada a insatisfagio com
a expressao Lusofonia. Quer por parte de alguns em que ainda estd muito viva a
experiéncia da dominagao colonial e os subsequentes traumas (nao conseguindo,
por vezes, situd-los historicamente e ultrapassi-los, atendendo a realidade do
Portugal pds 25 de Abril), quer por parte de outros que, legitimamente, prefeririam
uma expressao que nao pudesse dar a ideia da Lusofonia ter nao s6 como raiz, mas
porventura como centro, algo relativo a Portugal.

O facto, porém, ¢ que nunca se arranjou, e sequer nunca ninguém propds,
designagao melhor. Assim, Lusofonia ficou, sendo cada vez mais pacificamente aceite
— também, creio eu, porque o tempo e a pritica tém mostrado que nao se trata de
colocar Portugal no centro ou no «1° lugar» do que a lusofonia é, ou deve ser, e das
suas instituigdes. De resto, a posicao de Portugal, como pais, e de todos que tém
tido responsabilidades ou intervengao nesse dominio, é que somos apenas um znzer
pares, um entre oito — que por razoes histdricas até podemos ter mais deveres ou
responsabilidades, mas nunca mais legitimidade ou mais direitos. Por mim, assumo
mesmo entender que é o Brasil, atendendo a uma série de fatores (entre os quais
avulta, claro, a dimensio e relevincia mundial do pais, e sobretudo ter a imensa
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maioria dos falantes do nosso idioma comum) que estd em melhores condigoes para
desempenhar uma funcio liderante dentro da Lusofonia. E no foi por acaso que, com
José Aparecido, teve um papel decisivo na constituigao do IILP e da CPLP, esperando
eu ser por acaso verificar-se hoje um seu, do Brasil, aparente menor empenhamento...

5. Deixando, porém, esta parte mais formal, vemos que quanto ao contetido e aos
‘objetivos’ da Lusofonia também hd posicoes e valoragoes diversas. Exemplificarei, muito
em sintese, com trés delas. Para Fernando dos Santos Neves, ex-reitor da Universidade
Luséfona, a Lusofonia, para além da lingua, é «sobretudo uma importantissima
questdo de estratégia comum de Desenvolvimento Humano Sustentével e de Espaco
geopolitico préprio no globalizado mundo contemporineo». Esta e outras teses,
palavrosas e vagamente filosofantes, do autor, partem de pressupostos como o de que
o Brasil ¢ o “terceiro grande pilar auténomo do Mundo Ocidental, ao lado da Uniao
Europeia e dos Estados Unidos”, e “por o ser e para o ser nio precisa de deixar de ser
nem pode deixar de ser brasileiro e luséfono”.

Quase num outro extremo, estd o ensaista e escritor Alfredo Margarido, jd falecido.
Também portugués, mas com ligacdes a Angola, no seu livro A Lusofonia e os Lusdfonos:
Novos Mitos Portugueses, considera que “a invencdo da lusofonia procura com algum
desespero” refazer uma parte substancial dos lagos com o Atlantico, perdidos com as
independéncias das ex-coldnias. E, dando voz a algumas (poucas) opinioes, em meu
juizo menos lucidas e mais radicais, sugere que a lusofonia representa um velado ou
difuso neocolonialismo «espiritual». Margarido escreve mesmo, textualmente, que “a
criagao da lusofonia, quer se trate da lingua, quer do espaco, nio pode separar-se
de uma certa carga messidnica, que procura assegurar aos portugueses inquietos um
futuro” mais ou menos “promissor”!...

Por sua vez, a professora brasileira Ana Isabel Madeira, da PUC — Rio de Janeiro,
no seu estudo “Histdrias cruzadas: identidades, fronteiras e ficcoes da lusofonia”, é
mais problematizante e pergunta “o que distingue, em parecengas e diferengas, ou
melhor, o que é que nos entrelaga a nés, cultura e comunidade luséfonas, para além
de uma lingua comum?”. E discorre, a esse propdsito, por trés pontos invariavelmente
presentes nas diversas narrativas sobre a lusofonia, constituindo, por assim dizer, como
que uma retérica da lingua portuguesa: os discursos da uniformidade, da identidade e
do modo como se combinam no que chama “uma visao ficcional da lusofonia”.

6. Mas, sobre este tema, como sobre outros, ninguém discorreu e escreveu com
mais brilhantismo do que Eduardo Lourenco, em trés notdveis textos, dois dos quais
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saidos no JL, integrados no volume A Nau de Iearo seguido de Imagem e Miragem da
Lusofonia. Nao os podendo aqui sintetizar globalmente, mormente no que concerne a
CPLP, fico-me pela citagao de alguns passos respeitantes ao conceito de Lusofonia, ao
que nela e para ela é essencial, a nossa lingua, e ao que representa para os portugueses.

Escreve Lourengo a certo passo: “Dos portugueses, como de Francisco I em Pavia,
pode dizer-se que perderam tudo (perdendo-se no tudo que se encontraram) menos
a lingua. (...) E ¢ o sonhar como unido o espaco dessa lingua ou a ideia de o reforcar
para resistir melhor a pressdo de outros espagos linguisticos que os portugueses (sem
o quererem dizer em voz alta) projetam no conceito ou na ideia mégica de lusofonia.
Razao mais do que suficiente, no seu ponto de vista, para desejarem que exista, com um
esplendor real e onirico comparédvel ao do quinto império pessoano, a CPLP”.

E noutro desses textos: “A lusofonia nao é nenhum reino, mesmo encartadamente
folclérico. E s6 — e ndo é pouco nem simples — aquela esfera da comunicagio e
compreensdo determinada pelo uso da lingua portuguesa com a genealogia que a
distingue entre outras linguas romanicas e a meméria cultural que, consciente ou
inconscientemente, a ela se vincula. Nesse sentido é um continente imaterial disperso
por vérios continentes’.

E ainda: “... tema onde investimos paixdes e interesse que tém a ver nao sé6 com
aquilo que somos como lingua e cultura no passado, mas com o presente e o destino
desse continente imaterial que é, que queremos que mais nitidamente o venha a ser,
o mundo da lusofonia.” Para os portugueses “ndo apenas um mero facto, mas um
projeto, um sonho e, mesmo, uma assumida utopia’. (...)

Nao acompanhando inteiramente algumas consideragoes e/ou conclusoes de
Eduardo Lourengo, sobretudo a propésito, em concreto, da CPLE em relagdo a qual
fui inicialmente dos otimistas que a viam com um futuro radioso (incluindo, por
exemplo, a possibilidade de criar uma Universidade de Lingua Portuguesa e porventura
até, embora com atribuigoes e poderes muito mitigados, um Parlamento, o que desde
logo se viu ser irrealizével, mesmo a dilatado prazo), tenho de reconhecer que tais
consideracoes e conclusoes tiveram e tém, entre muitas outras virtudes, a de nos chamar
a realidade. Porque, de facto, o seu ceticismo e a sua lucidez tao penetrantes estio
hoje muito mais perto dela, e podem talvez contribuir mais para mudar e melhorar
o possivel, do que aquele otimismo nascido da vontade profunda de construir uma
Comunidade forte, dindmica, atuante nas suas maltiplas vertentes.

7. Cabe aqui recordar que, nos termos estatutdrios, a CPLP deve ser o “férum
multilateral privilegiado para o aprofundamento da amizade mutua, a concertagao
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politico-diplomdtica e a cooperagio entre os seus membros”, designadamente nos
dominios econémico, social, cultural, juridico e técnico cientifico; e que, além do mais,
lhe compete a “materializacio de projetos de promogio e difusao da lingua portuguesa”.

Fazé-lo ou nao, é cumprir ou nio a lusofonia — um conceito, em tltima andlise,
ainda ou sempre em construgio; e que, embora designada com uma palavra nova, na
minha édtica se situa na linha do velho ideal de uma Comunidade ou Confederacio
Luso-Brasileira. Comunidade ou Confederagao pela qual muitos se bateram dos dois
lados do Atlantico, em particular desde o inicio do século XX (por exemplo, defendeu-a,
logo em 1902, no Brasil, Silvio Romero, e em 1909, em Portugal, foi defendida na
Sociedade de Geografia), e que a prazo, com a desejével e desejada independéncia das
coldnias africanas, deveria ser, obviamente, luso-afro-brasileira.

Fazé-lo ou nao, ¢ cumprir ou nao a lusofonia. E para a cumprir, no capitulo
primeiro, essencial, da lingua, uma das coisas que a todos os titulos se impoe ¢ dar-
-lhe verdadeiramente corpo, o que pressupde meios e recursos, para que o Instituto
Internacional de Lingua Portuguesa (IILP), j4 iniciativa do embaixador José Aparecido
de Oliveira, primeiro grande passo para e na concretizagiao da Comunidade dos Paises
de Lingua Portuguesa (CPLP), possa desempenhar minimamente os objetivos para que

foi criado, em 1989. Alids, a forma como o IILP ficou mais de dez anos no papel ou
no tinteiro, sem que rigorosamente nada fosse feito para concretizar o decidido pelos
Presidentes da Republica dos Sete, e como ainda hoje tem uma existéncia mais ou
menos tedrica, sem nenhuma agao relevante, é um facto lamentdvel que multiplas vezes
denunciei e contra o qual me bati, sem qualquer resultado.

8. A anilise deste e outros aspetos do que estd por fazer, no dominio da lusofonia, e apesar
de tudo se pode e deve fazer, com vantagens para todos os paises e povos de idioma comum,
levar-nos-ia longe. A comunidade de lingua, patriménio e riqueza maior, a comunidade
(em parte) de histéria e de cultura — sem prejuizo de cada um a ter a sua cultura prépria,
que dessa comunidade nio sai enfraquecida, antes refor¢ada —, a comunidade de afetos,
s20 também a comunidade de interesses: um todo incindivel e soliddrio.

Gerar futuro e nio gerir saudade — foi a bela consigna de Mia Couto paraa CPLP e
que se deve estender a toda a lusofonia. Que nao pode ser apenas, como alguns parecem
desejar, um instrumento de coordenagio politica e de (quanto possivel) ajustamento
de posigoes, inclusive perante os féruns internacionais. Sendo também isso, devemos
aspirar a que seja mais, lembrando o padre Anténio Vieira quando escrevia “Nés somos
0 Mundo que fazemos”. Como devemos lutar pela criagao, com todas as consequéncias,
do estatuto de Cidadao Luséfono.

e




|. Fachada do Teatro Alberto Maranhao, que acolheu
o I ENCONTRO DE ESCRITORES DE LINGUA PORTU-
CUESA de Natal

2. Mesa de abertura do Il Encontro de Escritores de Lin-
gua Portuguesa de Natal, com Francisco Lamy, Consul
Honorario de Portugal em Natal, Camilla Cascudo,
Presidente da FUNCARTE, e Miguel Anacoreta Correia,
Secretario-Ceral da UCCLA

3. Aspeto da assistencio, no auditorio do Teatro Alberto

Maranhao
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. Atrio do Teatro Alberto Maranhao, na cidade de Na-
tal, que acolheu o Il Encontro de Escritores de Lingua
Portuguesa

2. Um aspeto do publico num dos dias do Encontro

3. Anacoreta Correio, Camilla Cascudo e Ana Maria

o~

Cascudo

. Da esquerda para a direita, Isabel Alcado, Cermano

Almeida, Ana Pessoa, Vanda Nunes e Miguel Anacoreta
Correia

5. Jose Carlos de Vasconcelos
6. Aspeto da audiencia

/7. Junior Dalberto, no painel sobre “Literatura InfantoJu-
venil”

8. Ondijaki (Angola), Germano Almeida (Cabo Verde) e
Mia Couto (Mocambique)

Q. Juliano Freire de Sousa, moderador do painel “Litera-
tura InfantoJuvenil”
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|0. Mia Couto, Rui Lourido e esposa de Mia Couto

I'l. Da esquerda para a direita, Ines Pedrosa, Rui Lourido
¢ Jose Carlos de Vasconcelos

|2. Assistencia

| 3. Crupo de participantes do Encontro de Escritores
com Miguel Anacoreta Correia, Secretario-Geral da
UCCLA

14. Anacoreta Correia, Francisco Lamy ¢ um membro da
Universidade Potiguar na mesa de honra do painel de
apresentacao da conferencia de Eduardo Lourenco

15. Ines Pedrosa ¢ um membro do corpo docente da
Universidade Potiguar

16 ¢ 17. Assistencia
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ANAIS DO I ENCONTRO
DE ESCRITORES DE LINGUA PORTUGUESA

LITERATURA
E LUSOFONIA

PROGRAMA DAS

MESAS E COMUNICACOES

REALIZADAS NO III EELP

Dia 15 de outubro de 2012 (13h — 20,30h)

13h as 14h

14h

14h30

Inscricao e entrega das pastas com os materiais e os programas

CERIMONIA DE ABERTURA OFICIAL DO ENCONTRO

Tema: LITERATURA INFANTOJUVENIL

Conferencistas: Isabel Alcada e Ana Maria Magalhies (Portugal).
Palestrantes: Bia Bedran (Brasil) e Leopoldo Amado (Guiné-Bissau)
Outras Intervengoes: Ana Pessoa (Portugal) e Junior Dalberto (Brasil)
Moderador: Juliano Freire (Brasil)

Local: Teatro Alberto Maranhio

Atividades Associadas:

Lan¢amento do livio O Lobo Mau ¢ o Caldeirio das Fibulas,

de Genildo Mateus

Langamento do livrto O Casamento do Sapo Serafim com a Borboleta
Flor, de Celeste Borges

Local: Teatro Alberto Maranhio

Abertura da Exposicao “Brasil: Origens Futebol Arte”,
da artista pldstica Ana Selma

Local: Teatro Alberto Maranhio




19h30 Apresentacio do Professor Eduardo Lourenco (Portugal), 19h as 21h Palestra sobre a obra de Fernando Pessoa, por Inés Pedrosa (Portugal)
por Rui Lourido Local: Universidade Potiguar - Campus Floriano Peixoto (Auditério 2)
Eduardo Lourengo (Portugal). Leitura do texto,

por José Carlos de Vasconcelos 21h Espetéculo da cantora Camila Masiso

Palestra sobre a obra de Fernando Pessoa, por Inés Pedrosa (Portugal) Local: Casa do Matuto

Local: Auditério da Reitoria da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte, iniciativa integrada no Ano de Portugal no Brasil

Dia 16 de outubro de 2012 (14h — 21h)

14h Tema: LITERATURA E FUTEBOL
Conferencista: Roberto DaMatta (Brasil)
Palestrantes: Ondjaki (Angola) e Joio Almeida Moreira (Portugal)
Outras Intervengoes: ]Jilio Conrado (Portugal)
Moderador: Gerson de Castro (Brasil)

18h Apresentacio do espetdculo 7éia, com o Ballet da Cidade de Natal
Local: Teatro Alberto Maranhio

Atividade Associada:

19h as 21h Palestra sobre “Novas literaturas de expressio portuguesa’, por Ondjaki
(Angola), Germano Almeida (Cabo Verde) e Mia Couto (Mogambique)
Local: Teatro Alberto Maranhio

Dia 17 de outubro de 2012

15h Tema: LITERATURA ORAL E TRADICIONAL

Conferencista: Mia Couto (Mogambique)

Palestrantes: Germano Almeida (Cabo Verde) e Paloma Amado (Brasil)
Palestra de homenagem pelo Centendrio de Jorge Amado, por José Carlos
de Vasconcelos

Moderador: Ana Maria Cascudo (Brasil)

Atividades Associadas:
18h Espectéculo do Folia de Rua de homenagem ao Centendrio de Jorge Amado

18h30 Lancamento do livro Luiz da Cidmara Cascudo - Um Brasileiro Feliz em
Cordel, de Vera Licia Barreto

Langamento de dois livros juvenis de Ondjaki - A bicicleta que tinha
bigodes ¢ Uma escuriddo bonita
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ANA MARIA MAGALHAES

[Portugal]

Ana Maria Gongalves de Oliveira Martinho de Magalhes nasceu em Lisboa em 1946,
tendo-se destacado como escritora na 4rea da literatura infantojuvenil.

E principalmente conhecida por ter escrito a cole¢ao Uma Aventura, em conjunto com
Isabel Algada. Conheceu Isabel em outubro de 1976, no primeiro dia do ano letivo, na
sala de professores da Escola Bdsica Fernando Pessoa, em Lisboa. Ambas docentes de
Lingua Portuguesa nessa escola, publicaram o primeiro livro da saga em 1982, Uma
Aventura na Cidade. O livro mais recente, publicado jd em 2013, tem como titulo Uma
Aventura no Castelo dos Trés Tesouros, estando jd um outro em preparagio. Hoje em

dia, a série conta ja com cinquenta e cinco livros editados e mais de nove milhoes de
exemplares vendidos em Portugal.

ANA PESSOA

[Portugal]

Nasceu em 1982 e estudou Linguas e Literaturas Modernas na Faculdade de Letras
de Lisboa. Trabalhou como professora de portugués na Alemanha. Vive, desde 2007,
em Bruxelas, onde trabalha como tradutora no Comité Econémico e Social Europeu.
Em junho de 2012, publicou o seu primeiro livro, O Caderno Vermelho da Rapariga




Karateca, vencedor do Prémio Branquinho da Fonseca 2011 (Gulbenkian/Expresso)
na categoria de Literatura Juvenil. Nos tltimos dois anos, textos de sua autoria foram
premiados em Portugal, Espanha e Itdlia: «Cem anos — 100 palavras» (Universidade do
Porto), Jovens Escritores ‘10 (Clube Portugués de Artes e Ideias, Lisboa), Jovem Criador
de Aveiro 2010 (Camara Municipal de Aveiro), Concurso internacional de contos «Um
mar de palavras» (IEMed, Espanha) e Concurso Internacional de Teatro Castelo de
Duino (Associazione Poesia e Solidarieta, Itdlia). Publica regularmente na blogosfera:
www.belgavista.blogspot.com.

EDUARDO LOURENCO

[Portugal]

Eduardo Lourengo nasceu em 23 de maio de 1923, em S. Pedro do Rio Seco (concelho
de Almeida, distrito da Guarda). Em 1946 defende a tese de licenciatura, subordinada ao
tema O Sentido da Dialéctica no Idealismo Absoluto e conclui a licenciatura em Ciéncias
Histéricas e Filoséficas com 18 valores. Em 1954, casa com Annie Salamon em Dinard,
Franca. A partir de 1950, desenvolve a sua carreira académica, em Portugal e no estrangeiro.
Entre 1989 e 1991 desempenhou o cargo de Conselheiro Cultural junto da Embaixada
Portuguesa em Roma.

Pela sua obra literdria recebeu intimeros prémios, entre eles o Prémio Europeu do Ensaio
“Charles Veillon”, pelo conjunto da sua obra, o prémio Anténio Sérgio, o Prémio Camoes,
o prémio Vergilio Ferreira, o prémio Extremadura para a Criagio, na categoria ‘Melhor
trajectéria literdria de um autor Ibero-Americano” e, em 2011, o Prémio Pessoa. Ao longo
do seu percurso recebeu diversas condecoragoes, nacionais e estrangeiras: Grande Oficial da
Ordem do Infante D. Henrique, Officier de L'Ordre de Mérite e Chevalier de L Ordre des Arts et
des Lettres (atribuidas pelo Governo francés). Em 2002 foi agraciado pela Franga com a Legiao
de Honra, no grau de Cavaleiro e, em 2009, o Rei de Espanha distingue-o com a Encomienda
de Numero de la Orden del Mérito Civil. Eduardo Lourengo recebeu o grau de Doutor Honoris
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Causa pela Universidade de Coimbra, Universidade do Rio de Janeiro, Universidade Nova de
Lisboa, e pela Facolta di Lingue e Letterature Straniere, Universita di Bologna, com a criagio
da Cétedra Eduardo Lourenco de Histéria da Cultura Portuguesa.

Escritor, critico literdrio, pensador, ensaista e fildsofo de renome, Eduardo Lourengo tem
uma vastissima obra publicada, iniciada em 1949 com Heterodoxia I. Homem de Cultura e da
Cultura no sentido mais nobre e amplo do termo, com uma autoridade moral reconhecida,
Eduardo Lourengo é considerado um dos principais ensaistas e pensadores portugueses ¢ um
dos mais prestigiados intelectuais europeus. Observador privilegiado e respeitado da cena
politica, social e cultural do pais, Eduardo Lourengo manteve uma permanente autonomia
das principais escolas de pensamento, jd que nunca abandonou a sua atitude critica perante as
grandes questdes da cultura portuguesa e universal. Referem-se seguidamente apenas algumas
das obras mais representativas da andlise e da reflexao de Eduardo Lourenco sobre temas que a
todos, e aos portugueses ¢ europeus em especial, dizem respeito: Situagdo africana e consciéncia
nacional (1976), O labirinto da saudade: psicandlise mitica do destino portugués (1978), O
complexo de Marx ou o fim do desafio portugués (1979), Nés e a Europa ou as duas razoes (1988),
Montaigne ou la Vie Ecrite (1992), A Europa desencantada: para uma mitologia europeia (1993),
Cultura e Politica na Epoca Marcelista (1996), Nés como futuro (1997), O esplendor do caos
(1998), A nau de Icaro, seguido da Imagem e miragem da lusofonia (1999), Portugal como
Destino, seguido de Mitologia da Saudade (1999), A morte de Colombo, Metamorfose e Fim do
Ocidente como Mito (2005), A Esquerda na Encruzilhada ou Fora da Histéria?— Ensaios Politicos
(2009), Pequena meditacio europeia (2011).

Em novembro de 2013, venceu o Prémio Jacinto do Prado Coelho 2012 pela obra Zempo
da miisica, miisica do tempo (2012).

GERMANO ALMEIDA

[Cabo Verde]

Germano Almeida, um dos nomes de proa da moderna literatura cabo-verdiana, nasceu
nailhadaBoa Vista, em Cabo Verde, em 1945. E licenciado em Direito pela Universidade
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Cldssica de Lisboa, desempenhou fungées como Procurador da Republica e atualmente
pratica advocacia na cidade do Mindelo, na ilha de Sao Vicente. Comegou a escrever aos
16 anos, mas s6 aos 45 publicou o primeiro livro. Usando de forma magistral as armas
do humor e da sitira, denuncia a duplicidade da sociedade cabo-verdiana, asfixiada
durante os primeiros anos de independéncia por um regime de partido Gnico. Exemplo
desse humor acutilante é O Mewu Poeta (1989), romance de grande folego onde o autor
satiriza com invulgar sarcasmo a realidade cabo-verdiana. O Mewu Poeta é justamente
considerado o primeiro romance verdadeiramente nacional.

O gosto pela escrita tem acompanhado desde sempre a vida profissional de Germano
Almeida. Para além da produgio literdria, é responsdvel por projetos tao importantes
para a vida cultural cabo-verdiana como a fundagio, com Rui Figueiredo e Ledo Lopes,
da revista Ponto & Virgula (mar¢o de 1983 a dezembro de 1987), do jornal Aguaviva,
de que ¢ coproprietdrio e diretor, e da Ilhéu Editora, em 1989.

O Testamento do Sr. Napumoceno da Silva Araijo, 1991, romance de estreia de
Germano de Almeida, retrata com imaginacio critica e distdncia a vida insular e o meio
mindelense. O Testamento do Sr. Napumoceno jé foi adaptado ao cinema e galardoado
com diversos prémios.

Germano Almeida estd editado em onze paises e traduzido em nove linguas.

BIBLIOGRAFIA:
O dia das calcas roladas (1982)
O Meu Poeta (1989) Estorias de Dentro de Casa (1996)
O testamento do Sr. Napumoceno da Silva Dona Pura e os Camaradas de Abril (1999)
Aragjo (1991) As memérias de um espirito (2001)
A ilha fantastica (1994) Cabo Verde - Viagem pela histéria das ilhas (2003)
A morte do meu poeta (1998) - ApresentacGo histérica das nove ilhas habitadas
A Familia Trago (1998) de Cabo Verde
Estorias contadas (1998) O mar na Lajinha (2004)

Eva (2006)

Os Dois Irmaos (1995)
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INES PEDROSA

[Portugal]

Inés Pedrosa nasceu em Coimbra, em 15 de agosto de 1962. Licenciada em Ciéncias da
Comunicagio, na Universidade Nova de Lisboa, estreou-se como jornalista profissional
em 1983, em O Jornal (atual revista Visao). Em 1963 mudou para o Jornal de Letras,
Artes e Ideias, que abandonou para integrar a equipa fundadora d” O Independente. Foi
redatora da LER e do semandrio Expresso, em cuja revista, a Unica, manteve a “Crénica
Feminina” até fevereiro de 2011. E, desde entio, cronista do semandrio Sol, onde assina
a coluna “Fora de Orbita”. Dirigiu a revista Marie Claire em Portugal, de 1993 a 1996.
E diretora da Casa Fernando Pessoa, desde fevereiro de 2008.

Em 1991, publicou o livro infantil Mais Ninguém Tém, a que se seguiram os romances:
A Instrugdo dos Amantes, Nas Tuas Mdos (Prémio Mdxima de Literatura), Fazes-me Falta,
A Eternidade ¢ o Desejo ¢ Os Intimos (Prémio Méxima de Literatura). Escreveu duas
novelas fotogréficas — Carta a Uma Amiga, com fotografias de Maria Irene Crespo, e Do
Grande e do Pequeno Amor, com fotografias de Jorge Colombo — e o livro de contos Fica
Comigo Esta Noite, além de ensaios biogréficos, crénicas, antologias e o livro de viagens
No Coragio do Brasil, com desenhos de Joao Queiroz.

O seu romance A Eternidade e o Desejo foi finalista do Prémio Literdrio PT 2009 e do
Prémio Correntes d’Escritas 2010. Dentro de Ti ver o Mar (2012) é o seu mais recente
romance.

Em 2005, a partir de Nas Tuas Maos e Fica Comigo Esta Noite, assinou a sua primeira
peca de teatro, 12 mulheres e 1 cadela, dirigida por Sao José Lapa.

Posteriormente, e com a aceitagio do préprio autor, organizou e assinou a
Fotobiografia de Cardoso Pires (1999), que inclui depoimentos de figuras conceituadas
do mundo literdrio, um poema de Armando Silva Carvalho e ainda dois
inéditos de José Cardoso Pires. Publicou ainda 20 Mulberes para o Século XX (2000)
consagrando, entre outros, os nomes de Sophia de Mello Breyner Andresen,
Simone de Beauvoir, Marie Curie, Bette Davis, Maria Joao Pires, Isadora Duncan,
Paula Rego, Amadlia Rodrigues e Virginia Woolf. Os seus livros estdo publicados no

Brasil, em Espanha, Itilia e Alemanha.
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ISABEL ALCADA

[Portugal]

Maria Isabel Girao de Melo Veiga Vilar nasceu em Lisboa em 1950. Como escritora,
¢ mais conhecida pelo seu pseudénimo literdrio, Isabel Alcada. Frequentou o Lycée
Frangais Charles Lepierre e licenciou-se em Filosofia, pela Universidade de Lisboa,
em 1974. Colega de Ana Maria Magalhies, na Escola EB 2/3 Fernando Pessoa, forma
com esta escritora uma parceria dirigida ao publico juvenil, inaugurada com Uma
Aventura na Cidade, em 1982. Esta cole¢ao revelar-se-ia um sucesso entre as camadas
jovens, contando jd com cinquenta e cinco titulos, com adaptagdes para televisio e
cinema.

Em 1984, obteve um mestrado em Andlise Social da Educagio pela Universidade
de Boston. Em 1985 tornou-se professora-adjunta da Escola Superior de Educagao
do Instituto Politécnico de Lisboa. Ocupou os cargos de administradora da Fundagao
de Serralves, de 2000 a 2004, e de comissdria do Plano Nacional de Leitura, de 2006
a 2009. Foi Ministra da Educac¢io do XVIII Governo Constitucional (2009-2011).

JOAO ALMEIDA MOREIRA

[Portugal]
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Joao Francisco Santos de Melo de Almeida Moreira nasceu a 29 de maio de 1973, em
Lisboa. Em 1996 iniciou o seu percurso profissional como colaborador permanente
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do Didrio de Noticias. Posteriormente mudou para os quadros do jornal Publico,
trabalhando sempre, preferencialmente, na drea do futebol. Um ano depois passou a
integrar a equipa do jornal Record. Ao longo de nove anos, foi redator, sub-editor e editor
deste jornal, cobrindo dezenas de eventos internacionais, entre os quais 0 Mundial-2006
na Alemanha. Em 2008 foi jornalista fundador do premiado didrio i como editor de
desporto, mantendo-se no cargo até se decidir por uma aventura no Brasil, em 2011.

Hoje vive no estado de Sdo Paulo, onde trabalha como correspondente dos jornais
A Bola, Expresso e Dinheiro Vivo e colabora com o programa da TV Cultura Legido
Estrangeira, que retne correspondentes internacionais no pais. No Dinheiro Vivo assina
ainda uma coluna onde analisa a atualidade, e nio s4, do Brasil.

Paralelamente, publicou o livro Liedson, a Minha Histéria (Prime Books, 2006),
uma biografia do jogador internacional portugués escrita entre a Bahia, de onde o atleta
¢ natural, e Lisboa. Em 2011 publicou Os 100 melhores futebolistas de todos os tempos
(Oficina do Livro, 2011), que lhe valeu boas criticas no Expresso, Pablico, TVI e outros
meios de comunicagio.

JOSE CARLOS DE VASCONCELOS

[Portugal]

Poeta, membro da Academia Brasileira de Letras, jornalista e advogado, José Carlos de
Vasconcelos nasceu em Freamunde, Pacos de Ferreira, em 1940. Estreou-se muito cedo
na vida das letras, designadamente dirigindo uma pdgina literdria no jornal O Comércio
e publicando o primeiro livro de poemas, Cangies para a Primavera (1960).

Licenciado em Direito pela Universidade de Coimbra, foi destacado dirigente
associativo, presidente da Assembleia Magna da Associa¢do Académica, chefe de redagao
da Via Latina e da Vértice, fundador e presidente do Circulo de Estudos Literdrios, ator
do TEUC, etc.

J4 licenciado, iniciou a sua carreira de jornalista em 1966, no Didrio de Lisboa.
Interveio ativamente na vida sindical e, como advogado, na defesa de presos politicos e
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jornalistas. Fez numerosas sessoes de leitura de poesia em vérios pontos do pais, sé ou
com Carlos Paredes, e participou em sessoes de “Canto Livre” com José Afonso, Adriano
Correia de Oliveira, Francisco Fanhais e Manuel Freire, entre outros.

Ap6s o 25 de Abril esteve na diregao do Didrio de Noticias e da informacio da RTP.
Na RTP fez também, com Fernando Assis Pacheco, ainda em 1974, o primeiro
programa literdrio, “Escrever é Lutar”, e foi, durante muitos anos, comentador politico
(na RTP-1 e na RTP-2), tendo pertencido ainda ao seu Conselho de Opinido. Foi um
dos fundadores de O Jornal, seu diretor e diretor editorial do grupo, que criou virias
outras publicagdes (Sete, Jornal da Educacio, Histdria, etc.), uma editora, a TSF/ Rddio
Jornal, com uma cooperativa de profissionais de rddio, etc. Foi também fundador e
diretor editorial da revista Visdo, que substitui O Jornal, presidiu a assembleia geral do
Sindicato e do Clube dos Jornalistas (e neste caso também a direcio).

Participou em numerosas iniciativas civicas e integrou nomeadamente, apds o 25 de
Abril, a Comissdo do Livro Negro sobre o Regime Fascista, no ambito da Presidéncia
do Conselho de Ministros e, mais tarde, o Conselho Geral da Fundacio Calouste
Gulbenkian — em ambos os casos até a sua extingdo. Foi deputado a Assembleia da
Reptblica eleito pelo extinto Partido Renovador Democrético, de que foi um dos
fundadores e presidiu 2 Comissao Parlamentar Luso-Brasileira. Pertenceu & Comissao
de Honra dos 500 Anos do Descobrimento do Brasil.

Criou, em 1981, o JL, Jornal de Letras, Artes e Ideias, que dirige desde o inicio; é
também coordenador editorial da Visao e presidente do Conselho Geral do Sindicato de
Jornalistas. Integra ainda o Conselho Geral da Universidade de Coimbra, o Conselho das
Ordens Honorificas Nacionais (no 4ambito da Presidéncia da Republica) e o Conselho
Consultivo do Instituto Camées. Tem dez titulos de poesia, dois livros infanto-juvenis
e um livro sobre Lei de Imprensa. As suas Gltimas obras editadas sao O Mar A Mar A
Pévoa, com ilustragdes de Jalio Resende (2001), Repdrter do Coragdo, com uma pintura
de Graga Morais (2004), Cagador de Pirilampos (2007), com ilustragoes de Julia Landolt,
todas com a chancela da ASA; Florzinha, gota de dgua e Arco, Barco, Bergo, Verso (2010, ed.
Gradiva) e ainda, acabado de editar, O so/ das palavras (2012, ed. Modo de Ler).

Entre outras distingoes, foram-lhe atribuidos todos os prémios de carreira do jornalismo
portugués: o do Clube Portugués de Imprensa; o da Casa de Imprensa; o de Manuel
Pinto de Azevedo, da Fundagio Século XXI/ O Primeiro de Janeiro; o Gazeta, Prestigio,
do Clube de Jornalistas. E ainda, na sua 12 edi¢ao, o Prémio Cultura, da Fundac¢io Luso-
Brasileira (para personalidades dos dois paises); o Prémio Fahrenheit 451, da Uniao
dos Editores Portugueses; o Agor Reconhecimento, do III Encontro Internacional de
Imprensa nio Didria, nos Agores.
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JULIO CONRADO

[Portugal]

Julio Conrado nasceu em Olhido (Portugal), a 26 de novembro de 1936. Romancista,
poeta, dramaturgo, critico literdrio, publicou o seu primeiro livro (contos) em 1963 e o
primeiro ensaio literdrio em 1965, no Didrio de Lisboa.

Colabora no Jornal de Noticias, Didrio de Lisboa, O Século, A Capital e Republica e
nas revistas Latitudes, Paris, e Rua Larga, da Reitoria da Faculdade de Letras de Coimbra.
Exerceu critica literdria na Vida Mundial, no Didrio Popular, no Jornal de Letras e na
revista Coléquio Letras. Estd ligado 4 Associagao Portuguesa de Escritores, Pen Clube
Portugués, Centro Portugués da Associagio Internacional dos Criticos Literdrios e
Associagao Portuguesa dos Criticos Literdrios, tendo integrado os juris dos principais
prémios literdrios portugueses. Por iniciativa da editora Llnventaire, deslocou-se, em
2000, ao Salon du Livre, de Paris, como membro da representagao portuguesa, ai tendo
sido apresentada a versao francesa de Era a Revolugio (C'était la Revolution). Tem trabalhos
traduzidos em alemao, francés, hiingaro, inglés e grego.

BIBLIOGRAFIA:

Para alem da sua primeira publicacdo, A Prova
Real, ed. do autor, 1963, destacamos Gente do
Metro, Vega, 1989 (Premio Cidade do Montijo);
para alem do seu primeiro romance, As Pessoas
de Minha Casa, Circulo de Leitores, 1985; ¢ dos
inumeros outros que se seguiram, destacamos Es-
tacdo Ardente, Premio Vergilio Ferreira/Gouveia

2006, Campo da Comunicagao, 2007; Barber-
shop, Presenco, 2010; na poesia, teatro e outros,
destacamos De Tempos a Tempos, Roma Editora,
2008; O Corno de Oiro, Roma Editora, 2009; A
Escrita a Postos, Colec@io Ponte Velha, Escrituras
Editora, S. Paulo, Brasil, 2010 e Tragédia grega,
Apenas Livros, 201 1.
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LEOPOLDO AMADO

[Guiné-Bissau]

Leopoldo Amado nasceu em 1960, no Sul da Guiné-Bissau. Licenciou-se em Histéria
em 1985 pela Faculdade Letras de Lisboa — Universidade Cldssica de Lisboa, fez uma
p6s-graduagio em Relagoes Internacionais (Estudos Islamicos) pela extinta Universidade
Internacional de Lisboa e frequentou entre os anos 1987-1989 o curso de mestrado em
Estudos Africanos no Instituto de Ciéncias Sociais e Politicas da Universidade Técnica
de Lisboa. Em 2007, completou o seu Doutoramento em Histéria Contemporanea pela
Universidade de Lisboa.

Na Guiné-Bissau, foi investigador do INEP (Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas, tendo desempenhado fung¢ées como diretor do mensério Baguera e diretor
do Tcholond, unica revista cultural entao existente no pais. Ainda na Guiné-Bissau
trabalhou como consultor nacional e internacional, destacando-se, entre outros, os
trabalhos em matéria de gestdo de projetos e planificagdo estratégica, desenvolvidos
com a UNICEF, PLAN INTERNATIONAL, PNUD, FNUAP, RADDA BARNEN € AMNISTIA
INTERNACIONAL, para além das fun¢oes de correspondente e de comentador politico
da Bcc, Rddio Franca International, Voz da América, RDP Africa e rTP Africa. Sediado
em Cabo Verde, trabalhou ainda como diretor do spHAC - Projeto da UNEsco para a
Salvaguarda do Patriménio Histérico da Africa Contemporanea, entre os anos 1995
a2001.

Ainda em Portugal, desempenhou fungées como Secretdrio Executivo da
“Guinedspora” (Férum Mundial dos guineenses na Didspora). De regresso a Cabo
Verde, passa a trabalhar, desde 2008, na Uni-cv (Universidade Pablica local), exercendo
as fungoes de docente em cursos de graduacio (licenciaturas em Histéria e Ciéncias
Sociais) e em cursos de pés-graduagao (mestrado em Ciéncias Sociais), para além de
outras fun¢oes, como coordenador de curso de Histéria (chefe de departamento) e
presidente do departamento (Faculdade) de Ciéncias Sociais e Humanas.

Para além de livros, Leopoldo Amado ¢é autor de capitulos em diversos livros e artigos
em revistas cientificas. Atualmente ¢ diretor executivo do Instituto Amilcar Cabral de
Histéria Contemporanea, Estudos Estratégicos e Internacionais (em constitui¢do na
Guiné-Bissau); investigador auxiliar do Centro de Estudos Africanos da Universidade
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do Porto (Portugal) e professor convidado da Faculdade de Jornalismo da Universidade
do Porto

BIBLIOGRAFIA:
Cuineidade & Africanidade: Estudos, Crénicas, En- Um partido, Uma luta, Dois paises: O meu teste-
saios e Outros Textos (2013). munho (Aristides Pereira) (2003) (org.) Bolama,

Guerra Colonial & Guerra de Libertacao Nacional ~ Caminho Longe - Entre a cobica dos homens e a
(1950-1974): o caso da Guiné-Bissau (2012) Esperanca (em co-autoria) (1994)

MIA COUTO

[Moc¢ambique]

Mia Couto (Anténio Emilio Leite Couto) nasceu em 1955, na cidade costeira da Beira,
em Moc¢ambique. Ainda jovem, juntou-se ao movimento pela independéncia nacional
e tornou-se membro da Frente de Libertagio de Mogambique (FRELIMO). Estudou
Medicinae, apds a proclamagao da independéncia, foi jornalista e dirigiu diferentes 6rgaos
de informagio. Foi também diretor da revista Tempo até 1981 e, até 1985, manteve-se
como jornalista no jornal Noticias. Licenciou-se em Biologia pela Universidade Eduardo
Mondlane, em Maputo. Atualmente, é consultor ambiental, leciona a cadeira de ecologia
na Universidade Eduardo Mondlane e trabalha em Mogambique, como bidlogo.

Mia Couto publicou 26 livros que abarcam dreas diferentes da Literatura, como
poesia, contos, romance, ensaio e livro infantil. Em muitas das suas obras, tenta recriar
a lingua portuguesa com uma influéncia mogambicana, utilizando o léxico de vérias
regides do pafs e produzindo um novo modelo de narrativa africana. E o escritor
mogambicano mais traduzido (estd traduzido em 28 paises) e também o mais premiado,
dentro e fora do seu pais, tendo recebido, entre outros galardées, os seguintes prémios:
Prémio Nacional de Fic¢ao da Associacio dos Escritores Mogambicanos, Prémio Vergilio
Ferreira, pelo conjunto da sua obra, Prémio Mdrio Anténio, pelo livro O #ltimo voo do
flamingo, Prémio Unido Latina de Literaturas Romanicas, Prémio Passo Fundo Zaffari
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e Bourbon de Literatura, na Jornada Nacional de Literatura, Prémio Eduardo Lourenco

2011 e, em 2013, o Prémio Camées 2013.

BIBLIOGRAFIA:

Contos: Vozes Anoitecidas, Cada Homem ¢ uma
Raca, Estérias Abensonhadas, Contos do Nascer
da Terra, Na Berma de Nenhuma Estrada, O Fio
das Missanga,

Cronicas: Cronicando, O Pais do Queixa Andar,

Pensatempos, E se Obama fosse Africano? e Outras
Interinvencdes.

africanos do século XX), A Varanda do Frangipani,
Mar Me Quer, Vinte e Zinco, O Ultimo Voo do Fla-
mingo (Prémio Mario Anténio de Ficgdo), O Gato
e o Escuro (Histéria infantil com ilustracdes de Da-
nuta Wojciechowska), Um Rio Chamado Tempo, uma
Casa Chamada Terra, A Chuva Pasmada (Livro in-
fantil com ilustracdes de Danuta Wojciechowska), O

BIBLIOGRAFIA:

Outro P¢ da Sereia, O beijo da Palavrinha (Livro
infantil com ilustracdes de Malangatana), Venenos

gutoAr, 1992’ r~ececl;>equ Pr.Tm|o Nl\c/]JmonokI).de Ficg@o de Deus, Remédios do Diabo, Jesusalém (no Brasil,
@ AssOCiacao dos Escriiores Mogambicanos em o livro tem o titulo Antes de nascer o mundo), A

19945 e foi coinsiderodo por um juri na Feira Ir.w’rer— Confissdo da Leoa (2012).
nacional do Zimbabuwe, um dos doze melhores livros

Romances: Terra Sonambula (primeiro romance do

ONDJAKI

[Angola]

Ndalu de Almeida, popularmente conhecido como Ondjaki, nasceu em Luanda, em 1977.
E licenciado em Sociologia pelo ISCTE (Portugal) e doutorado em Estudos Africanos
(Universita degli studi di Napoli LOrientale - Itdlia). Prosador e poeta, escreve para cinema
e ainda crénicas para jornais (Angola, Portugal). Ocasionalmente, é professor de escrita
criativa [www.kazukuta.com]. E membro da Unido dos Escritores Angolanos e da Associagio
Protectora do Anonimato dos Gambuzinos. Atualmente vive no Rio de Janeiro, Brasil. Em
2000, Ondjaki ficou em 2° lugar no concurso literdrio angolano Anténio Jacinto, e lanca
o seu primeiro volume de poesia, Actu Sanguineu. Desde essa altura, os seus livros tém sido
distinguidos com diversos prémios, mencionados mais abaixo. Ondjaki estd traduzido para
francés, espanhol, italiano, alemao, inglés, sérvio, sueco e chinés.

0130

Actu Sanguineu (poesia, 2000); Bom Dia Camara-
das (romance, 2001); Momentos de Aqui (contos,
2001); O Assobiador (novela, 2002); Ha Prendi-
sajens com o Xao (poesia, 2002); Ynari: A Meni-
na das Cinco Trangas (infantil, 2004); Quantas
Madrugadas Tem A Noite (romance, 2004); E se
Amanha o Medo (contos, 2005); Os da minha rua
(contos, 2007); Avé Dezanove e o segredo do so-
vietico (romance, 2008); O ledo e o coelho salti-

PREMIOS:

téo (infanti, 2008); Materiais para confeccdo de
um espanador de tristeza (poesia, 2009); Os vi-
vos, o morto e o peixe-frito (ed. brasileira / teatro,
2009); O voo do Golfinho (infantil, 2009); Dentro
de mim faz Sul, seguido de Acto sanguineo (poe-
sia, 2010); A bicicleta que tinha bigodes (juvenil,
201 1); Os Transparentes (romance, 2012); Uma
escurid@o bonita (juvenil, 2012).

Prémios: Actu Sanguineu Menca@o Honrosa no pre-
mio Anténio Jacinto (Angola, 2000); E se amanha
o medo (contos), Préemio Sagrada Esperanca (An-
gola, 2004 ¢ 2005); Bom dia Camaradas Finalista
do préemio Portugal TELECOM (Brasil, 2007); Os da
minha rua Crande Prémio de Conto Camilo Cas-
telo Branco, da APE (2007); Finalista do préemio
Portugal TELECOM (Brasil, 2008); Grinzane para o
melhor jovem autor africano (Etiopia/ltalia, 2008)

Avé Dezanove e o segredo do sovi¢tico Brasil Pré-

mio FNLIJ 2010 Literatura em Lingua Portuguesa;
Prémio JABUTI, categoria juvenil (2010); Finalista
do Prémio Literario de Sdo Paulo 2010, Brasil; Fi-
nalista do prémio Portugal TELECOM (Brasil, 2010)

Ombela, a estéria das chuvas Premio Caxinde do
Conto Infantil (Angola, 201 1)

A bicicleta que tinha bigodes Premio FNLIJ 2013
Literatura em Lingua Portuguesa (2012); Prémio
Bissaya Barreto 2012, (Portugal, 2012)
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