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Di una semplicita apparente




Abbas Kiarostami si esprime sia con le immagini sia per mezzo di
parole. Egli ¢ infatti regista, fotografo, illustratore, grafico, pittore ¢
poeta. Nel campo della scrittura, oltre ad aver pubblicato tre raccol-
te poetiche,! egli si ¢ recentemente cimentato nell’elaborazione di
alcune antologie estratte dai canzonieri di grandi poeti persiani.? In
questa sede la nostra attenzione va all’antologia relativa a Hafez, di
cui forniamo la traduzione preceduta da alcuni commenti.

Kiarostami ha scelto 647 emistichi dal canzoniere di Hafez, una pic-
cola parte del totale,? presentandoli in modo separato, frazionati in
pit righe e raggruppandoli in 18 sezioni tematiche.* La traduzione di
questi emistichi ha innescato un meccanismo di rapporti piti articolato
rispetto a quello che in genere si ha con un lavoro di traduzione. Oltre
agli usuali protagonisti, cio¢ I’autore dell’opera in lingua originale, il
traduttore con la resa in un’altra lingua e il pubblico ‘straniero’ con la
sua lettura, questa volta ci troviamo infatti di fronte a un altro interlo-
cutore, Abbas Kiarostami, che ha realizzato una sorta di raccolta filtro
fra autore e il traduttore (e quindi il pubblico). A prima vista, par-
rebbe trattarsi di un’operazione senza conseguenze di rilievo. Come
succede con molte delle intuizioni di Kiarostami, anche in questo caso
la sensazione iniziale lascia presto il terreno a una consapevolezza di-
versa. La semplicita risulta solo apparente e, gia dopo le prime analisi,
si rivela ancora una volta ‘complessa’ inducendo alla riflessione.

Cio premesso, riteniamo sia utile, per meglio inquadrare la tradu-
zione dei 647 emistichi, dedicare alcune osservazioni a quattro com-
ponenti: il canzoniere di Héfez, ’antologia di Abbas Kiarostami, la
traduzione di chi sta scrivendo, la ricezione dei lettori.
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1l canzoniere®

Shams od-din Mohammad Hifez ¢ considerato il massimo poeta liri-
co persiano, amatissimo in patria’ ¢ molto ammirato anche nel mondo
occidentale (si ricordi che Goethe, nel Divan occidentale-orientale, 1o
defini suo gemello).®

Nacque a Shirdz, nel cuore dell’altopiano iranico, intorno al
1320 (vi sono varie ipotesi sulla data precisa dei suoi natali) ¢ da
quella citta si mosse raramente e a malincuore sino al momen-
to della morte avvenuta nel 1390. L’esistenza del poeta coincise
con un periodo travagliato nella storia di quella regione: egli visse
prima sotto un governatore vassallo degli ultimi sovrani mongo-
li, poi sotto la turbolenta dinastia mozaftaride, assistendo anche
alle devastanti incursioni di Tamerlano. Malgrado tale instabilita,
Patmosfera colta di Shirdz mise in grado il poeta di acquisire una
profonda erudizione in vari rami del sapere, primo fra tutti quello
religioso, come testimoniato anche dal suo nom de plume, Hifez,
che significa appunto ‘colui che serba [il Corano | a memoria’.

La sua produzione consiste soprattutto di ghazal, una sorta di
sonetti, composti in media dai sette ai dieci versi. I singoli versi,
divisi in due emistichi con lo stesso schema metrico, sono in gene-
re semanticamente autonomi e vengono considerati [*unita mini-
ma della composizione. La rima si trova alla fine di ogni verso, ma
in quello d’esordio appare anche al termine del primo emistichio
(lo schema rimico ¢ dunque aa, ba, ca, da, ecc.). Una delle carat-
teristiche tecniche del ghazal ¢ la presenza, in genere nell’ultimo
verso, del nom de plume dell’autore, che si rivolge a se stesso usando
la seconda o la terza persona.

Vi ¢ concordia unanime nel ritenere i ghazal di Hifez la vetta
massima ¢ inarrivabile di tutta la tradizione lirica persiana. La sua
produzione, comunque, non ¢ il frutto improvviso di un genio
isolato quanto piuttosto il punto d’arrivo di un lungo cammino
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che trova nelle doti del poeta shirazeno terreno fertile per giun-
gere a completa e definitiva maturazione. Di nuovo, rispetto ai
poeti antichi, ¢’¢ I’acquisizione dell’esperienza mistica, entrata
decisamente nella scena letteraria persiana a partire dal XII secolo.
E proprio questa novitd ’elemento trainante che, attraverso una
fase di profondo raffinamento e di tensione spirituale, porta alla
formazione dello stile di Hifez.

I versi del nostro poeta si distinguono per una perfetta miscela
di immanente e di trascendente, ed ¢ inutile chiedersi se il conte-
nuto delle sue poesie sia mistico e sacro oppure erotico ¢ profano,
e se il vino che egli canta sia simbolico oppure autentico. Hifez
parla di Dio come fosse ’amato e dell’amato come fosse un idolo,
nel rispetto di convenzioni poetiche cui neppure lui puo sottrar-
si. In tale contesto, il bello ¢ spesso un anonimo coppiere, con-
creta manifestazione del divino incontrata dal poeta nei conviti:
per quanto la grammatica persiana non conosca i generi, ¢ certo
facilmente dimostrabile, a parte alcune evidenti eccezioni, che il
sesso della persona amata sia, nel ghazal, quello maschile, anche
se questo non & necessariamente il riflesso della vita vissuta.® E il
canone compositivo che vincola i poeti a un simile atteggiamento,
come li vincola a professarsi ubriachi ed eretici pur essendo invece
generalmente rispettosi dei costumi islamici ortodossi. La viola-
zione delle regole dominanti ¢ infatti una delle chiavi poetiche
per scardinare la routine della uniformante ‘normalita’, consen-
tendo cosi prospettive pitl penetranti. In tale ottica, il ricorso a
una bevanda ‘proibita’, come il vino, ¢ la devozione a una fede
‘superata’, come quella zoroastriana, sono due fra i motivi piu
frequenti. Il poeta dunque, sulla pagina scritta, appare un perso-
naggio dai modi fortemente ‘trasgressivi’ che lo spingono sino al
plauso della condotta ‘riprovevole’ tipica del rend, il reietto per
antonomasia, dai modi libertini e dedito all’amore e al vino, che
si contrappone ai rappresentanti ortodossi della struttura religiosa
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e sociale quali i mufti, i sufi, gli imam, gli sheykh, i censori e altri
personaggi del genere. Si tratta di una figura positiva, orgogliosa
della propria condizione, e in cerca della verita e della gioia. Ma
il quadro ¢ complesso ¢ alla retorica del ‘reietto’ si accompagna
talora la realta di una devozione religiosa personale e profonda,
per cui possono trovarsi espressioni tra loro contraddittorie.

Su questo sfondo complesso, nel canzoniere di Héfez sono
descritti i vari sentimenti di un mondo individuale, legato ai moti
interiori ¢ agli stati d’animo. Il poeta riesce in effetti a esprimere,
pur tramite un filtro di regole canoniche, le piu svariate emozioni,
fissando nei versi una miriade di esperienze. Ed ¢ proprio gra-
zie a questa prerogativa che le composizioni di Hafez sono par-
ticolarmente adatte per trarre auspici, i cosiddetti fi#l. I suoi versi
vengono infatti spesso letti ¢ utilizzati per ottenere indicazioni
sui comportamenti da tenere e sulle decisioni da prendere: data
la loro ricca complessita, ogni persona riesce sempre a trovarvi
qualche cosa di adatto alla propria situazione. Non ¢ un caso che
due fra i titoli che vengono attribuiti al nostro poeta siano Lesin
ol-gheyb (‘Lingua dell’ignoto’) e Tarjomin ol-asrir (‘Interprete
dei segreti’). Si possono peraltro rintracciare, nei versi di Hafez,
anche echi della vita politica e sociale. Si pensi, per esempio, ai
passaggi sull’apertura e sulla chiusura delle taverne. Sempre in
chiave politica e sociale sono da intendersi i riferimenti ai costumi
falsi e ipocriti dei rappresentanti dell’ordine politico e religioso
che sono fatti bersaglio, nel rispetto fra I’altro del canone poetico,
di pungenti biasimi e critiche.

All’insieme di questa articolata visione del mondo, al contempo
privata e pubblica, viene garantita certezza e solidita dalla perfe-
zione espressiva. E facile registrare, nel canzoniere del poeta shira-
zeno, una serie di indiscutibili pregi, quali proprieta di linguaggio,
scorrevolezza sintattica, incisivita retorica, profondita di significa-
to, conoscenza della tradizione e chiarezza di intenti, per quanto
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non si registri una vera ¢ propria originalita di stile (le prerogative
del genere ghazal tendono a uniformare i modi compositivi dei
singoli autori). Caratteristica distintiva del suo stile ¢ il sapiente
uso di una narrazione politematica, per cui i singoli versi descrivo-
no ognuno un mondo di immagini che potrebbero sembrare tra
loro incongruenti ma che invece, appartenendo a un’unica tradi-
zione di sottofondo, risultano legate da un filo che le unisce ¢ le
rende armoniche.

L’antologia

Kiarostami utilizza tre metafore per descrivere la sua raccolta di
emistichi: piatti scelti da consumare per primi fra quelli offerti su
una ricca mensa; una sorta di z7ailer in grado di suscitare interesse
¢ aspettativa nei confronti dell’insieme di partenza; petrolio raffi-
nato rispetto alla sua variante grezza.!® Egli ritiene quindi di aver
realizzato un’antologia che evidenzia alcuni temi significativi di
Hifez e che puo essere utile sia per avvicinarsi all’intero canzo-
niere sia per comprenderlo meglio. La sua antologia ¢ insomma
pensata al servizio di Hafez e intesa come un filtro finalizzato a
incoraggiare ¢ a facilitare la lettura dell’originale.

Ne consegue che i ‘dettagli’ selezionati, in quell’ottica minimalista
cosl tipica di tutte le sue attivita, non intendono sostituirsi ai ghazal
da cui provengono, ma offrirne solo una visione ‘ravvicinata’. E
significativo questo parallelo usato da Kiarostami per descrivere la
filosofia del suo lavoro su Hafez: “Un giorno, a Parigi, ho visto un
libro in una vetrina. Sulla copertina era riprodotto I’ingrandimento
dell’angolo di un quadro di Cézanne. Si trattava di una mela. Il
grafico della copertina non aveva in tal modo negato ’esistenza del
resto del quadro, ma solo esaltato un suo dettaglio. Cosi facendo,
egli invitava il lettore a esplorare 'immagine di quel frutto”.!!
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In questa cornice, la sua attenzione ¢ rivolta soprattutto ai giova-
ni. Kiarostami ¢ convinto che gli emistichi riescano, piu facilmente
di composizioni lunghe, a entrare nei moderni scambi comunica-
tivi, magari anche sotto forma di ‘messaggi’, contribuendo a ren-
dere Hifez pit familiare e piti accettato tra le nuove generazioni.'?

Per meglio connotare il suo intervento, Kiarostami fa precedere
Pantologia da questa frase di Arthur Rimbaud: I faut étre ab-
solument moderne,'® che pone ’accento sul carattere innovativo
del suo lavoro. Al fine di verificare questa ipotesi, sono necessarie
alcune osservazioni.

Come accennato nel capitolo precedente, I'unita minima del
ghazal ¢ costituita dai singoli versi, che sono in genere seman-
ticamente autonomi. Presentare una serie di emistichi isolati ¢
pertanto un’iniziativa che disconosce provocatoriamente I’orga-
nizzazione e i criteri compositivi del ghazal. Non solo. Kiarostami
scompone gli emistichi in piu righe, frazionandone cosi i conte-
nuti ¢ la forma. Egli raggruppa anche gli emistichi in 18 sezioni
tematiche e da vita in tal modo a un insieme che, contravvenendo
alla “diffusione’ degli argomenti nei singoli ghazal, rappresenta
una specifica scansione interpretativa.

1l testo originale subisce quindi un processo di frammentazio-
ne ¢ di riorganizzazione che lo porta lontano dalle intenzioni di
Hifez. Ci troviamo infatti di fronte a una serie di ‘dettagli’ avulsi
dal contesto di partenza e caratterizzati da una rivisitazione tra-
sgressiva che ha procurato a Kiarostami non poche critiche in pa-
tria.'* Il grande studioso di Hifez, Bah4 od-din Khorramshéhi, ¢
stato fra i pochi letterati a esprimere alcuni commenti positivi.'®
Nella sua breve premessa all’antologia, egli sostiene che Kiaro-
stami ¢ riuscito a isolare ¢ a mettere in evidenza alcune significa-
tive componenti del canzoniere di Héfez, scardinando ’abituale
lettura/ricezione dell’opera.’® T termini chiave usati dal critico
persiano sono joddsizi, fiselegozdri, qibyivi ¢ barjastesizi, che
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pongono ’accento, rispettivamente, sui concetti di ‘isolamento’,
‘intervallo’, ‘cornice’ e ‘risalto’. Per meglio chiarire il proprio
punto di vista, Khorramshahi ricorre a una comparazione di natu-
ra fotografica e riconduce la riuscita dell’operazione alla sensibilita
di Kiarostami in grado, come pochi, di suggerire punti di vista
inusuali, suggestivi ¢ stimolanti.!” Per Khorramshahi, dunque, le
scelte degli emistichi equivalgono a riuscite inquadrature fotogra-
fiche e il canzoniere di Hafez puo essere equiparato a uno scenario
naturale su cui Kiarostami esercita il proprio sguardo: egli osserva,
seleziona e mostra. A mio avviso non ¢ esattamente cosi. L’anto-
logia ¢ difatti la riflessione su un corpus che ¢ un prodotto elabo-
rato da altri. I’autore non si confronta, come invece succede nel
caso fotografico cui Khorramshéhi fa riferimento, con uno scena-
rio privo di filtri e scevro da interpretazioni. Kiarostami, in altre
parole, non esercita, partendo ex nibilo, la propria sensibilita su un
contesto che potremmo definire di livello zero: egli esegue le pro-
prie ‘scelte’ basandosi su ‘scelte’ gia fatte. Viene quindi spontaneo
pensare, piu che a un’attivita fotografica in senso tradizionale, a
certi aspetti di quella particolare espressione artistica che risponde
al nome di Appropriation Art.

Gli autori dell’ Appropriation Art realizzano le proprie opere
utilizzando, con o senza modifiche, oggetti della vita quotidiana
(si pensi ai 7eady-made di Marcel Duchamp) o creazioni artistiche
di altri (un famoso esempio ¢ la rielaborazione che Andy Warhol
fece dell’ Urlo di Edvard Munch). Per noi ¢ qui pertinente la se-
conda eventualita, nella quale non ci troviamo di fronte a furti o
a plagi. I seguaci dell’ Appropriation Art non presentano infatti
i propri lavori come produzioni autonome. Al contrario, essi ri-
tengono fondamentale ricondurre ’appartenenza delle opere da
loro usate agli autori originali, pur ‘rifirmandole’ con il proprio
nome. Il loro scopo ¢ quello di ricontestualizzare 1’opera presa in
prestito, inserendola in una serie di nuove e articolate associazioni.
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In sostanza, non si tratta di produrre qualche cosa di inedito par-
tendo da una materia prima, allo stato grezzo, non elaborata (co-
lori, marmo, note musicali, parole, ecc.), ma di esprimere la pro-
pria sensibilita artistica tramite il ricorso a creazioni gia disponibili
(quadri, statue, brani musicali, testi letterari, ecc.). L’ Appropria-
tion Art coincide con un’attivita di selezione ¢ di riorganizzazione
del patrimonio culturale esistente, una sorta di ‘post-produzione’
in grado di dar vita a opere che mettono in crisi il tradizionale
rapporto fra opera originale e copia e, di conseguenza, il concetto
abituale di autore (tema caro a Kiarostami). Fra i tanti esempi pos-
sibili, mi pare particolarmente significativo, in questo contesto, de-
scriverne due di natura fotografica. Negli anni *80, Sherrie Levine
ha ‘rifotografato’ le fotografie di Walker Evans e di Karl Blossfeldt
firmandole e presentandole come una sorta di opere a ‘quattro
mani’. Piu articolato e controverso il caso di Richard Prince che
nel 2008 utilizzo, modificandole, 40 fotografie di Patrick Cariou
vendendole come sue a prezzi esorbitanti. Ne segui una lunga ver-
tenza giuridica incentrata sul tema dei diritti di autore. Alla fine, la
corte d’appello statunitense riconobbe che le opere di Prince erano
state sufficientemente trasformate rispetto a quelle originali. Non
dovevano quindi essere considerate né un furto né un plagio, ¢ il
loro utilizzo e la loro diffusione, nel quadro del fair use americano,
furono considerati leciti.

Alla luce di tutto cio, pare plausibile ricondurre I’antologia re-
alizzata da Kiarostami al contesto e alla logica dell’ Appropriation
Art. Egli ha infatti realizzato un nuovo prodotto letterario trami-
te una selezione e una riorganizzazione del canzoniere di Hafez,
inserendolo in un diverso contesto di segni e di significati ¢ allon-
tanandolo in modo evidente dal proprio autore. Non si tratta di
una semplice scelta antologica, ma di un’interpretazione che mina
I’idea e la struttura compositiva di partenza.'$

E anzitutto evidente che la semantica originale viene modificata.
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I cambiamenti sono dovuti, in primo luogo, alla scelta di pub-
blicare emistichi isolati quando I’unita minima di un ghazal ¢
rappresentata dal verso. Come conseguenza, il messaggio non
solo risulta incompleto, anche in caso di emistichi semanticamen-
te autonomi, ma spesso assume connotazioni diverse da quelle
originali: in genere semplificate, evocando le atmosfere tipiche di
‘Omar Khayyam o lo spirito di certi haiku, ma non di rado aperte
a piu interpretazioni. Il mutamento semantico ¢ amplificato dalla
separazione in pit righe degli emistichi. Tale atto indirizza infatti
Pattenzione su specifici segmenti ¢ su singole parti del discorso
(anche le piu ‘irrilevanti’, quali le preposizioni), violando le tra-
dizionali gerarchie con gli abituali e attesi legami ed equilibri.*
Minimalismo, incompiutezza, semplicita, polisemia ed esaltazione
dei dettagli sono del resto fra le costanti del linguaggio artistico di
Kiarostami, ed ¢ comprensibile che tali caratteristiche contraddi-
stinguano anche la sua lettura di Hafez.

Va peraltro sottolineato come la scelta di Kiarostami rispetti
sempre P’integrita degli emistichi, senza proporre ulteriori ¢ anco-
ra piu dissacranti selezioni. In tal modo, egli conserva P’integrita
dei metri originali, i cui schemi base coincidono appunto con gli
emistichi. Anche in questo caso, pero, la distribuzione su pit ri-
ghe muta il quadro di partenza, stravolgendo ’organizzazione
musicale del testo di Hafez.

La segmentazione degli emistichi interrompe e riformula anche
la struttura sintattica, per cui vocaboli fra loro connessi vengono
talora collocati in due righe diverse. Puo cosi darsi che i vocaboli
seguiti dalla congiunzione o (la nostra ‘e’) oppure dalla kasre-ye
ezife (-e, nesso di annessione, che lega, per esempio, un sostantivo
e il suo aggettivo o un sostantivo ¢ la sua specificazione) stia-
no in una riga ¢ i vocaboli a loro associati nella riga sottostan-
te. Possiamo cosi avere le divisioni, nell’emistichio 45, 44 o/dtesh
(“acqua e/fuoco”) e, nell’emistichio 434, hekdyat-¢/mehr o vafi
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(“racconti di/amore ¢ lealta”). Le soluzioni adottate soddisfano
una logica di tipo musicale, in quanto sia la congiunzione o sia la
-¢ della kasre-ye ezdfe sono enclitiche e quindi si appoggiano fo-
neticamente alla parola che li precede. Una scelta analoga ¢ stata
fatta anche con altre parti del discorso, come le preposizioni (per
esempio az/da, di): lotf-¢ khodd/bishtar az/jorm-e mai-st “la grazia
divina/¢ pit grande dei /nostri peccati” (emistichio 225).
Kiarostami non va oltre questo. Non utilizza ¢ non modifica
un’opera gia esistente con I’intento di creare un prodotto di cui
rivendicare la seconda o addirittura la prima paternitd come han-
no fatto, nei casi sopra descritti, Sherrie Levine e Richard Prince.
In altre parole, Kiarostami non ‘firma’ il proprio intervento per
distinguersi da Hafez e acquisire cosi una autorialita autonoma
da sovrapporre a quella originale. La sua appropriazione pare a
un certo punto fermarsi e ridursi a una pura rilettura (selezione
¢ riorganizzazione) che, in modo programmatico, non intende
mettere in dubbio la paternita degli emistichi elaborati: nelle sue
intenzioni, I’autore dei testi resta unicamente e saldamente Hafez,
cosi come attestato dai commenti dello stesso Kiarostami ripor-
tati all’inizio di questo capitolo. Anche il titolo del lavoro ¢ in
questo senso molto chiaro: Hifez be reviyat-e ‘Abbis Kidvostami,
cio¢ Hifez secondo Abbas Kiarostami (una sorta di remake). Hafez
non viene quindi a perdere, in nessuna ‘percentuale’, il ruolo di
autore, cosa ovvia del resto in un ambiente culturale, come quello
persiano, cosi fortemente caratterizzato dal valore della tradizione
(Héfez, si ricordi, ¢ una sorta di poeta nazionale). Con la rilettura
dei ghazal di Hifez da parte di Kiarostami, ci troviamo insomma
di fronte a un’operazione condotta secondo alcuni meccanismi
base dell’ Appropriation Art (peraltro in un campo, quello lette-
rario, inusuale), ma cui manca, per essere ascritta tecnicamente a
quella corrente artistica, la volonta provocatoria e dissacrante di
attribuirsi, con una seconda firma, una qualche paternita dei testi.
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Si puo ipotizzare che Kiarostami realizzi una variante incomple-
ta dell’ Appropriation Art. Al di 1a delle sue stesse dichiarazioni,
in effetti, egli non risulta solo al servizio di Hifez ma esprime an-
che se stesso attraverso Hafez, prendendo in ‘prestito’ da lui 647
emistichi, ai quali da una configurazione in sintonia con la propria
sensibilita.?’ In tal senso, puo essere evocativo utilizzare per la sua
operazione il termine Interpretation Art.

Per quanto concerne 'aspetto filologico, mi limito a ricorda-
re alcuni dati. Kiarostami non cita ’edizione di Héfez da cui ha
estratto gli emistichi.?’ A una mia espressa richiesta in proposito,
ha risposto di non ricordare il testo originale utilizzato.?? Non
¢ quindi immediata la possibilita di ricondurre gli emistichi alla
composizione di partenza. Una ricerca che ho condotto su varie
edizioni (su cui si veda la parte finale del paragrafo seguente) mi
ha comunque permesso di identificare tutti i contesti originali e di
capire meglio 'inquadramento generale del lavoro. Gli emistichi
provengono in 636 casi su 647 da ghazal. In sei casi sono stati
presi da get‘e, in tre dal masnavi Abuy-e vahshi (La gazzella selva-
tica) ¢ in due dal masnavi Saqindme (11 coppiere). Kiarostami ha
scelto emistichi da 330 ghazal differenti. Da uno stesso ghazal ha
estratto al massimo cinque emistichi ma lo ha fatto solo in quattro
casi. Per diciannove volte ha preso entrambi gli emistichi di uno
stesso verso.?

La traduzione

Gli emistichi scelti da Kiarostami offrono un quadro parziale ri-
spetto ai versi di partenza, in quanto privi del secondo emistichio
che ne completa "unita compositiva (¢ ovviamente in assenza
dell’intero ghazal). Chi traduce deve dunque prendere una pri-
ma decisione. Si possono tradurre i testi cosi come si trovano
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nell’antologia, preservandone le possibili ambiguita e incertezze,
oppure si puo ricorrere alla lettura propedeutica delle parti man-
canti dei versi (e, ove necessario, dei ghazal di riferimento) e poi
procedere alla traduzione, aggiungendo nell’apparato delle note
le osservazioni utili (la traduzione dell’emistichio mancante ¢/o
alcuni commenti) per chiarire le intenzioni di Héfez. La lettura
dell’emistichio mancante offre indicazioni essenziali nel caso che
quello scelto da Kiarostami sia incompleto da un punto di vista
sintattico e, quindi, semantico. Ne ¢ un esempio il n.180: khoshi,/
an dam/k-az esteghni-ye/masti “che gioia/quando/per la gran
liberta della/mia ebbrezza”. E nel secondo emistichio che viene
segnalata la circostanza specifica: fardghat bishad az shih o vazir-
am “mi trovo affrancato da re e da ministri”.?* Ma anche quando
P’emistichio tradotto risulti sintatticamente e semanticamente au-
tonomo, la lettura di quello mancante puo fornire informazioni
indispensabili, per esempio, rispetto a un soggetto che, nell’anto-
logia, non sia indicato (o sia rappresentato semplicemente da un
pronome/aggettivo).?® Si pensi al n.249: sharm-ash/az chashm-¢/
meyparastin bad “si vergogni/davanti a quegli occhi di/chi ve-
nera il vino”. E solo leggendo I’altra parte del verso che si riesce
a individuare il soggetto: narges-¢ mast agar beruyad biz “I’ebbro
narciso se ancor di fiorire ha il coraggio”.?¢ La variante piu diffusa
nell’antologia ¢ comunque rappresentata da emistichi composti da
frasi autonome per la cui comprensione non ¢ necessaria la lettura
del secondo emistichio o del ghazal di provenienza. Si tratta di
casi in cui il testo mancante contiene solo notizie aggiuntive che
arricchiscono il quadro generale ma che non sono essenziali. Si
veda il n.16: man dustddr-e/ruy-e khosh o/muy-e delkash-am “sono
un amante di/volti graziosi e/capelli incantevoli”. La traduzione
non ¢ qui soggetta ad alcun rischio di ambiguita e il secondo emi-
stichio risulta un completamento di natura soprattutto contestua-
le che non ¢ indispensabile conoscere ai fini della comprensione di
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quanto scelto da Kiarostami: madhush-¢ chashm-¢ mast o mey-e saf
0 bighash-am “per un occhio ubriaco ed il limpido vino io perdo i
miei sensi”.?” Vi sono pero alcuni casi di incompletezza ‘nascosta’,
cio¢ non rilevabile a una prima lettura. Tali casi hanno "apparenza
di frasi autonome e parrebbero rientrare nell’ultima variante, ma
Pemistichio assente fornisce dettagli necessari per completare ¢
comprendere il quadro generale. Un esempio ¢ il n.32: bar nogte-ye
dabin-e to bashad/medir-e ‘omr “Porbita propria dell’anima/
poggia sul punto di quella tua bocca”. E solo la lettura del primo
emistichio che permette una giusta contestualizzazione: andishe
az mohit-¢ fand nist har ke-rd “al mare del nulla non volge il pen-
siero, chi”.?® Alcune volte, inoltre, per la corretta fruizione del
testo non ¢ sufficiente il ricorso all’emistichio assente ¢ diventa
necessaria la lettura di altre parti del ghazal. Ne ¢ un esempio il
n.374: guyand ramz-¢ ‘eshq/maguyid o/mashenavid “sui segreti
d’amore ci dicono/non state a parlarne ¢/neppure a ascoltarli”, i
cui soggetti sono I’arpa ¢ il liuto ricordati nel primo verso del ghazal.

Cio premesso, ho ritenuto indispensabile, per evitare possibili
inesattezze nella traduzione, individuare e leggere sempre ’emi-
stichio mancante (dando un’occhiata anche all’intero ghazal, se
necessario). Contestualmente, ho pero deciso di tradurre il piu
possibile alla lettera. In tal modo verra rispettata la scelta di Kia-
rostami di non offrire alcun aiuto interpretativo (lui non fornisce
note esplicative). Al fine di evidenziare quell’idea di frammenti
avulsi dal proprio contesto suggerita nell’antologia, ho anche rite-
nuto utile rispettare la mancanza sia di punteggiatura sia di lettere
maiuscole (a parte pochi casi tipo Dio e simili) che contraddi-
stingue i testi di partenza (il persiano moderno ha introdotto la
punteggiatura ma non le maiuscole).

La lettura delle traduzioni lascia quindi varie questioni aperte.
Per chi volesse informazioni adatte a chiarire il messaggio origi-
nale di Hafez, ¢ propedeutica la lettura delle note, poste alla fine
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dei testi. Oltre a indicazioni di natura filologica e testuale, qui si
trovano le traduzioni di quegli emistichi, assenti nell’antologia,
che ho considerato utili per comprendere meglio quelli, appar-
tenenti al medesimo verso, scelti da Kiarostami.?” Ovviamente si
produce, in tal modo, un altro filtro che condiziona ulteriormente
la fruizione del lettore.

La frammentazione dei singoli emistichi in pit righe ¢ stata
preservata in traduzione.*® Non ci sono stati grossi problemi per
la quantita delle righe. Per motivi legati alle strutture delle due
lingue, non ¢ stato invece possibile rispettare sempre la presenza
¢ la distribuzione dei singoli vocaboli all’interno delle righe ¢ la
successione di quest’ultime. Emblematico ¢ il caso dei sintagmi
verbali, come nel n.251: man/nakhiham kavd/tark-¢ la‘l-e yir o/
Jjdm-¢ mey, letteralmente: “io/non attuero/la separazione dal ru-
bino dell’amico ¢/dalla coppa di vino” e reso in traduzione: “io/
mai lascero/il rubino di questo mio amico ¢/la coppa che ine-
bria”. Si pensi anche alla diversa posizione dei verbi (in persiano
generalmente collocati alla fine della frase), per cui il n.247: zdhed-
¢ pashimin-ri/zouq-¢ bide/khihad kosht, letteralmente: “Iasceta
pentito [compl. oggetto]/il piacere del vino [soggetto]/uccide-
ra”, ¢ diventato: “il piacere del vino/mandera all’altro mondo/
’asceta pentito”. In vari casi il rispetto della successione delle righe
¢ legato soltanto a una scelta personale, come nel caso del n.231
(gar ze masjed/be kbaribit shodam/khorde magir), dove ¢ possi-
bile sia mantenere la scansione originale: “se dalla moschea/sono
giunto in taverna/non biasimarmi” sia proporre la variante “non
biasimarmi/se dalla moschea/sono giunto in taverna”.

Per non tradire gli intenti di Kiarostami, ho riprodotto, nei li-
miti del possibile, le separazioni ‘trasgressive’ da lui operate. Si
pensi ai casi, cui ho gia accennato, di un vocabolo seguito dalla
congiunzione o, dalla -¢ della kasre-ye ezdfe e da una preposizione
(tipo az/da, di) che Kiarostami ha collocato in una riga mettendo
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i vocaboli a loro associati nella riga sottostante. La successione
4ab o/dtesh ¢ stata dunque resa con “acqua e¢/fuoco” (n.45), la
sequenza hekdyat-e/mehr o vafi con “racconti di/amore e lealtd”
(n.434) e emistichio lotf-e kbodi/bishtar az/jorm-e mdi-st con “la
grazia divina/¢ pit grande dei/nostri peccati” (n.225). E owvio
che si perdono in italiano le giustificazioni musicali sopra ricor-
date, per cui le ‘separazioni’ tradotte assumono toni ancora piu
artificiali e riescono a dare solo un’idea dell’operazione condotta
da Kiarostami. La traduzione presenta infatti segmenti di testo
inusuali, per la cui realizzazione ho spesso dovuto procedere a
traduzioni molto asciutte sacrificando scorrevolezza e musicalita.
Mi ¢ parso comunque che ne valesse la pena al fine di evidenziare
una delle scelte fondamentali di Kiarostami, della quale altrimenti
si sarebbe persa traccia. Un caso particolare ¢ rappresentato dalla
sequenza sostantivo + aggettivo come nel n.455: buy/“sentore”
+ khosh/“soave”. Anche qui i due elementi sono connessi in per-
siano dalla kasre-ye ezdfe (-e: buy-¢ khosh) e Kiarostami li separa
lasciando la prima parte (&uy-¢) su una riga e facendo scivolare la
seconda (khosh) nella riga successiva (buy-¢/khosh). In italiano ho
collocato in due righe distinte il sostantivo (“sentore”) e agget-
tivo (“soave”), ma ¢ chiaro che la traduzione non puo segnalare
la presenza della kasre-ye ezdfe nella prima riga. Si tratta, in tutti
questi casi, di soluzioni che non hanno la pretesa di riprodurre
esattamente le scelte originali ma che mirano a fornire modelli
‘analoghi’ in grado di suggerire I’atmosfera delle scelte ‘sintatti-
che’ operate da Kiarostami.

Per quanto concerne la resa italiana, ho cercato di offrire una
trasmissione il piu possibile lineare dei contenuti, privilegiando
la chiarezza e la comprensibilita con poche aggiunte ‘neutre’,
quali aggettivi dimostrativi o possessivi (questo, mio, ecc.), e con
qualche adattamento minimo per motivi metrici, come ’aggettivo
possessivo di prima persona singolare al posto di quello di prima
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persona plurale e viceversa (mio/nostro) o I’uso di sinonimi o
quasi sinonimi (fiume/ruscello). Il registro che ho seguito ¢ quel-
lo di una lingua semplice, lontana da aulicismi e da ricercatezze
ma evitando, al contempo, toni colloquiali ¢ dimessi.

Quale schema accentuativo, ho scelto di dare alle righe un anda-
mento dattilico (una sillaba tonica ¢ quindi seguita da due atone),
soprattutto per la sua propensione a favorire la scorrevolezza e
la discorsivita della lingua. L’attuazione di questo schema accen-
tuativo ¢ stata resa problematica dai propositi preliminari di ri-
produrre sia la frammentazione degli emistichi sia le separazioni
trasgressive di alcune concatenazioni sintattiche sia la presenza e
la distribuzione dei singoli vocaboli all’interno delle righe. Il risul-
tato ¢ quello di una diffusa varieta nell’andamento dattilico delle
righe, con l’ictus iniziale in prima, in seconda o in terza posizione
¢ P’ictus finale dovuto a parole tronche, piane oppure ossitone.
Vi sono tre possibili concatenazioni musicali fra le righe. L’anda-
mento dattilico puo iniziare nella prima riga con una cadenza di
ictus che poi continua regolarmente nelle altre righe. L’emistichio
assume cosi una veste unitaria da un punto di vista musicale, ¢ le
righe possono essere lette senza alcuna cesura nel ritmo (n.24: lo
sai che cos’¢/la fortuna/guardare nel volto/I’amico) Puo anche
darsi, pero, che la distanza sillabica fra I"ultimo ictus di una riga
¢ il primo della seguente non soddisfi la cadenza dattilica (n.93:
una stella crudele/lo strappo/da queste mie mani.), per cui le
righe avranno una musicalita autonoma, con una cesura ritmica
alla fine di ogni riga. Vi possono infine essere soluzioni miste,
con alcune righe che si interrompono con una cesura ¢ altre che
proseguono ritmicamente in quelle seguenti (n.82: i devoti del
sole/sono ignari/di quel rubacuori.). Gli emistichi tradotti nelle
note, a completamento di quelli presenti nell’antologia, sono stati
invece oggetto di una resa tradizionale, per cui lo schema dattilico
coinvolge regolarmente I’insieme delle parole.

26

Gli emistichi originali non sono molto elaborati a livello grafico-
formale, ma ¢ evidente che ogni gioco di questo tipo viene perduto
in traduzione come, per esempio, il zajnis (gioco grafico-fonetico)
fra biade/vino e bad/vento nel n.171: biyir bide/ke bonyid-e ‘omr/
bar bid ast “dacci tu il vino/ché la vita qui poggia/sul vento!”.

La traduzione di tutti i singoli emistichi ¢ stata realizzata confron-
tando le nostre soluzioni con quelle proposte in due recenti tradu-
zioni integrali del canzoniere di Hafez, una italiana e una francese.®!

Va infine sottolineato che, trattandosi di soli emistichi, ¢ quindi
di pochi vocaboli (fra I’altro separati in piu righe), il lavoro di
traduzione ¢ risultato piti schematico e piu rigido rispetto a quello
che in genere viene fatto sul complesso, pit lungo e piu elabora-
bile, di un verso intero. Le possibilita organizzative del messag-
gio in italiano sono nel nostro caso ridotte ¢ le corrispondenze
grammaticali e semantiche fra il testo e la traduzione risultano piu
trasparenti ¢ maggiormente identificabili.

Come gia detto, Kiarostami non ha specificato da quale edizione
di Hifez abbia estratto gli emistichi dell’antologia. Per individua-
re i testi di provenienza, ho messo in atto la seguente procedura.
Ho scelto 1'edizione del canzoniere di Hifez curata da Khanla-
ri come punto di riferimento.? Utilizzando le concordanze dei
ghazal, sono riuscito a ritrovare, in quell’edizione, gran parte dei
647 emistichi.®®*T casi rimasti insoluti, perché inesistenti in quei
Yhazal o a causa di una semplice variante, sono risultati 84, per
la cui identificazione ho anzitutto controllato le get‘c e i due ma-
snavi Abwy-e vabshi e Siqindme pubblicati anch’essi nell’edizione
Khanlari.?* Ho cosi reperito la collocazione di altri 10 emistichi:
cinque si trovavano nelle ez, tre nel masnavi Abuy-e vahshi ¢
due nel masnavi Saqindme. Per definire i contesti dei 74 emistichi
rimasti, ho consultato prima ’edizione Qazvini - Ghani (58 gha-
zal e una get‘e) e poi rispettivamente, in caso di ulteriore insucces-
s0, le edizioni curate da Enjavi (13 ghazal), da Farzad (un ghazal)
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¢ da Jalali N&’ini - Nazir Ahmad (un ghazal).* Le corrispondenze
sono indicate nell’ Indice delle concordanze.

Dell’edizione originale di Kiarostami, il nostro volume mantiene
sia la sequenza di un emistichio per pagina sia il formato.

La ricezione

L’antologia di Kiarostami ¢ pensata anzitutto per lettori che par-
lino il persiano come madre lingua (anche per ‘stranieri’ in grado
di praticare il persiano, ma questa minoranza a noi qua interessa
meno). Fra i madrelingua persiani vi ¢ certo chi conosce bene
(anche a memoria, totalmente o parzialmente) il canzoniere di
Hifez, e ha quindi pochi problemi a ricondurre i singoli emistichi
al contesto iniziale. Ma anche chi, fra questi, sia poco familiare
con i testi del poeta shirazeno dispone comunque dei mezzi o
delle conoscenze idonee per risalire ai ghazal cui appartengono i
singoli emistichi. La lettura dell’antologia di Kiarostami ¢ dunque
per i madrelingua persiani quasi sempre contestualizzata. I nostri
emistichi hanno per loro un’autonomia che risulta definitiva nel-
lo spazio (cio¢ a livello visivo, sulla pagina) ma temporanea nel
tempo perché la fruizione (grazie alla memoria o allo studio) ne
garantisce comunque il reinserimento nella cornice di partenza.
Appena Poriginale viene recuperato, le incompletezze, le ambi-
guita ¢ i dubbi che sono talora presenti negli emistichi isolati ven-
gONno meno.

Le cose sono diverse nel caso che questi emistichi vengano tra-
dotti. Le traduzioni si rivolgono a un pubblico ampio, fatto in
genere di non specialisti che ignorano la lingua originale. Per loro
il reperimento dei contesti di partenza ¢ difficile, se non addi-
rittura impossibile (spesso neppure ricercato), e peraltro sempre
in una lingua diversa da quella originale (non sono qui rilevanti
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le situazioni ‘privilegiate’ dei pochi studiosi). A causa di questa
‘lontananza’, i testi originali restano sullo sfondo solo come punti
di partenza, per cui gli emistichi tradotti risultano brani essenzial-
mente autonomi mentre il ruolo di Kiarostami assume maggiore
importanza proprio perché alla base dell’operazione.

Affrontato in lingua originale o in traduzione, questo lavoro ri-
vela comunque un altro importante aspetto dell’attivita poliedrica
di Kiarostami, contribuendo a meglio delinearne il complesso in-
sieme della personalita.

L’antologia offre un contributo rilevante anche nel quadro del-
la ricezione dell’opera di Héfez. E ormai assodata I'importanza
di “un esame delle diverse letture compiute dai lettori in tempi
diversi: su di esse si deve fondare lo studio storico della letteratu-
ra”.? Un testo letterario, cio¢, va considerato non solo nell’am-
biente in cui ¢ stato prodotto ed eventualmente pubblicato, ma
anche nel contesto delle ricezioni nel corso degli anni. Nel nostro
caso, ci pare particolarmente pertinente la distinzione fra due tipi
di lettore: il destinatario effettivo che ¢ contemporaneo a un testo
e che puo essere inteso come il “terminale di una trasmissione
‘progettata’ specificamene per lui” e colui che invece legge un
testo in epoche successive alla sua composizione e che puo essere
descritto come “un ricevente, in una certa misura, almeno, in gra-
do di appropriarsi, al di la delle stesse intenzioni dell’emittente,
del messaggio, di trasformarlo ¢ magari riutilizzarlo a nuovi fini
comunicativi”.?” Questo ¢ quanto ha fatto Kiarostami, la cui lettu-
ra del canzoniere di Hafez aiuta a rendere ancora pit ricchi il sen-
so ¢ la tradizione di quel testo contribuendo a definirne ’essenza:
“il vero volto delle opere letterarie ¢ rivelato, plasmato, deformato
dai diversi usi che ne fa il pubblico che le utilizza. Sapere che cosa
un libro sia, ¢ sapere, in primo luogo, come sia stato letto”.3

1l lavoro di Kiarostami puo servire da spunto, infine, per alcune
riflessioni di natura scientifica e didattica sul canzoniere di Hafez.
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La formazione di un corpus di soli emistichi mette infatti questi
ultimi al centro dell’attenzione ¢ li evidenzia come un possibile,
omogeneo ¢ originale oggetto di studio (in genere I'unita mi-
nima investigata ¢ stata sinora quella dei singoli versi). Una let-
tura attenta ¢ comparata dell’antologia puo indubbiamente dare
indicazioni di vario tipo relative alla struttura e all’organizzazio-
ne semantica ¢ formale dei singoli emistichi, con la possibilita di
individuare analogie e differenze di comportamento. Stimolante
potrebbe essere anche un invito, soprattutto in un contesto di-
dattico, a formare varie antologie dal canzoniere di Héfez per poi
analizzare le diverse scelte e sensibilita dei lettori rispetto al lavoro
realizzato da Kiarostami.

Ringrazio Stefano Pello per i numerosi e preziosi suggerimenti ed Emanuele
Amighetti per la battitura dei testi persiani.
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Y Hamrih bi bid, Tehran, 1378,/2000; Gorg-i dar kamin (la prima edi-
zione si trova assieme alla traduzione italiana: Un lupo in agguato, a cura
di R. Zipoli, Torino, 2003); Bid o baryg, Tehrin, 1390,/2011. Traduzio-
ni italiane: Con il vento, a cura di R. Zipoli, Milano, 2001; Un lupo in
agguato, cit.; Il vento e la foglin, a cura di F. Mardani, Firenze, 2014.
Hifez, be reviyat-e ‘Abbis Kidrostami, Tehran, 1385/2006; Sa‘di,
az daste kbishtan faryid, Tehrin, 1386,/2007; Ab, gozidencgari-ye
ash%r-e Nimd, Tehran, 1389/2010; Atesh dar bid, joz’i az Kolliyit-e
Shams, 2 voll., Tehran, 1390/2011; Shab-¢ “sheqin-e bidel, Tehran,
1394 /2015; Shab naddrad sar-e khib, Tehrin, 1394,/2015. Tutti que-
sti testi sono stati recentemente tradotti in inglese da Iman Tavassoly
¢ Paul Cronin: Wine, Poctry by Hafez, New York, 2015; Tears, Poctry
by Saadi, 2 voll., New York, 2015; Water, Poetry by Nima, New York,
2015; Fire, Poetry by Rumi, 4 voll., New York, 2016; Night, Poctry
from the Classical Persian Canon, New York, 2016; Night, Poetry from
the Contemporary Persinn Canon, New York, 2016.

Stando all’edizione Khanlari del canzoniere di Hafez (Héfez, Divin, a
cura di P.N. Khénlari, 2 voll., vol. I, 2* ed., Tehrin, 1362,/1983-4, vol.
11, 1* ed., Tehran, 1362/1983-4.), i ghazal da lui composti sarebbero
486, per un totale di 4092 versi e, quindi, di 8184 emistichi, con una
media di circa 8 versi per ghazal e di 19 parole in ogni verso (si veda
la voce Hafez iv.Lexical Structure of Hafez’s ghazals nell’ Encyclopedin
Iranica). Lantologia di Kiarostami coprirebbe pertanto 1’8% circa del
totale degli emistichi.

Le 18 sezioni corrispondono evidentemente a quelli che per Kiarosta-
mi sono i concetti base del canzoniere di Hifez ¢ forniscono un’im-
portante cornice interpretativa. Va peraltro osservato che non tutti
gli emistichi di una sezione risultano in linea, dal punto di vista del
contenuto, con il titolo della sezione cui appartengono. Queste sono
le sezioni con le rispettive quantita di emistichi: Amore ¢ giovinezza
(26), In lode dell’amato (32), Desiderio d’unione (12), Lo zefiro del
paradiso (20), L’anima abbandona il corpo (19), La notte della separa-
zione (53), Il vino amaro (63), Difetti e pregi del vino (26), Discorsi in
assenza (43), Sofferenze in amore (39), Segreti d’amore ¢ d’ebbrezza
(72), Il messaggio all’amato (41), La buona nuova dell’unione (11), La
notte fatale (20), Separazione (32), Rimpianto (27), Consapevolezza
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(58), Appagamento (53). Kiarostami ha ripreso alcuni titoli dagli emi-

stichi e ne ha coniati altri per Poccasione. Per motivi metrici, la stessa

espressione persiana ¢ stata talora tradotta diversamente nel corpo di

un emistichio rispetto al titolo della sezione relativa.

Il ricorso a una semplicita ‘particolare’ ha una solida tradizione nella storia

letteraria persiana con il precedente illustre di Sa‘di (circa 1210-1291), del

quale viene appunto esaltata la ‘semplicita inarrivabile’ (sahl-¢ momtane®).

Le osservazioni che seguono sono I’adattamento di alcuni commenti

su Hifez gia pubblicati in R.Zipoli -E.Comencini, Versi sul vino, Savi-

gliano, 2006, pp.11- 22.

Basti ricordare che il canzoniere di Hafez si trova in gran parte delle

case persiane e che i suoi versi sono patrimonio di tutti, recitati spesso

a memoria non solo da intellettuali e da studiosi ma anche da non ad-

detti ai lavori come negozianti, tassisti ¢ contadini.

JW. Goethe, Divan occidentale-orientale, a cura di G. Cusatelli, Tori-

no, 1990, p.39. Il canzoniere di Héfez ¢ stato tradotto piu volte in nu-

merose lingue. Ci limitiamo a ricordare la prima traduzione integrale

in italiano: Héfez, Canzoniere, a cura di S. Pelld e G. Scarcia, Milano

2005 (versione ridotta e aggiornata: Hafez, Ottanta canzoni, a cura di

S.Pello, Torino, 2008).

Sivedalavoce Homosexuality iii. in Persian Literature nell’ Encyclopedin

Iranica.

Wine, cit., pp.V-VI.

Wine, cit., pp.VI-VIIL.

Wine, cit., p.VIL.

Si tratta dell’esergo dell’antologia che ho riportato anche all’inizio

delle traduzioni.

A Kiarostami viene in generale rimproverato di avere condotto una

modernizzazione casuale, priva di una qualsiasi logica e fatta quasi per

gioco. A molti non risultano comprensibili le scelte alla base dell’anto-

logia: la preferenza per ’emistichio quale contesto minimo espressivo

(al posto del tradizionale verso) ¢ il frazionamento dei singoli emistichi

in piu linee. Suscita perplessita anche il fatto che talora gli emistichi

non abbiano un’autonomia semantica.

15 Si ricordi che questo stesso critico fu invece fra i detrattori pit convin-
ti di un precedente ¢ famoso ‘adattamento’ del canzoniere di Hafez,
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quello a cura di Ahmad Shimlu (1925-2000), cui Kiarostami parrebbe
ispirarsi per la propria antologia, fra I’altro anche nel titolo: Hifez-¢
Shiviz, be reviyat-e Abhmad Shamln (Hifez di Shirdz secondo Ahmad
Shdmlu), Tehran, 1354,/1975. La rivisitazione di ShAmlu includeva al-
cune scelte testuali non giustificate criticamente (quali varianti lessicali
¢ cambiamenti nell’ordine dei versi rispetto alle edizioni classiche) e
alcune modifiche di tipo organizzativo (come Paggiunta della punteg-
giatura ¢ ’accorpamento dei versi, con gli emistichi scritti uno sopra
P’altro, in blocchi separati).

Questa osservazione di Khorramshéahi e le seguenti si trovano in
Hifez, be reviyat, cit., p.1.

Va precisato che Kiarostami, oltre a privilegiare aspetti poco conosciuti
del poeta shirazeno, come giustamente sottolineato da Khorramshahi,
riporta anche emistichi celebri quali i numeri 182, 194, 304 ¢ 422.
Una simile atmosfera ¢ ben rappresentata dalle seguenti parole di Ni-
colas Bourriaud, che si ¢ recentemente occupato di questo tipo di ‘ri-
elaborazioni’: “In this new form of culture, which one might call a
culture of use or a culture of activity, the artwork functions as the tem-
porary terminal of a network of interconnected elements, like a narra-
tive that extends and reinterprets preceding narratives...the artwork
is no longer an end point but a simple moment in an infinite chain of
contributions” (N. Bourriaud, Postproduction, Culture as Screenplay:
how Art Reprograms the World, reprint, New York, 2010, pp.19-20).
Questa riduzione della riga poetica potrebbe anche essere vista come
una versione estrema della rivoluzione ‘ritmica’ operata da Nima Yushij
(1895-1960) nei primi decenni del secolo scorso. Secondo il canone
classico, ogni pensiero andava necessariamente manifestato nell’unita
del verso, che aveva una sua struttura metrica fissa. E con Nima Yushij
che, per la prima volta, la lunghezza di ogni riga puo variare a seconda
dell’idea espressa.

20Fra i temi hafeziani privilegiati da Kiarostami, si ricordino un diffuso

fatalismo, I'incertezza sull’aldila, la necessita di un giusto appagamen-
to, le sofferenze in amore, Pesaltazione della cattiva fama, la consa-
pevolezza delle nullita terrene. Significative sono anche le riprese di
alcune strutture sintattiche. Per esempio, i due emistichi in successione
(523 ¢ 524) che iniziano con Pespressione ydd bid/in ke (“Sia vivo il

33



ricordo/di quando”) rievocano l’attitudine a questo tipo di ripetizione

che Kiarostami utilizza, anche li in successione, nelle sue poesie (khub

ke fekr mikonam/nemifalmam “Per quanto ci pensi/non capisco” in

Hamrih bi bid, cit., pp. 144-152; Con il vento. cit., poesic 134, 136,

137,138, 139, 140, 141, 142). E significativo anche come Kiarostami

ricerchi e ripresenti negli emistichi di Hafez (119, 216, 253, 304, 319,

460, 463, 471, 527, 528, 637) quella sua tendenza a scrivere poesie

formate da un semplice elenco di elementi (Hamrih bi bid, cit., pp. 20,

100, 129, 142, 193; Con il vento. cit., poesie 10,90, 119, 132, 183).

L’edizione di Hafez utilizzata da Kiarostami non ¢ specificata neppure

nella traduzione inglese: Wine, cit.

Questo ¢ il messaggio di posta elettronica che ho ricevuto da Kiaro-

stami il 26 febbraio 2016 (da lui scritto in traslitterazione e non in

caratteri arabo-persiani): Samimane bayad begouyam ke aslan yadam
nist chon in entekhabha marbout be 10 va 15 sale pish ast “Sinceramente

devo dirti che non lo ricordo affatto perché queste scelte risalgono a 10

o 15 anni fa”.

? Queste informazioni sono estrapolabili dall’Indice delle concordanze.
Si noti che nella copia da noi utilizzata del testo di Kiarostami, due
emistichi vengono ripetuti: ’emistichio 88 viene ripresentato (con una
variante e diviso in modo differente) con il numero 462 e ’emistichio
163 con il numero 190 (con un minimo cambiamento). Da notare
anche che il blocco di pagine 673-680 ¢ stampato due volte.

24 Hifez, Divin, a cura di M. Qazvini - Q. Ghani, Tehrin, 1320/1941,
ghazal 332,9:2.

%5 Se non diversamente segnalato, i vari pronomi e aggettivi presenti in
traduzione (tu, lui/lei, tuo, suo, ecc.) sono sempre da riferirsi alla per-
sona amata/lodata.

26 Hafez, Divdn, a cura di P.N. Khanlari, vol. 1, cit., ghazal 256, 2:2.
Non leggendo lintero verso si puo cadere in errore, come capitato nella
traduzione inglese: “Let her be ashamed before the wine worshippers”
(Wine, cit., p. 276). Non si tratta di una generica e improbabile ‘her/
lei’ che deve vergognarsi per la propria inferiorita nella bellezza ma
di quel narciso (abituale metafora per ’occhio della persona amata)
che si trova nel secondo emistichio. La mancata lettura dell’emistichio
assente ¢ del contesto relativo assieme alla scelta pregiudiziale di un

©

©
N

o
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soggetto femminile risultano la causa di altre imprecisioni nella tradu-
zione inglese. Per esempio, in tre casi (Wine, cit., p.387, p.500, p.512,
corrispondenti agli emistichi 350, 456 e 465) sono stati scelti tre pro-
nomi femminili (“her” due volte ¢ “she” una volta), ma i soggetti di
riferimento sono, rispettivamente, il giardino, una persona generica
(meglio, comunque, se intesa di sesso maschile) ¢ il sovrano (Héfez,
Divin, a cura di P.N. Khénlari, vol. I, cit., ghazal 456, 6:1; ghazal 18,
3:1; ghazal 167, 8).

¥ Hafez, Divin, a cura di P.N. Khénlari, vol.I, cit., ghazal 329, 1:2.

28 Hafez, Divin, a cura di P.N. Khanlari, vol.1, cit., ghazal 248, 6:1.

2% Si tratta di 165 nuovi emistichi. In altri 12 casi, gli emistichi che com-
pletano il verso si trovano nella stessa antologia.

30 Mi sono comportato in modo diverso dai traduttori inglesi (Wine, cit.)
che hanno quasi sempre preferito presentare le traduzioni in una riga
unica (rispettando cosi la struttura dell’originale e non quella proposta
da Kiarostami).

3L Héfez, Canzoniere, cit.; Hifez de Chiraz, Le Divin, Introduction, tra-
duction du persan et commentaives par Charles-Henri de Fouchécour, Paris,
2006. In rari casi ho adottato le scelte proposte nella traduzione italiana.

32 Hafez, Divin, a cura di P.N. Khinlari, cit.

3 D. Meneghini Correale, The Ghazals of Hafez: Concordance and Voca-
bulary, Roma, 1988.

3 Hafez, Divin, a cura di P.N. Khanlari, vol. II, cit., pp.1060-1093,
pp.1045-1048, pp.1052-1054.

3% Hafez, Divin, a cura di M. Qazvini - Q. Ghani, cit.; Héfez, Divdn, a
cura di S.A. Enjavi, 4* ed., [ Tehrin], 1361/1982; Hifez, Divin, a cura
di M. Farzad, [Tehran], 1362/1983; Hafez, Divin, a cura di S.M.R.
Jaldli N&’ini - Nazir Ahmad, 5% ed., Tehrin, 1362,/1983.

3¢ A. Cadioli, La ricezione, Roma-Bari, 1998, pp.28-29.

¥ M.L. Meneghetti, Il pubblico dei trovatori. La ricezione della poesin
cortese fino al XIV secolo, Torino, 1992, p.21.

3 R. Escarpit, Sociologin delln letteratura, Napoli, 1970, pp.109-110.
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Amore e giovinezza old 5 e

La citazione di Arthur Rimbaud (da Adien, la parte conclusiva di Une
saison en enfer) riportata nella pagina precedente ¢ Pesergo che Kiaro-
stami ha scelto per la propria antologia, traducendolo anche in persiano.

Gli emistichi preceduti da > sono corredati di una nota posta alla fine di
questa sezione.
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fin quando
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nel quaderno di
quel dottore che ¢ il senno
non si parla d’amore
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manda lamenti
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come prezzo di
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mille anime
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nella via dell’amore non mettere in mano del vento
nessuno in profondo la curva dei riccioli tutti arruffati
ha mai

conosciuto i segreti
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venga sconvolto rischio di perderti
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la fiamma nel cuore
il pianto che scorre
i sospiri dell’alba
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i problemi d’amore
vanno al di la del
nostro sapere
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ambisce all’amico
perché ¢ fuori di sé
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non mettere

piede
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chi ¢ viziato dall’agio

non trova la strada
verso ’amico
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in questo cammino
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tu guarda
i segreti perfetti d’amore
non i difetti dovuti alle colpe

398

Nty

Lalds &

345

mai perde la vita
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ha raccolto da qui devi rendere adatto
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ti giungon tormenti
brucia e resisti
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I’anima
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non ha voglia del mondo
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MW
Sl T L

SITREVNHEY

409



L
S o) 5 e «S
¢ da una grazia

nascosta
che nasce ’amore

410

357

le schermaglie d’amore
non sono per gioco

o cuore

sii pronto alla morte

411



>358

bisogna avanzare
con passi di danza
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da meno non sei di
un granello di polvere
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nella via dell’amore
non esistono tappe vicine e
tappe lontane
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nella via dell’amore
i richiami del male

sono tanti
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diverse
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la porta che reca alla gioia
spalanca e la strada del biasimo
non imboccare
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nel cammino dei
giochi amorosi
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sono sciagure
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non viene raggiunta se cade nei lacci
senza dolore non puo che mostrare pazienza
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non barattare
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in cambio di un regno
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nel convento dei sufi
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ai saccenti non dite
i segreti d’amore ¢
d’ebbrezza
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sui segreti d’amore ci dicono
non state a parlarne e
neppure a ascoltarli
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i racconti d’amore
non da chi predica
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tu con amore sopporta
i rimbrotti del
compagno dal volto di fata
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non lamentarti
di un mondo che ¢ chiuso
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ti vanti d’amare e
dell’amico ti lagni
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via dell’amore che io smetta
non darti pensiero i lamenti per
di un’ignobile fama I’addio di quell’ultima notte
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la spina usignolo
se logora I’anima bevve un calice amaro e
la rosa ottenne
ne chiede perdono una rosa
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che cosa mai importa ¢ negato l’ingresso
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non offrire

la tua servitu
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tu lascia

1 pensieri sconnessi
per stare raccolto
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devi stringere in pugno
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cerca il consenso di impara
questo tuo amico a cantare ghazal
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ti parlo con modi velati Hifez
come una rosa anche tu
tu lascia il bocciolo togli di mezzo

il velo dell’io
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ho capito

quanto vale il consiglio di
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non sia mai
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mi lamenti
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sebbene

tu abbia offeso il mio onore
non distolgo

il volto da quella tua porta
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¢ ’anima mia

sono pronto all’aftare

469



414

se tu sei con me
io muoio

cosi nella pace e
cosl nei litigi

470

PRTY (Y.t
P

>415

ha liete notizie
soltanto colui
che ¢ esperto di segni

ool e
Lls oylal
471



416

Puccello del cuore

di nuovo

¢ in cerca di

chi ha sopracciglia come archi

472

JJ CJ—A
oL
)‘.)\).Q

417 DAd 3
QGM} EJL:?:-
trovar liberta per

me ¢
incatenarmi all’amore

473



418 5 G el
FJL; j} oD )\
chi si lega al tuo amore

¢ libero

da tutti e due i mondi

474

419

metterd sottosopra
la ruota celeste

se gira all’opposto di
come vorrei

o

= B2
)
255 ra\_,,o

475



>420 b sz oaliul >421 Gie e Slas )
w27 5 ol A pas

sono come una dritta candela delle voci d’amore
non puoi farmi paura col fuoco mai ho sentito piu licte
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se come Farhad
per ’amarezza

la mia anima esalo
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se mi uccide
con quella sua spada
non gli fermo la mano
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non siamo arrivati per vedere il tuo volto
a questa dimora ci vuole uno sguardo interiore

in cerca di
onore ¢ prestigio

484 485



430

da vecchio
ho trovato
un giovane amore

486

po Sl
Sl e
LB e b

431

non sono fra quelli
che per i soprusi
di te si lamentano
non sia mai

@< e

PR SEVEN]
INICPRPCISY

487



432
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¢ una perla preziosa e
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si annunci ["unione con te manca poco

¢ io dai a che il nostro distacco

legami dell’anima fuggo giunga alla fine
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tu bada alle nostre vicende
perché non ¢ chiaro
che cosa sara della vita
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il periodo infelice passerai
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hai visto o mio cuore
la pena amorosa
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sono stato legato o Signore
a queste catene e sventure proteggi
il mio cuore ¢ la fede
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ha invaso
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come una nube invernale
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sono invecchiato
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da solo e
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questa mia pena
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554

555



496
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la danza

con rime fluenti e

il lamento del flauto
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che soffre
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quel turbamento di
lunghe notti e
la tristezza nel cuore
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mi son detto
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addolcisco il suo cuore
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come

posso per ’onta drizzare
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all’inizio il canto di un solo usignolo
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le cose che faccio nella via del buon nome
mi hanno infine portato a noi
dai capricci egoisti ¢ negato ’accesso

alla pessima fama
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non vedo nessuno
con un libro pit nero
del mio
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come un’aquila il male
ha aperto
le ali su questa citta
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la fata

ha nascosto il suo volto e
un demone

ostenta bellezza
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tu non hai colto una rosa adesso
dalle gioie del mondo qui nella gabbia
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una simile gabbia
non si addice a
chi come me

ha un canto soave

584

55 .“.‘:
Slrw G
oo

523

sia vivo il ricordo

di quando

per me quel tuo vicolo
era la casa
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sia vivo il ricordo
di quando

stavo in taverna e
ero ubriaco
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di me stesso
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i luoghi in cui sta la fenice
non fanno per te
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da sempre
ho passato
la vita a
implorare
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io tremo
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non cercare il rispetto dei patti ¢ perso ’onore
da questo fuggevole mondo o nube che lavi le colpe
dacci la pioggia
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¢ stato il mio posto nel farmi del male
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sulla strada del vento ho posato
la lampada accesa degli occhi
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0 ignaro dov’¢ quel sapiente
datti da fare che capisca
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adesso

dietro a quei veli
tanti

sono i tumulti
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tu sei un erudito e

un sapiente
questo solo hai per colpa
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il cielo

concede
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tuo affida le cose ¢

vivi sereno
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nella via spirituale
non restano crucci
porta qui il vino
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tu getta
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Parpa
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i dolori del mondo

ti rubano
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un istante la preghiera dell’alba e
se vivi soffrendo un sospiro notturno
il mondo in cambio non basta sono la chiave d’ambiti tesori

614 615



553 slea
O\.“:.' ‘LJ:).?
NP

la preghiera di

chi vive in ritiro
allontana ogni male
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dalle mani di un servo
che cosa mai giunge
¢ Iddio che protegge
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non legarti
al vento

anche se spira
propizio

tu stima un tesoro
gli eventi armoniosi
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siediti

sulla riva del fiume e
osserva la vita che scorre
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che sia generoso
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quali mai attese
puoi avere
dal mondo che passa
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forse

se guardi con cura
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chi ha sguardi sagaci
si gioca

i due mondi

con uno sguardo
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il tempo
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chi

virtu che sei pronta alle nozze
non lagnarti

della tua sorte
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non rimane
I’unione né
chi ¢ giunto all’unione
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felice quel cuore
che di continuo
non segue lo sguardo
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piove scompiglio

da questo

soffitto intarsiato

vattene via

630

NTIRY
O s adw
S

>568

PPorecchio di estranei non ¢
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la fortuna ¢ qualcosa
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bevi un calice amaro

se insegui
un destino non tuo
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come spari
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dei segreti nascosti tra i veli
il cielo che cosa mai sa
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non chieder perché
la ruota celeste
favorisca i meschini
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Nessuno conosce
i segreti divini
sta’ zitto
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¢ vissuto felice
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il tuo solo dovere
¢ implorare e
non altro
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bando alle storie
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se non trovi

un tesoro dorato

ti resta

come rifugio lo startene pago

652

>590

se Hifez
non siede su un seggio
¢ grazie a quell’indole eccelsa

) sl
"\'“"..“""“"'"’)MJ"

w@fmgu;

653



591

di una sorgente le sponde ¢
le rive di un piccolo fiume

654

5 ) dada e
ey Sk

592 e
pla ol
20 Ol )

Jamshid

ha portato con sé via dal mondo
solo la storia di quella sua coppa
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non c¢’¢ da affidarsi
all’amore del cielo e
ai suoi modi
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fatti da parte
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grato a chi vigila sopra di te
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io quella

figura d’abete

dal giardino del
petto ho estirpato
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bevi vino e
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vivi da asceta
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al mio giardino

che bisogno mai c’¢ di
cipressi ¢ d’abeti
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d’ora in avanti
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daro agli orizzonti
grazie al mio cuore
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nessuno

al pari di Héafez ha rimosso
il velo davanti al pensiero
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il rifugio del
cuore non ¢
un luogo di
incontro fra opposti
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alla festa gioiosa
una o due coppe
bevi e poi vattene
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o Signore

rendimi ricco

con P’esser derviscio e
il viver felice
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il derviscio e

una mente tranquilla e
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Peterno giardino celeste
¢ il ritiro in cui
stanno i dervisci
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m’inchino al voler dei reietti
che danno alle fiamme ogni bene
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il mio vero posto
¢ un angolo in quella taverna
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di andare a esplorare
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a me il giorno iniziale
venne ordinata

una cosa

soltanto

esser reietto
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son tutt’orecchi
al canto del flauto e
al lamento dell’arpa
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noi

nel petto
abbiamo nascosto
una passione
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a chi posso dire
che cosa distinguo
dietro a quel velo
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tra quelli che studiano il cielo
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ancora
non mi convince
visti 1 tempi insicuri
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la vita

¢ trascorsa

senza alcun frutto e
in preda a scompigli
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nel nostro quartiere

acquistano solo
frammenti di cuore
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noi non diciamo
cose oltraggiose e
non siamo propensi
a ingiustizie
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non lasciare la questua
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da sovrani e
accattoni
grazie a Dio sono libero
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fu senza compensi ¢
riconoscenza
qualunque servizio
in cui m’impegnai
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una spina o una rosa cio che Egli ha versato
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un giardiniere
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un libro
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concedimi
la grazia dei poveri
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il vecchio maestro ci disse
mai ha commesso

un errore

la penna creatrice
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ogni gesto che compie da ultimo
il vecchio maestro diverrai

¢ ’essenza di un’alta virta argilla in

mano a un vasaio
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alla fine la nostra dimora
sara una vallata di gente che tace
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¢ giunto il momento
che tu dica addio
a questa prigione
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quel giorno
per la mia bara
usate un cipresso
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Oltre a indicazioni di natura filologica ¢ testuale, nelle note si trovano le
traduzioni (in corsivo) di emistichi, assenti nell’antologia, che sono stati
ritenuti utili per comprendere meglio quelli, appartenenti al medesimo
verso, scelti da Kiarostami. I puntini di sospensione prima o dopo le tradu-
zioni segnalano che si tratta, rispettivamente, di un secondo o di un primo
emistichio. Il numero della nota corrisponde al numero dell’emistichio.

Note

12

14
22
29

31
32

34

35

36

41
54
65
66

...in attesa che qui un perspicace mi dica ove ¢ meglio guardare.
1 “pupazzi” (lo‘bat) sono le marionette tradizionali persiane.
Secondo le due interpretazioni piu diffuse, il poeta o attende
un consiglio riguardo alle proprie scelte amorose o aspetta
un patrono in grado di valutare in modo adeguato le proprie
composizioni.

...cud si puo ginungere solo con Poro ¢ Pargento.

O Hiifez, il tuo farmaco sono, il two farmaco. ..

Nel pozzo del mento, 0 mio caro, cosi come Hifez...

La fossetta sul mento ¢ una qualita della persona amata che
soggioga gli innamorati. Il tema della prigionia nel pozzo ¢
collegato anche a Giuseppe (si veda la voce ‘Giuseppe’ nel
Glossario dei termini notevols).

Se libero e puro tu sali nel cielo cosi come Cristo. ..

Al mare del nulla non volge il pensiero, chi...

La bocca piccola come un punto ¢ un tratto di grazia dei belli
e, nel linguaggio simbolico del sufismo, allude all’impercet-
tibile canale di comunicazione tra Dio ¢ le creature. Ho tra-
dotto con “nulla” il termine fand che, nel contesto mistico,
indica Iannullamento’ nell’Assoluto.

Il neo e la tenera barba degli adolescenti sono due caratteristi-
che del loro fascino.

Il narciso ¢ la raffigurazione metaforica degli occhi della per-
sona amata, ma non ha la loro bellezza con la quale dovrebbe
evitare il confronto.

...ché la gioin di prendere il mondo non vale il dolore che provan
le truppe.

1l bello, mostrando le proprie fattezze, puo fare molte conqui-
ste ma al prezzo di enormi sofferenze.

Fanno razzin di salute i tuoi viccioli, é cosa normale. ..

11 rubino allude alla bocca dell’amato.

...a chi nel cercarti non lesina sforzi ed impegno.

...l suo petto ¢ ln schiena, il suo petto e la schiena, quel petto ¢ In
schiena.

715



68

69
72

74
75

77

78

81
83
84

87

1l primo emistichio del verso ¢ il n.447: ecco una belln notizin/il
periodo infelice/non durera. Con “quello” s’intende il periodo
gioioso dei tempi lontani, in contrapposizione a “questo” che
si riferisce al “periodo infelice” del presente ricordato nel primo
emistichio. Entrambi i periodi sono destinati a concludersi.

1l poeta si rivolge alle persone che ama.

11 soggetto ¢ la figlia della vite (ricordata nel primo verso del
ghazal) e il riferimento ¢ al vino offerto alla festa. Data la
personificazione, il “sudore” puo essere ‘dovuto’ o all’arrivo
trafelato o al senso di vergogna per la lunga assenza.

...mi bastano questi compagni fra i piccoli e i grands.
...chiunque la trovi, la porti da Hifez.

Si tratta della figlia della vite e I’allusione ¢ al vino (si veda la
nota al n.72).

La rosa ¢ il volto e i giacinti sono i capelli.

Con “voce” ho tradotto sokhan che, in senso letterale, signifi-
ca ‘discorso’. La bocca della persona amata ¢ talmente minuta
¢ i suoi fianchi cosi stretti (entrambi segni di bellezza) che,
rispettivamente, solo la voce e la cintura ne possono segnalare
la presenza.

Non portate candele alla festa: stanotte...

...che con quella statura ondeqgiante ha divelto da me le radici.
Il secondo emistichio del verso ¢ il n.468 (si legga la nota re-
lativa): Paccattone di questa citta /tu guarvda/a capo del nostro
convito.

...per capire i concetti non basta sfogliare due pagine ¢ basta.
Con “usignolo” ho tradotto morgh-¢ sahar che letteralmente
significa ‘uccello dell’alba’. 1l senso del verso ¢ costruito attor-
no all’analogia tra i petali di una rosa e le pagine di un libro.
L’usignolo, grazie alla sua esperienza (si veda la voce ‘Rosa e
usignolo’ nel Glossario dei termini notevoli), viene descritto
come un profondo conoscitore della rosa, nella totalita dei
suoi petali, e viene contrapposto a chi invece, in modo super-
ficiale, si avvicina ai “concetti’ sfogliando solo poche pagine di
un libro.
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1l testo di Kiarostami riporta erronecamente 4b shab (‘acqua
notte’) al posto di 4n shab (‘quella notte’ /“la notte”). Questo
emistichio ¢ presente anche con il n.462, ma con un soggetto
differente (ahl-e ma‘ni/“dotti”) al posto di abl-¢ khalvat/“chi
vive in ritiro” e con una diversa divisione in linee. Tutte le no-
stre edizioni di riferimento hanno ahl-¢ khalvatr. Con “notte
fatale” (in persiano shab-¢ gadr/lett.:‘la notte del destino’)
s’intende la notte durante la quale, secondo la tradizione, av-
venne la rivelazione del Corano a Muhammad. E considerata
anche la notte in cui il Signore fissa i destini degli uomini anno
per anno, inviando ai dannati dell’inferno un annuncio in cui
assicura la loro redenzione. Secondo la gran parte dei teologi,
va identificata con una delle notti finali del mese di ramadan
(si veda Il Corano, introduzione, traduzione ¢ commento di
A. Bausani, Firenze, 1978, XCVII, 1-5).

...la notte futale in cui ginnse il messaggio che dona una nuova
salvezza.

Per la “notte fatale”, si veda la nota al n.88.

Fuggiva quell’unico amico capace di farmi del bene. ..

La “gazzella dall’iride nera” ¢ una delle metafore classiche per
indicare la persona amata.

...portatelo indietro, nel nome di Dio, e noi favemo in pace!

1 tuoi riccioli nevi per dare conforto agli amanti. ..

...non allenti, con fure clemente, i nodi ai miei lncci.

La descrizione del primo emistichio pare alludere alla vicenda
di Majnun (si veda la voce ‘Majnun’ nel Glossario dei termi-
ni notepoli), con il quale il poeta sembra identificarsi. Il “fare
clemente” dell’amato consiste nel tenere ben stretti i lacci,
venendo cosi salvaguardata la passione del poeta.

Il secondo emistichio del verso ¢ il n.120: chissa nell’abbraccio
di/chi dormira e/con chi stara assieme.

La pietra ha per ‘natura’ un cuore duro, ma anche lei si commuo-
ve e piange a sentire il racconto delle vicende amorose del poeta.
...alla fine lo ruotn celeste fara la sun scelta fra queste tre cose.
Il primo emistichio del verso ¢ il n.108: ecco che sfascia la casn
al/mio cuore e alln fede.
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...tra le braccin di chi tu hai fissato dimora e giaciglio?
...& impossibile o dirsi scrivendo una lettera sola.
In tutte le nostre edizioni di riferimento si trova
bimdr/‘malato’ al posto di khunbir/‘che gocciola sangue’,
“rosso di sangue”.
..nel vimpianto di quello splendove che manda il tuo volto di luna.
.. siamo in preda a una finmma e quell’idolo bello ci ignora.
..M & COSA fiusta se a noi non lo curi.
..perché mai si diviga, quel pianto, alla via dell’amico.
.ma a nulla é servito: nessuna ba colpito il bersaglio.
...10 per Pincanto di un occhio inebriato ¢ lo zefiro per tutti quei
riccioli misti a profumo.
Secondo il canone classico, il bastone del polo ¢ associato al
ricciolo della persona amata e la pallina alla testa di chi ama
(“come in un campo da polo le teste” sarebbe letteralmente
‘come palline da polo le teste’).
1l primo emistichio del verso ¢ il n.495: senza di te/in questn
min cella da/vero accattone.
...ha saputo che avevo bisggno di vino e neppure una coppa mi
ha offerto.
Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno ke dn/‘che quel’
al posto di az dn/“per quel”.
Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno ‘eysh/“gioia’ al
posto di ‘eshq/“amore”.
...a che serve parlarve di baci, d’amplessi e di unione se poi non
ci sono?
L’amore del poeta per il bello ¢ all’insaputa di quest’ultimo, il
quale non ricambia in alcun modo.
In vero, il sigillo di pietra turchese che aveva Bu Eshiy. ..
1l riferimento ¢ al glorioso ma breve regno (1343 /1354) del
sovrano Abu Eshiq, ultimo principe della dinastia Inju di
Shirdz e grande protettore di Héfez.
....per vedere se tu hai dall’amico che ¢ in viaggio notizie.
Il poeta si lamenta che il giovane amato non viene a visitarlo.
Der I’“acqua di vita”, si vedano le voci ‘Alessandro’ e ‘Khezr’
nel Glossario dei termini notevoli.
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...per gli amanti non c¢’¢ via d’uscita se non Pafflizione.
Questo emistichio ricorre una seconda volta (n.190) con
una minima variante ininfluente ai fini della traduzione:
shardb/vino’ al posto di sharib-i/‘del vino’.

Il riferimento ¢ alle chiusure delle taverne di Shirdz ordinata nel
1353 dal sovrano mozaffaride Mobérez ol-Din (1314-1358).
Per il “Vecchio che vende qui il vino”, si veda la voce ‘Vecchio
dei Magi’ nel Glossario dei termini notevoli.

Il riferimento ¢ al patto siglato fra Dio e gli uomini nel giorno
prima dell’inizio dei tempi secondo cui gli uomini hanno ac-
cettato ogni decisione divina: per Héfez il destino segnato fu
quello di essere un amante sofferente ¢ dedito al vino.

Mi smarrivo ogni volta a qualunque notizia. ..

...per farti un’iden di come elegante sin ginnto il tuo bello.

...mi trovo affrancato da ve e da ministri.

1l primo emistichio del verso ¢ il n.587: essere austeri e/dnrsi
allebbrezzn/non ¢ in mano/mia o in mano tua.

...¢ un dono che giunge in retagyio da madre natura.

Questo emistichio ¢ gia presente (n.163) con una minima va-
riante ininfluente ai fini della traduzione: shardb-i/‘del vino’
al posto di shardb/vino’.

“Lucente” sarebbe letteralmente ‘smaltata’ (mindys).

Questo emistichio ¢ assente nelle nostre edizioni di riferi-
mento. Una variante si trova in Héfez, Divdn, a cura di M.
Farzad, cit., ghazal 311, 9:1: Hifez ze konj-¢ meykade birun
nemiravad,/‘Hafez mai non esce dall’angolo in quella taverna’.
Per il “Vecchio di questa taverna”, si veda la voce ‘“Vecchio dei
Magi’ nel Glossario dei termini notevoli.

Per il “nulla”, si veda la nota al n.32.

1l “vascello”, oltre a essere un’allusione metaforica al viaggio
del poeta nel mare dell’ebbrezza, ¢ anche un preciso riferi-
mento a un tipo di coppa fatta a forma di barca.

...ci guarisce o Pamico o quel limpido vino.

...e accends con quelln le finmme dell’nlbn.

...hai fatto finive quell’ansia che il vino ci lascin.

Si tratta dell’“ansia” creata dal bisogno di continuare a bere.
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11 testo cosi com’¢ non si trova in nessuna delle nostre edizio-
ni di riferimento. Una versione simile (e masti dam-e pirsi’i
zanam/ ‘nell’ebbrezza io esprimo virtt’) si trova in Hifez,
Divin, a cura di P.N. Khanlari, vol. 11, cit., p.1054, 28:1.

Il secondo emistichio del verso ¢ il n.381: se scorte di gioin/tu
cerchi/abbandona quel sonno.

..nel viaggio dellanima ¢ assente qualunque distanza.

..Se questo ti spetta per sempre & di certo un successo!

..non alla gente vestita d’nzzurro ma nera nel cuore.
L’azzurro ¢ il colore del saio di certi sufi che Hifez accusa di
essere ipocriti ¢ colpevoli.

Per evitare un’allitterazione ho usato il termine “porpora” al
posto dell'originale ‘rubino’.

..t vino ed un idolo dolce a chi fanno del male?

1l testo reca shab-¢ yaldd, tecnicamente la notte pit lunga e pitt
buia dell’anno, coincidente con la notte del solstizio d’inverno.

..ognuno alla fine raccoglie secondo la semina fatta.
...fu decisn nei tempi iniziali ln sorte che infine ho trovato.
Der il patto dei “tempi iniziali”, si veda la nota al n.173.
Il primo emistichio del verso ¢ il n.623: pin volte/I’abbiamo
provato/in questo /convento ove tutto ha il suo premio.
Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno zdhed/‘asceta’ al
posto di ndseh/ colui che ammonisce’.
Lasceta si ¢ pentito di non aver mai bevuto vino, il cui primo
assaggio, per I'inusitata e dirompente ebbrezza, sara per lui fatale.

..Lebbro narciso se ancor di fiovive ha il coraggio.

Pcr il narciso, si veda la nota al n.35.
Il rubino allude alla bocca dell’amico.

..che grazie alla gente o me cara io ottengn un buon nome.
I viandanti sono coloro che percorrono la via spirituale.
Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno gheyr az/“eccetto
che’ al posto di bish az/“pit di” (Hafez, Divin, a cura di M.
Qazvini - Q. Ghani, cit. non ha il verso).
11 fumo di questo mio cuore che cosa non fa sul tuo volto...
11 “fumo” delle sofferenze del poeta oscura il “volto” dell’amato
cosi come il “sospiro” appanna lo “specchio”.
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..il vero signore é colui che accudisce i suoi servi.
“Far patire” sarebbe letteralmente ‘uccidere’.

..non avrebbe incertezze altrimenti il tuo cuore crudele.

..ché in preda a vergogna, se o lui ti avvicini, tu chini la testa.

..ché 1l suo cuore é sconvolto cosi come un tempo.
se le sponde di un piccolo finme e una vista che vale tu cerchi.

...Lanima andata lontana viporta in tal modo nel corpo!
Il poeta si rivolge al Signore chiedendogli di inviargli una
brezza salutare che conforti il suo cuore addolorato e gli dia
nuova vita. Fra le qualitd della brezza, vi ¢ anche quella di
recare il profumo della persona amata.
O fuoco dell’uwltimo addio, tu mi hai fatto talmente soffrire che,
come candeln,. ..
La candela si libera dal proprio bruciare solo quando si consu-
ma totalmente. In modo analogo, I'unico rimedio per evitare
al poeta il persistere delle fiamme prodotte dalla separazione ¢
che quelle stesse fiamme lo portino alla morte.

..e portami dopo alla tomba ormai privo di attese e legami!
Il sangue che intride la terra ¢ quello degli amanti morti per la
passione.

..come I vita lui passa veloce ed io invecchio per questo.

..non dire che quando la vita ¢ finita sei giunto a salvezza.
Il percorso d’amore ¢ preesistente alla creazione del cosmo e
va oltre i limiti della vita terrena. Per il “nulla”, si veda la nota
al n.32.

..0 usignolo in amore, tu sfogati e piangi ché e giusto cosi!

..aspettando che sia primavera di nuovo.
Ho tradotto con “inverno” il termine dey, mese del calendario
persiano corrispondente in modo approssimativo al periodo
22 dicembre — 20 gennaio.

..consegnalo in mani reqali che sappiano offringli vispetto!
Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno la variante gra-
fica khazine al posto di khazine/“scrigno”. Contrariamente
ad altri casi, la “tenera barba” ¢ il “neo” sono qui segni di
una bellezza puramente esteriore e gli “accattoni” indicano
persone inaffidabili.
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Il primo emistichio del verso ¢ il n.330: la storia di/me ¢
dell’amato/mio/non ha termine.

...non lasciave che siano sconvolti i pensieri agli amanti!

Non iniziare un siffatto percorso in assenza di Khezr...

...tutto questo mi giunge in virtie di quei vostri benefici syuardi.
1l poeta si rivolge ai belli che ama.

...m’inchino al tenace cipresso che mostra una tale saldezza.

1l cipresso, in quanto pianta sempreverde, non ¢ soggetto ai
mutamenti che avvengono in autunno.

Alzati in volo ed intona il tuo canto dall’alto dei cieli. ..

il poeta si rivolge all’anima, prigioniera nei legami del corpo.
...che abbin uno sguardo grazioso e maniere clementi?

...e chiedono tutti gli amici di me nel quartiere in cui vii.

Se gli amici si informano sul poeta, una volta morto, presso
il luogo dove risiede I’amato, questo ¢ un segno di vicinanza
con lui e quindi, per il poeta, un motivo di gioia.

...prima che come la polvere io qui mi dilegui.

1l secondo emistichio del verso ¢ il n.314: tutto cio che/ignora
un inizio/non conosce una fine.

...come un qualsiasi accattone che voglia il tesoro del vicco Qdrun.
Se ai modi da vero reietto non giunge Pasceta, ¢ scusato. ..
Avere i twoi viccioli in mente non ¢ una faccenda do acerbi. ..
Con “intrepidi in lotta” ho tradotto il termine ayydr (lett: ‘vaga-
bondo”), con il quale si identificano i membri di una confraterni-
ta famosi, fra I’altro, per il coraggio, la generosita e la cavalleria.
“Gli uomini audaci” sono quelli disposti a rinunciare alla pro-
pria esistenza nella ricerca dell’unione con I’amato.

Sbocciano in questo giardino moltissimi fiori, pero. ..

Lo specchio ¢ il cuore che va adeguato all’accoglienza dell’amato.
Grato che accendi di luce il convito...

La candela ha il privilegio di illuminare il convito e ‘accetta’
per questo le sofferenze della fiamma. Parimenti ’amato, che
rischiara il convito con il proprio volto, non deve lamentarsi se
subisce qualche sofferenza.

Il secondo emistichio del verso ¢ il n.420: sono come una dritta
candeln/non puoi farmi paura col fuoco.
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...chiunque da lui venne ucciso trovo un bel destino.

...per giunger danzando al rifugio isolato del sole.

I “granelli di polvere” che si muovono vorticosamente nei
raggi di luce simboleggiano gli esseri umani nell’ascesa spiri-
tuale verso la propria origine rappresentata dal sole.

...senza che tu abbin compreso lo scopo di questa officina tervena.
Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno rdh/ ‘strada’
(due volte) al posto di bahr/“mare” e kendre/bordo’ al po-
sto di kerdne/“riva”.

...con grande chinvezza ti vedo dovunque e ti mando preghiere.
I vocaboli (gorb e bo‘d), cui corrisponde la traduzione “tappe
vicine e¢/tappe lontane”, fanno parte del lessico mistico e indi-
cano il tipo di rapporto con la divinita.

I “richiami del male” sarebbero letteralmente i ‘richiami di
Ahreman’, la divinita demoniaca nella religione zoroastriana.
Preso dai viccioli suoi, tu non devi dolerti di quello scompiglio, o
mio cuove,...

Ritorna qui I’abituale polemica di Hifez contro quei sufi che
praticano i riti in modo ipocrita e non sono in grado di com-
prendere i misteri profondi dell’amore.

I soggetti di questo consiglio sono ’arpa e il linto menzionati
nel verso precedente del ghazal.

...perché il vento dell’alba & una brezza che scigglie ggni nodo.
Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno lif-e dorugh/
‘pretesa di menzogna’ al posto di lif-e kbelif/ ‘pretesa di tra-
sgressione”’ (tradotto con “assurda pretesa”).

Si tratta di un riferimento alla bibliomanzia, secondo cui ven-
gono tratti auspici per un’azione da compiere leggendo una
pagina aperta a caso da un libro prestigioso quale, per esem-
pio, il Corano. Per questo scopo viene ampiamente utilizzato
lo stesso canzoniere di Hafez.

1l primo emistichio del verso ¢ il n.212: il sole del vino/¢é sorto/
dalloriente del calice.

1l primo emistichio del verso ¢ il n.390: al reietto che incendia
I terra/che cosn mai importa/dei modi assennati.

...e vingrazi, ché ho visto quel giorno in cui giunge Punione.
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11 piacere offerto dalla rosa compensa il dolore causato dalle
sue spine.

...simile o un vento Pinvidia sconvolse fra spine il suo cuore.
Secondo la tradizione, il ghazal cui appartiene questo verso ¢
un’elegia composta da Hafez per la morte di un figlio.

1l secondo emistichio del verso ¢ il n.382: sono gli affari del
regno/quelli in cui/ci vuole misura e/buonsenso.

1l “credo dei veri devoti” ¢ la via mistica, alternativa ai riti
ipocriti del credo ortodosso, scelta e lodata da Hafez.

...ché Pamico é un esperto di come accudive i suoi servi.

Se vuoi che Pamato non spezzi il suo patto. ..

La tun soglin di certo nessuno raggiunge con agio. ..

...ché risiede Peterna salvezza nell’essere poco importuni.
...tieni lontano da quella sun soglin i lamenti e le grida!

...che ¢ un peccato richiedergli cose a lui estrance.

Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno majles/‘convito’
al posto di golzdr/“giardino”.

...cinque giorni soltanto é il governo del ve di Nowruz.

Si tratta del riferimento a un antico costume persiano secondo
cui a Nowruz (Capodanno) il sovrano si dimetteva e al suo
posto veniva eletto dal popolo un sostituto che regnava per i
pochi giorni delle feste. E un invito a vivere con gioia il breve
periodo dell’esistenza.

Non c’¢ fra Pamante e Pamato nessuna barriera...

...grato che Iddio ti ha concesso a sua volta rispetto.

... le sottigliezze son tante, chi ha accesso ai segreti dov’e?

11 primo emistichio del verso ¢ il n.353: in amore/non c’¢ via
di scampo/da finmme ¢ pazienza.

...memorie vimaste fissate alla cupoln in moto del cielo.

...ho pensato alla semina futta e che é tempo di darsi al raccolto.
To che mai nella vita ho pensato a lasciare la patrin. ..

Lesilio ¢ visto come una prova d’amore: la lontananza dalle
cose pill care ma, in senso spirituale, anche da se stesso.
...vesteranno in vicordo di me tanti dolci racconti!

...siamo qui giunti volendo un riparo da eventi funesti.

Il poeta parla a nome di tutti i discendenti di Adamo che han-
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no perso il privilegio del paradiso e si trovano adesso nel mon-
do terreno.

Secondo alcuni critici, Hifez farebbe qui riferimento a un po-
ema intitolato appunto “Amore ¢ lealta” (Mehr o vafii) com-
posto nei secoli precedenti.

...quali frecce ho soltanto sospivi ¢ lnmenti.

1l testo ha andar talab/ nella richiesta’, ma si tratta di un refuso:
la versione corretta ¢ andar talab-at/‘nella richiesta di te’ (“nel
cercarti”), come riportano tutte le nostre edizioni di riferimento.
Se hai ln pazienza che un tempo il profetn Noé dimostro col
diluvio...

QOuello che ¢ in viaggio con cento convogli di cuori. ..

Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno ferdg-¢ yir/
‘distacco d’amico’ al posto di ferdq-¢ ma,/“distacco di noi’, “il
nostro distacco”.

Nei pochi momenti in cui noi ci incontriamo. ..

Il primo emistichio del verso ¢ il n.519 (si legga la nota relati-
va): nel cerchio del fto/noi/siamo il punto ove poggin il compasso.
1l secondo emistichio del verso ¢ il n.68 (si legga la nota relati-
va): quello ¢ passaro e/cosi pure questo/vedra ln sua fine.

...mi disse: “Su, levati, ¢ giunto il sovrano tuo dolce!”.

...e in predn o passione tuttora vimbomba lo spazio del petto.

Il segnale d’amore giunge al poeta dall’esterno, come una sorta
di illuminazione, ma poi resta ben fisso ¢ chiaro nel suo cuore.

Chiungue abbin visto quei riccioli attorti e il tuo volto di futa. ..
...l vosa b portato la gioin ed ¢ giunto festoso lo zefiro.

Per “la notte fatale”, si veda la nota al n.88.

1l primo emistichio del verso ¢ il n.602: d’ora in avanti/luce/
daro agli ovizzonti/grazie al mio cuore. Per il “pulviscolo”, si
veda la nota al n.359. Aver raggiunto la fine del pulviscolo,
che sale nell’aria sui riflessi luminosi, implica che il poeta sia
arrivato al sole con cui viene a identificarsi.

Per “la notte fatale”, si veda la nota al n.88.

1l primo emistichio del verso ¢ il n.84: sul seqgio in taverna/
m’invita o fermarmi/adesso Pamico. 1l poeta parla di se stesso,
Paccattone ¢ quindi Hafez.
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..sorridi e poi guardn in che modo consegno ln vita.
1l sorriso dell’amato ¢ paragonato al sorgere dell’alba ¢ il po-
cta alla candela che, tradizionalmente, viene spenta alle prime
luci del giorno.
L’“occhieggiare” ¢ interpretabile a due livelli che si interseca-
no secondo lispirazione tipica di Hafez: si tratta degli sguardi
dell’amante verso i belli ma anche della contemplazione del
mistico nei confronti della magnificenza del creato.

. Dattimo in cui Pusignolo mandava sospiri e lamenti.

. per tenermi It dentro soltanto il pensiero di lui.
Di navrare i segreti d’amore ¢ incapace ln penna...
Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno la seguente va-
riante testuale joz az doG-ye shab-i o niyiz-e sobhdam-i/*se non
le preghiere notturne e le suppliche all’alba’ (invece di niyiz-¢
nimshab-i o do‘4-ye sobhdam-i) che si collega in modo differente
al primo emistichio sezd-ye qadr-e to shihi be dast-e Hifez nist.
Nel caso dell’antologia di Kiarostami: Hifez non conosce ade-
guate al tno rango, o sovrano...; nel caso di tutte le nostre edi-
zioni: Hifez non ba niente di adatto al tno rango, o sovrano...
“Che brucia” sarebbe letteralmente kabib/ ‘arrosto’, che ¢ il
termine classico e metaforico per alludere a uno stato di softe-
renza provocato dalle fiamme dell’amore.

..visto che quel suo narciso é indolente con me?

Per il narciso, si veda la nota al n.35.

..il vino dunque prepara e concedi una coppa stracolma!

Con “invernale” ho tradotto il termine bahman, mese del ca-
lendario persiano corrispondente in modo approssimativo al
periodo 21 gennaio — 19 febbraio.

..nom veds che ¢ preda di corvi quel nido felice in cui sta Pusignolo?
Si tratta di un riferimento all’ascesa al potere di personaggi
inadeguati e disonesti. Per “invernale”, si veda la nota all’emi-
stichio precedente.

Per mano tu prendimi, o Khezr dal cammino propizio, ché...
..per gli imbrogli dei cocci che gli hanno guastato il mercato.
Si tratta di una eziologia fantastica (bosn-¢ ta lil), figura retorica
assai diffusa nella poesia persiana: il colore rosso del rubino ¢
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‘dovuto’ al sangue che la pietra preziosa versa per il dolore di
vedere alcuni cocci valutati in modo spropositato.

..vedrai che la cura alla fine si trova in tesori nascosti.

11 testo riporta harif-¢ dust/‘rivale amico’ che ¢ un refuso al
posto di hadith-e dust/‘racconto di amico’, come si ha cor-
rettamente nelle due edizioni con questo emistichio: Hifez,
Divin, a cura di M. Qazvini - Q. Ghani, cit., ghazal 122, 2:1;
Haifez, Divin, a cura di S.A. Enjavi, cit., p.120, 1:1.

1l secondo emistichio del verso ¢ il n.145: ho sofferto/tali tor-
menti d’amore/che ¢ meglio non farmi domande.

..allombra di queste sue trecce son tutti finiti.

..ma le gocce di pioggin non lasciano traccia su trame di pietra.

..tutto cio che ho patito & per mano d’un intimo amico!

... gli incantesimi nostri per lui sono finbe ¢ non altro.

...per portar le mie perle presso altri acquirenti.

L"l coppa ¢ quella di Jamshid (si veda la voce ‘Jamshid’ nel
Glossario dei termini notevols).

Offrire ’anima in “dono” alla polvere sparsa sulla soglia della
casa ove abita I"amico ¢ un segno estremo di dedizione da
parte di chi ama.

..ché mai sono riuscito a servivio nei modi adeguati.

.8 bruciata, alla fine, per giungere a tali valors quest’anima min.
Dato il contesto, ho tradotto con “usignolo” il termine gene-
rico morgh/ uccello’ utilizzato nel testo originale.

Nell’ottica mistica di Hafez (da collegare alla corrente
maldmati), la buona fama ha un significato negativo in quan-
to espressione dell’atteggiamento ipocrita tipico dell’ortodos-
sia dominante.

Si tratta del libro delle colpe del poeta, il quale vede se stesso
come un grande peccatore.

Molto probabilmente si tratta del riferimento a un conflit-
to fra due personaggi, di cui uno, malvagio, ebbe la meglio
sull'altro.

Sei stata divisa dal dolce compagno, ova siedi da sola o candeln. ..
11 “dolce compagno” ¢ il miele, che viene separato dalla cera
poi utilizzata per fare le candele.
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Il secondo emistichio del verso ¢ il n.446: cio che tu pensi ¢
una grazin/cio che comandi ¢ una legge. 11 poeta si descrive
come immobile e rassegnato nei confronti del destino che
gli gira intorno. Le nostre edizioni di riferimento hanno
taslim/ ‘sottomissione’ al posto di pargir/“compasso” (I’e-
mistichio non si trova in Héfez, Divin, a cura di S.M.R. Jalli
N#&’ini - Nazir Ahmad, cit.).

...ho una voce di grande dolcezza ma taccio nei modi di un giglio.
Il poeta, stupito di fronte al fascino dell’amato, ha perso il
proprio controllo ¢ non ¢ sicuro di quello che vede mettendo
cosi in dubbio persino la visione dell’amato.

Ho tradotto con “fenice” il termine Simorgh (si veda la voce
‘Simorgh’ nel Glossario dei termini notevols).

Come posso slegare i miei nodi e mostrave il mio grande segreto. ..
Si tratta di un’allusione ai tormenti spirituali e amorosi del poeta.
11 cuore mi disse: “All’unione con lui puoi tornavci implorando!”. ..
...perché il cuore ho affidato ad un empio e alle sue sopracciglin
ricurve.

Nel corso del canzoniere, pit di una volta il poeta esprime la
propria gratitudine per le cattiverie ricevute dall’amico, che
egli interpreta come un segno, sebbene doloroso, di atten-
zione nei propri confronti. Secondo alcuni, ’emistichio ha un
tono ironico.

Fino all’alba iersera aspettando la buona notizia del nostro
connubio...

...e chiedn n quel fiove perché se ne ¢ andato e ggni volta ritornm?
Per i “veli” si hanno pill interpretazioni: possono essere quelli
che celano i misteri della creazione, quelli che coprono le ipo-
crisie terrene o quelli che nascondono il volto dell’amato.

Il poeta si lamenta del destino che privilegia la “gente ignoran-
te”, consentendo solo a quella di soddisfare i propri desideri.
Dalle mani di un bello che ha gote leqgindre e il vespivo di Cristo. ..
.. grazie o una pura condotta ogni macchin sparisce.

I rapporti fra coloro che seguono la “via spirituale” non sono
mai messi in discussione da eventuali contrasti, subito dimen-
ticati grazie a un comportamento virtuoso.
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...puo narrarti, la terra, tantissime stovie di Cosroe e Jamshid.
Secondo un antico costume, il primo sorso di vino era versato
per terra in memoria dei morti. In questo caso, il gesto ha un
ulteriore significato: la terra ¢ a conoscenza di molte vicende
dei sovrani leggendari del passato perché contiene la polvere
delle loro ossa e puo “narrare” quello che hanno fatto, testi-
moniando al contempo la transitorieta della vita.

...8¢ di giorno e di notte tu pensi a quei soli dolori.

11 “sospiro notturno” ¢ il segno che caratterizza una profonda
riflessione.

...ché a Salomone fu il vento medesimo a dive siffutto proverbio.
Si tratta di un invito a non fidarsi di questo mondo transeunte,
neppure in presenza di vicende favorevoli. Salomone (si veda
la voce ‘Salomone’ nel Glossario dei termini notevoli) ebbe il
potere sul vento, simbolo delle futilita terrene, ma questo non
lo salvo dalla scomparsa.

O cuore non essere triste se gente invidiosa ti attacca...

...questo ¢ Pamore: alla mossa iniziale sSimpegna I vita.
...prepara una stanza nuzinle suntuosa, & arrivato lo sposo!

Si tratta di un riferimento all’amato e alle sue qualita.
...quando apparve Piden di quel nostro stupore.

Lo “stupore” ¢ una tappa del cammino spirituale nella quale
viene annullata ogni distinzione.

Il “soffitto” ¢ un’allusione al cielo e il termine “intarsiato”
corrisponde a mogarnas, una particolare decorazione caratte-
rizzata da piccole volte.

Con “angelo” ho tradotto Sorush, personaggio che ha qualita
di messaggero e che corrisponde, nella tradizione musulmana,
all’arcangelo Gabriele.

La menzione del vento allude alla transitorieta delle vicende
terrene, ma si ricordi che Jamshid ¢ anche identificato con
Salomone (si veda la voce ‘Salomone’ nel Glossario dei termini
notevoli).

...eccetto la solidn casa in cui regna Pamore.

...0 saccente, perché polemizzi con uno che regge quei veli?

1l “saccente” ¢ I’astrologo che aspira a conoscere i segreti del
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creato interrogando il cielo. Ma il cielo, ricorda Hafez, non sa
niente di tali segreti, ¢ solo un ciambellano (‘colui che regge il
velo’) alla corte divina. Per questo ¢ inutile questionare con lui.
...non esiste nel mondo un sapiente che sciolga Penigma.

La “volta” ¢ quella del cielo.

Eccetto quell’ebbro navciso, dn lui stin lontano il malocchio,...
...non stave o pensare se lui ti ha potuto sentire.

1l secondo emistichio del verso ¢ il n.183: ho fatto/cio che Pe-
terno Signove /mi disse di fare.

...Pamante travolto dal vino non ¢ prigioniero di beni e di onori.
La “via” ¢ quella spirituale che porta alla verita e che richiede
Pannullamento del proprio io.

...ché avvezzo & il mio cuore a soffrive per te e non vicerca la cura.
...mi dava infiniti tormenti ogni fiove cresciuto dal cruccio per
tale figura.

La “figura d’abete” ¢ in genere interpretata come ’amato,
ma esiste anche I’ipotesi che si tratti del cuore del poeta (cui
Pabete viene talora accostato: Héfez, Divin, a cura di P.N.
Khanlari, vol. 1, cit., ghazal 61, 5:1).

Questo emistichio fa parte di un ghazal nel quale vengono
indicati alcuni comportamenti idonei a chi voglia seguire la via
dell’amore. C’¢ un tempo specifico per ogni cosa: qui il poeta
suggerisce che ¢ meglio darsi al vino, senza alcuna ipocrisia,
nei tre mesi primaverili per poi astenersi dal bere nel periodo
restante dell’anno.

...il mio bosso cresciuto tra muri di casa & inferiore o qualcuno?
Si tratta di un riferimento alla persona amata.

Il secondo emistichio del verso ¢ il n.459 (si legga la nota
relativa): ché al sole /noi siamo giunti e/finito é il pulviscolo.
...Pangelo arriva quando esce di scenn il demonio.

Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno bazm-¢ dowr/
‘festa dell’epoca’ al posto di bazm-¢ ‘eysh/‘festa della gioia’,
“festa gioiosa”.

Da quando ho posato il mio volto su quella sua soglin. ..

“Uno spoglio rifugio” corrisponde al persiano konj-¢
qalandari/angolo qalandari’, dove galandari indica il modo
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di vivere del galandar, colui che ha scelto di contrapporsi alle
convenzioni sociali ¢ morali che dominano il comportamento
tradizionale della societa.

Tutte le nostre edizioni di riferimento hanno jelve-ye
khosh/‘immagine bella’ ¢ non, come nel testo di Kiarostami,
Jelve=i khosh/“un’immagine bella”.

...5¢ mi viene concesso di stave in ritivo dal mondo.

Per il “giorno iniziale” e il patto relativo, si veda la nota al n.173.
...e la volta celeste, alla fine, mi ha messo qual punto nel centro.
L’essere spinto in una posizione di mezzo equivale alla perdita
di serenita.

1l vento dersera mi ha dato notizie del bello che & in viaggio. ..

Del tuo volto un’effigic m’assale ogni istante i pensieri. ..
L’acqua e la terra di Persin sostentano i vili in un modo speciale. ..
Non ¢ chiaro a quale situazione storica si riferisca il poeta.

Il secondo emistichio del verso ¢ il n.238: chiungue si oppose /n
chi beve smodato/ebbe la pegyio.

...la storia che, grazie all’amico virtuoso, il dolove finisca.
...nello sguardo di qualche viandante che passa vicino.

...che mi tende ln mano e mi aiuta nel crescere.

Allusione al patto primevo fra Dio e gli uomini, su cui si veda
la nota al n.173.

...che bravo quel candido sguardo che copre gli sbagli!

Per “il vecchio maestro” (lett.: ‘il nostro vecchio’), si veda
la voce ‘Vecchio dei Magi’ nel Glossario dei termini notevols.
Secondo un’interpretazione molto diffusa, lo “sguardo” ¢
quello del maestro che corregge (“copre”) gli “sbagli” di
quei discepoli per i quali la creazione ¢ soggetta a “errori”.
Esiste anche Pipotesi che si tratti di una lode ironica alla con-
vinzione fideistica del maestro incapace di scorgere i difetti
del creato.

Per “il vecchio maestro”, si veda la nota all’emistichio precedente.
Si tratta di un’allusione alla transitorieta della vita terrena, ma
visto che i “vasi” erano spesso usati come contenitori di vino
¢ possibile vederci anche una testimonianza di dedizione a
questa bevanda.
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646 O min luna di Cana, ti attende la corte d’Egitto. ..
Allusione alla storia di Giuseppe (la “luna di Cana”), alla sua
prigionia e ai successivi onori in Egitto (si veda la voce ‘Giu-
seppe’ nel Glossario dei termini notevoli).

647 ...ché da qui ce ne andiamo anelando nd un’alta starura.
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Ad e Thamud

Popolazioni semi-leggendarie dell’Arabia preislamica. Nel Co-
rano (si veda Il Corano, cit., LXIX, 4-6) si narra che furono
sterminate, a causa della loro empieta, dall’ira divina.

Alef

Lettera dell’alfabeto arabo-persiano dalla forma simile a un
tratto verticale (1). Per questo motivo puo ricordare la statura
snella di una persona giovane.

Alessandro

Il sovrano macedone conquistatore dell’antico impero irani-
co. E un personaggio fatto proprio dalla tradizione islami-
co-persiana secondo la quale egli non risulta uno straniero
nemico ma un eroe positivo dalle tinte profetiche. Viene ri-
cordato in poesia, fra I’altro, per la vana ricerca dell’acqua di
vita condotta nel paese delle tenebre assieme a Khezr e per lo
specchio che fece costruire su una torre di Alessandria e che
rendeva possibile la vista delle navi avversarie. Al pari di altri
sovrani, ¢ talora ’emblema della fugacita e dell’inconsistenza
della gloria terrena.

Arghavin
Albero dalle foglie e dai fiori di colore rosso. Viene in genere
identificato con il Cercis siliquastrum, noto con il nome di

Albero di Giuda.

Candela e falena
1l loro rapporto rappresenta simbolicamente la vicenda amo-
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rosa. La falena, attratta dalla luce e dal calore della candela, si
avvicina alla fiammella e finisce per morirvi sopra bruciata (in
senso mistico, questa immagine viene utilizzata per descrivere
Pannullamento dell’amante nell’amato). La candela raffigura
anche I’amante che si consuma e piange nel fuoco della pro-
pria passione.

Cipresso

Grazie alla statura alta e snella ¢ la rappresentazione metaforica
della persona amata. Spesso si trova vicino a un ruscello. Il suo
essere sempreverde o rende esente dalla decadenza autunnale. E
associato alla figura di Zaratustra che ne avrebbe piantato uno
di proporzioni enormi.

Cosroe (Key Khosrow)

Mitico sovrano dell’Iran preislamico appartenente alla dina-
stia keyanide, ma anche termine generico per indicare i so-
vrani antichi.

Cristo

Nella dottrina islamica ¢ venerato come "ultimo profeta prima
dell’arrivo di Muhammad. Fra le doti miracolose a lui attribuite
¢ quella di concedere la vita con il respiro.

Falena
Si veda Candela e falena.

Farhad

Rivale del sovrano sasanide Khosrow Parviz (591-628) nella
passione per la principessa armena Shirin. Egli accetto, quale
prova d’amore, di scavare con I’ascia il monte Bisotun per far
giungere all’amata il latte fresco munto sulle vette. S’impegno
poi a traforare quel monte, di ostacolo al passaggio delle trup-
pe imperiali, per ottenere da Khosrow il permesso di unirsi a
Shirin. Quasi giunto al termine di questa impresa, Farhad ri-
cevette la falsa notizia della morte di Shirin, trasmessagli dal
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rivale Khosrow e, disperato, si uccise. Dalla terra intrisa del suo
sangue florirono miriadi di tulipani rossi.

Fata
Abituale traduzione di pars, una creatura angelica alata contrap-
posta al demonio ¢ in genere simbolo di bellezza.

Ghazal

Strumento per eccellenza della poesia lirica persiana, usato
per esprimere sia la passione terrena sia I’ebbrezza mistica.
La rima ¢ presente alla fine di ogni verso e in conclusione del
primo emistichio del verso iniziale. La lunghezza puo variare
tra circa cinque e quindici versi. Nell’ultimo verso, di norma,
il poeta inserisce il proprio nom de plume. Ha raggiunto la
perfezione con Hafez.

Giglio

Per via della forma allungata degli steli ¢ la metafora della lingua.

Giuseppe

Personaggio biblico e coranico. Nella poesia persiana ¢ fa-
moso per la bellezza, che viene celebrata in numerosi testi.
A lui ¢ dedicata la sura XII del Corano, dove la sua vicenda,
che prende origini nella citta di Cana, ¢ definita “la piu bella
delle storie”. Figlio prediletto di Giacobbe, suscito la gelosia
dei fratelli, invidiosi della sua buona sorte, che lo gettarono
in un pozzo dicendo al padre che un lupo I’aveva divorato.
Liberato da alcuni viaggiatori, fini presso il regno di Egitto
e fece invaghire Zoleikha, moglie del potente Putifarre. Ac-
cusato ingiustamente di violenza a Zoleikha, fini in prigione.
Grazie all’interpretazione di alcuni sogni fu liberato e acquisi
fortuna e potere alla corte di Putifarre, presso la quale infine
accolse i fratelli e il padre.

Jam(shid)

Mitico sovrano dell’Iran preislamico. Gli sono attribuite la
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fondazione della festa di Nowruz (il Capodanno iranico) e
Pinvenzione del vino. E celebrato soprattutto per la coppa ri-
velatrice, ma la sua figura ¢ spesso utilizzata per rappresentare
anche la transitorieta dei successi terreni.

Kavus
Mitico sovrano dell’Tran preislamico appartenente alla dinastia
keyanide.

Key
Il termine ¢ usato per indicare genericamente tutti i sovrani
della dinastia preislamica keyanide.

Khezr

Personaggio leggendario della tradizione musulmana, famo-
so per essere stato la guida di Alessandro nella ricerca della
sorgente dell’acqua di vita che infine trovo, al contrario del
principe macedone. Bevendo a quella sorgente divenne im-
mortale. Va forse identificato con un’antica divinita della ve-
getazione, come fa supporre il suo nome che ha appunto il
significato di ‘verde’.

Majnun

Personaggio al centro, assieme alla compagna Leyld, di una
famosa storia di amore nel mondo musulmano. La passione lo
porto alla pazzia (Majnun significa “folle’). La sua storia, can-
tata da numerosi poeti, ¢ stata oggetto di rivisitazioni anche di
stampo mistico, secondo cui Majnun ¢ ’amante che rifugge il
mondo della ragione per vagare nel ‘deserto’ della passione.

Masnavi

Forma poetica usata per le composizioni lunghe (epiche, ro-
manzesche, didattiche, religiose, satiriche, ecc.) che possono
raggiungere anche decine di migliaia di versi. La rima ¢ di tipo
baciato, per cui i due emistichi di ogni verso rimano tra di loro
¢ ogni verso ha una rima differente da quello che lo precede.
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Narciso
Grazie alla forma ¢ 'immagine degli occhi della persona ama-
ta, in genere languidi ed ebbri.

Qarun

Personaggio coranico (si veda I/ Corano, cit., XXVIII: 76-
82) corrispondente al biblico Core. E il simbolo dell’effimera
ricchezza mondana e dell’avidita nei confronti del mondo
materiale.

Qete

Forma poetica spesso utilizzata per parlare di temi inusuali e
meno canonici, anche di natura personale. E uno dei veicoli
privilegiati della poesia satirica ¢ oscena. La rima si trova alla
fine di ogni verso e, qualche volta, ¢ presente anche in con-
clusione del primo emistichio del verso iniziale. La lunghezza
varia da pochi versi sino a qualche decina.

Rosa e usignolo

1l loro rapporto rappresenta simbolicamente la vicenda amoro-
sa. La rosa ¢ la creatura amata, orgogliosa della sua bellezza e
inarrivabile ma destinata a un veloce decadimento. L’usignolo,
assiduo frequentatore del giardino, canta la propria passione e
soffre sconsolato. Spesso a questa storia ¢ stata attribuita una
valenza mistica.

Rubino
Grazie al colore ¢ 'immagine metaforica del vino e delle labbra
della persona amata. Viene accostato anche al sangue.

Salomone

1l sovrano biblico pit volte menzionato nel Corano ove viene
descritta la sua capacita di controllare e di cavalcare i venti (I/
Corano, cit., XXI, 81; XXXIV, 12; XXXVIII, 36).
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Simorgh

Animale leggendario dalle doti vivificanti gia presente nell’Tran
preislamico e poi raffigurato, nel mondo islamico, come una
grande creatura alata che accudi, come narrato nello Shdhnime
di Ferdousi (940-1019 o 1025), il piccolo Zil, padre dell’eroe
Rostam. Il Simorgh ha assunto valori mistici grazie ad ‘Attir
(1145-1221) che, nel suo Manteq ot-teyr, lo descrive come
la meta ultima cui tendono, nel proprio cammino spirituale,
trenta uccelli (in persiano sz morgh). Questi, trovando il Simor-
gh alla fine del loro viaggio, ritrovano se stessi (con un’identita
anche linguistica).

Thamud
Vedi Ad e Thamud.

Tulipano
Per il colore rosso e per la forma circolare ¢ spesso associato alla
coppa di vino, alle gote della persona amata e al cuore.

Turco

Rappresenta tradizionalmente ’amato dal volto di luna, cru-
dele e aggressivo. Le popolazioni turche dell’Asia Centrale
fornivano le truppe agli eserciti musulmani dalle quali pro-
venivano anche i giovani al centro delle attenzioni amorose
dei sovrani.

Usignolo
Si veda Rosa e usignolo.

Vecchio dei Magi

E la guida esoterica nel percorso mistico. I Magi sono i rap-
presentanti rituali, connessi al fuoco e al vino, della religione
mazdea fondata da Zaratustra. Nel canone della poesia persia-
na, questa fede eretica, con tutti i suoi riti, ¢ considerata una
via alternativa all’ortodossia islamica e in grado di condurre
alla comprensione dei misteri della vita.
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Indice delle concordanze




Nell’indice delle concordanze si trovano le corrispondenze fra gli emisti-
chi e i contesti di provenienza. Il primo numero si riferisce all’emistichio
dell’antologia ¢ il secondo alla composizione originale, che ¢ sempre un
ghazal eccetto quando specificato che si tratta di una get‘c o di uno dei
masnavi Abu-ye vahshi ¢ Saqindme, utilizzando le seguenti sigle: g, m1,
m2. Nel caso dei masnavi, il secondo numero si riferisce alla pagina.
Nella terza colonna ¢ registrato il numero del verso nella composizione
o nella pagina ¢, nella quarta, I’indicazione dell’emistichio (primo o se-
condo). Nel caso dell’edizione curata da Enjavi, dove i ghazal non sono
numerati, ¢ dell’unica get‘e nell’edizione Qazvini - Ghani, il secondo nu-
mero si riferisce alla pagina ¢ il terzo alla posizione del verso nella pagina.

L’edizione base ¢ quella curata da Khanlari (Héfez, Divdn, a cura di
P.N. Khanlari, cit.), se non diversamente segnalato con le seguenti sigle:
E (Héfez, Divin, a cura di S.A. Enjavi, cit.);

F (Hafez, Divin, a cura di M. Farzid, cit.);

N (Héfez, Divin, a cura di S.M.R. Jalali N&’ini - Nazir Ahmad, cit.);

Q (Héfez, Divin, a cura di M. Qazvini - Q. Ghani, cit.).
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Un omaggio ad Abbas




Lavorando alla traduzione di questa antologia, ho pensato piu
volte di fare qualcosa di simile in campo fotografico, elaborando
¢ pubblicando dettagli estratti da lavori altrui. Mi ¢ subito venuto
in mente Abbas, data la nostra amicizia e collaborazione. Glie-
ne ho parlato ¢ mi ha dato il consenso.! E cosi nato ’omaggio
che segue. Come ‘canzoniere’ fotografico ho scelto la sua ampia
antologia dedicata al paesaggio persiano,? che ¢ il soggetto sul
quale ci siamo pil spesso confrontati.* Ho quindi individuato,
in quella antologia, una serie di temi cari a entrambi e che mi
sono parsi rappresentativi della sua sensibilita: alberi, campi, ge-
ometrie, nuvole, strade, persone. Per ogni tema ho selezionato
quattro dettagli che ho fotografato sotto la luce angolata, limpi-
da ¢ fredda di un pomeriggio autunnale, come se fossero veri e
propri paesaggi. Ho cosi realizzato 24 ‘inquadrature ravvicinate’
(su un totale di 229 fotografie presenti nella raccolta),* memore
anche di quanto sostenuto da Abbas a proposito di un dettaglio
di Cézanne.® Poi ho elaborato le fotografie in stile vagamente
pittorico, come un’eco del suo intervento sui versi di Hafez. E
stato come rivisitare alcuni luoghi da lui scelti, in un viaggio im-
maginario che mi ha riportato, con grande nostalgia, dentro un
mondo familiare. Emulando le procedure operative dell’antologia
di Héfez, anche questa mia proposta puo essere ricondotta a una
sorta di Appropriation/Interpretation Art: ’autore resta “unica-
mente ¢ saldamente” Abbas, ¢ io mi considero al suo “servizio”
con I’affettuosa, e oggi malinconica, presunzione di esprimere an-
che me stesso tramite le sue immagini, selezionate ed elaborate.

761



Resta, insopprimibile, la tristezza di non potere piu avere il suo
giudizio. Cosi tutto questo mi pare incompleto ¢ incerto, come
forse sarebbe piaciuto ad Abbas.

Quando gli ho presentato questo progetto, Abbas mi ha cosi risposto
in un messaggio di posta elettronica speditomi il 29 dicembre 2015:
Dar moured-¢ proje-at har kiri khisti bokon, kheyr-ash-ri bebini! “Per
quanto concerne il tuo progetto, fai pure ogni cosa che tu ritenga op-
portuna, con "augurio di ogni bene!”.

A. Kiarostami, Photo Collection, Tehran, 2000.

La nostra amicizia inizio proprio con uno scambio di pareri sul pae-
saggio persiano. Una collaborazione significativa, in questo ambito, ¢
stato il progetto comune sulle strade persiane esposto dal 27 agosto
al 14 ottobre 2007 al Centro Culturale Candiani di Mestre (si veda il
catalogo: Iran gente strade paesagyi, fotografie di Abbas Kinvostami,
Riccardo Zipoli e cinquantasei autori persiani contemporanet, a cura di
R. Zipoli, Venezia, 2007, pp. 124-163).

Questi, divisi per temi, sono i numeri delle pagine (da Kiarostami,
Photo Collection, cit.) dove si trovano le fotografie da cui ho estratto
i dettagli: alberi 247, 77, 93, 69; campi 219, 212, 71, 229; geometrie
185, 195, 158, 143; nuvole 237, 241, 104, 159; strade 109, 103, 41,
47; persone 63, 113, 215, 217.

Si veda p.15.

w v
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La frase in persiano nella pagina seguente ¢ una dedica scritta da Abbas
su una copia del suo libro Hamrih bi bid che mi ha regalato in occasione
del nostro primo incontro, il 21 ottobre del 2000. Me ne sono ‘appro-
priato’ e I’ho tradotta per offrirgli quella stessa dedica.
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Finito di stampare a Venezia nel mese di marzo 2017
da Grafiche Veneziane



SLolges colss [ )l T oLL ¢

Siamo giunti alla fine del libro ma ancora va avanti il racconto



Nella pagina precedente ¢ riportato un emistichio di Sa‘di (Sa‘di, Ko/-
liyydt, az ruy-¢ noskhe-ye tashihshode-ye M. ‘Ali Forughi, Tehrin,
1374,/1995-6, p.696) che Abbis ha posto alla fine della sua scelta anto-
logica di quel poeta (Sa'di, az dast, cit., p.620).
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