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ALBERTO CAMEROTTO

Come diventare un eroe.
Le virtu e le imprese di Trygaios Athmoneus

gpe 8¢ TouToLol Ppépwy éveokelaoe, TGO TAw
kal TH AeovTh kal mpooéTL TT) AUpa, Kal Tape-
keAeUoaTo, v TLs €pnTal e Totvopa, Mévi-

2 2N

mov pn Mévyew, Hpaxhéa &¢ ) ‘Odvocéa 7
‘Opdéa, (Luc. Nec. 8)

Diventare un eroe ¢ difficile, piu facile — anche se non troppo — ¢ esserlo gia. Eroi in
genere si nasce e a questa regola normalmente non si sfugge. Ma dalla commedia alla satira
ci sono altre vie e tutti o quasi possono diventare degli eroi e compiere imprese straordina-
rie. Questo ¢ I’obiettivo: la grande impresa. E il kleos non sara minore di quello degli eroi
veri del mito, dell’epica e della tragedia. Ci vogliono virtu particolari, che non sono sempre
univoche, ossia eroi si diventa all’insegna dell’ambiguita e della poikilia.

1. Dall’eroe multiforme del mito alla poikilia dell’eroe comico

Eracle, Achille, Odisseo: possiamo utilizzare questi tre grandi paradigmi per indagare
sulla natura dell’eroe comico, partendo da cid che ¢ essenziale per la figura degli eroi veri.

I. Gli eroi sono eroi perché compiono erga, ossia imprese memorabili. Le gesta che fanno
¢gli eroi sono principalmente di tre generi: a) le lotte spaventose contro i mostri; b) le battaglie
e 1 duelli contro i nemici; ¢) 1 grandi viaggi attraverso 1’ignoto, in luoghi irraggiungibili e
attraverso pericoli insuperabili per i comuni mortali, ai quali si aggiunge il rischio del non
ritorno, specialmente in quella che ¢ la prova piu difficile di tutte, il descensus ad inferos.

II. Gli eroi del mito hanno I’aiuto e la protezione degli dei, oppure agiscono con 1’ostili-
ta di un dio, e anche per questo sono eroi.

III. Le imprese che essi compiono generano insieme il kleos e il canto.

La prima idea che noi abbiamo di un eroe ¢ quella della sua grandezza e dell’importan-
za delle sue gesta. Ma questa percezione puo a volte imporre una visione unitaria e positiva
della loro figura, che annulla le ombre e la complessita. Uno sguardo pitt ampio e al tempo
stesso piu attento ai singoli elementi delle loro storie ci permette di vedere che le tinte della
rappresentazione sono fatte di molti colori diversi, spesso con forti contrasti che danno la
sensazione di una assoluta inconciliabilita. Il risultato piu evidente & 1’ambiguita che con-
traddistingue la natura e le gesta dell’eroe, il quale per questo non perde la sua grandezza:
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anzi, a ben guardare questo appare come un fattore costitutivo!. I tre paradigmi che abbia-
mo preso come punto di riferimento, anche senza cercare troppo tra i tantissimi possibili
esempi, sono fatti proprio di queste contraddizioni.

Eracle vince i mostri come eroe alexikakos e civilizzatore?, per compiere alla fine il suo
percorso da fipws s con I’apotheosis in Olimpo>, ma & anche I’eroe della voracita e della
sessualita eccessive e soprattutto & colui che uccide I’ospite* e parimenti la sposa e i figli®.
Achille ¢ il migliore degli eroi, ma puo divenire un vano peso della terra, & 1’eroe che sceglie
la morte e che poi rimpiange la vita quando giunge nell’aldila, ’eroe che appare invincibile
in battaglia, ma che alla battaglia rinuncia a causa della sua non meno eroica menis, per poi
andare oltre ogni misura nella strage e nell’infierire contro I’avversario ai confini tra la bestia-
lita e il mostruoso. Odisseo ¢ 1’eroe del nostos, perd quello di Odisseo ¢ un nostos imperfet-
to, perché egli ritorna dopo aver perduto tutti i compagni. Ma soprattutto Odisseo ¢ per defi-

1 Suj caratteri e sulle ambiguita dell’eroe del mito vd. Brelich 1958, 225-283, part. 278, che defi-
nisce I’eroe come una «figura di carattere ambivalente», alla quale appartengono contemporaneamen-
te tratti positivi e tratti negativi, e nella cui natura rientrano anzi anche gli aspetti mostruosi come quel-
li sovrumani.

2 Cf. 1a serie di contraddizioni che Kirk 1977, 285-292, part. 286, sulle tracce di Brelich, rileva
nella figura e nelle vicende di Eracle («<humane-bestial, serious-burlesque, sane-mad, salutary-destruc-
tive, free-slave, human-divine»). Sui diversi aspetti vd. anche Burkert 1987, 125-156, e 2003, 397
«I’eroe raggiante ¢ nel contempo schiavo, femmina, folle».

3 Per il destino di Eracle cf. Hom. X 602-604. Paradigmatica & la celebrazione dell’eroe come «il
migliore tra tutti gli womini» in Soph. Trach. 811s. mavTwy dpioTov dvdpa TV émt xBovi / ... omotov
dN\ov otk 8et oTé (cf. anche 177). Sulla compresenza di virtl positive e negative nella figura di Era-
cle vd. Gentili 1984, 178-182.

4 Hom. ¢ 27-30 (cf. anche sulla medesima vicenda Soph. Trach. 270-279, Apollod. Bibl. 2.6.2,
Diod. Sic. 4.31.2).

5 Eracle & anche, sempre con termini apparentemente inconciliabili, I’omicida giustissimo (Pisand.
fr. 10 B.), vd. Gentili 1984, 181. Non a caso la grandezza e le ambiguita di Eracle ne permettono la tra-
sformazione - si potrebbe quasi dire physei - in un personaggio comico con un amplissimo spettro
d’azione. Da un lato ¢ il ghiottone sempre affamato, dotato di una papa ¢dpvé in cui si impersona:
Ar. Ra. 571, Av. 1604, cf. le definizioni metateatrali di Vesp. 60 000’ Hpak\iis 10 Selmvov éEamaTey
pevos e Pax 741 tovs 6’ ‘HpakAéas Tols pdTTovTas kal Tols mewv@vTas éketvovs (vd. Degani 1995,
67-69). All’estremo opposto, senza comunque perdere tutte le sue diverse qualita, figura come il para-
digma dell’ammazzamostri (cf. p. es. Pax 752). Su Eracle nel teatro comico vd. Galinsky 1972, 81-
100. Sul motivo di Eracle ghiottone vd. Bernardini 1976, Pappas 1991, 259-264, Wilkins 2000, 90-97
(p. 93 «Heracles proved attractive to comic poets because of ambiguities in his nature»). Una breve
antologia comica su Eracle adephagos ¢ in Athen. 10.411a-412b. Per Eracle tra divinita e bestialita, che
giunge fino ad assumere quei tratti propri delle fiere e dei mostri da lui stesso vinti e uccisi, vd. Segal
1975, 30-32, 39, 43. In una prospettiva sofistica anche le virtll assolutamente positive e le pitl grandi
imprese dell’eroe possono essere oggetto di uno stravolgimento, come avviene in Eur. Herc. 152-164.
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nizione formulare ’eroe polytropos, polytlas, polymetis, etc. Questi epiteti ne fanno 1’eroe
«multiforme» per antonomasia, e questa ¢ una qualita che vale senz’altro per tutti gli eroi del
mito, o meglio per I’eroe in quanto tale. La natura multiforme ¢ il fondamento delle straordi-

narie potenzialita d’azione dell’eroe, al quale & sempre aperta la via per nuove imprese®.

1.1. Un eroe comico?

I protagonisti delle gesta che vengono rappresentate nella commedia non sono sicura-
mente eroi alla stessa maniera di quelli dell’epica o della tragedia’. Si tratta di norma di un
individuo qualunque, che arriva sulla scena dalla dimensione della quotidianita e del presen-
te della vita atenieseS. Non appartiene per stirpe al mondo degli eroi e tanto dovrebbe basta-
re a far si che non possa fregiarsi del titolo. Non nasce eroe e in sé non ¢ predestinato a com-
piere azioni straordinarie. Ma i protagonisti della commedia, un Diceopoli, un Trigeo, un
Pisetero o una Lisistrata, escono dall’anonimato e diventano eroi proprio attraverso le loro
imprese impossibili e irreali, che vivono sulla scena per il tempo della commedia!®. Dal quo-
tidiano della citta di Atene addirittura provengono anche protagonisti divini come Dioniso e
Pluto, quando si trovano a recitare la parte dell’eroe comico o a interagire con questi.

Per noi la definizione di eroe comicoll, nonostante le critiche che ad essa si possono
muovere, ha in tutti i casi una sua legittimita e possiamo ben mantenerla, perché questo indi-
viduo qualunque e al tempo stesso straordinario, che diviene il protagonista dell’azione, ere-
dita nel compiere le sue imprese alcuni tratti importanti delle figure degli eroi. Questa pro-
spettiva ci aiuta a capirne il funzionamento. Bastera I’attributo comico a distinguerlo e a
farne altro rispetto agli eroi del mito. Oppure si potra parlare meglio di funzione comica del

6 Questa ambiguita e questa multiformita sono anche quelle di alcune divinita speciali, che entra-
no nel gioco dei protagonisti della commedia e nell’azione dell’eroe comico, e sono in particolare Dio-
niso e Hermes, ai quali si possono aggiungere almeno figure come Prometeo, 1’Eracle divinizzato e
Pluto. Vd. Jay-Robert 2002, 16-23, part. 21 per un quadro sintetico dei tratti e delle funzioni comuni.

7 Come sottolinea Brelich 1989, 111 «la commedia & fuori della realta», ma «essa & fuori anche
del mito».

8 Lo scarto & sottolineato da Brelich 1989, 106, il quale propone 1’esempio della katabasis di Dio-
niso nelle Rane: «essa non ¢ situata (come quella intrapresa per riportare Semele) nel tempo del mito,
bensi precisamente nel tempo presente, nell’anno stesso della morte di Euripide che il dio vuole ripor-
tare ad Atene». Ma 1’azione ¢ posta comunque in una dimensione totalmente irreale, ossia si tratta di
una «irrealta programmatica».

911 genos e gli erga sono insieme parametri essenziali per definire 1’eroe, cf. p. es. le indicazioni
di Eur. Herc. 696-700.

10vd. 1a critica di Brelich 1989, 111 e n. 22 a p. 265.

11'vd. lo studio di Whitman 1964, in particolare le definizioni contenute nel capitolo «Comic
Heroism» (pp. 21-58).
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protagonista o pit ampiamente dei personaggi che contribuiscono all’azione (cosi come
potremo parlare di una funzione satirica e di un eroe satirico): ¢ la funzione dell’impresa
comica, che pud essere rivestita dal protagonista della commedia o anche da varie altre figu-
re che lo affiancano, dal servo alla divinita. Ma restiamo per il momento all’eroe comico e
alle sue specifiche virtu.

La natura multiforme, in particolare con le ambiguita tra il positivo e il negativo che essa
reca con sé, diviene nella figura dell’eroe comico un aspetto centrale, e anzi egli rappresen-
ta una esaltazione di questa virtus, che possiamo definire come una poikilia. Se 1’eroe del-
I’epica puo forse sembrare monolitico e unitario, I’eroe comico non lascia incertezze in que-
sto senso: egli € programmaticamente un insieme di tratti diversi e contraddittori, possiamo
considerarlo una sorta di mixis che unisce paradossalmente anche gli estremi!2. E una per-
sona qualsiasi, spesso figura marginale o emarginata, con tutti i suoi aspetti pitt umili e pit
bassi, anzi si puo dire che egli si contraddistingue per una serie di tratti antieroici nel senso
che lo identificano come il contrario di un eroe: nel mondo della commedia si appresta
comunque a fare la parte dell’eroe, e a divenire con le sue gesta 1’euergetes della citta o di
tutti gli Elleni, se non addirittura dell’intero genere umano, proprio come un Eracle. E le sue
azioni non sono meno paradossali e ambigue della sua figura.

Due sono gli oggetti principali di questo studio, che vuole tornare a verificare come ¢
fatto I’eroe comico ossia come i protagonisti delle commedie diventano in qualche modo
eroi: le qualita di questo personaggio speciale e la natura della sua impresa. L’indagine si
propone al momento come un sondaggio, e percio mi servird qui principalmente dell’azione
di Trigeo nella Pace di Aristofane, ma utilizzerd occasionalmente altri eroi della commedia
a consolidare il quadro dell’analisi. E questa vuole essere anche una prima parte. In uno stu-
dio successivo traccerd un quadro parallelo sull’eroe satirico, riprendendo soprattutto in con-
siderazione 1’Icaromenippo di Luciano, il cui protagonista e la cui azione — pur nella diver-
sita delle prospettive comica e satirica — tanti tratti in comune hanno con Trigeo e la sua
impresa, € per molti versi ne costituiscono uno sviluppo che puo essere utile a comprendere
il modello.

2. Le qualita dell’eroe comico
2.1. Unico e solo

Se sono gli erga che fanno I’eroe, per essere e a maggior ragione per diventare un eroe
bisogna compiere delle imprese, le quali avranno il carattere dell’eccezionalita per essere
cos1 oggetto di canto e di rappresentazione. Gli eroi, in primo luogo quelli veri, devono esse-

12 Ho usato questa definizione per i protagonisti della satira lucianea, in particolare per la figura
centrale di Menippo, in Camerotto 1998, 83, 232.
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re protagonisti preferibilmente da soli delle proprie gesta. Possono essere seguiti e aiutati da
un compagno fedele!3, ma anche cosi sono in sostanza soli nell’azione. L impresa & del sin-
golo eroe. Eracle & accompagnato da Iolao, ma le imprese sono di Eracle!#. Achille & in
sostanza unico protagonista dell’lliade, e nella sua aristeia tutti gli altri eroi scompaiono,
rimane solo lui a compiere i massacri e da solo deve rimanere davanti ai nemici, fino allo
scontro oié8ev olos con Ettore, il suo unico vero avversario!®. Odisseo — come abbiamo gia
sottolineato — & da solo che se ne torna in patria. I compagni sono insieme a lui, ma da solo
deve ritornare, anche se il codice del nostos sembra prevedere il ritorno collettivo insieme ai
compagni di spedizione!©.

L’eroe comico ¢ parimenti I’unico vero protagonista dell’azione. Da solo pensa e proget-
ta I’impresa, ne ¢ il motore primo e I’attore unico, o al massimo ha una spalla che lo accom-
pagna nel dialogo e nell’azione sulla scena. Ci possono essere anche gli aiutanti, ma tali per-
lopit rimangono. Trigeo rivendica i propri meriti quando si trova a giustificare gli straordi-
nari vantaggi personali che gli derivano dall’impresa compiuta: da solo & salito sullo hippo-
kantharos, da solo ha salvato I’Ellade, e tutti ne hanno poi beneficiato!”. E giusto allora che
lui da solo abbia un premio speciale come Opora (Pax 865-867)!8:

oUKODV dlkalws, O0TLS €ls dxMua kavbdpov mPas
¢owoa Tous "EN\nrvas, GoT’ év Tols dypolo duTous
dmavTas dvtas dodalds KLvely Te Kal kKabeUdeLy;

13 Sullo schema antichissimo della coppia eroica vd. da ultimo Greco 2006, 282-286 (con biblio-
grafia).

14 Cf. p. es. il riferimento all’insieme delle imprese compiute dall’eroe civilizzatore, con I’indica-
zione [Lovos ben sottolineata in Eur. Herc. 851-853. La partecipazione alle imprese ¢ ricordata dallo
stesso Iolao in Eur. Heracl. 6-9, pure in questo caso con I’indicazione €ls dvrjp applicata dall’aiutante
a se stesso.

15 Per Ia relazione tra il tema epico dell’Aristeia e il motivo dell’uno contro tutti rinvio a Camerot-
to 2001, 270s. Vd. anche infra § 2.1.1.

16 12 obiettivo del nostos & indicato nella protasis del poema, Hom. a 5 dpvijevos fiv Te oy Kkal
vooTov éTatpwy. Cf. la definizione del nostos ‘felice’ per chi come Idomeneo ritorna senza perdere nep-
pure uno dei compagni nel viaggio sul mare, y 191s. mdvtas 6”1 dopevels Kprymny elonyay’ €Tatpovs,
/ ol pUyov ék TONépOU, TOVTOS &€ oL ol TV’ dmmipa.

I7 Altri cenni alla solitudine dell’eroe comico nell’azione sono p. es. in Lys. 4s. viv 8’ obSepia
TdpeoTV EvTavdol yu / maw 1 y° Eun kwpfTis §8° EEépxeTal, 140s. AN, @ din Adkaiva, - ob
Yap éav yévn / povn HeT’ épot, TO mpdyl’ dvacwoaipect’ €T’ v,

18 Significative in questo senso mi sembrano le osservazioni e la proposta di Nenci 1979, 81-84, il
quale introduce €ls «unico, da solo» (865) in contrapposizione agli dmavTtas (867), cf. p. es. Ach. 493,
ma vd. Olson 1998, 236s. In tutti i casi rimane rilevata 1’opposizione tra I’immagine dell’eroe in volo
solitario (si pud ovviamente richiamare la solitudine di Bellerofonte) e quella di tutti gli Elleni che sulla
terra si godono i benefici. Nel seguito della commedia - come si vedra - si insiste sulla contrapposizio-
ne tra Trigeo soter e tutti gli altri uomini che traggono i benefici della sua azione.
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Egli & anche 1’unico a poter compiere 1’impresa!® e nel caso di Trigeo la sua ecceziona-

lita si manifesta in particolare nell’azione del volo e poi nelle parole stupefatte di uno dei
servi che al ritorno del padrone dalle dimore di Zeus gli domanda se nel suo viaggio straor-
dinario ha incontrato qualcun altro che vagava per il cielo come lui (Pax 827s. d\\ov Twv’
€18es dvdpa kaTd TOV dépa / TAAVWPEVOY TNV oauTov;). A esaltare la dimensione eroica
dell’impresa nella risposta del protagonista il cielo diviene un aldila dove il Trigeo in mis-
sione, come un Odisseo, un Teseo, un Orfeo o un Eracle, ha incontrato una serie di psychai.
Ma solo lui, come gli eroi famosi, c’¢ stato sensibilmente (e ne ha fatto ritorno).

L’eroe comico si contraddistingue pure per uno spiccato individualismo, che diventa
quasi egoismo sulla scena comica, ossia egli agisce prima di tutto per se stesso: come Diceo-
poli pensa alla propria pace privata ed ¢ in questa prima prospettiva che compie ogni azio-
ne20, cosi vale anche per Trigeo, il quale cerca una risposta alle sue domande che sono prima
di tutto personali (Pax 105s.). Significativamente, una volta ottenuto il risultato, Trigeo e il
servo si mangiano le viscere del sacrificio da soli, stando almeno al punto di vista dell’im-
portuno lerocle, I’indovino che giunge dall’esterno dell’azione comica e che si ritrova esclu-
s0 (Pax 1117 katédeaBov évw)?!. E soprattutto il trionfo del gamos finale, anche se funzio-
na contemporaneamente la prospettiva pitt ampia dell’euergetes, ¢ in sostanza un successo
tutto personale del protagonista (cf. Pax 859)22.

2.1.1. Gli avversari dell’eroe ...

Di fronte alle figure che fanno da ostacolo al suo progetto ritorna ancora piu evidente per
I’eroe comico la sua solitudine. Ma va aggiunto come fatto fondamentale che un eroe non
merita il titolo se non si scontra con avversari adeguati, per numero e per potenza.

Egli pud trovarsi ad agire nella situazione eroica dell’uno contro tutti?3, & solo contro una

moltitudine e al suo progetto in principio comunque non crede nessuno. Ossia puo ritrovar-

1911 principio vale in primis per gli eroi, cf. p. es. Hom. \ 291, Hes. fr. 37.2s. M.-W.

20 Ach. 290s. boTis HpdY pévos / ometaduevos, cf. anche 131s., 268s., 719, 1020, 1038s.

21 Tnvero al banchetto finale sono invitati - secondo consuetudine rituale - anche gli spettatori,
mentre & escluso Ierocle (Pax 1115s.). Cf. parallelamente anche il 60cw pévos di Pisetero in Av. 894.
Per I'immagine del mangiare da soli - di regola negativa - cf. Amipsia fr. 23 povddayos, Ar. Vesp. 923
povodayloTaros, Alessi fr. 271.1 povoottéw.

22 La prospettiva individualistica & ancor pitl evidente nel trionfo finale di Pisetero negli Uccelli,
vd. Magnelli 2007, 120s.

23 11 motivo dell’uno contro tutti & frequente nell’epica e contraddistingue le figure degli eroi mag-
giori e il tema dell’Aristeia, ma funziona anche p. es. nell’azione di Tideo a Tebe (A 387-399), oppure
in quella di Bellerofonte in Licia (Z 187-190). L’indicazione ritorna successivamente, come p. €s. per
I’azione di Eracle contro i Minii nella formulazione di Eur. Herc. 220 €is dmaot. Il confronto (verbale,
ma non solo) per Diceopoli funziona alla stessa maniera, Ach. 493 dmaot... €ls Myew Tdvavtia.
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si solo di fronte a una folla di interlocutori pitt 0 meno ostili, almeno fintantoché questi non
aderiscono al suo progetto e da oppositori non divengono gli aiutanti. Ma soprattutto, per il
suo rango di eroe, egli deve scontrarsi con avversari degni dell’impresa: anche Dioniso,
quando nelle Rane fa la parte di Eracle, o meglio dell’eroe comico mascherato con gli attri-
buti dell’ Alcide2*, si augura — in una maniera che puo funzionare da paradigma — di trovare
qualche avversario degno che garantisca una prova memorabile (Ra. 283s. éyn 6¢ v’ €U~
Ealpny av évTuxely T / AaBetv T’ dydviop’ dELév TL Ths 680D).

I nemici dell’eroe comico sono di regola i potenti: in questa definizione rientrano in molti,
dall’uomo politico in auge nell’ Atene contemporanea fino a Zeus, il signore dell’Olimpo®>.
Ma a questa qualita degli avversari se ne unisce almeno un’altra. Se — come si vedra — lo stes-
SO eroe comico pud essere 0 pud apparire un panourgos e un poneros, egli di regola agisce
contro tutti i panourgoi, poneroi e affini2® e per definizione odia i poneroi: come paradigma
in questo senso Aristofane ci propone il misantropo Timone che come 'Epwiny dmoppnh€
(Lys. 810s.) funziona da modello per I’azione di Lisistrata e delle donne (Lys. 812-820):

ovTos obv 6 Tiuwy

@xed’ o ploovs

TONA KATAPATAPEVOS dVEpdoL TOVNPOLS.
oUTw KELVOs MUY drTepioel Tols Tovnpols
dvdpas det, Talol 8¢ ywalElv v pidTaTos.

In particolare, nello specifico contesto cittadino che fa da sfondo alle imprese della com-
media, I’eroe ¢ in lotta contro tutti quelli che detengono ed esercitano un qualche potere
attraverso una qualsiasi funzione istituzionale?’, e naturalmente suoi nemici sono i sicofan-

24 Sulla figura di Dioniso come eroe comico (nei panni di Eracle) nelle Rane vd. Habash 2002, 1-
5, Jay-Robert 2002, 19-23.

25 Henderson 1993, 307-319 sottolinea, in relazione alle funzioni del teatro nella polis, la contrap-
posizione tra I’individualismo fantastico dell’eroe comico, che appare solidale con il demos, e gli indi-
vidualismi dell’élite politica: «the comic theater parallels the assembly and the courts in being an insti-
tution of the demos whose function was to maintain the sovereignty of the demos over individuals who
had or who aspired to élite status, here defined in terms of wealth, birth and power» (p. 307s.).

26 Cleone & il panourgos nemico della pace: Pax 652-654 kel mavodpyos v, 6T’ €¢n, / kal Adros
kal ovkopdrTns / kal kUknBpov kal TdpakTpov, cf. 684 (Iperbolo) movnpov mpooTdTny, etc. Sulla
figura del ‘briccone’, ricca di definizioni e di attributi, vd. Beta 2004, 254-258. Sulla panourgia del-
I’eroe comico vd. infra § 2.4.1.

27 Cf. le figure che negli Uccelli si oppongono a Pisetero e che questi caccia malamente, come
I’ispettore (1010ss.), il venditore di decreti (1035), 1’astronomo Metone (992), il poeta Cinesia
(1373ss.), lo spacciaoracoli (959ss.), fino alla dea Iris (1202ss.). Sulle scene vd. Gelzer 1976, 9ss. Nella
medesima direzione, coglie bene nel segno Kaimio 1990, 63: «It is to be noted that the legal forces -
the heralds, the prytaneis, the probouloi, the archers - are never on the same side as the heroes of the
comedy: they are always the losers, the ridiculed ones».
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ti28. Sono tutti bersaglio degli attacchi verbali e fisici dell’eroe comico in quanto alazones,
ciarlatani parolai e imbroglioni, come avviene quando Trigeo affronta e caccia a legnate 1’in-
dovino Ierocle allorché questi tenta con i suoi vaticini di fermare il progetto utopico (Pax
1120s., cf. 1069)%°:

TP. kdywy’, 871 Tévins €l ob kdhaldv dvip.

mal’ abTov Eméxwr T EON\w, TOV dhalbva.

Se I’obiettivo dell’azione ¢ la pace, I’eroe comico ¢ naturalmente contro i guerrafondai
(Pax 1172 6eciow éxOpov Takiapxov, 1293) ma anche contro i fabbricanti di armi che
fomentano la guerra per il loro interesse economico (Pax 545-549, 1210-1264)30. Quando
poi I’eroe che lotta per la pace ¢ una donna, figura esclusa da ogni ruolo politico e decisio-
nale, i suoi oppositori saranno tutti i cittadini maschi, che per istituzione detengono il pote-
re e che vogliono la guerra (Lys. 266-270).

Come i piu importanti eroi del mito, I’eroe comico deve lottare contro i mostri: Trigeo
deve affrontare Polemos (Pax 236-300), il mostro spaventoso che secondo gli schemi del
mito e della fiaba tiene prigioniera Eirene, e che al tempo stesso minaccia di ridurre nella
poltiglia di un pesto le citta dell’Ellade con il suo mortaio gigantesco (Pax 223-226, 231)31.
E come un mostro degno sempre di Eracle, per la precisione come un Cerbero, & rappresen-
tato il guerrafondaio Cleone che al momento dell’azione gia se ne sta nell’aldila (Pax 313
TOV KdTwlev KépBepov)32.

Il funzionamento di questo paradigma del mostro da debellare vede una sovrapposizione
straordinaria tra le categorie dell’eroe del mito, quelle dell’eroe comico e quelle dell’autore
della commedia?? nella prima parabasi della Pace*. I nemici che rappresentano il bersaglio

28 Per il trattamento dei sicofanti cf. p. es. Ach. 824ss., 910-958, Av. 1464ss.

29 Cf. Ach. 87, 109, 135, 373, etc. 11 programma d’azione & ben definito in Av. 1015s. Sull’d\alcv
della commedia vd. Beta 2004, 237-247.

30 Per le dinamiche dell’opposizione polare tra guerra e pace nella commedia rinvio a Camerotto
2007 (con bibliografia).

31 Cf. nel Pluto 1a rappresentazione di Penia come un mostro spaventoso che nella sua impresa Cre-
milo deve affrontare in un agone retorico per restituire la vista a Pluto e la giustizia agli uomini tutti,
part. Plut. 422s.lows Epwis €0ty éx Tpaywdlas: / BAETEL Y€ Tol pavikéy Tu Kal Tpaywdikoy, 442s.
Tevia ydp éotiv, ® mévnp’, fis 0U8apod / 0bdey méduke (GHov EEwhéaTepov. E si pud osservare come
i mostri provengono esplicitamente dalla dimensione eroica della tragedia (ék Tpaywdlas,
TPAYWOLKOY).

32 La rappresentazione per monstra di Cleone & proposta fin dall’inizio della commedia (Pax 47
€s KNMova TodT’ atviooeTat).

33 Anche I’autore comico come gli eroi delle sue commedie si ritrova a combattere da solo con i
suoi soli mezzi: cf. p. es. I'indicazione di Ar. Vesp. 1021s. pavepds 7oN kwdvvelwy kad’ eavtov / ...
olkelwr povo@r. Sul poeta comico come eroe ammazzamostri, ossia come Eracle, vd. Mastromarco
1989, 415-423.

264 -



COME DIVENTARE UN EROE. LE VIRTU E LE IMPRESE DI TRYGAIOS ATHMONEUS

della commedia «non sono innocui omettini qualunque né le donne» (Pax 751 olk idLwTas
avBpwtilokovs KuPLwd®Y obdé yuvdikas, cf. Vesp. 1029), ossia il poeta comico non si con-
fronta con avversari da poco, ma adottando il yevvatov ¢ppovmua del pitt grande degli eroi
ammazzamostri, ossia di Eracle, egli affronta i mostri peggiori (Pax 752 dAN" ‘Hpax éovs
dpyNY T Exwy ToloL peyloTols émexelpel, cf. Vesp. 1030). E infatti il nemico numero uno
di Aristofane ¢ rappresentato qui come un mostro che stravolge e contamina comicamente i
tratti di Cerbero, Tifone e altro (Pax 753-758, cf. Vesp. 1031-1035)3:

Kal TPOTOV PEV HAXOUAL TAVTOY aUTH TG KApXAPOSOVTL,

ob SewdTatal pev &’ dpbaiudv Kivvns dktives Eapmov,

ExaTov 8¢ KUK AW KePalal KONdKwY olpmEopévor EXLYPOVTO

mepl THY kepa\iy, puwrmy 8’ elxer xapddpas dhebpov TeTokuvias,

doxns 8 douny, Aaplas > Gpxels ATADTOUS, TPLKTOV 8¢ KALHAOU.

Anche I’autore comico, come Eracle, non si lascia spaventare da tal genere di terata (Pax
759 ToLovTov 1dwv Tépas ov kaTédela’, cf. Vesp. 1036), e dichiara di combattere come un
eroe civilizzatore a nome di tutti gli spettatori presenti (Pax 759s., cf. Vesp. 1037).

Ma tornando all’eroe comico, avviene che talvolta egli, oltre che con i mostri, debba
anche fare i conti con I’ostilita degli dei: in particolare deve contrapporsi a Zeus il cui pote-
re ha di regola i tratti della tirannide, fino addirittura a prenderne il posto, come avviene in
sostanza nella Pace e poi in maniera plateale negli Uccelli*®.

2.1.2. ... e gli aiutanti

L’eroe comico puo certo essere anche un misantropo e un individualista, ma alla fin fine
non compie I’'impresa solo per sé e spesso 1’azione coinvolge un gruppo o una moltitudine.
Egli si trova ad agire in un contesto collettivo di aiutanti e di oppositori. Puo avere gli omnes
come alleati (cf. Pax 295-297), e di questa moltitudine egli € — come vedremo — il capo, il
tyrannos, I’ architekton, I’ autokrator, lo strategos, il didaskalos. 11 gruppo che partecipa in

34 Cf. le medesime immagini con pressoché gli stessi versi gia nella seconda parabasi delle Vespe
(1029-1037). Per I'immagine dell’autore comico che affronta i mostri cf. anche Eq. 511.

35 pPer la ‘composizione’ cf. Bacch. 5.60s., Hes. Th. 824-830, etc., ma rinvio a Olson 1998, 222s. e
a Mastromarco 1989, 417-421 per la complessita degli elementi che costituiscono qui la mostruosa rap-
presentazione dell’avversario del poeta comico.

36 Pax 57 hotdopelTal TG AL, 107s. ypdisopat, 371s. dp’ olaba BdvaTov L mpoeld’ b Zevs ds dv
/ oty dvoplTTwr €bpediy; Liniziativa di Trigeo e il suo atteggiamento contro Zeus richiamano la
figura di Prometeo, che si oppone al progetto di annientare la stirpe degli uomini (Aeschyl. Prom. 231-
236, part. 235s. éyw 8’ éTONUNG " €€elvadpny BpoTols / TO PN Slappaltabévtas els "ALBov LOAELY).
Vd. in proposito Cassio 1985, 52. Tratti simili ha anche la contrapposizione nel Pluto tra 1’azione di
Cremilo e il potere divino di Zeus (Plut. 1186s.). Su Zeus come tyrannos e avversario dell’eroe comi-
co vd. Jay-Robert 2002, 12-16.
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vario modo all’azione assume le sue stesse qualita e nel progetto dell’eroe comico si identi-
fica3”. Nella Pace v’& un’ampia teoria di aiutanti che dovrebbero prendere parte all’impre-
sa38, e le varie figure coinvolte sono indicate nel catalogo di Pax 296-298: la partecipazio-
ne si estende fino a tutti gli Elleni (Pax 302 TTavé\\nves), anche se poi alla fine sono solo i
contadini come Trigeo, con la medesima marginalita, che contribuiscono concretamente al
compimento dell’impresa3®.

Trigeo si procura anche 1’aiuto e 1’assistenza di un dio, cosi come gli eroi agiscono sem-
pre con la protezione di una divinita. La presenza divina accanto agli eroi del mito & un segno
del rango, e dell’importanza dell’azione. Non pud non esserci. Trigeo trova una divinita adat-
ta a lui, Hermes, un dio ambiguo che fa il portiere e il servo degli dei: nell’azione della Pace
¢ rimasto tutto solo a fare da custode alle dimore divine dopo che gli altri dei olimpi se ne
sono andati (Pax 200-202). E un dio famoso per avere i tratti del trickster*®, un dio dai molti
aspetti e dai molti ruoli:*! in quanto servo e araldo degli dei che contano & un dio distinto dagli
altri*2, che entra in contatto con dimensioni diverse, in particolare ha un continuo commercio
con gli uomini sulla terra e come psychopompos ha a che fare anche con gli inferi. Trigeo,
diversamente dagli eroi veri, deve conquistarsi il dio con i mezzi comici del quotidiano, con
i regali, le lusinghe, le suppliche e i vezzeggiativi, le promesse di sacrifici e di privilegi. Ma
alla fine Hermes svolge il suo ruolo di sostegno all’azione, con i suoi tratti specifici che si
sovrappongono a quelli dell’eroe comico, soprattutto nella prospettiva dell’euergetes, fino a
sostituirsi parzialmente a Trigeo nel ruolo di direzione dell’impresa nell’episodio centrale
della liberazione di Eirene*3. Sempre al posto di Trigeo & Hermes che spiega le cause della

3T Cf. p. es. I’adesione del coro al progetto di Lisistrata e ’adozione delle virtutes con un breve ma
significativo catalogo delle stesse, Lys. 544-547. Negli Uccelli il coro ¢ il braccio e Pisetero la mente
della grande impresa (Av. 637s.), e I’adesione ¢ tale da impedire agli uccelli di vedere 1’inganno che il
progetto nasconde.

38 Cassio 1985, 55s. sottolinea il passaggio dall’impresa individuale all’impresa collettiva.

39 Pax 508 avrol 1 pévol AaBuiued’ ol yewpyol, 511 of Tol yewpyol Tobpyov EEENKOUTL, KMo
ovdels, 556. La contrapposizione dei contadini rispetto alla citta, con la condizione di marginalita e di
svantaggio che li contraddistingue, ¢ rilevata in Pax 1185s.

40 Una bella sequenza delle virtutes da opportunista, ghiottone, traditore, etc. di Hermes & in Ar.
Plut. 1115-1151. Sugli attributi e i diversi ambiti d’azione di Hermes vd. Cassola 1975, 154-163. Per
il ruolo del trickster vd. Brelich 1989, 114-116.

41 Grazie alla poikilia delle sue virtii ¢ dei suoi ruoli, Hermes & un dio che se la cava sempre, cf.
part. Ar. Plut. 1164s. ¢s dyaBov éoT’ Emwvupias ToAds Exewv. / obTos yap éEndpnker abt® PLoTLov.

42 Cassio 1985, 62s.

43 Per il ruolo di Hermes: Pax 392-394 ( pthavfpwmdTaTe Kal peyarodwpdTaTe datpovwy, 422
AeEikdrkw, 428 & Oedr copwTaTe, 429 SnuLovpyLk®s, 602 O Bedv ebvoloTaTe. Vd. Ianalisi di Cas-
sio 1985, 64-66, il quale individua il momento preciso in cui Hermes si sostituisce a Trigeo nel ruolo-
guida dell’azione, ossia quando nella libazione Trigeo come oiketes versa nella coppa d’oro il vino al
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scomparsa di Eirene dall’Ellade (Pax 603-648) ed ¢ ancora Hermes che a questo punto, prima
di lasciare la scena, dice a Trigeo che cosa deve fare nel resto della commedia (Pax 706-726).

Pud esservi pill in generale il favore degli dei per la realizzazione dell’impresa (Pax 939-
941, 945s. viv yap dalpwy dpavep®s / els dyada petapiBdlel), anche se magari in princi-
pio, come in questo caso, potevano essere o apparire ostili (Pax 204 "EX\noLv 0pyLofévTes).

2.2. L’essere ambiguo: mortale, eroe, dio, animale, mostro

L’ambiguita appare come il tratto dominante che riunisce tutte le diverse qualita dell’eroe
comico. E una mescolanza di aspetti positivi e di aspetti negativi che sono contemporanea-
mente presenti e che spesso possono rendere difficile per noi I’interpretazione del personag-
gio e dell’azione. Ma 1’eroe comico ¢ prima di tutto un essere ibrido per natura, capace di
incredibili metamorfosi, pronto a indossare panni sempre diversi: ¢ cosi che pud contenere
nella sua figura tratti tra loro altrimenti inconciliabili.

a) E alla sua comparsa in scena solo un comune mortale, come segnala provocatoriamen-
te la domanda di Hermes all’arrivo di Trigeo alle sedi degli dei, 1a dove per I’appunto un
mortale non dovrebbe arrivare (Pax 180 m&0ev BpoTod pe mpooéBal’;). E di regola nell’azio-
ne della commedia si tratta di una persona qualsiasi*#, che non ha nemmeno una grande stir-
pe da vantare alla maniera degli eroi. Di qui nasce il gioco sulle consuete e tradizionali
domande relative all’identita che Hermes rivolge a Trigeo: il dio insiste per 1’appunto sulla
stirpe e Trigeo beffardamente ne inventa sul momento una nuova, stravolgendo la prospetti-
va e presentandosi al suo divino interlocutore proprio con quell’attributo con il quale lo stes-
so Hermes 1’aveva ingiuriosamente salutato. L’epiteto ben si attaglia all’eroe comico e per-
cio pLapuTaTos funziona nella sequenza paradossale di ripetizioni come nome del protago-
nista, come nome del padre e del genos (Pax 185-189)%.

dio. Nella definizione di Jay-Robert 2002, 19, «* tre-charniere’, Hermes ouvre la porte sur le monde de
I’utopie». Negli Uccelli Pisetero ha il sostegno di Prometeo (1545 del moT’ dvBpuymols yap elvovs) e
ottiene 1’appoggio interessato di un Eracle ydoTpts (1604).

44 Anche se pud apparire una persona come tante altre, difficilmente il pubblico del teatro poteva
sentire la figura dell’eroe comico come ‘uno di noi’: certo questa puo essere una componente, ma il
personaggio assume sempre i tratti dell’eccezionalita proprio attraverso la contaminazione di nature e
virtu che si attua nell’azione.

45 Si possono confrontare, nella scena degli Uccelli in cui Pisetero ed Evelpide si presentano al por-
tiere di Upupa, i falsi nomi ‘Ymodedius e "Emike xodws, adatti alla situazione e costruiti anche in questo
caso con i tratti paradossali dell’eroe comico (Av. 65-68). Altre scene di presentazione sono in Ach. 395,
Nub. 133, Ra. 464. 11 gioco del falso nome naturalmente appartiene gia alle scene epiche di presentazio-
ne dell’eroe, a partire dall’Outis dell’incontro di Odisseo con il Ciclope (Hom. 1 366). Per il tipo di
‘discendenza’ adottata da Trigeo, la si puo confrontare con quella del Salsicciaio che scopre il suo punto
di forza nel confronto con 1’avversario proprio nell’essere un poneros figlio di poneroi, Eq. 186, 337.
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b) Intraprende un’azione che gli conferisce la natura o almeno la prospettiva di un vero
e proprio eroe epico e soprattutto tragico: nel caso specifico Trigeo per il suo viaggio aereo
veste i panni del Bellerofonte di Euripide, tanto che si pu0 prospettare una sua trasformazio-
ne nel protagonista di una tragedia (Pax 147s. elta xwAos dv Evpumidn / Noyov mapdoxns
kal Tpaywdia yévn)*. Anche la liberazione di Eirene ha i tratti dell’azione fiabesca del-
I’eroe che libera la principessa dal mostro, come Perseo con Andromeda oppure come Era-
cle con Esione, figlia di Laomedonte, o anche con Deianira, la figlia di Oineo destinata alle
nozze con il mostruoso fiume Acheloo®’.

¢) Puo arrivare anche ad assumere in qualche caso tratti divini, o meglio ¢ nell’azione che si
ritrova a rivestire attributi che sono propri degli dei. All’inizio della Pace con I’ allocuzione & &¢-
omot’ dva€ (90, cf. 389a) che il servo rivolge al padrone quando questi si & prodigiosamente
levato in volo, Trigeo ¢ ambiguamente proprio come un dio, e lo stesso vale per la terminologia
religiosa dell’eUdnelv e dell’dOhoNiCel (Pax 96s.) che & subito adottata dal protagonista®®. E
poi, al compimento dell’impresa Trigeo sposa Opora, che ¢ abituata a una diaita divina (Pax
852-854), mentre anche il kantharos subisce uno strano processo di apotheosis (Pax 722-724).
Insomma, I’eroe comico puo divenire un dio che agli dei si sostituisce, come fa Pisetero negli
Uccelli*®. O comunque con gli dei ha relazioni particolari e privilegiate, entra in familiarita con
essi oppure puo rivestire un ruolo titanico o prometeico. Ma rovesciando la prospettiva, come
ben sappiamo dalle Rane puo avvenire addirittura che sia un dio ad adottare i panni e il ruolo
dell’eroe della commedia sostituendosi a lui nella funzione comica, invece di limitarsi a fare la
parte dell’aiutante o dell’ oppositore. I confini sono aperti, in una direzione e nell’altra.

d) L’eroe comico puo avere o assumere tratti animali, attraverso il paragone, la metafora
ma anche attraverso la metamorfosi®?. Per Trigeo & solo una supposizione, eppure anch’egli

46 Cf. i riferimenti alla tragedia di Euripide e al mito di Bellerofonte: Pax 76s. Pegaso, 135s. otkoiv
&xpiv o€ TInydoov {ebEat mTepdy, / 6mws €paivov Tals Bedls TpaykwTepos, 154-156 Pegaso, 722-724
apotheosis del kantharos. Vd. Rau 1967, 89-97, Cassio 1985, 50 «la parodia dell’impresa di Bellerofon-
te si spiega con il preciso disegno di Aristofane di dare alla commedia un attacco ‘eroico’». Sulle conta-
minazioni nella figura dell’eroe tra commedia, tragedia e dramma satiresco, vd. Jouan 1997.

47 Per Deianira e Acheloo, e la lotta eroica di Eracle per la liberazione (22 ék\VveTar) della sua futu-
ra sposa, cf. Soph. Trach. 9-22. Sul motivo vd. Cassio 1985, 54s.

48 Cf. anche la prospettiva di Pax 98, dall’alto Trigeo si rivolge a tutti gli uomini (ma cf. 263, 276).
Vd. Cassio 1985, 53 «tutto insomma ¢ organizzato in modo da fare di Trigeo una degna controparte di
Zeus». Per il significato dell’apoteosi di Pisetero negli Uccelli, vd. da ultimo Magnelli 2007, 119. Un
bel gioco sulla natura divina a partire dal nome (a cui si aggiunge anche una genealogia eroica) ¢ in
Ach. 46-53 per Anfiteo, che nella parte dell’aiutante procura la pace a Diceopoli.

O 1n part. cf. Av. 1714, 1752s., fino al saluto finale & daipévwy bmépTaTe dei vv. 1764s.

30 Inoltre va considerato che I’applicazione di immagini animali pud naturalmente investire, nella
diversa prospettiva dell’attacco satirico, I’avversario dell’eroe comico, cf. p. es. Pax 1189s. dvtes
olkoL eV MéovTes / €v pdxn O’ ANDTEKES.
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sembra lasciare il mondo degli uomini per passare a quello degli uccelli’!. Ma il motivo
della metamorfosi puo funzionare da perno centrale dell’intera azione comica, come in par-
ticolare avviene per Pisetero ed Evelpide che sono mossi dal desiderio della diaita altra degli
uccelli e poi arrivano a mettere magicamente le ali (Av. 801-808), rinnegando la loro natura
umana fin dal primo contatto con il nuovo mondo (Av. 64 dA\” oUk éapev dvhpimw).

e) Oppure ha i tratti del mostro che di regola ¢ un ibrido: Trigeo si serve di uno strumen-
to animale che & non meno mostruoso e divino di Pegaso (Pax 38-42, 42 Tépas ... ALOS 2ka~
TatBdTov) 2, e diviene un tutt’uno con esso a formare uno hippokantharos, non troppo diver-
so da uno hippokentauros>3, di fronte al quale Hermes non puo che invocare Eracle: Pax
180s. GvaE ‘Hpdichels, / TouTl Tl €oTL TO Kakdy; TP. 11T1'r0|<dv6apos'54.

Questa ambiguita e questa contaminazione di elementi diversi e incongruenti pud mani-
festarsi con la presenza nella medesima figura di contraddizioni e opposti fatti, come nelle
scene di volo di Trigeo con una tensione verso 1’alto e contemporaneamente con una tensio-
ne proiettata verso il basso®>, con la commistione di profumo e fetore (tra I’ambrosia e gli
escrementi)56, e ancora con ambiguita tra il maschile e il femminile’’, etc.

SEPax 116s. s o peT’ dpvibuyr TpoATov ue / és képakas Badiel petapdvios; Cf. anche Lys.
682-690. Jedrkiewicz 2006, 68s. sottolinea bene la dimensione teriomorfa che Filocleone assume nelle
Vespe: attraverso una straordinaria successione di immagini animali che rappresentano 1’azione del
protagonista si arriva fino all’estremo di un inedito allomorfismo eroico.

52 La stessa questione della provenienza divina dello scarabeo & presentata da parte del servo nei
termini del feras o del mostro inviato da un dio come fisis, che pud richiamare p. es. il mostruoso cin-
ghiale calidonio inviato da Artemis (Hom. I 533-542).

33 Cf. le indicazioni degli scholia ad loc. In Ach. 1082 Diceopoli si autoritrae come un Gerione con
quattro ali, mentre all’inizio delle Vespe Filocleone ¢ descritto dai servi che gli fanno la guardia con il
termine KVASANOV.

54 Cf. gli altri appelli a Eracle in situazioni analoghe segnalati da Mastromarco 1983, 582s. n. 19
(Ach. 94, Nub. 184, Av. 93, [277], Eccl. 1068).

53 Pax 157-163.

36 pax 38 Kdioopov, 132 dmws kdkoopov (Gov HNdev els eols, cf. 723s. TP. m60ev obv 6 TALwY
€v0dd’ €EeL ovtia; / EP. v Tob Favvundovs duBpoctiar oLrtioeTat.

57 Nella Pace questo tipo di ambiguita tra maschile e femminile coinvolge il kantharos mostruo-
so: Pax 28 Gomep yvvatkl yoyyo y pepaypévny. Cf. Whitman 1964, 108 «The image of femininity
adds somehow a basic touch; if not precisely aphrodisiac, the beetle is a characteristically Aristopha-
nean blend of grossness and delicacy, setting the tone for the play, and corresponding aesthetically to
the grotesque paradox of beast-man-god». Naturalmente si puo ricordare che Lisistrata assume ruoli da
maschio (Mastromarco 2006, 308s. n. 3) e che I’azione di Prassagora si avvia tra le barbe finte e i man-
telli dei mariti, mentre Dioniso nelle Rane ha tratti femminei, a partire dalla krokotos - e sono comun-
que tratti ambigui propri della rappresentazione tradizionale del dio.
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2.3. L’individuo ai margini

Se I’eroe comico — diversamente dagli eroi del mito — ¢ un individuo qualunque (Pax 190
Tpuydlos *ABpovets, cf. Diceopoli Ach. 406, Strepsiade Nub. 134, 210), lo & perd in modo
speciale, ossia in genere & marcato da una marginalita: & un vecchio (Pax 856s. TpeaBitns)”8,
un povero (Pax 119-121)%°, un contadino o meglio un vignaiolo (Pax 190 dpmelovpyods
8eE165)90, e non a caso il protagonista ¢ talvolta una donna, come nel caso di Lisistrata e
di Prassagora. La stessa figura del servo, anche se non ¢ il protagonista, pud funzionare
pero in diretta relazione o in alternanza all’eroe comico (come avviene per Xantia e Dio-
niso nelle Rane).

2.3.1. La mania dell’eroe: alla ricerca di una logica altra

Ai margini I’eroe comico puo porsi anche per un particolare handicap: per Trigeo come
conseguenza dell’impresa si annunzia un destino eroico-tragico da zoppo, ma & soprattutto
la follia che entra in gioco nell’azione comica. La mania del protagonista ¢ da un lato un trat-
to proprio di una dimensione eroica e in particolare paratragica®, ma al tempo stesso & la
manifestazione sempre di una marginalita sociale e 1’emergere di una logica spostata che
conduce all’invenzione comica di una realta altra. Non a caso la mania ¢ la prima chiave di
interpretazione dell’esperimento di volo di Trigeo®2, che lo pone in una dimensione comple-

58 Cf. Ach. 1130, 1228; Av. 256 SpLpvs mpéapPus, 320, 337, 627, 1401; etc. Sulla figura del vecchio
nella commedia vd. Charalampos 2003.

S9Vd. Grilli 1992, 19 «dagli Acarnesi al Pluto, indipendentemente dal profilo sociale, I’individuo
o il gruppo che costituisce il polo positivo della commedia ¢ rappresentato in condizioni di generica
indigenza, che il capovolgimento carnascialesco provvedera a trasformare in appagamento incondizio-
nato». Per il suo agon Diceopoli adotta le vesti del mendico, per quanto paratragico, e la sua folme fun-
ziona in relazione a questa presentazione (Ach. 497, 558, 578, etc.).

60 Si osservi la sovrapposizione tra contadino e giusto in relazione alla pace in Pax 556 & mofetv
TOlS Stkalols Kal yewpyols Népd.

6l La presentazione nella scena iniziale da parte dei servi della follia del protagonista nella Pace
come nelle Vespe richiama il modello tragico della Medea e dell’ Ippolito di Euripide, vd. Harvey 1971,
362-364, Mastromarco 1983, 574 n. 6. Ma per I’importanza che ha il motivo della follia dell’eroe va
ricordato in primis Eracle (vd. Beta 1999, 136-142 per i pavika mpdypata di Filocleone a confronto
con la follia di Eracle messa in scena da Euripide). In particolare nella Pace funziona senz’altro anche
lo stesso paradigma di Bellerofonte sulle cui tracce Trigeo compie il suo volo.

62 Allo stesso modo il progetto annunziato da Pisetero di una felicita straordinaria e incredibile
riceve 1’attributo della follia, Av. 426 pawdpevos (cf. anche Vesp. 744 émepalveTo per la ‘malattia’ di
Filocleone). Sul significato della nosos o della mania sempre tutta speciale dell’eroe comico come
motore dell’azione, vd. le indicazioni di Guidorizzi 1996, 223, il quale definisce bene la prospettiva
della commedia e le relazioni con gli eroi del mito.
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tamente diversa dalla norma e che anzi spiana la via al principio fondamentale del rovescia-
mento della realta. L’impresa di Trigeo & spiegata al pubblico in questi termini da uno dei
servi fin dall’inizio della commedia. Si tratta di una follia tutta particolare, assolutamente
diversa e nuova rispetto a quelle manie comuni che Aristofane ama sbeffeggiare negli Ate-
niesi (Pax 54s.):

patveTat kawvov Tpomov,
ovx OuTrep UPETS, AAN €Tepor Kalvov Tdvu.

Per questo motivo le parole che Trigeo pronuncia mentre sta per intraprendere il suo
viaggio si presentano come un mapddeLypa TV pavtdr (Pax 65) e sono interpretate dal
servo come il segno di una xo\n} (66), e su questa prospettiva si insiste ancora nelle parole
sbigottite e inquiete che al Trigeo volante sono rivolte anche successivamente: Pax 90 os
Tapamatels, 95 ovy Uytaivels®3.

2.4. Le molteplici virtu

Le virtu dell’eroe comico sono molteplici, € molti sono pertanto i suoi attributi come
appare nel catalogo in cui Strepsiade, nelle Nuvole, elenca le qualita che vuole adottare per
il futuro grazie alla scuola di Socrate. E un catalogo che pud funzionare in parte o nel tutto
per ogni eroe comico (Nub. 445-451):

Tols T drbpamols elvatr 86Ew
Opacts, ey \nTTOS, TOAUNPOS, 1TNS,
BBeNUPOS, PevdBOY GUYKONNTIS,
€VPNOLETMNS, TEPLTPLUHUA SLKGV,
KUpBLs, kpdTa oV, kivados, TpUUN,
pdobAns, elpwy, yhords, daldv,
KEVTPWY, PLapds, aTpddLs, dpyaréos,
HLaATLONOLXOS .

E queste qualita sono poi anche instabili, ossia oscillano tra la positivita e la negativita,
con la possibilita di un continuo spostamento della prospettiva e delle valutazioni, come
avviene nell’incontro di Trigeo con Hermes, dove il miarotatos sa trasformarsi in un attimo
nel suo opposto solleticando 1’avidita e I’ingordigia dell’interlocutore divino: Pax 193s. &
yNoxpov, 6pds / ks oUkéT’ €lval ool 8ok® prapwTaTos; Una analoga oscillazione si veri-

63 Altre possono essere le forme di allontanamento dalla logica del reale, come il sogno oppure
I’ebbrezza. In Eq. 85-100 il vino soltanto puo condurre alla individuazione della mechane per 1’azione
comica. Sugli effetti del vino mi sembra rilevante quanto osserva Lissarrague 1990, 232 per i punti di
contatto con le prospettive dell’eroe comico: «Attraverso 1’esperienza del vino, 1’'uomo esplora diver-
se forme di alterita, trasformandosi in bestia, nel modo dei satiri, o in barbaro, come quegli Sciti che
bevono il vino puro. Uno dei termini di questa ricerca dell’ Altro sembra proprio il mondo femminile».
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fica in Lys. 969-971 per Mirrina tra la valutazione del coro dei vecchi ateniesi e quella del
marito Cinesia che pure la donna sta torturando:

1 TapBde\bpa Kal TALLVodpd.

KI. pd AL’ d\\a dlAn kal mayyA\uképa.

X. T'E. Tlola y\ukepd; Miapd pLapd 8T, & ZeDd.

Ma la variazione dei valori puo essere implicita anche in un medesimo attributo, come
vedremo se tentiamo di definire le virtu dell’eroe comico in un quadro oppositivo: il muta-
mento di segno e di applicazione ¢ possibile in ogni momento.

2.4.1. Virtu ‘negative’

Gli aspetti e gli attributi negativi sono una componente importante della figura dell’eroe
comico: spesso li condivide con i suoi avversari e talvolta cio che ¢ negativo assume un valo-
re positivo, funzionale se non addirittura indispensabile al successo dell’impresa.

La hybris ¢ spesso tratto che caratterizza I’azione. Per Trigeo ricalcare le orme di Belle-
rofonte significa adottare un paradigma eroico, soprattutto tragico®, ma al tempo stesso Bel-
lerofonte e il suo volo sono il segno della hybris (cf. Pind. 1. 7.43-48), che lascia presagire
la caduta e la punizione anziché I’atteso successo. La hybris pud diventare anche un piu
comune e comico hybrizein, un insieme di atteggiamenti e azioni oltraggiosi contro tutto e
contro tutti (anche contro gli dei), che appartiene ovviamente al gioco e ai modi specifici
della commedia: cosi per esempio fa Trigeo con il mercante d’armi (Pax 1229, 1264)%5. E le

64 Nel Bellerophontes di Euripide & in rilievo la melancholia dell’eroe, che abita in luogo isolato
dopo che ha perduto ogni bene, mentre ovunque regna 1’ingiustizia. La malvagita sembra radicata tra
i mortali. Bellerofonte decide di salire al cielo per domandare spiegazione a Zeus. Claudio Eliano (Ael.
N.A. 5.34), citando un frammento della tragedia (Eur. Bellerophontes fr. 311 Kn. = 28 Jouan), lo attri-
buisce al momento della morte dell’eroe caduto per il fulmine di Zeus. Grande figura isolata, degno
paradigma per I’'impresa di Trigeo, Bellerofonte in Euripide non ¢ pill I’eroe giovane senza macchia e
senza paura, ma € un eroe in rivolta come Prometeo, Aiace, Ecuba, etc. E una figura nuova nel suo
ripiegarsi in se stesso e nel trovare conforto nelle virtl sociali del proprio passato. Per I’attacco contro
¢gli dei, con il quale trova dei forti punti di contatto 1’atteggiamento di Trigeo nei confronti di Zeus, cf.
Eur. Bellerophontes fr. 292.7 Kn. (= 9 Jouan) €l feol Tt dpiotv aloxpdv, olk eloly Beot, fr. 286.1 Kn.
(= 10 Jouan) ¢notv Tis €lvar SHT’ v odpav@ Beols; (e ancora I’affermazione del v. 15 Td Oela Tup-
yobowv at kakai Te oupdopat).

65 Cf. Ach. 479 dunyp 1Bpilel (Diceopoli oltraggia Euripide), 631 b5 Kopwdel THY TONY HudV Kal
TOv Sfpor kabuBptlet (il poeta comico attacca la citta), 1117 UBpilets (Diceopoli oltraggia Lamaco), Eq.
722 kabuBpioat, 727 mepvBpiopal (il Salsicciaio contro il Paflagone), Nub. 1299 Strepsiade ingiuria i
creditori, 1506 Tols Beols UBptleTe (Socrate e i filosofi ingiuriano gli dei), Vesp. 1303 TolTwy dmdvtov
v UBpLoTéHTATOS pakpd, 1319 meptiBpilev cf. 1320 okaymTov (il comportamento di Filocleone nel sim-
posio), Lys. 399 ¥Bpwv, 400 {Bplkact, 658s. TadT’ olv oby UBpLs T& TpdypaT’ E0TL TONY; etc.
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azioni della critica, della derisione e della satira sono affini a questa, come il riso applicato
agli oracoli di lerocle (Pax 1066 ye\ds) o allo stravolgimento delle armi (Pax 1245 kaTaye-
\3s)00. Si arriva fino alla violenza fisica delle scene in cui I’eroe comico caccia in malo
modo gli inopportuni antagonisti o approfittatori del suo progetto, con la violenza delle busse
e delle legnate che si mescola a quella delle ingiurie e delle beffef”.

Poneria e panourgia sono attributi dell’eroe comico (Pax 363 oUdév movnpdv ¢ costretto a
giustificarsi Trigeo), cosi come lo sono dei suoi nemici: tanto che si puo arrivare a una gara di
poneria come tra il Salsicciaio e il Paflagone in Eq. 134s. €éws €Tepos dvnp Bde\upwTepos / atr
To yévoLto, mentre Lisistrata puo difendere la fama di panourgoi delle donne per trasformarla
in una risorsa per I’azione (Lys. 11s.)%8. Opportunista per concretezza, I’eroe comico sa adattar-
si alla situazione e cogliere il momento giusto senza scrupoli e senza remore (Pax 192 EP. fikels
8¢ kata Ti; TP. Td kpéa Tavtt oot dépwv, cf. 378s.), e al limite non si preoccupa di apparire
anche come un traditore (Ach. 290 & mpoddTa TAs maTpidos). Sa sempre essere dvaidis e dvat-
oxwTos, come Trigeo con Hermes (Pax 182 kdvaioyuvTe 00)%, ed & dotato di una buona dose
di Bpdoos0. Se poi To\uMpdS € in sé epiteto negativo che si associa di norma agli altri attribu-
ti della ponerialpanourgia’!, questa qualita diviene positiva per il successo dell’impresa, tanto
che finisce per essere uno strumento fondamentale: Pax 1031 mopijiw Te TOMIR2. Per le sue

66 Sull’applicazione stravolgente del riso vd. Camerotto 2007, 137s.

67 P. es. Pax 1119 & mate maile Tov Bdkiv. Sulle azioni violente dell’eroe comico contro i distur-
batori del suo progetto vd. Kaimio 1990, 59-61.

68 Sull’uso di movnpds per Ieroe comico vd. Whitman 1964, 29s. Se in Pax 652 panourgos & il
nemico Cleone, in Pax 406 Trigeo denunzia Helios come panourgos. Sulla panourgia delle donne e
sull’ambiguita o bifrontismo del termine nella commedia vd. I’analisi di Perusino 2001, 37-40.

69 Cf. Ach. 289 (il coro a Diceopoli) dvaioyuvTos €l kal Bdevpds, Ra. 465-467 (Eaco a Dioniso-
Eracle) & Bde\upé kdvaloxwTe kal Tolumpee o / kal pLapé kal mappuiape kal prapdrare, / ds ToV
KOV’ MoV €Eehdoas Tov KépBepov.

70 Cf. Ach. 330, Eq. 181, 331, 429, 637, Nub. 445, Vesp. 1031, Lys. 318, 379, 545.

71 Pax 182 & piape kal ToOMMpe kdvaloxurte o, 362 O pLape kal TONIMPE, TL Toely SLavoel ;
Per I'uso dell’attributo con la medesima valenza cf. inoltre Nub. 445, Ra. 465. Anche il verbo ToApdv,
che spesso descrive 1’azione e il comportamento dell’eroe comico (ma talvolta anche dei suoi avversa-
ri o di altre figure negative), ha una valenza ambigua con un prevalere in prima istanza del segno nega-
tivo, che pud pero essere rovesciato: in particolare il verbo descrive 1’ardimento del viaggio agli infe-
ri di Dioniso in Ra. 116 e il sovvertimento del reale in Plut. 416 (vd. anche 454, 593). Cf. Ach. 311
(con Tavodpye), 316, 488 (per 1’appello eroico di Diceopoli al proprio thymos), 558 (con GmiTpLmTe
Kal pLapwtaTe), 563, 578, Vesp. 342a (con piapds), 344b, Thesm. 527 (con Bpacelay, Tavovpyov,
avald®s), 888, 1109, (Eccl. 400), Plut. 472 (con piapwTtdTn, per Penia).

72 Va ricordato che naturalmente la folme & una virtd degli eroi del mito, come in Pind. fr. 29.4 Sn.-
M. Eracle & definito 10 mdvtoluov cbévos Hpakhéos. La tolme (dell’attacco critico ossia del dire il
giusto, Ach. 645 mapexvdivevo’ év ’Abnvalols eimely Ta dikata, cf. Eq. 510 To\ud Te Méyewv Td St
kata) & anche qualita del poeta comico, e dalla tolme deriva il kleos: Ach. 646 oUTw &’ avTod TeplL THis
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azioni I’eroe si merita titoli come il miaros a cui si ¢ gia fatto cenno, come in Pax 183-187 B
HLape .. kal plapé kal Tapplape kal pLaphTaTe... @ papdy pLapwTaTe, pure con il compia-
cimento del protagonista che subisce la pioggia di ingiurie fino all’adozione dell’epiteto come
proprio nome: 185 MiapitaTtos, 362 & pLape kal TO\Inpee /3. Pud arrivare fino ad apparire invi-
so agli dei con la formula della 6eoloexOpla, come le donne della Lisistrata (Lys. 283, 371,
623)74, ma sappiamo che pud proporsi anche come benefattore degli dei (Pax 403s.) e beniami-
no o protetto degli dei non meno di quanto lo possono essere gli eroi del mito.

2.4.2. Virtu ‘positive’

La definizione che Trigeo da di se stesso € per negazione, Pax 191 o0 oukopdrns old’
¢paoThs mpaypdTwv’. I sicofanti sono il contrario dell’eroe comico’®, anche se lo stesso
Trigeo non manca di minacciare un’azione da sicofante (Pax 107s.). Ma vi € una serie di qua-
lita che male o bene possono riuscire ‘positive’, almeno dalla prospettiva dell’azione.

La sophia, pure con 1’ambiguita che essa comporta, ¢ la prima qualita operativa dell’eroe
comico’’, che gli serve per ogni cosa, in particolare per progettare e per portare a compimen-
to la sua azione straordinaria. Percid & dotato di dexiotes e ben si destreggia in qualsiasi
genere di attivita a partire dal suo primo umile lavoro di tutti i giorni (Pax 190 dpme\ovpyods

TONUNS NdN TOppw KOs Tikel (sulla relazione tra tolme e kleos vd. Nub. 458). Si tratta di un ardire e
di una potenza intellettuale che si manifesta con evidenti tratti ‘sovversivi’, cf. Nub. 375, Ra. (899),
951, (1326). L’ambiguita ovviamente permane sempre, p. es. nell’associazione con I’dvatoxuvvtia di
Thesm. 702. Inoltre sul valore di rolmema come attributo dell’impresa vd. infra § 3.

73 1> attributo ptapds & anche del kantharos, Pax 38. Cf. Ach. 282, 285, 557 GmiTpLTTe Kal pLlapiTaTe
per Diceopoli e 182 per Anfiteo, Lys. 433 per Lisistrata. Cf. anche 1"uso di BSe\upés: Ach. 289 Diceopoli,
Eq. 134 Paflagone, 193 Salsicciaio, 303-304 Paflagone, Nub. 446 Strepsiade, Lys. 969 map3de\lpa, Ra. 465
Dioniso-Eracle (sulle applicazioni di 36e\vpos vd. Grilli 1992, 35 n. 50.). Cosi pure kaTapdTos puo riferir-
si all’eroe comico, cf. Pax 33 il kantharos, Lys. 530 Lisistrata.

74 Ma inviso agli dei risulta piuttosto chi si oppone ai progetti dell’eroe comico, come p. es. il gene-
rale guerrafondaio: Pax 1172 6eciowr €x0pov Ta&lapyov. Cf. anche Ach. 934, Nub. 581 Cleone, Ra.
963 Euripide.

75 vd. Olson 1998, 106 sul significato delle due indicazioni.

76 Tra il sicofante e I’eroe comico si puo stabilire un’antinomia, cf. p. es. la definizione di Ach. 907,
il successivo catalogo di ‘virta’, 936-938 (in Av. 1468 suo attributo & la oTpesodikoTavovpyia), e la
valutazione finale assolutamente negativa, 956.

77 Cf. il motivo ricorrente della celebrazione della sophia di Pisetero negli Uccelli (362, 409, 427-
430, 1144, 1271-1274, 1401, vd. Dunbar 1996, 62-64). La sophia ¢ necessaria all’eroe comico e al
compimento dell’impresa (cf. Eccl. 571ss.). Non ¢ soltanto sophia dell’azione: Trigeo, come altri pro-
tagonisti della commedia, tra le sue doti dimostra anche una sophia poetica (e parodica), di cui si avva-
le come vera e propria ars per sconfiggere i suoi oppositori (Pax 1089ss.) o per valutare i versi dei can-
tori per le nozze finali (Pax 1269ss.).
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8eEL6s)78. 11 coro nella situazione specifica elogia 1’abilita di Trigeo nel celebrare il sacrifi-
cio, ma la lode si estende a tutto campo a ogni aspetto dell’impresa. La sua mente ¢ sophe,
il suo ardire ricco di risorse: Pax 1027-1030 Ti ydp o€ médevy’ doa xpn / copov dvdpa; Tt
8’ ob oL Pppovels omooa Xpe~ / WV €OTLY TOV ye odT) SOKLLOV / dpevl Toplpw TE TOMIT;
Cosi Diceopoli, che con la sua pace ha instaurato un regime da paese di Cuccagna (Ach. 976
avTopaTa mavt’ dyada TOé ye moplleTal), € indicato a tutta la citta come TOV ppoVLpOV
dvdpa, Tov Umépoodov (Ach. 971s.). Insomma la sua mente e la sua sophia ne fanno chiara-
mente un polymetis’®. Ma i valori intellettuali funzionano anche sul piano morale: egli & sag-
gio ed & un xpnoTos drip ToN TS (Pax 909s.) in una vera e propria fusione delle qualita®0.

Ardito nell’intraprendere il suo progetto, I’andreia € una virtl eroica con cui fare sempre i
conti, che serve in particolare per affrontare gli avversari3!. Il coraggio si alterna perd comica-
mente alla paura, forse ancor piu presente sulla scena con i suoi effetti poco eroici e molto
comici: come quando Trigeo in volo rivela la sua concreta paura di precipitare, tanto da rom-
pere la finzione scenica e apostrofare il macchinista (Pax 172-176), dopo aver comunque
mostrato tutta la sua ingegnosita per trovare delle vie di scampo al pericolo. E similmente nel
seguito, quando sta per arrivare in scena Polemos, Trigeo vorrebbe a tutti i costi fuggire per il
terrore del mostro (Pax 233-235). Ma alla fine, proprio con queste debolezze, anche il nostro
eroe diviene sempre un polytlas, che male o bene riesce ad affrontare tutte le difficolta per giun-
gere a compiere il suo destino eroico (Pax 1035s. TOM’ dvaT)ds €owoe THY tepdy ToMv;)82,

2.4.3. L’esuberanza vitale

L’eroe si contraddistigue per una straordinaria vitalita che si rivela nel compimento e
nelle conseguenze del suo successo®>. E una eccezionale esuberanza fisica, la quale si mani-

78 Ma dexios vale anche per il poeta comico, nei suoi attacchi che si intrecciano a quelli dell’eroe
comico, cf. Ach. 629.

79 Cf. anche i riferimenti al nous per I’azione in Lys. 432, e I’affermazione della protagonista al v.
1124 éyw yuun) pév elput, vouvs 8’ éveatl pot.

80 Cf. Ach. 595 TONTNS XpNOTéS, Lys. 546s. PLNGTONS / ApeTH dpdvLios.

81 In Ach. 393 Diceopoli deve procurarsi una kapTepdv puxrv analoga a quella degli eroi kapTe-
poupLot (come p. es. lo & Eracle in Hom. ¢ 25), e perciod decide di andarsela a prendere da un tragedio-
grafo, Euripide. Ma Diceopoli ¢ uno che sa non aver paura anche di fronte al pericolo della vita (Ach.
494), e non manca di apostrofare il proprio fupLés, come fanno gli eroi a partire dall’epica (Ach. 480-
488). Cf. anche Lys. 549, 1108 dvdpeLotdTn, Ra. 496 ddpoBoomhayxros (per Xantia).

82 e molte formulazioni epiche del polytlas costituiscono il primo paradigma, ma il motivo eroi-
co dei pathea polla & percepibile come regola: cf. p. es. Soph. Phil. 1419s., Eur. Herc. 1250 6 moA\a
&1 TAds Hpakfjs (a definizione dell’eroe, e in relazione 1270-1280) o anche Ar. Nub. 1048-1050.

83 Per 1’eudaimonia, ossia per il successo di Trigeo, cf. part. Pax 856-858, 864, 939-946 (con la
volonta degli dei).
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festa come il ringiovanimento di un personaggio che sulla scena era apparso un vecchietto
(Pax 860s. (n\wTos Eoel, yépov, / atbis véos G mdAr)84. E il miracolo si pud anche esten-
dere, come un contagio si trasmette a coloro che partecipano all’azione, in qualche caso pure
con imbarazzo del protagonista®>. Le nuove energie diventano una eccezionale esuberanza
alimentare che contraddistingue I’eroe nel deipnon finale (Pax 1302-1315), I’eroica mangia-
ta che viene descritta con termini da battaglia e che richiama 1’Eracle del mito e della com-
media. Infine la particolare vitalita dell’eroe comico ¢ anche esuberanza erotica nel gamos

che si celebra tra Trigeo e Opora%®.

2.5. Tyrannos ed euergetes

L’eroe comico ¢ colui che progetta e realizza I’impresa, per questo & 1’architekton, 1’uni-
co che sa e che puo indicare cio che s’ha da fare (Pax 305 mpos Tdd’ Nlv, €l TL xpn dpav,
bpdle kapxLTekTOVEL): gli € riconosciuto o si arroga a buon diritto un potere assoluto da
autokrator: Pax 359s. ¢ yap abrokpdTop’ / €likeT’ dyadf Tis Huiv TOxn37. Nella nuova
realta della commedia tra i suoi molti ruoli & oikistes, nomotheta, mantis, hiereus. Ma per il
potere che ha pud assumere anche i tratti del tyrannoss8.

Tutto ¢ comunque finalizzato al raggiungimento degli obiettivi del progetto e percio 1’eroe
comico ¢ il soter che se ha successo reca benefici ordinari e straordinari (Pax 909-923, 1034-
1036 €owoe, 1198s.)%%. Egli affronta i pericoli e le difficolta in nome e a favore di tutti gli

84 In Pax 710-712 si sottolinea che Trigeo ritorna dopo tanto tempo all’attivita sessuale. Tra gli
esempi possibili, cf. ’aggressivita sessuale di Pisetero in Av. 1253-1256.

85 [’ esuberanza vitale si trasmette al coro, che viene travolto dalla gioia delle prospettive della libe-
razione di Eirene, fino a mettere a rischio il successo dell’azione, Pax 309-345 (una gioia che trasfor-
ma miracolosamente le energie, Pax 321, cf. Lys. 541s.). Anche il coro ¢ coinvolto nel processo di rin-
giovanimento: Pax 335s., 351s. kal TOAV veTepov dma\ayévTa mpaypdTwy. Si pud richiamare per
opposizione che alla vecchiaia & di norma connessa I’impotenza di fronte alla realta e all’azione, un
motivo tradizionale e frequente gia in Omero. Cf. p. es. Eur. Herc. 229-231, 268s., 314, 426-441 o nella
commedia le difficolta d’azione del coro dei vecchi in Ach. 209s., 219s. Nella palingenesi comica tutti
1 parametri vengono rovesciati.

86 pax 706-708, 844, 859-865 Trigeo & lo sposo felice e invidiato che si gode Opora come giusto
premio per I’impresa (vupdiov... \apmpov), 1318-1328 gamos finale.

87 In maniera analoga & definito il ruolo di Prassagora in Eccl. 246s. kal oe oTpaTnyov al yuvai-
KES avTO0EY / alpolped’, v Tavd’ amvoets kaTtepydor (cf. 491, 500, 726).

88 Lisistrata & anassa dell’impresa (Lys. 706) e tyrannis (619, 630). Su Pisetero archon (Av. 1123)
e infine tyrannos (1708-1714), vd. Lenfant 1997, Noussia 2003, Magnelli 2007, 117s. Inoltre vd.
Paduano 1973, 120s., 1974, 360s. sulla «volonta di potenza» dell’eroe comico e Sommerstein 2005,
202-206 per una sua definizione come ‘monarca assoluto’.

89 Se ha successo porta i benefici: Pax 122s. (vd. infra § 3 sui benefici dell’impresa comica). Sulla
figura del soter nella commedia vd. Pappas 1993.
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Elleni®®: Pax 93 imép EMvov mdvTov, 105s. ENArwy mépl / amaEamdvtov, 150 Dpels 8é
v, bmép v Tols mérovs Eyam Tovd, 292, (302), 436 “EXNoLy, 759s. TolodTov 18w Tépas ol
KATEBELD, AN UTTép U@V moreptlwy / dvTelxov del kal TGV dMwv 1owy (Iautore comi-
co, cf. Vesp. 1030ss.), 866 écwoa Tous "ENnvas, 1198s. 60’ fjuds Tdyaba / dédpaxas
elprvmy monoas. Ma i benefici e le conseguenze euforiche dell’azione del soter si estendono
a tutti gli uomini, e cosi Trigeo sembra ricalcare le orme di Eracle, di Prometeo o anche di
Asclepio”!: Pax 262s. il pericolo riguarda tutti i mévnp’ dvBpamia, 276 la minaccia & colletti-
va, 286 Trigeo di fronte a Polemos si preoccupa per i mortali (Bappelt’, & BpoTot), e infine ai
vv. 914s. la soteria implica il pilt ampio raggio d’azione (cwp ydp dmaciy dvbpumols). E
il protagonista pud assumere i tratti dell’euergetes anche verso gli dei (Pax 403-408).

2.6. La gloria dell’eroe

Alla stessa maniera degli eroi veri, con gli erga anche un Trigeo si conquista il kleos,
come pud ben proclamare il coro quando I’obiettivo ¢ stato raggiunto: Pax 1033-1036 Tis
olv dv otk émawvécel- / ev dudpa ToLoDTov, 80~ / TIs TOM dvaTids éowoe T Lepdy
mONLY; Per le sue gesta ha il pubblico riconoscimento di tutti gli uomini per il presente e per
il futuro: Pax 913-915 kal Vv o¥ ye 8fjhos €l* / cwThp Ydp dmacty dvbpumols yeyé-
vnoat?2. Sara oggetto da parte di tutti gli uomini di ammirazione e di invidia che non cesse-
ranno mai: Pax 1037s. GoT’ obxt pr mavoel mot’ Gv / (MwTos dracw?3. E tutti mostre-
ranno la loro riconoscenza nei suoi confronti quasi come a un dio: Pax 917-919 XO. kat
TNAY ve TOV Bedv del o’ yynodpeoba mpdTov. / TP. moAGY ydp iy délos / Tpuydlos
‘ABpovels €y, / Sewdv dmald€as mévwy / TOV SnpdTY SULAov, / Kal TOV YEwpyLKOV
Aecw??. 11 sommo della felicita & per il trismakar Trigeo, che come Eracle con Ebe ora &

90 Cf. la relazione che si stabilisce tra I’eroe euergetes e tutti gli Elleni o Iintera Ellade p. es. a
proposito di Eracle e delle sue imprese, Eur. Herc. 877s. (e ancora 1252, 1369s.), Soph. Trach. 1111-
1113. Le fraseologie sono quelle che ritroviamo per Trigeo o per altri eroi all’opera nella commedia.

91 Per il confronto con Prometeo, del quale Trigeo apparirebbe come «il contraltare, la parodia»,
vd. Albini 1971, 24; per quello con Asclepio (come eroe e non come divinita), Nenci 1980, 344-347.

92 Cf. Lys. 554 olpai moTe Avotpdyas fuds €v Tols "ENNoL kalelofat. A margine si pud osser-
vare che in maniera parallela funziona anche il kleos del poeta comico, in Ach. 646 il kleos della tolme
del poeta (che si intreccia a quella di Diceopoli) ¢ giunta lontano fino agli orecchi del Gran Re.

93 La medesima prospettiva, con qualche variazione degli elementi in gioco, & anche in Pax 860
{MA\wTos €éoet. Similmente Ach. 1008ss.

94 La riconoscenza per i benefici & dichiarata e trova dimostrazione anche attraverso i doni per le
nozze, Pax 1204-1206. Immediata riconoscenza per la sua sophia e per la sua azione ottiene Pisetero
da tutti i popoli, Av. 1271-1273.
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sposo di Opora: Pax 1336s. & TpLopdikap, Gs Sikalws Tdyadd viv Exets?. Quello dell’eroe

comico & un vero e proprio trionfo che merita immediato il canto della gloria%.

3. Gli erga: l'idea grandiosa e I'impresa incredibile

La definizione dell’impresa ce la da tutta lo stesso Trigeo al momento in cui giunge al
compimento del suo progetto (Pax 865-867). Ma si puo indagare sui termini e sugli attribu-
ti dell’azione per valutarne meglio la natura. Essa ¢ un ergon nel senso piu generico e piu
ampio (Pax 472), che diviene éya e 8elvév?7 e che pud senz’altro richiamare gli €pya degli
eroi e degli dei cantati nell’epica. E un pragma bellissimo (Pax 323 mpdypa kdA\ioTov)?8,
una prova di grande rilievo che implica un confronto, ossia ¢ un vero e proprio agon (Pax
276 viv dyov péyas)® che si pone di fronte a chi agisce.

Nel suo farsi, poiché non ¢ un qualcosa che appartiene al repertorio della tradizione e
della realta, I’impresa dell’eroe comico richiede prima di tutto un progetto, o meglio un’idea
grandiosa che apparira ovviamente strana, una epinoia (Pax 127s. Tis & 1 ’mlvoid
oovoTv)!%0 che & governata da un preciso nous, un pensiero o un intento che mira a un

95 In modo simile & salutato Pisetero che ha ottenuto Basileia e il fulmine di Zeus, Av. 1720-1725
(cf. anche il saluto dell’araldo ai vv. 1271-1273), e il makarismos tocca pure a Prassagora in Eccl. 1112.
Tra i paradigmi possibili, in Pind. N. 1.69-72 le nozze di Eracle con Ebe sono il premio delle imprese
compiute, e la nuova condizione ¢ definita da év elpriva e da ouvxlav. Ma gia p. es. in Hes. fr. 211 M.-
W. si puo confrontare la successione delle vicende eroiche di Peleo, il quale dopo I’impresa di Iolco (5
Os e moI\v [aINdTakev éOkTiTov) e il premio delle nozze con Thetis (5s. ts T’ éTéNeooev / LpepdevlTa
yldIpov) viene acclamato (6 kal ToUT’ €mos €lmay dmavTes) come Tpls pdkap Alakidn kal TeTpdkls
ONBie TInAed (7). Per gli elementi tematici presenti nel frammento vd. I’analisi di Cardin 2007, 119.

96 Al termine degli Acarnesi (1227-1234) per la celebrazione del successo di Diceopoli e al ter-
mine degli Uccelli (1764s.) per il trionfo di Pisetero viene intonato il Tjve a kaAAivike (oltre ad
Archil. fr. 324 W.2, per il valore dell’attributo cf. p. es. I’insistenza del suo uso in Eur. Herc. 581s.,
680s., 787s., 961).

97 Cf. il proposito di Diceopoli che ha gia in mente la sua impresa: Ach. 128 &\’ &pydoopat Tt
Sewvov Epyov kal péya. Cf. Av. 257 kv €pywv.

98 E un pragma che reca una gioia irrefrenabile, Pax 309. Per Diceopoli si tratta di un pragma di
cui ’eroe non ha paura, Ach. 494. L’impresa di Lisistrata ¢ definita come un pragma péya e maxv nella
discussione iniziale di Lys. 21-30 (cf. anche al v. 14 o0 mepl dav ov TpdylaTos) € ancora come un
mpdyos (706), il quale ci si attende dall’avvio che debba essere ¢ppdvipor e hapmpov (42s.). Per le
‘dimensioni’ eroiche cf. in part. Av. 321 mpdypaTos e wplov.

9 Cf. Ach. 392, 491.

100 per I'uso di émivora con un’analoga funzione cf. part. Av. 405, Eccl. 574, 589 (e inoltre Eq. 539,
Vesp. 1050 in relazione al poeta comico). Ma anche vénpa indica 1’idea di Pisetero, Av. 195.
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obiettivo (Pax 104 Tlva voutv €xwv;), e anche da un bouleuma, una volonta che non si arre-
sta di fronte a nulla, risultato di un desiderio e di una decisione!°!.

L’eroe comico al principio si pone di fronte a un problema da risolvere, che come abbia-
mo detto puo avere una particolare e ristretta dimensione personale. Ma in genere si presen-
ta o si rivela come un grande problema, il quale affligge la comunita pitt 0 meno ampia fino
a coinvolgere tutti gli uomini in una dimensione che arriva a essere anche universale. Trigeo
rivolge il suo sguardo interrogativo al cielo e indirizza le sue domande a Zeus (Pax 56-59).
Da questa quéte nasce I’'impresa: il problema & la guerra (Pax 211-220, cf. 611), la pace per-
duta (Pax 221-226), ossia un pericolo terribile e senza soluzione che minaccia non solo le
viti e i fichi di Trigeo, ma 1’umanita intera'92. L obiettivo diviene cosi una euergesia eroica
e sara una soteria, che riguarda, con una prospettiva che si amplia progressivamente, il coro
di contadini direttamente coinvolti nell’azione, la citta, gli Elleni, tutti gli uomini: la soteria
¢ I’idea che funziona da riferimento costante per 1’azione, sulla quale si torna continuamen-
te a insistere nel corso della commedia!03.

L’impresa si propone di realizzare qualcosa che ¢ chresimon/chreston, cio che ¢ utile e
bello per la citta, e per questo di fronte alla citta e a tutti gli uomini appare chrestos 1’eroe
che porta a compimento la sua azione!%4. L’entusiasmo non ha freni e annunzia la trasfor-
mazione che sta per avvenire!3. 1l risultato sara la pace!%0, la philia tra gli Elleni (Pax 998),
con le conseguenze euforiche di un regime tutto nuovo da paese di Cuccagna, di cui I’eroe

101 per il bouleuma cf. Ach. 838 T mpaypa Tob BovkebuaTos, Av. 162, Lys. 706. Per il desiderio
che mette in moto la macchina narrativa della commedia, cf. Ach. 32s. elpfyns €épav, / ... TOV &’ Epov
Sfjov mobdv, Av. 324, 412s., Ra. 55.

102 L3 guerra & un male per tutti gli uomini: Pax 263s. dye 84, T pdpev, & movnp’ dvpimia; /
opaTe TOV klvduvov MUY os péyas. E pit in particolare per tutta 1’Ellade: 611 mdvtas "EN\nvas
Sakpboat, Tols T’ ékel Tovs T’ évbdde, 646s.

103 §j osservi Iiterazione dei termini e delle idee: Pax 93 mep EMAvwr mdvtov, 105s. ENGrov
mépt / dmaEamdvtwy, 150 buels 8¢ v’, imép (v Tovs mdvous éyo Tovd, 301s. cwTtnplas - Tavhiie-
ves, 436 “EXWot, 595 Tois dypolkolowr ydp foba xi8pa kal cwtnpia, 866 éowoa Tovs “EX\nvas,
914s. cwp yap dmacww avbpumols yeyévmoat, 1036s. écwoe T tepdv moAw. Cf. p. es. Lys. 29s.,
525s., e in relazione al problema della guerra la philopolis arete di Lisistrata che ad esso cerca una solu-
zione (546). Sul motivo politico della soteria vd. Bieler 1951, pp. 181-184 (per il contesto storico),
Faraone 1997, pp. 38-59, e Sartori 2000, pp. 77-88 (per una rassegna dei luoghi aristofanei).

104 pgx 909-911 §) xpnoTos dviyp moN TS éoTiv dmacty doTLs v’ €oTl TolobTos. Cf. anche Lys.
639, 648. Per il progetto Av. 372s., 382 (cf. anche la presentazione ai vv. 316s.)

105 Se cessa la guerra, con un rovesciamento rispetto al reale cid che non pud cessare & invece la
gioia, Pax 321.

106 pyx 292-294, 439, 554, 944s., 1108, 1199 etc., cf. p. es. Lys. 341-343. Nel catalogo dei beni
promessi di Av. 729-336 figura anche la pace, nonostante I’invenzione comica poi prenda altre vie.
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comico ¢ il creatore e nel quale tutti i beni vi sono disponibili avropdTws!Y?, per chiunque
senza nessun genere di distinzione: Pax 435s. T viv fpépav / “ENnow dpat maot mon
Aov kdyabav198. E un tempo dell’abbondanza!®, una rivoluzione che restituisce una miti-
ca diaita palaia (Pax 571-578), e che reca ricchezza a tutti (Pax 1323 8t86vat mhobTov Tols
“EX\nowv). Non vi sono pil limiti e restrizioni, ma v’¢ licenza di ogni cosa e di ogni azio-
ne!19, in particolare si inaugura una trionfale euforia sessuale!!!.

L’azione consiste nel concreto in un apallassein, che significa liberazione dai mali e dagli
affanni del reale e del quotidiano (Pax 293 dma\\ayeiol mpaypdtov Te kal payxav)H2,
un apheilein, ossia in un togliere di mezzo tutto cio che & negativo e in particolare in una
rimozione di ogni segno che alle sofferenze e alle privazioni si riconduce (Pax 561 fjmep
[Eirene] fpuav Tols Aodous ddetle kal Tas ['opyovas). L'impresa ha il suo culmine nel-
I’azione teatrale, concreta e simbolica al tempo stesso, di liberare Eirene e la pace (analy-
sai)'13, e conseguentemente & un porre fine e un dissolvere definitivamente (pausai, dialy-
sai) tutto quello che ha a che fare con la guerra e i suoi mali (Pax 421 moAeLs TeTavpéval

in

107 11 regime eccezionale degli agatha automata contraddistingue tutti i paesi di Cuccagna, come
anche I’eta dell’oro, cf. Pax 1311-1315, part. 1314 mhakoUoLv...évTuxety mhavopévols épfipots (sul
motivo vd. la specifica e ampia trattazione di Farioli 2001, 27-137). Anche gli automatismi della danza
e della felicita del coro in Pax 325 possono essere ricondotti sotto lo stesso segno, cosi come i segna-
li di una nuova giovinezza ai vv. 335s., 350s. Il valore di un paradigma in questa particolare prospetti-
va ha la formulazione degli Acarnesi abtépata mavT’ dyaba Tedé ye moptleTat (976): per contro
I’avversario dell’eroe comico, qui Polemos, ¢ colui che sconvolge tutti i beni (Ach. 982) e la sua azio-
ne consiste nel produrre tutti i mali (Ach. 983 npydoaTto mdvTa kakd). Come per i suoi protagonisti,
anche per 1’autore comico possono valere le medesime formulazioni: Ach. 633s. TONGVY dyabdv
alTios LUIv 6 monTAS, / Taloas..., 641 TabTa Tooas TOANGY dyaddv aiTios LULY yeyévmTat (cf.
anche le definizioni coerenti ai vv. 644s.).

108 Cf. I’immagine ripetuta in Pax 888 okéfsacd’ 80 Duiv dyadd mapadnow dépwv (Trigeo a pro-
posito delle meraviglie di Teoria), 1198s. & diktaT’, & Tovydl’, éc’ fuds Tdyadd / Sédpakas elphmy
monoas, 1328 kal Tdyaba mdvd’ 60’ dTwAégapey.

109 per I’abbondanza da paese di Cuccagna, spesso segnalata con le formule dei polla/panta aga-
tha cf. ancora Pax 122s., 530-538, 715-717, 999a-1015, 1131-1171, 1324-1329.

10T] catalogo delle liberta & annunziato da Trigeo in Pax 338-345. Cf. le licenze che rovesciano le
norme del reale in Av. 755-768.

1 Tra i molti segnali in questo senso cf. part. Pax 869a, 440, 889s., 894-904, 1331s., 1340-1366.
L’euforia sessuale si trasmette anche agli spettatori, 966s.

12 pax 303 TdEewv dmalayévTes kal kak@y potvikidwy, 351s. dmarayévta TpayudTov, 920
Sewdr amald€as movwr, 1128 kpdrovs dmMaypévos. Cf. Ach. 201 ToMPOU Kal KaKOY dTaNa-
vels, 251, 269s. mpaypdtov Te kal pax@v / kal Aapdywy dmalayels, etc.

113 Un valore fondativo ha I’azione di sciogliere dalle catene Eirene (Pax 1073 Elpfvns 8éop’
Avavoat).
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kak®v)14, un far cessare la violenza delle armi (Pax 1330 MiEal T albwva otdnpov, cf. 1076
dLAOTL80s MiEat), un raddrizzare!!
sembra senza rimedio.

Sono obiettivi normalmente impossibili e non v’¢ altro modo per raggiungerli che supe-
rare i confini del reale, ossia adottare quelle prospettive e percorrere quelle vie d’azione che
appartengono alla dimensione straniante della commedia. Per questo I'impresa dell’eroe
comico pud corrispondere a intraprendere un viaggio straordinario, la cui meta & rappresen-

cio che agli occhi e all’esperienza dei comuni mortali

tata da luoghi altri rispetto all’esperienza comune: per Trigeo si tratta di raggiungere il cielo
e le sedi degli dei, ma altrimenti si dovra giungere nell’aldila come nelle Rane o comunque
in un altrove tutto da inventare come negli Uccelli'!®.

Da cid derivano in maniera conseguente gli attributi dell’impresa. E un tolmema, come
annunzia fin dall’inizio lo stesso Trigeo: Pax 93s. Umép ENAvov mdvTwv métopatr /
TOMIMLA Véov Takapnodpevos 17
ta e definisce un ardimento che ¢ assolutamente inedito e che & da architettare e da tramare
con una speciale astuzia e con particolari mechanai: esso deve infrangere 1’ordine e il fun-
zionamento ordinario delle cose, e ci sara bisogno di un polymetis d’eccezione!!®, a partire
dagli strumenti verbali e logici peculiari dell’eroe comico e della commedia. Appunto con la
ricerca della mechane comincia I’impresa (Pax 68). La grande mechane di Trigeo, dopo gli
esperimenti meno paradossali ma fallimentari dei lepta klimakia, sta nell’invenzione teatral-

. E questo un termine chiave proprio per la sua ambigui-

114 pgy 923 “YmépBorév Te matoas, 991-994 (a Eirene) \oov 8¢ pLdxas kal kopkopuyds, / {va AvoL-
paxny o€ ka\Gpev: / maboov 8’ HuAv Tas vmovolas, 1080 ov matocachar molepotvTas; L'azione si
estende al canto di guerra ormai fuori luogo e inopportuno: 1270s. mavoat / omhoTépous ¢duwv, cf. 1275,
1286. Cf. anche Lys. 565s. mavoal TeTapaypéva mpdypaTa moMd / év Tals xwpals kal Sta\voal.

U115 Cf. 1’azione verbale di Lys. 528 émavopfdoaLpev dv uds.

116 Sj veda Iinsistenza sulla meta del viaggio di Trigeo, il cielo e le sedi di Zeus e degli dei, luogo
per definizione inaccessibile ai mortali: Pax 68 m@s dv moT’ ddikolpny dv UL Tob Atds; 70 dvmppt-
XAT’ Av €ls TOV 0lpavov, 77 meTHoeL W €UV Tod ALos AaBav, 104 ws Tov AL’ els Tov ovpavév, 111s.,
116s., 128 €is Oeols, 161 ALds els abNds, 177 &yyvs elvar Tav 0e@v, 178 Ty otklav Ty ToD Alds,
196 &yyvs elval TV Oedv, 819 €00b TGV Bedv, 822, 847. Sui viaggi e lo spazio dell’eroe comico vd.
Jay-Robert 2003, 418-444.

N7 11 termine rolmema definisce I’impresa comica, e si tratta di qualcosa di eccezionale proprio a
partire dall’ambiguita del termine, come ¢ sottolineato da Penia che si oppone alla realizzazione del pro-
getto in Plut. 419-421 To\UNpa ydp ToMIATOV olKk dracxeTév, / AN olov obdels dAos oldeTimoTe
/ olTe Beos o1’ dvbpwros. Cf. anche Lys. 284 Tol\unpaTos TogolTou (per I’impresa delle donne Tds
Evpumion Oeols Te maoww €xOpas, sempre per voce dell’avversario), Eccl. 106 TOMiMa ToMLOpEY
ToooUTOV, 288 TOANINHA THALkoDTOV (nelle parole delle protagoniste).

118 Da Diceopoli il coro si attende pnyavds Tds Ziotdov, Ach. 391 (cf. anche 445). L’epico
oAU TLs 'Oduocels € invocato come modello per I’azione in Vesp. 351.
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mente tutta concreta — anzi fin troppo comicamente concreta — di trasformare il gigantesco
scarabeo dell’Etna in un nuovo eroico Pegaso, che costituisce il poros, il mezzo del folle
volo, e questo attraverso il processo poetico, possibile solo alla commedia, della contamina-
zione di immagini e di trame che provengono dalla tragedia, dalla favola esopica e da qual-
sivoglia altra suggestione della tradizione poetica e del reale!”.

La via passa attraverso il rovesciamento della realta, uno sconvolgimento della norma
che crea una dimensione altra (Pax 55 4\ €Tepov katvov mdvv)!20 e stravolge la percezio-
ne del senso comune: si arriva tranquillamente a superare anche le verita proverbiali fino a
realizzare addirittura gli adynata della natura!?! e della cultura!?2. L’ azione & un qualcosa di
totalmente nuovo!23, che agli occhi degli altri personaggi sulla scena e a quelli del pubblico
nel teatro riesce per la sua paradossalita incredibile e inatteso (Pax 44s.)!24, se non addirit-
tura incomprensibile!2.

In effetti I’impresa si pone al di la dei limiti umani, come vale — alla maniera di Bellero-
fonte e di altri eroi — per il viaggio di Trigeo che deve volare in cielo attraverso un elemen-

19 Cf. le argute quanto paradossali soluzioni logiche, vere e proprie mechanai di ogni sorta - fino
al piu corporeo espediente relativo alla pastura in viaggio per il particolare Pegaso - che Trigeo sfode-
ra di fronte ai problemi che gli vengono contestati per il compimento della sua ascesa al cielo e che
appaiono insolubili secondo la logica ordinaria (Pax 124-149). Al principio di ogni impresa dell’eroe
comico sta la necessita di trovare una mechane, senza la quale non v’¢ alcuna possibilita d’azione: cf.
p. es. la premessa (imprescindibile) di Lys. 111 el pnxavny eVpotp’ €ya.

120 3 diversita ¢ sottolineata all’inizio dell’impresa di Pisetero ed Evelpide, Av. 31 vécov vooot-
pev T évavtiav Xdka (cf. il risultato al v. 1283 viv &’ UmooTpédsavTes ab), e valutazioni in parte
analoghe si possono fare per la vécos dA\okoTos di Filocleone in Vesp. 71 (cf. 87 ms oUdels davnp).
Per il rovesciamento cf. in part. Lys. 772 Ta 8 UmépTepa vépTepa. Esso pud anche essere verbale,
quando I'impresa ¢ fatta principalmente di parole, Ach. 493 Méyewv TdvavTia.

121 Cf. Pax 1075s. wpiv kev Nokos otv Duevatot, 1083 obmoTe motioets Tov kapkivor dpdd Basdi-
Lewv, 1086 00déToT’ dv Belns Aelov TOV TpnxLY €XTvov.

122 Cf. Lys. 525-531, 538 morepLos 8¢ yuvalEl penjoet (cf. 520).

123 pax 54s. kawodv TpomoV... Kawdy mavy, 94 TéMunpa véov. Cf. la definizione di Av. 256s.
KaLvos yvapny / kawev Epywy 77 éyxelpnmis. La novita dell’invenzione & sottolineata come qualita
dell’impresa comica, anche da un punto di vista teatrale, in Eccl. 578-580.

124 Tncredibile: Pax 131 dmoTov elmas pddov. Cf. Av. 417 dmoTa kal mépa k\bewy, 422s., 1167
{oa yap dnBas dalveTal pou Pebdeaiy, Lys. 255-265. Inatteso: Lys. 42 la soteria deriva proprio da
chi e da cio che meno ci si attende possa recarla.

125 La mechane di Trigeo, lo strano hippokantharos, diviene quasi un ainigma incomprensibile in
principio anche per gli spettatori della commedia: nell’indicazione provocatoria di Pax 47 és K\éwva
ToUT alviooeTal il verbo segnala la necessita di una decodificazione per la strana messinscena dello
scarabeo, e percid seguono le necessarie spiegazioni di uno dei due servi (50ss.).
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to e una via che non sono concessi agli uomini!20 ¢ la stessa meta rappresenta per definizio-

ne il luogo vietato ai mortali, la cui ascesa ricorda altre imprese del mito!'2’. Lo stesso ritor-
no pone aspettative e problemi, per questi viaggi anostimoi. Sulla scena e grazie a Hermes
la soluzione giunge paradossalmente facile!8, a sovvertire un’attesa per il protagonista che
ha perso il suo destriero volante e per il pubblico che conosce i paradigmi del mito. Ma se il
tutto si presenta come cosa impossibile e per alcuni tratti all’insegna della hybris, per porta-
re a compimento il progetto non resta altra via che praticare I’impossibile!2°.

Una tale azione che va contro il senso comune e i limiti stabiliti & fatta — proprio come le
imprese degli eroi del mito — di difficolta!30, di fatiche!3! e di pericoli, tanto che la stessa
vita del protagonista & posta a rischio'32 e non mancano le occasioni in cui il nostro eroe,
che nel fondo rimane un comunissimo mortale, si lascia prendere dalla paura!33. Ma da gran-
de polytlas sapra giungere fino in fondo!34.

1261 3 discussione sul mezzo, sulla via e sui pericoli del viaggio sottolinea la sua impossibilita con
citazioni paratragiche e con formulazioni che appartengono alla tradizione dei viaggi eroici al di 1a dei
limiti stabiliti per i mortali, cf. part. Pax 124-126 TTA. kal Tis mopos ool Tfis 6800 yevnoeTal; / vads
WEV Yap ok d€el o€ TalTmny Ty 686v. / TP. mmros mopetoel TONos* 00 vavohAdoopal.

127 E significativo in questo senso lo stupore della domanda di Hermes: Pax 184 wis 8evp’
avij\des...; La medesima domanda si ripete poco dopo con altro tono, ma sempre con lo stupore evi-
dente per il limite normalmente insuperabile che ¢ stato varcato da Trigeo con il suo viaggio: Pax 193
O SeLhakplov, TOS ANIES;

128 per il ritorno difficile o impossibile cf. p. es. i timori di Pisetero ed Evelpide all’inizio del loro
viaggio, Av. 9-11.

129 vd. I’indicazione con cui Trigeo mette fine ai tentativi di dissuasione dei servi in Pax 110 obi
€oTL mapa TabT’ dAN: al di la del valore contestuale che definisce la relazione tra I’eroe comico e gli
dei, essa puo essere applicata a tutta I’azione che Trigeo intraprende nel momento in cui decide di
ascendere alle dimore divine.

130 Cf. in part. il resoconto di Pax 819-826. Ma anche un’impresa meno fantastica e mitologica
come quella di Lisistrata non implica minori difficolta: Lys. 16 xakem, 142 xakemd.

131 pgx 150 Umep dv Tovs mérovs Eyo movd, 819s. tis xaemov ENJELY T dp’ eVOY ToV Bedv. /
Eynyé ToL TemdUnKa KOpLdT) Tw okéet, 825s. Ol. T( &’ émabdes; TP. A\yow To okélel pakpay 686V
/ BLteAnAvbuss.

132 1 pericoli: Pax 69-71 la caduta dai klimakia, 140 és Uypov mévTiov méom) Bdos, 146 pry ada-
\els kaTappuis, 153 kaTokdpa plas e, 371s. dp’ oloba BdvaTov ETL Tpoeld’ 6 Zevs ds dv / Taimmv
avoptTTov €VLpedf; Cf. la vita in pericolo di Diceopoli in Ach. 280ss., di Pisetero (ed Evelpide) in Av.
337ss., 1238-1242, il kivduvos non certo pikpds per Prassagora e le donne in Eccl. 287.

133 La paura: Pax 173 olj’ s 8€8oika, 236-241 Trigeo ha paura di Polemos. Vd. anche supra § 2.4.2.

134 Desidero ringraziare qui per le loro preziose osservazioni e critiche e per il loro incoraggiamen-
to Simone Beta, Roberto Campagner, Cristina Favaro e Andrea Preo, i quali hanno letto questo lavoro
in corso d’opera. Miei rimangono ovviamente tutti i difetti.
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