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RESUMEN

Estudios de Permanencia es un proyecto fotografico e instalativo, que persigue aunar el
conocimiento artistico y cientifico, con la finalidad de realizar aproximaciones a los sucesos que
tienen lugar en un entorno naturalizado, es decir, que presenta cierta libertad en cuanto al control
de los procesos naturales. Este se encuentra claramente acotado mediante lo que podriamos

llamar fronteras.

La busqueda de lo invisible a simple vista, realizada a través de recorridos, encuentra
respuestas gracias a la permanencia, pues ésta es la base de la observacién, la comprension e
incluso del propio ser, ya que todo lo que «es», permanece al menos el tiempo suficiente como
para ser detectado. Es en esta deteccion donde entra en juego la metodologia cercana a la
ciencia, basada en los principios de maxima objetividad, inteligibilidad, maxima dialéctica y
reproducibilidad. Pero sabemos que el conocimiento cientifico siempre contiene un cierto grado de
incertidumbre, pues la observacion es inevitablemente limitada e incide en lo observado, con lo
cual, las conclusiones deben contener a la fuerza un determinado margen de error. Es posible que
ese margen de error sea precisamente lo que otorga fuerza al arte, a la vez que puede que sea
aquello que tanto atraia a los artistas romanticos en forma de subjetividad. Es decir, la

contemplacion de la belleza alli donde no llega la razén.
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1.- INTRODUCCION: SOBRE EL CONOCIMIENTO

La busqueda de respuestas a lo desconocido o incomprendido, es practicamente una
constante en todo el recorrido de la humanidad. En la actualidad y en gran medida gracias a los
avances tecnoldgicos, somos testigos de cémo se van descifrando, a pasos agigantados, muchas
de esas respuestas. Engrosando uno de lo mayores valores de los que disponemos para
comprender el complejo sistema del que formamos parte, como inteligencia colectiva, asi como
individuos independientes. Ese valor no es otro que el conocimiento, el cual nos permite disponer
de un grado de anticipacion ante los acontecimientos y por consiguiente, aplicar soluciones que

reduzcan su impacto sobre nuestra supervivencia.

Pero el descubrimiento de las respuestas no tendria sentido sin la previa existencia de la
pregunta, siendo ésta incluso esencial para poder identificar siquiera la respuesta. Asi pues,
podriamos decir que el éxito humano radica en su curiosidad y su asombrosa creatividad para

imaginar lo desconocido, lo incomprendido, lo irracional y utilizarlo como base para discernir las

conexiones presentes en todo aquello que nos rodea y de lo que formamos parte.
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2.- MARCO CONCEPTUAL

2.1.- ARTE Y CIENCIA. BUSQUEDA DE UN CONOCIMIENTO COMPLEJO

Arte y ciencia. Soy consciente de que ambos términos tienen suficiente fuerza por si
mismos como para ser independientes. No es esa la cuestion que en estos momentos debo
atender. La razén por la que decidi unirlos responde en un principio, a una motivacién por
conjugar mis conocimientos en cuanto a metodologia y conceptos cientificos y artisticos. Esta
unién es la que realmente considero un reto. Aqui es donde se desdibuja el camino. Donde quiero
perderme. Lo que provoca mi afan por descubrir e investigar. Por otro lado y quizas constituyendo
una razén mas importante que la anterior, existe una necesidad personal de explorar las
posibilidades que me ofrece la mezcla de curiosidad artistica y curiosidad cientifica. Busco la
comprension de la inteligibilidad, a la par que la percepcion de la belleza, ambas con el fin dltimo

del gozo (Wagensberg, 2007).

En muchas ocasiones he cuestionado mi propio interés por trabajar sobre este aspecto. -
¢, Porqué quiero trabajar el arte y la ciencia?-. Respecto a esta pregunta, siempre he tratado de ser
serio y honesto conmigo mismo, pues no encuentro nada peor que empezar a creer en una
mentira que yo mismo haya inventado. Sinceramente, en todo momento me ha preocupado de
forma especial que la respuesta sea simplemente, -porque es lo que conozco-. Todo perderia el
sentido. Es cierto que para mi es indispensable informarme y conocer aquello sobre lo que quiero
discutir, hablar, dar mi opinién, pero si fuese otro tema el que me preocupase o cautivase, deberia
ser capaz de asumirlo y comenzar a formarme y a aprender sobre ese otro hipotético tema. Y
Bien, tras mucho pensar sobre esa pregunta, puedo decir que voy encontrando la respuesta, y por

suerte se aleja de mi temida hipdtesis.
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«¢Es el azar fruto de nuestra ignorancia o una necesidad intrinseca de la naturaleza?»
(Wagensberg, 2007). Es probable que esta pregunta nunca llegue a obtener respuesta, pero en si
la cuestién es importante, pues cuestiona esencialmente el libre albedrio. La pregunta, sabiendo

de antemano que no dispone de una respuesta objetiva, plantea dos posibles situaciones.

Por un lado, la hipétesis de que el azar sea fruto de la ignorancia, implica que no existe lo
impredecible. Esto significa que cualquier acontecimiento de cualquier magnitud o de cualquier
tipo, puede ser calculado con antelacion y por lo tanto, predicho. Al hablar de cualquier
acontecimiento de cualquier magnitud y tipo, lo abarcamos todo, desde un fenédmeno natural con
un impacto global, hasta la situacién de un grano de arena, asi como cualquier acto de voluntad
humana. Esta situacion, aun siendo muy beneficiosa para la mejora de las capacidades de
anticipacion y por lo tanto reaccion del ser humano, implicaria en cambio la absoluta pérdida de
capacidad real de toma de decisiones y por lo tanto, podriamos afirmar que nuestro transcurso

vital es algo prefijado, con una evolucion y un final inamovible.

Por otro lado, si considerasemos el azar como una necesidad intrinseca de la naturaleza,
tomariamos como base la inexactitud cientifica y quedaria patente la presencia de algun tipo de
elemento no perceptible ni predecible por los medios humanos, como responsable de las
variaciones impredecibles que se producen dentro de la norma. El azar como una necesidad
natural, dota al ser humano de la capacidad de producir cambios sustanciales en cualquier nivel
del sistema del que forma parte, pues se puede decir que una idea no predecible, puede provocar
un acto casual, que modifique el transcurso de los acontecimientos futuros. Esta hipétesis, que por
un lado nos otorga un determinado control sobre nuestras propias vidas, asi como sobre la
evolucion general del sistema que habitamos, implica por otra parte la imposibilidad de disponer
del conocimiento absoluto y asume la certeza de que el acontecimiento inesperado tendra lugar

con seguridad.
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Contemplando ambas hipdtesis y entendiendo que es imposible descartar ninguna de ellas, puede
que lo mas coherente y util sea disponer de ambas, con la finalidad de poder obtener los
beneficios de las dos posibilidades. De este modo, sea cual sea la respuesta, podemos
aproximarnos a la prediccion de acontecimientos tanto como nos permite la tecnologia de la que
disponemos, a la vez que podemos considerarnos responsables de los actos llevados a cabo por

voluntad propia.

Siempre me he sentido atraido por conocer lo que me rodea, por resolver problemas vy
descubrir lo que no conozco y eso es de gran utilidad para mi cometido, pues ahora sé que lo que
de verdad me atrae es la belleza de lo que escapa a la razén. Y es que para saber lo que escapa
a la razoén, primero es necesario conocer lo que se encuentra dentro de la misma. Aqui es donde
se entrelazan arte y ciencia, combinando el razonamiento, la duda metddica y la acotacion del
error, con la libertad creativa, la flexibilidad y la imaginacién de conexiones remotas. Aqui es
donde radica esa belleza de los procesos de lo natural, que se entremezclan con lo humano,
permitiendo vislumbrar que lo predecible acaba resultando increible. Esta union, realmente, no
busca conectar lo inconexo, si no sacar a relucir las conexiones que aun existiendo, no pueden

ser observadas a simple vista.

2.2.- RECORRIDO Y PERMANENCIA: LA IMPORTANCIA DE LA EXPERIENCIA

Toda busqueda puede considerarse un movimiento. Al buscar no hacemos otra cosa que
comprobar diferentes opciones y con ello lo que se esta produciendo es un recorrido a través de
diferentes opciones, ya sea de una serie de elementos que pasan por nuestro entorno, o de
nosotros mismos recorriendo el espacio. Cabe destacar la importancia de la busqueda en el

presente proyecto, y por consiguiente, del recorrido efectuado.
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El andar es un instrumento estético capaz de describir y de modificar aquellos espacios
metropolitanos que a menudo presentan una naturaleza que deberia comprenderse y llenarse
de significados, mas que proyectarse y llenarse de cosas. A partir de ahi, el andar puede
convertirse en un instrumento que, precisamente por su caracteristica intrinseca de lectura y
escritura simultdneas del espacio, resulte idéoneo para prestar atenciéon y generar unas

interacciones en la mutabilidad de dichos espacios (Careri, 2003:27).

El recorrido es todo aquel espacio afectado por un movimiento. Por un lado, distinguimos
que esta relacionado con el territorio, con el espacio. Un recorrido concreto, presenta unas
caracteristicas invariables en este sentido, pues mantiene fijas su longitud y las localizaciones
relativas entre los puntos que forman parte del mismo. Si éstos variasen, el recorrido lo haria
también, pasando a ser otro. Si lo comparasemos con la deriva, el recorrido presenta una
identidad fija y no se entiende como tal hasta que ésta no esta establecida. La deriva en cambio,
se caracteriza precisamente por lo contrario, por carecer de una identidad. Se podria decir que
una vez realizada una deriva, pasa a ser recorrido, pues el movimiento espacial que se ha llevado
a cabo ya es invariable y puede volver a seguirse en repetidas ocasiones. Por otro lado, podemos
afirmar que el recorrido esta directamente relacionado con el movimiento, pues coincide con los
puntos asociados al paso de un elemento o acontecimiento determinado a lo largo de un espacio
temporal. Aunque un movimiento concreto esta ligado a una temporalidad, una vez finalizado ese
movimiento, lo que queda de él en el plano espacial es su trayectoria o recorrido, pudiendo ser el
tiempo variable en las repeticiones posteriores. En la obra de Richard Long titulada A line made
by walking, de 1967 (Moure, 1999), se hace patente la naturaleza del recorrido. En esta obra, el
artista explora la relacién existente entre un recorrido y un territorio. El tiempo empleado en
realizar cada repeticion es indiferente en este caso, incluso el nimero de repeticiones carece de
importancia. Lo importante aqui es que se otorga una identidad a una serie de puntos
consecutivos que estan fijos en el espacio y en el caso de la obra de Long, en el territorio. Este

recorrido puede repetirse indefinidamente y permite establecer una relacién con ese territorio, no
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solo por los cambios que el paso del artista produce en los elementos y viceversa, sino porque

cada repeticion implica permanencia, formar parte de un lugar.

Fgura .

¢, Qué ocurre cuando se encuentra y se pretende observar y comprender lo encontrado? Si
la busqueda esta ligada al recorrido, la observacion y la comprension lo estan a la permanencia.
Los sucesos, los ritmos y ciclos, presentan una probabilidad determinada de ser observados en un
tiempo concreto, por lo que todo aquello que suceda en un rango temporal mayor a nuestra
permanencia, pasara desapercibido e incluso podria considerarse inexistente. Tomemos como
ejemplo el clima malaguefo. Si un visitante viene a la ciudad durante una sola semana, ;Qué
probabilidad existe de que llueva, nieve o esté soleado? Intuyendo las condiciones climaticas de
nuestra localizacidon geografica, podriamos responder que existe mayor probabilidad de que los
dias sean soleados, algo menor probabilidad de lluvia y casi nula probabilidad de nevada. Si en
lugar de permanecer en la ciudad una semana, lo hiciese 6 meses, la cosa cambia y a menos que
se produzca una sequia, podria observar con bastante probabilidad las situaciones de lluvia y sol.
En cambio, la probabilidad de nevada seguiria siendo casi nula y nuestro visitante podria asegurar

que en Malaga no nieva. Pero si la permanencia es de toda una vida, pongamos, 80 afios, esa

probabilidad de ver Malaga nevada no seria tan baja, pues todos sabemos que en los afnos 50
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nevo en la capital, pero la observacion nos haria comprender que no es una situacion comun.
Como comprobamos, la permanencia hace que podamos observar y comprender. El proyecto de
Nicholas Nixon, titulado The Brown Sisters (1975-2014)" utiliza el ritmo para obtener permanencia.
En su obra se pueden observar variaciones entre diferentes lapsos de tiempo, lo que de algun
modo, nos permite conocer y comprender parte de la vida de las personas fotografiadas, dejando

intuir acontecimientos producidos durante el lapso de tiempo transcurrido.

Hemos hablado del recorrido como herramienta de busqueda y de la permanencia como
instrumento de observacion y comprensién. Estas acciones no tendrian importancia si no fuese
porque forman parte de la experiencia vivida por parte de quién las realiza, constituyendo una
gran influencia en el desarrollo del proyecto artistico. Este es el caso de Hotel Palenque (1969-
1972), de Robert Smithson?. La obra estd cargada de experiencia, pues las fotografias y sus
posteriores anotaciones, son fruto de la presencia del artista en un lugar concreto, donde se
encontraban unos elementos concretos, los cuales proporcionaban la experiencia de la que
hablamos. Asi mismo, como bien expone Tornero (2017) en su texto escrito para la exposicion

realizada en El Ateneo de Malaga en abril de 2017, titulada Estudios de Permanencia:

La expedicibn como material artistico — el estudio del paisaje y su cartografia, la
exploracion y la experiencia, el trabajo de campo y la obtencion de datos “no cotidianos™-,
produce nuevos diadlogos y sinergias entre la ontologia y la intrahistoria del individuo, su pueblo
y su entorno. Dicha busqueda, que en esta exposicidén acoge tanto la praxis artistica como la
cientifica, se concentra en este silencio, en los datos ausentes y no cotidianos que esculpen
nuestra historia real, donde el cuerpo esta presente como un instrumento organico que

cohesiona con el entorno, y lo comprende (Véase p. 79 del presente texto).

1 En su proyecto The Brown Sisters (1975-2014), Nicholas Nixon fotografia a cuatro mujeres una vez al afio entre
1975y 2014.

2 Hotel Palenque (1968-1972) de Robert Smithson, es una obra artistica consistente en fotografias de la arquitectura
de un hotel de la ciudad de Palenque (México), el cual se encontraba en parte en estado de ruina y construccion,
acompafiadas de anotaciones en las que trata la arquitectura del hotel, como la propia de los monumentos mayas que
se encuentran en yacimientos arqueoldgicos cercanos a la ciudad.
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2.3.- LIMITE, FRONTERA

Podemos denominar al limite como el perimetro que separa un conjunto determinado por
unas caracteristicas, del resto de elementos existentes fuera de ese conjunto. El concepto limite
es muy interesante, pues se podria decir que constituye el espacio en el que confluyen dos
entidades diferenciadas y eso inevitablemente genera flujos y conflictos. Si hablamos de objetos o
espacios, podemos determinar tres conceptos que les son propios, el interior, el exterior y el limite
que los separa, la frontera, donde se dan fuertes interacciones (Burel y Baudry, 2002). En el caso
de este proyecto, podriamos denominar interior a la unidad ambiental que esta formada por el
entorno natural del Monte Gibralfaro, el exterior corresponderia con el terreno urbano que rodea a
esta unidad ambiental, que en este caso es la ciudad de Malaga y la frontera, el perimetro en el
que confluyen ambos, que en ciertos tramos presenta barreras fisicas y en otros, queda
identificada por las diferencias observables a ambos lados de la misma. Esto es importante, pues
esa zona fronteriza se podria haber situado en cualquier otra parte, dependiendo del criterio para
definir interior y exterior. En su obra titulada The green line (2014)3, Francis Alys utiliza un rastro
de pintura verde para entre otras cuestiones, crear un vinculo entre espacios diferenciados por
una frontera politica. Con esta accion, el artista une ambos espacios diferenciados, gracias al
vinculo creado por la creacién artistica. La obra engloba ambas zonas, por lo que en el sentido
artistico, no hay una diferencia entre las dos. Esto refleja la naturaleza de la frontera, la cual esta
disefada para diferenciar ambas zonas de manera politica, legal, cultural, etc. pero que no
contempla una separacion artistica, al igual que no contempla una separacién ecoldgica,
geoldgica, luminica, climatica, etc. Queda reflejada aqui, la flexibilidad a la hora de establecer una
frontera, segun qué tipo de conjuntos se pretendan mantener diferenciados, al igual que queda
patente la falta de control de la frontera sobre todos los demas aspectos que no son objeto de

control por parte de la misma.

3 Hace referencia a una parte concreta de la obra The green line (2014), donde se puede observar entre los minutos
2:47 y 3:10, como el artista Francis Alys cruza el Ein Yaél Check Point en Jerusalén, mientras vierte pintura verde al
suelo.

10
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La frontera escogida presenta una peculiaridad que la hace interesante para la
investigacion. Es necesario definir que se trata de una frontera humana, pues esta determinada
por elementos de origen antrépico. Y en concreto, arquitecténicos. En qué medida afecta esto al
interior y exterior? Principalmente la diferencia entre ambos lados del borde radica en la voluntad
de control de los procesos naturales. Ya sea por razones de seguridad, por comodidad, limpieza,
etc. Si pensamos en la ciudad, podemos comprobar como la mayoria de los procesos naturales se
encuentran bajo control. No se produce erosion del suelo, ni variacion en el nivel del agua, la lluvia
se mantiene en el exterior de las construcciones, se impide que el viento arrastre los objetos que
poseemos, tampoco se permite que la vegetacion crezca en cualquier lugar, ni que los animales
modifiquen el entorno. Es cierto que en muchas ocasiones el control de estos procesos falla, pero
eso no significa que esa sea la intencién. En cambio, en el interior del entorno natural, la tierra es
arrastrada por la lluvia y por el viento, los arboles crecen sin restricciones, los animales modifican
el entorno y la materia organica se descompone a su ritmo. Como en el caso anterior, también es
cierto que esto a veces no se cumple totalmente, pero recordemos que lo absolutamente natural,

hoy en dia, no existe.

11
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Al tratar el tema de la frontera respecto al limite territorial asignado a la naturaleza y a lo
urbano, es preciso recordar la exposicion organizada por la George Eastman House (1975) y que
fue comisariada por William Jenkins, de titulo New Topographics: Photographs of a Man-Altered
Landscape. La muestra recogia 168 obras de diez artistas: Robert Adams, Lewis Baltz, Bernd y
Hilla Becher, Joe Deal, Frank Gohlke, Nicholas Nixon, John Schott, Stephen Shore y Henry
Wessel, Jr. Las fotografias seleccionadas muestran la visidon postindustrial del paisaje, donde
confluyen elementos naturales, junto a elementos artificiales, fruto de los logros alcanzados
gracias al avance de la tecnologia y que suponen un simbolo del poder de control de la naturaleza
por parte del ser humano. El rapido avance de la ciudad hacia territorios que no hacia mucho
habian permanecido inalterados, produjo la apariciéon de zonas de alto contraste, donde se podian
observar las grandes diferencias entre el territorio bajo el control del ser humano y aquel que
permanecia libre de desarrollar sus procesos naturales. Esas zonas de alto contraste, son las que
a dia de hoy busco en la confluencia del Monte Gibralfaro con las zonas urbanas que lo rodean.
Quizas la diferencia con el mundo actual, sea el cambio de pensamiento frente a la necesidad de
control absoluto de los procesos naturales, pasando a una mas humilde posicion que defiende la
comprension de esos procesos. No para controlarlos a nuestro antojo, sino para poder
gestionarlos anticipandonos a sus efectos y utilizar los recursos que nos ofrecen de una manera

sostenible e integradora en la sociedad.

2.4.- EL SUCESO COMO MEDIO CONDUCTOR

El suceso ayuda a poner el foco de atencion sobre un espacio, elemento o individuo
concreto, que de otro modo no seria diferenciable del resto. ¢Porqué es necesario diferenciar la
individualidad dentro del conjunto? Esta es una buena pregunta, porque realmente, la finalidad
ultima seria recalcar la igualdad entre los elementos que conforman el conjunto, e incluso entre

aquellos que se encuentran en su exterior. El problema que nos encontramos, es que es dificil

12
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empatizar con un grupo, pues el grupo esta unido por caracteristicas comunes, que como vimos
anteriormente, son las que describen esa unidad. El grupo dispone de factores en comun, asi
como multiples y variadas particularidades, pero nos es imposible hacer frente a todas ellas a la
vez y eso provoca que Unicamente nos centramos en los puntos comunes. Esto dificulta la labor

de empatizar, pues las caracteristicas comunes se convierten en norma y la identidad en cifra.

El suceso tiene la capacidad de destacar, supone un factor identificador, pues provoca una
diferencia en forma de acontecimiento dentro de lo constante y eso hace que se preste atencion a
la individualidad afectada por el mismo. Esto es de gran utilidad para otorgar identidad a ese
mismo elemento y para dotar de relevancia al hecho acontecido. Una vez conseguido esto,
trasladar esa identidad, asi como la potencialidad de ser afectados por ese mismo acontecimiento
al resto de elementos del conjunto, no es tan complicado. Por otro lado y tomando como claro
ejemplo la obra de Dean (2012), titulada Teignmouth Electron, tanto la accién que supone un
acontecimiento como la focalizacion en el individuo, facilitan el camino hacia la narratividad, lo

cual se hace interesante a la hora de establecer conexiones entre multiples campos.

Por ultimo, los acontecimientos proporcionan pistas sobre los procesos que tienen lugar en

un determinado sistema y son la base de la puesta en marcha de la investigacion, pues aquello

que no varia, no puede ser identificado, observado, ni comprendido.

3.- EL METODO DEL FUNAMBULISTA

La metodologia, como en cualquier proyecto, es de importancia vital en la investigacion
artistica, ya sea por su exhaustivo disefio, como por su ausencia absoluta. Todo depende de las
exigencias del proyecto artistico. En cualquiera de los casos, no se trata de algo de lo que nos

podamos desprender.

13
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Es de gran interés la aplicacion al proyecto artistico, de metodologias propias de otras
ramas del conocimiento, como ocurre en el caso de Royal Road Test (1967)*, donde Ed Ruscha
utiliza una metodologia propia de las pruebas de ingenieria que se realizaban en los afos 60 a
determinados objetos, para acabar produciendo un proyecto de naturaleza artistica. El hecho de
llevar a cabo una metodologia de manera estricta, basada en procedimientos mixtos, deja a la
obra final en un estado intermedio en el que resulta ser fuente de conocimiento tanto por la
intencion artistica, como por la gestion propia de otra disciplina. Es importante que el flujo de la
investigacion sea bidireccional, desdibujando asi los margenes entre las diferentes ramas del
saber y proporcionando a ambas nuevas posibilidades, ademas de estar permitiendo de este
modo la critica desde ambos campos. Es el caso de Helen Mayer Harrison y Newton Harrison,
cuyo trabajo conjunto engloba un amplio rango de disciplinas. Sus proyectos generan debate,
precisamente debido a esas cuestiones que uUnicamente pueden plantearse al romper con los

limites del conocimiento, a la vez que generan una amplia documentacion en un contexto artistico.

Las posibles combinaciones entre diferentes praxis son extremadamente numerosas,
formando cada una un estrecho camino que se dirige a un destino concreto. El baile entre
métodos debe ser preciso, poniendo especial atencion a los puntos de apoyo y a la direccion y
sentido del avance. Pues no se debe olvidar que el movimiento es imprescindible en el proyecto,
que la investigaciéon fuerza el cambio y que la accion de funambulista, -como asi lo denominé
acertadamente Lopez (2017) en su texto titulado, Una estatua de nada, de vacio, eso es ¢Cuando
empezamos? escrito para la exposicion de abril de 2017 en El Ateneo de Malaga vy titulada
Estudios de Permanencia (Véase p. 81 del presente texto)- implica dejar atras el suelo firme,
dando un paso tras otro y sin virar demasiado hacia el vacio, para asi en algin momento alcanzar

una nueva estabilidad. No sin riesgo de caer en el intento.

4 En Royal Road Trip (1967), Ed Ruscha, realiza un test de prueba mecanica sobre una maquina de escribir de la
marca Royal, el cual consiste en dejar caer el objeto desde un coche en movimiento a una velocidad determinada.
Posteriormente, se realiza un estudio sobre el estado del objeto y la disposicion de los posibles fragmentos
desprendidos del mismo.
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En el caso del presente proyecto, la metodologia se adapta para combinar los
conocimientos artistico y cientifico. En muchas ocasiones, el arte nos permite intuir sin necesidad
de comprender, al igual que en muchas ocasiones, la ciencia nos permite comprender sin
necesidad de intuir. Puede que esta sea la clave para tratar de utilizar una metodologia cercana a
la ciencia, con aplicacion en el proyecto artistico. Aunque de partida ambos mundos pueden ser
diferenciados e independientes, lo cierto es que «la intuicion es imprescindible en la ciencia,
porque el método cientifico sirve para tratar ideas, pero no para capturar ideas» (Wagensberg,
2008, p.73). Y puede que sea precisamente ésta una de las la fortalezas que encuentro en el arte,
la capacidad para intuir hipétesis, realidades y ficciones. Tomando al arte tal y como es, una forma
de conocimiento, tenemos la opcion que no la obligacion, de respetar los principios basicos del
conocimiento cientifico. Estos principios, los cuales me interesa abordar, corresponden con los

tres siguientes puntos:

Principio de maxima objetividad. Es decir, perturbacion minima de aquello que es
objeto de estudio.
- Principio de inteligibilidad. Es decir, reduccion a la minima expresion de todo aquello que
se pueda considerar comun segun las observaciones de la realidad.

Principio de maxima dialéctica. Es decir, las dudas entre la interpretacion de la

realidad y la realidad misma, siempre se resuelven en favor de esta ultima.

Por otro lado, el conocimiento cientifico siempre contiene un cierto grado de incertidumbre,
pues la observacion es inevitablemente limitada e incide en lo observado, con lo cual, las
conclusiones deben contener a la fuerza un determinado margen de error. ;Es posible que ese
margen de error fuese precisamente el que persiguiesen los artistas romanticos en forma de

subjetividad? (Argullol, 2006).
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4.-EL PROYECTO: ESTUDIOS DE PERMANENCIA

Construir una casa se convirtié en una aventura.

Hace falta paciencia, valor y entusiasmo.

El proyecto de una casa surge de distintos modos. A veces subitamente, a veces lenta y
penosamente. Todo depende de la posibilidad y la capacidad por encontrar estimulos -soporte
dificil y definitivo para el arquitecto.

El proyecto de una casa es casi igual al de cualquier otra: paredes, ventanas, puertas, tejado.
Y sin embargo es unico. Cada elemento, al relacionarse, va transformandose.

En determinado momento el proyecto gana vida propia.

Entonces se transforma en un animal voluble, de patas inquietas y ojos inseguros.

Si no se comprenden sus transfiguraciones, o si sus deseos son satisfechos mas de la cuenta,
se vuelve un monstruo. Si todo cuanto en él parece evidente y bello queda fijado, entonces se
vuelve ridiculo. Si esta demasiado contenido deja de respirar y muere.

El proyecto es para el arquitecto lo que el personaje de una novela para el autor: lo supera
constantemente. No debe perderlo.

El disefio lo persigue.

Pero el proyecto es un personaje con muchos autores, y se hace inteligente sélo cuando asi es
asumido, en caso contrario, es obsesivo e impertinente.

El disefo es el deseo de la inteligencia. (Siza, 1982:25-26).

Desde que lo lei, el anterior texto de Alvaro Siza me ha acompafiado en este viaje. En
parte porque puede tomarse como consejos, como una guia de buenas practicas. Pero también
porque resulta reconfortante. Me recuerda que perderme, estar perdido, es indispensable para
descubrir todo aquello que busco. Claro que no todo es lanzarme al vacio, mas bien seria apoyar
bien los pies, para encontrar a tientas el siguiente escalon. Estoy seguro de que desde arriba se

ve la escalera mas clara.
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Como bien he comprendido durante este tiempo, ponerle fecha de inicio y de fin al
proyecto, acotarlo, no resulta facil. Y es que como pasa precisamente con lo natural, acaba
traspasando esas fronteras establecidas, pero que no coinciden con sus limites intrinsecos. Eso
es precisamente lo que creo que ha ocurrido con lo que aqui presento. Fue algo que surgié poco a
poco de la necesidad, mucho antes de formalizar una matricula -puede que incluso la matricula
sea parte del proceso- y se ha convertido en algo que continuara tras la fecha de finalizacion

establecida en los calendarios académicos oficiales.

En un primer momento, y siendo consciente de la complejidad a la que me enfrentaba al
abordar este proyecto, decidi que debia tener clara una estrategia inicial para comenzar a
funcionar, pues de otra manera, seria facil perderme en una gran inmensidad de posibilidades y
acabar siendo demasiado inconexo. Por otro lado, también corria el riesgo de no llegar a

comenzar nunca.

Esta estrategia se basé en la simplicidad como punto de partida, asi que estableci unos
conceptos y métodos iniciales basicos y faciles de trabajar para mi, tanto desde el punto de vista
cientifico, como desde el artistico. Esta tactica resultd muy efectiva para forzar el inicio del
proyecto y la puesta en contacto de los medios y conceptos que queria trabajar. A su vez, me
permitié partir de una base sobre la cual ir construyendo y concretando, conforme iba haciendo

progresos, cambios y descubrimientos.
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}7 igua 3.

La primera idea fue utilizar los elementos mas basicos de la naturaleza que tenia a mi
alcance, como son las rocas, y trabajar con ellos de la manera artistica mas simple que se me
ocurrid. Apilar esas rocas. Dandole un par de vueltas mas al asunto, descubri que de esta forma

estaria trabajando con los conceptos mas basicos de la fisica, como son la entropia y la gravedad.

Figura 4.

Esta primera etapa fue util como experiencia inicial, pero no resulté en ninguna conclusion
concreta. Realmente esto no supuso un problema, ya que esa no era su finalidad. Su finalidad era

la de hacerme avanzar en mi propésito y en ese sentido si que resulté util.
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Era consciente de que no estaba obteniendo buenos resultados formales, asi que el
siguiente paso fue trasladar mi trabajo a un ambiente diferente, simplemente por comprobar las
posibilidades que ofrecia, asi que decidi seguir trabajando con los mismos conceptos y técnicas,

pero rodeado de una ambientacion familiar, doméstica, mas cercana.

Por otro lado, las pruebas realizadas en ambientes de interior domésticos, me parecieron
de cierto interés, pues veia en ellas una forma de transmitir la cercania entre procesos naturales y
ser humano, incluso podia trabajar con la idea de fusionar lo que hasta ahora habia estado tan

diferenciado, como era el medio natural y el medio puramente humano.

Figura 5.

Tras varias pruebas, pude comprobar que el tratamiento de bodegdn de las fotografias, la
utilizacion de iluminacion controlada y la simplificacion en cuanto a los elementos que aparecian
en las escenas daban buenos resultados estéticos. Por otra parte, en lo personal resultaba muy
satisfactorio trabajar cada una de las fotografias al detalle, ejerciendo un gran control sobre la
iluminaciéon y la composicion. Esta fase del proyecto, que en un principio se llevé a cabo en mi
propia casa, pronto se tuvo que trasladar al estudio, debido a la necesidad de un mayor espacio y
a que las estructuras de sujecion y el material fotografico debian quedar instalados varios dias
para una mayor eficiencia en el flujo de trabajo. Ademas, el estudio ofrecia mejores condiciones

en cuanto al control de la iluminacién y el uso de fondos.
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Figura 6. Figura 7.

El rumbo que estaba tomando el trabajo parecia ser positivo visualmente, pero tras
algunas reflexiones, pude comprobar que tanto este aspecto visual que estaba forjando, como el
concepto, se iban a quedar pronto sin salida y sin posibilidad de evolucion, por lo que decidi dejar
este camino a un lado y volver a explorar otras posibilidades. Este fracaso a la hora de desarrollar
el proyecto, me sirvié para hacer un reajuste personal y preguntarme a mi mismo qué era lo que
realmente queria hacer. Por otro lado, estas fotografias quedan archivadas, por lo que existe la

posibilidad de retomar el trabajo en un futuro.
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Figura 8.

Tras leer a Jorge Wagensberg y tomar conciencia de que existir significa permanecer, ideé
una nueva estrategia, la cual me permitiria hacer algo que llevaba tiempo deseando, trabajar en el

exterior. Al igual que existir significa permanecer, comprendi que para observar aquello que existe,
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el observador debia permanecer el tiempo suficiente para para poder detectarlo, asi que decidi

comenzar una rutina que me llevaria diariamente a un mismo lugar.

Figura 9.

Al situar dos bloques de barro fresco en una de las laderas del Monte Gibralfaro para
comprobar cémo los procesos naturales afectaban a su forma, de repente estaba introduciendo
una constante en mi dia a dia, tenia que fotografiar de forma periédica la zona en la que se

encontraba el barro, por lo tanto, estaba permaneciendo en un lugar de manera prolongada.

Es curioso como ese lugar que con anterioridad
no ocupaba ninguno de mis pensamientos, ahora
retornaba a mi mente en forma de preguntas, de
curiosidad. Y todo porque habia dejado un bloque de
arcilla de modelar alli. Pero lo interesante de todo esto
era ver si existia una evolucion, si se deshacia por
completo con la lluvia, si algun elemento dejaria su
huella. Estas cuestiones, me recuerdan a la obra de

Bojan Sarcevic, pues en ambos casos se utiliza un

igura 10.
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determinado material para realizar un registro.° De este modo fui regresando a diario para realizar
mis fotografias, prestando especial atencion a mi porcién de terreno. Hasta que un dia encontré
algo muy interesante en mi zona de estudio. El arbol mas cercano al bloque de arcilla habia caido
y mostraba sus raices al aire. Tengo que decir que cuando lo descubri, fue un momento de gran
emocion. Mis preguntas ahora iban encaminadas a saber si mi relacion con el entorno, provocada
por el trabajo que estaba realizando, era la causante de mi excitacién. Al percibir que habian otros
arboles caidos en la zona, los cuales no habian sido objeto de mi interés con anterioridad, pude
llegar a la conclusién de que este acontecimiento me habia causado un impacto porque tenia una
relacion con el territorio en el que se habia producido y para mayor énfasis, a punto de

interaccionar con los bloques de arcilla con los que estaba trabajando.

Figura 11.

Como respuesta a las anteriores conclusiones, lo primero que me propuse fue marcar el
ejemplar derribado con pintura al agua blanca. El material era importante, pues queria que el
rastro pudiese desvanecerse una vez realizado el estudio. Ademas, pensé que la investigacion
que debia llevar a cabo sobre suceso de la caida del arbol, tenia que estar relacionada con la
aquello que habia descubierto, las variaciones en la percepcion de un suceso, segun la relacién

existente con el territorio por parte del observador. La solucion metodoldgica resultd ser la

5 Bojan Sarcevic utiliza ropa para registrar la actividad laboral de diferentes personas.
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entrevista, pues los vecinos de la zona, debian presentar un vinculo mayor que el mio con el

espacio que habitaban diariamente y consideraba importante conocer su percepcion del

acontecimiento relacionado con la caida del arbol. Este procedimiento resulté ser muy beneficioso

para la produccion de este proyecto, ademas de ser de gran interés personal, pues las respuestas

de los vecinos y mi interpretacion de las mismas, me hicieron reflexionar sobre aspectos de la

zona, del sentimiento de pertenencia a un lugar y a una comunidad.
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Este primer suceso acontecido, la acciéon de pintar el contorno del arbol caido y toda la

investigacion en forma de preguntas, asi como el material fotografico recopilado, pas6 a formar

parte de la primera pieza finalizada del proyecto, la cual tom6 forma al unir todo este material,

ademas de un plano descargado de la pagina web del Ayuntamiento de Malaga y un relato cedido

de manera andnima, el cual trata sobre los anillos del tronco de los arboles. El conjunto se

presenta en forma de tablén enmarcado, con todos los elementos sostenidos por chinchetas y

alfileres, ademas de una intervencion con rotulador acrilico.
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Figura 13.

Al observar la zona y continuar trabajando en ella con los bloques de arcilla, fui consciente
del lugar en el que me encontraba. Estaba justo sobre una frontera, una frontera de lo natural. Si
observamos la figura 11. en la pagina 22, podemos comprobar como a la izquierda de la misma,
se puede ver vegetacion, tierra suelta y en conjunto, una serie de elementos libres de continuar
con los procesos propios de sus caracteristicas naturales. A simple vista parece no existir
manipulacion, a excepcion de los bloques de arcilla que yo mismo habia depositado alli algunos
dias antes. A la derecha de esa misma imagen, se aprecian vehiculos, sefiales metalicas, farolas,
calzadas de hormigén, carretera, etc. Es decir, todo lo representativo de la conquista de los
procesos naturales por parte del ser humano. Otro detalle era ese camino que se aprecia en el
margen derecho. No solo se trataba de una frontera, sino que estaba muy cerca de uno de los

cruces de frontera establecidos para pasar de un espacio a otro.
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Reflexionando sobre este pequefio descubrimiento, me esforcé en pensar en qué aspectos
podian parecerme interesantes sobre este lugar y de este modo se me vinieron a la cabeza las
imagenes de Jhon Schott, fotégrafo participante en la exposicién The New Topographics, (1975-
1976) en las que aparecian paisajes transformados donde se adivina una potencialidad en cuanto
a la accion -en esos aparcamientos tiene que haber gente en algin momento, aunque el autor nos
los muestre desiertos-. Bien, yo estaba en uno de esos lugares. Pero lo que realmente me
interesaba no era esa actividad potencial, porque cuando presencio ese espacio, tengo la
sensacion de que alli no va a pasar nada parece inerte, intransitado. Lo interesante es justo lo
contrario. Estaba en una zona en la que parece que no ocurre nada, pero soy consciente de que
se trata de un paso fronterizo utilizado diariamente por diferentes personas. Fue entonces cuando
descubri que podia utilizar una metodologia cientifica denominada conteo, consistente en
permanecer un tiempo determinado en una zona y contar el niumero de individuos que se avistan
en esa zona durante ese tiempo determinado, el cual no debe ser otro que el suficiente como para
obtener un dato representativo lo mas acercado a la realidad (Margalef, 1992). En mi caso, mi
zona de estudio iria dada por el encuadre de mi camara y el conteo se realizaria fotografiando a
cada una de las personas que accediesen al cruce de frontera. Decidi permanecer una hora y
prestar mucha atencion al seleccionar un encuadre que no solo me permitiese observar el camino,
sino que mostrase ambos mundos, y que fuese atractivo compositivamente. No se debe olvidar
que al fin y al cabo, todo esto trata sobre producir imagenes artisticas. Tras transcurrir una hora y
haber fotografiado todos los cruces de frontera realizados, procedi a identificar todas las
fotografias en las que se encontraban los los viandantes y las uni mostrando esos sesenta
minutos de paseos en una sola fotografia que ahora titulo 60 minutos en cruce de frontera de

Barcenillas.
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Figura 1 4.
Al terminar el montaje, lo que mas me interesé de esta fotografia fue que mostraba algo
que a simple vista era totalmente imposible de advertir, la presencia de todas las personas que

habian cruzado la frontera a lo largo de los 60 minutos de estudio.

Después de esta fotografia realicé otras, de las que he acabado seleccionando dos, las
cuales se titulan 5 minutos en mirador de Gibralfaro y 30 minutos en entrada del Castillo Gibralfaro

respectivamente.
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Figura 16.

Es preciso mencionar, que aunque estas piezas suponen una via de investigacion de cierto
interés, no forman parte del proyecto expositivo descrito en el siguiente capitulo, pues difiere en
ciertos aspectos de la linea metodoldgica y estética del conjunto del proyecto. Aun asi, la

investigacion de estas obras sigue abierta a investigaciones futuras.

De forma paralela, y motivado por el suceso de la caida del arbol, asi como por la idea de
frontera, fui buscando lugares que me ofreciesen posibilidades similares, en los que pudiese
observar un suceso natural que cobrase relevancia al ser observado de una manera mas
minuciosa. Realicé muchas pruebas, hasta dar con el lugar y el suceso adecuado, el cual guarda

una estrecha relacion con el concepto de cruce de frontera.
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Figura 17.

Durante uno de los recorridos por la zona, descubri que se habia producido un
desprendimiento de tierra justo a través de un muro que separa una calle residencial, de un
terreno en el que los procesos no estan controlados. La puerta tapiada del muro, habia cedido
dejando sobre el pavimento una considerable cantidad de tierra, escombros y otros objetos, como
un casco de motocicleta. Si en el conteo estaba registrando los cruces de frontera por parte del
ser humano, en esta ocasion habia encontrado un cruce de frontera por parte de los propios
procesos naturales. Realicé diversas fotografias en la zona, tratando de captar con la camara
aquello que llamaba mi atencidn, e instintivamente realicé 5 fotografias frontales sucesivas,
conformando un barrido vertical. En ese momento comprendi que debia tratar de ofrecer una

vision de aquel acontecimiento, a una escala lo mas cercana a lo real posible.

Tras el hallazgo y fotografiado de este peculiar cruce de frontera, llevé a cabo el
tratamiento de las imagenes obtenidas, conformando una sola fotografia de dimensiones

175x70cm.
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Debido a los recorridos diarios que iba realizando, continué visitando la zona con
regularidad, lo cual me sirvid para reflexionar sobre el acontecimiento y la forma en que podia
investigarlo. Decidi que seria interesante observar posibles cambios en la zona afectada, sobre
todo cambios producidos por el ser humano, pues sentia curiosidad por comprobar cémo se
resolveria el conflicto ocasionado por la irrupcion de lo incontrolado dentro del territorio habitado
por la sociedad. También comencé a tomar conciencia de un objeto concreto, el casco de
motocicleta. Dada la funcidon del objeto, su forma, su color, constituia un elemento extrafante
dentro del conjunto de la fotografia, por lo cual decidi recogerlo -gracias a la sugerencia del
profesor de la Facultad de Bella artes de la Universidad de Malaga, Carlos Miranda- y trasladarlo
al estudio para que formase parte del proyecto como obijeto fisico, el cual complementaria a los
objetos representados en imagenes. Pocos dias después de la recogida del casco, el muro habia
sido tapiado y todos los materiales que se encontraban sobre la calzada, habian sido retirados.
Todo estaba limpio y ordenado. Deduje entonces que se habia vuelto a producir un
acontecimiento, y como tal, tenia que volver a fotografiarlo. Para que esta nueva imagen tuviese
validez como registro, debia proceder a realizarla siguiendo los mismos pasos que la vez anterior,
para asi conseguir la reproducibilidad del experimento. Por ello, me propuse calcular todos los
datos relacionados con la toma de las cinco primeras fotografias. Obtuve los datos de camara que
eran de interés, como son la distancia focal, la apertura de diafragma, el valor de ISO y la hora de
creacion de los archivos fotograficos, también realicé copias impresas de las fotografias originales,
y con la ayuda de un tripode, fui encuadrando hasta tener los mismos puntos de vista. Una vez
obtenidos, fui anotando las distancias desde el muro al sensor de la camara y desde el suelo al
sensor de la camara. El resultado fueron cinco nuevas fotografias del muro tapiado, con un grado

de similitud muy aceptable respecto a las originales.
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El resultado final de la pieza consiste en las dos fotografias impresas y enmarcadas,
acompafnadas por el casco encontrado en el lugar del acontecimiento. El casco resulta un
elemento importante en la pieza, pues actia como “blanco” o referencia fisica no procesada,
mediante la cual los datos presentes en las dos fotografias, pueden estudiarse tomando su

referencia de color, tamano, textura, etc.

Figura 19.
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En cuanto al primer proceso de trabajo con arcilla de modelado, realicé un total de 16
fotografias de cada una de las dos piezas, todas ellas tomadas con la camara en modo
automatico, pues mi intencion en esta situacion era utilizar la camara fotografica como un sensor
de recogida de datos. Las fotografias fueron impresas junto a un pequeino texto en forma de
nombre de archivo, que contiene informacién en cuanto a la fecha y hora de la toma del dato y las

condiciones climaticas predominantes en esa jornada.
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Figura 20.

Tras concluir la primera experiencia con los bloques de arcilla -los cuales fueron elementos
clave para introducir el acontecimiento en el proyecto- El primer paso ha consistido en repetir la
estrategia inicial de situar los bloques -que a partir de este momento pasaré a denominar
muestreadores- en zonas del entorno natural del Monte Gibralfaro. En esta ocasion he procedido
a disefiar un protocolo de produccion de la pieza aplicando ciertos requerimientos extraidos del
trabajo de laboratorio, de la investigacion en ecologia del paisaje (Burel y Baundry, 2002), asi
como técnicas mixtas, utilizadas en arte y en ciencia, como es el uso de la cuadricula (Kraus,

1979, p.50-64), la cual fue sugerida por el profesor Rogerio Taveira.
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Figura 21.

El procedimiento estipula la utilizacién de bloques de arcilla de modelado de
aproximadamente 12-13 kg, los cuales se dividen en 8 porciones semejantes. Cada porcién se
numera y se pesa de forma previa a su instalacion como muestreador, quedando estos datos
registrados. En cuanto a la disposicion de los muestreadores en el terreno de estudio, se ha
procedido a utilizar el sistema de cuadricula. Para aplicar este sistema de cuadricula, es necesario
disefar la misma teniendo en cuenta el adecuado numero de intersecciones que se desea realizar
para el estudio, pues cada interseccién, correspondera con la posible instalacion de un
instrumento de muestreo. Una vez disefada, se superpone la cuadricula sobre un plano de la

zona objeto de estudio, disponiendo asi de una distribucion homogénea y no sesgada.

Figura 22.

33



- ESTUDIOS DE PERMANENCIA, Juan Miguel Pérez Ramos -

Los criterios para seleccionar puntos de instalacién son, en primer lugar, la seguridad, no
seleccionandose ninguna zona de riesgo ya sea por pendiente acentuada, desprendimientos,
trafico rodado o cualquier circunstancia que implique un riesgo para la salud del instalador, como
para la de las personas que puedan visitar la zona. En segundo lugar, es preciso tener en cuenta
el criterio de legalidad, seleccionando unicamente localizaciones sin restricciones legales de
acceso. En el resto de casos, se seleccionaran todas las intersecciones de la cuadricula que se
encuentren en el interior o borde de la zona de estudio. Cada punto seleccionado dispone de un

buffer o margen de error de aproximadamente 10 m.

Actualmente todos los muestreadores planificados para este proyecto han sido instalados y
recogidos. Cada muestreador permanecio instalado durante un mes, tras el cual, se procedio a su
retirada. Todos los puntos seleccionados corresponden con un Unico muestreador, a excepcion
del punto «Mdédulo 2», el cual presenta un total de 8 muestreadores distribuidos en 2 filas de 4

unidades separadas 0,5 m entre ellas.

En el caso del punto «Mddulo 2», el procedimiento a seguir tras su instalacion fue realizar
fotografias con una frecuencia diaria y durante un mes, de cada una de las unidades. Para el resto
de puntos, el procedimiento a seguir consistid en realizar dos fotografia justo después de la
instalacion, una del propio muestreador y otra de su entorno. En la recogida, después del
transcurso de un mes desde el dia de inicio del estudio, se volvieron a realizar dos fotografias, una
del muestreador afectado por los procesos del entorno y otra del espacio dejado por la arcilla tras

su retirada.

34



- ESTUDIOS DE PERMANENCIA, Juan Miguel Pérez Ramos -

Figura 23,

Esta metodologia, finalmente dio lugar a dos piezas relacionadas entre si, una de ellas
consistente en las fotografias diarias realizadas a la bateria de muestreadores del «Mddulo 2» y
titulada Recogida de datos en muestreadores del M001 al M008, donde lo importante es la
evolucion diaria de los muestreadores y el conjunto formado por la totalidad de os registros
fotograficos dispuestos en columnas, donde se aprecia una sucesion temporal y en filas, donde la
variacion es espacial, correspondiendo cada fila a la evolucion de cada una de las piezas. En
estas sucesiones se pueden apreciar efectos de procesos tanto fundamentales -de origen fisico-
quimico-, como naturales -de origen biolégico- y culturales -de origen antrépico- (Wagensberg,
2003). La otra obra derivada de este trabajo ha sido Mapa de situacion de muestreadores del
MO009 al M032, consistente en los muestreadores recogidos junto con sus etiquetas, dispuestos en
el suelo en la misma posicidn relativa que ocupaban en el terreno de estudio, y con su
emplazamiento marcado con un recuadro de cinta adhesiva de color verde, de modo que se
pueda mostrar tanto la presencia de las piezas, como la ausencia de algunas de ellas, que se han
dado por perdidas al no encontrarlas en su lugar de instalacion. Esta pieza se centra en los
caracteristicos datos recogidos a lo largo de un mes de instalacién, lo cual lleva a pensar si la

sucesion de microacontecimientos ocurridos en la arcilla, pueden ser descifrados a través de la
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ciencia. Volvemos aqui a esa cuestion sobre la existencia del azar, el cual imposibilitaria esta

labor, frente a la ausencia del mismo, lo cual haria posible descifrar cada detalle acontecido en las

piezas, en el caso de disponer de los adecuados medios técnicos.
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Antes de finalizar la anterior pieza, llevé a cabo un recorrido colectivo titulado Ruta de
recogida de muestreadores del M025 al M032, en el que participaron varias personas externas al
proyecto. Esta obra consistié en la realizacién de una ruta guiada, que transcurria por el recorrido
que previamente habia utilizado para instalar los muestreadores del M025 al M032 en el Monte
Gibralfaro. El recorrido habia sido registrado en la aplicacion Wikiloc®, y posteriormente
compartido en redes sociales mediante un evento con el que se concretaba una fecha, una hora y
un lugar para iniciar la accion. Llegado el dia, sugeri a los participantes que descargasen la
aplicacion y visualizasen la ruta, para ir descubriendo los puntos en los que un mes antes habia
instalado los muestreadores. También propuse a los participantes realizar fotografias, videos o
incluso cualquier tipo de intervencion o registro que considerasen oportuno, para después
solicitarles este material, pues éste seria mi propio método de documentacién de la obra. Es
importante remarcar que en este caso, la obra artistica consiste en la busqueda de los
muestreadores por parte de personas que no guardan relacién directa con el proyecto, con la
ayuda de la cartografia generada durante el proceso de trabajo previo. A la vez que estan
formando parte de esta obra, los participantes construyen una experiencia propia, que esta
basada en mi experiencia previa, ya que mediante la cartografia les hago recorrer los mismos
lugares que yo mismo habité durante el proceso de instalacion de las piezas de muestreo. Al
participar de forma activa, estas personas aportan una vision externa del proceso, ya sea
mediante la recogida de los muestreadores, o mediante la recopilacion de registros documentales
de esa accion. Este factor humano afadido, implica que se genere un conocimiento y una
experiencia colectiva, asi como una reinterpretacion directa de la propia obra por parte de cada

uno de los participantes.

También se contempla el uso no oficial del recorrido por parte de usuarios de Wikiloc que

decidan seguir la ruta disponible en la aplicacion. En ese caso, se podria decir que la experiencia

6 Wikiloc es una aplicacion informatica disefiada para crear, guardar y compartir rutas senderistas. Permite establecer
puntos de interés con fotografias e informacion escrita y proporciona informacion sobre el trazado del recorrido
realizado.
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se liberaliza, pudiendo realizarse en cualquier momento, por parte de cualquier persona y
admitiendo a su vez cualquier tipo de modificacion, ya sea debido a variaciones en el seguimiento

del recorrido o en la interaccion del participante con el propio territorio.
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Figura 26.

La idea del estudio del territorio mediante las herramientas digitales de cartografia y su
difusién e interaccién con el publico a través de internet, fue suscitada por el proyecto de Lépez
Cuenca (2010), titulado Mapa de México, en el que el artista construye un mapa online de puntos
de interés de Ciudad de México. Estos puntos de interés, han sido escogidos como monumentos
relacionados con el colonialismo, de modo que también se repasa la historia local, a través de

localizaciones urbanas.
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5.- FICHAS TECNICAS DE LAS OBRAS

FICHA TECNICA 1

Titulo: Recogida de datos en muestreadores del MOO1 al M0OS.
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Figura 27.

Afo: 2017.

Técnica: Fotografia digital.

Materiales: Fotografias digitales a color y alfileres.
Dimensiones: 149,5 x 688,5 cm.

Tirada: 1/3 + 2 PA.
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FICHA TECNICA 2

Titulo: Mapa de situacion de muestreadores del M009 al M025.

Figura 28.

Ano: 2017.
Técnica: Instalacion.

Materiales: Arcilla de modelado, cinta adhesiva verde, clavos de acero y rotulador
permanente.
Dimensiones: 6 x 278 x 131,5 cm.

Tirada: Obra uUnica.
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FICHA TECNICA 3

Titulo: Notas de investigacion sobre el suceso del arbol.

Figura 29.

Afo: 2017.

Técnica: Fotografia.

Materiales: Fotografias digitales a color, documentos impresos en papel, chinchetas,
alfileres, pintura acrilica roja y marco de cajén negro, con cristal brillo.

Dimensiones: 88 x123 x 5 cm.

Tirada: 1/3 + 2 PA.
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FICHA TECNICA 4

Titulo: Estudio comparativo en zona de frontera.

Figura 30.

Afo: 2017.
Técnica: Instalacion.

Materiales: Fotografias digitales a color, casco integral de ciclomotor y marco negro con
cristal brillo.
Dimensiones: 178,5 x 242,5 x 253 cm.

Tirada: Obra unica.
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FICHA TECNICA 5

Titulo: Ruta de recogida de muestreadores del M025 al M032.

Figura 31.

Ano: 2017.

Técnica: Recorrido.

Materiales: Aplicacion para teléfonos moviles Wikiloc, Plano de situacién de
muestreadores y bolsas de plastico.

Dimensiones: sin dimensiones fisicas.

Duracion: 90 minutos.

URL: https://es.wikiloc.com/wikiloc/view.do?id=17064623

Tirada: Obra Unica.
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6.- PROYECTO EXPOSITIVO

El proyecto Estudios de Permanencia, fue expuesto del 6 al 28 de abril en la sala de exposiciones
de El Ateneo de Malaga. A continuacion describiré el proyecto expositivo que se llevé a cabo con

motivo de esta exposicion.
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Figura 32.
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Figura 33.

La anterior fotografia de sala, muestra la relacion entre todas las obras fisicas expuestas.
Por su naturaleza, la obra que en esta exposicion recibia el titulo de Instalaciéon de muestreadores
en Monte Gibralfaro segun cuadriculay tras su puesta en practica paso a titularse Ruta de
recogida de muestreadores del M025 al M032, no tenia presencia en la sala a excepciéon de su

ficha técnica.

La primera obra que se observa al entrar en la sala es Recogida de datos en
muestreadores del M00O1 al M008, pues se encuentra instalada en la pared situada al frente de la
puerta de acceso y avanza hacia la derecha quedando también dispuesta sobre la pared a la
derecha de dicha entrada. Este montaje hace que la pieza ocupe un elevado campo visual del
visitante. Justo en frente de esta obra, se encuentra Mapa de situacion de muestreadores del
MO009 al M025, que queda a espaldas del visitante cuando éste entra a la sala. Esta pieza
instalada en el suelo, se relaciona con la anterior, pues en ambas se puede reconocer un mismo
elemento de repeticidon, el muestreador fisico, frente a su imagen. La siguiente pieza montada en
pared es Notas de investigacion sobre el suceso del arbol, la cual se relaciona a la derecha con
las fotografias, al tener el nexo de unién en los muestreadores y con la instalacion que se

encuentra a su izquierda, ya que ambas tratan sobre la investigacién del acontecimiento. Esta
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obra sirve como nexo entre las fotografias de la derecha y la instalacion de la izquierda. La
instalacion se encuentra montada al fondo de la sala, manteniendo un espacio propio que permita
su autonomia. Es la ultima pieza visible en la exposicidon y debe ser vista desde la entrada, pero
sin dejar que se descubra completamente hasta situarse frente a ella. Debe generar cierta

expectativa.
Disposicion de piezas en la sala.

Fotografias arcilla
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Figura 34.
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— Recogida de datos en muestreadores del M001 al M0OOS.

Figura 35. .‘

Necesidades de montaje: Montaje en pared, con posibilidad de instalacion en esquina o en
pared continua. La zona superior de la obra queda a aproximadamente 20 cm del limite superior
de la pared. En el caso de que el alto de la pared sea tal que provoque que la parte inferior de
obra quede por encima de los 160 cm, ésta se instalara dejando 160 cm de espacio entre el suelo
y la parte inferior de la misma. Las fotografias deben ser fijadas a la pared en orden y mediante
alfileres, los cuales iran clavados a las cuatro esquinas formando un angulo de aproximadamente

45° respecto a la pared.

- Mapa de situacion de muestreadores del M009 al M032

Figura 36.
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Necesidades de montaje: Montaje en suelo. Disposicion de los elementos de la obra en el
suelo, asignando a cada unidad su lugar exacto segun plano. La cinta aislante verde debe
pegarse al suelo formando un rectangulo de dimensiones adecuadas para cada unidad de arcilla.
Los recuadros vacios se dispondran segun plano, con una dimensién similar a la de los recuadros
que presentan unidades de arcilla. Cada etiqueta formada por un clavo con cinta aislante verde,
se dispondra en su lugar exacto segun plano y a la izquierda de la pieza de arcilla a la que esta
asociada. En caso de no disponer de alguna de las piezas de arcilla o de alguna etiqueta, debido
a pérdida durante el proceso de trabajo, se marcara su localizacion dentro del mapa con el

recuadro verde que deberia ocupar.

- Notas de investigacion sobre el suceso del arbol.
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Figura 37.

Necesidades de montaje: Montaje en pared. El punto medio de la obra debe quedar a una

altura de 170 cm desde el suelo de la sala.
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- Estudio comparativo en zona de frontera.

Figura 38.

Necesidades de montaje: Montaje en suelo y pared. Las fotografias enmarcadas deben
situarse apoyadas en una pared y separadas entre ellas. La fotografia que muestra un muro con
escombros ira a la izquierda y la que muestra ese mismo muro tapiado, se situara a la derecha. El
casco integral se situara sobre el suelo, desplazado hacia la fotografia de la izquierda y separado

de la misma 200 cm aproximadamente.

- Ruta de recogida de muestreadores del M025 al M032.

ANENCIA

ic el S
L am(

RUTA COMENTADA: Sébado 29 de abril a las 10:30 horas

Punto de encuentro: CiFerrandiz, 27, Malaga
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Necesidades de montaje: Montaje en localizacién exterior. Al inicio de la exposicidon, se
realizara una instalacién de muestreadores en una zona de estudio cercana a la sala. El proceso
de instalacién sera registrado mediante una ruta creada por una aplicacién para smartphone,
donde también se incluirdn los puntos en los que han sido instalados cada uno de los
muestreadores con sus etiquetas. Esta ruta sera publica y compartida mediante paginas web,
redes sociales y comunicados, de modo que cualquier persona interesada, podra visitar el
recorrido durante el tiempo que dura la exposicion, tanto para ver la evolucién de los mismos,
como para interactuar con ellos, pues al disponer las piezas en un espacio publico, el proyecto
esta abierto a ser intervenido de forma incontrolada. Durante el transcurso de la exposicion se
organizara una visita guiada por el autor, durante la cual se visitaran cada unno de los puntos de
instalacion y se procedera a la retirada de los muestreadores, con ayuda de los participantes. Se
habilitara un correo electronico, para que los participantes puedan enviar todo el material
fotografico, de video, de texto o cualquier otro tipo de documentacién que hayan realizado durante

el transcurso de la ruta. Este material sera el utilizado como documento oficial de la obra.

El ya puesto en practica proyecto expositivo, requeriria un enfoque adicional basado en la
presencia en la red. La propuesta digital, consiste en la creacién de una pagina web basada en el
trabajo de Lopez Cuenca (2013), el cual consiste en un estudio cartografico de la Ciudad de
México, asociado a la historia colonial, las fronteras sociales, el acontecimiento no historico,etc.
Este proyecto dispone de un portal en internet, en el que se presenta el plano de la ciudad
mexicana, con una serie de puntos asociados a localizaciones concretas. Estos puntos son
interactivos, permitiendo acceder a determinada informacion, dependiendo del lugar en el que se
haga clic. La pagina web asociada al presente proyecto, consistiria también en un plano -en este
caso de la zona circundante al Monte Gibralfaro en la ciudad de Malaga-, sobre el que destacarian
puntos interactivos asociados a cada una de las localizaciones geograficas en las que se ha
investigado un acontecimiento o se ha instalado un muestreador del proyecto. Al interactuar con

los puntos, se podria acceder a informacién grafica, textual y audiovisual relacionada con cada
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localizacién. También existiria la opcién de consultar las rutas disponibles asociadas al proyecto.
Esta pagina web no esta disponible actualmente, pero si que representa una propuesta de

difusién para el presente proyecto, que se llevara a cabo en un futuro.

7.- CONCLUSIONES

El presente proyecto, desde su origen, ha sido llevado a cabo como una toma de contacto
con el binomio arte-ciencia, desde el punto de vista de la creacién e investigacion artistica. Para
alcanzar la meta inicial propuesta, el primer objetivo consistié en desglosar todo el conocimiento
personal acumulado en cuanto a las dos formas de conocimiento que me interesan, olvidar las
conexiones estratégicas de obtencion de resultados que ya conocia y disponer de mi
conocimiento técnico y metodoldgico para construir una nueva estrategia a la cual no habia podido
acceder con anterioridad. El ambiente académico fue propicio para realizar este primer paso, asi
como para ir cubriendo mis carencias en cuanto a conocimientos sobre arte contemporaneo e
historia del arte fuera del campo de la fotografia. En este sentido, fueron decisivas las ensefanzas
de los profesores de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Malaga, Blanca Montalbo,
Javier Garcera y Manuel Rosado, quienes fueron guiando mis primeros pasos mediante las
asignaturas que imparten en el Grado en Bellas Artes, las cuales cursé como complemento
académico, al no ser Graduado en Bellas Artes. Esta primera experiencia fue el germen,-aun

inmaduro-, que sirvid de base para desarrollar el proyecto que presento mediante este documento.

Una vez descubierta una via de estudio interesante para el propdsito que perseguia, el
siguiente objetivo consistié en desarrollar un marco conceptual y una metodologia adaptada al
mismo, que ademas resultase ambigua, pues debia cubrir las necesidades de la investigacion

artistica y cientifica, dando lugar a resultados que pudiesen ubicarse en o entre ambos mundos.
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Este punto es de una gran complejidad y debera investigarse mediante un proyecto englobado en
un contexto académico de un nivel superior, como puede ser una Tesis Doctoral. Los resultados
obtenidos respecto a este objetivo, han sido mas exitosos en cuanto a la investigacion artistica,
que a la cientifica. En parte, es algo logico, pues Estudios de Permanencia se ha desarrollado en
el seno de la institucion artistica, recibiendo un flujo de informacién y formacién relacionada con el
conocimiento y la produccion artistica constantes durante el transcurso de su evolucidn. Este
hecho puede ser una pista para descifrar que un proyecto de las caracteristicas del que estamos
comentando, requiere de la influencia del conocimiento cientifico por parte de especialistas en
este area. Para solventar esta carencia, es conveniente contemplar en trabajos futuros una
relacidon mas estrecha con el ambito puramente cientifico. Por otro lado, y hablando en este caso
desde mi propia experiencia, el mundo del arte demuestra una mayor predisposicion hacia la
fusion de conocimientos, fagocitando y haciendo propias las técnicas, conceptos y metodologias
de otras ramas del saber. En general no es el caso de la ciencia, la cual se presenta mas distante
ante influencias externas, obligando de este modo a realizar un esfuerzo mayor, no sélo para
obtener una aceptacion y acogida, si no para lograr captar su atencion. Aqui se descubre otro de
los futuros objetivos a alcanzar, pues como se vera mas adelante, la estrecha colaboracion en un

equipo transdisciplinar se hace indispensable a la hora de alcanzar nuevos resultados de calidad.

Puedo decir que mis tutoras constituyen en esta meta un claro ejemplo a seguir, pues fue
gracias a las intervenciones de Tornero durante el transcurso del Master, cuando tuve claro que
aquello que intuia de forma difusa, podia tomar una dimension real. Segun la tesis de Tornero
(2012) titulada Tecnologias de la creatividad: conexiones entre arte y ciencia en la
contemporaneidad, que cita a la autora Régine Debatty, relevante critica y curadora quien expone

que:

Entre los afios 1966 y 1971, las colaboraciones entre artistas, ingenieros y cientificos

llegaron a su punto algido. [...] Apoyaban la colaboracion e intercambio de conocimiento, que
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seria de beneficio mutuo tanto para cientificos como artistas, bajo la premisa de generar un

discurso creativo y trascender los limites de la practica artistica tradicional.

Limites que a dia de hoy siguen disponiendo de grandes espacios por explorar, tal y como
demuestra con su propio trabajo la autora de las anteriores lineas y como indica Lopez (2003) en
su tesis doctoral titulada Orientaciéon y desorientacion en la ciudad. La teoria de la deriva.
Indagacién en las metodologias de evaluacion de la ciudad desde un enfoque estético-artistico, en

un apartado similar al que contiene estas palabras:

La estrategia metodoldgica reconoce una interaccion interdisciplinar, sin la cual las
conclusiones resultarian incompletas y caeriamos en el mismo error que en el fundamento de
nuestra hipétesis intentamos criticar y subsanar. [...] Para poder poner en practica un nuevo
método de andlisis seria necesario contar con un equipo interdisciplinar capaz de articularse
conjuntamente, y producir y procesar datos suficientes durante un tiempo considerable; (p.

246)

Siguiendo los pasos de ambas tutoras, propongo como un objetivo futuro, el trabajo dentro
de un equipo transdisciplinar, donde cada componente del grupo pueda aportar sus conocimientos
especificos para alcanzar esos ansiados resultados mas alla de los limites de la practica artistica y

cientifica tradicional.

Como conclusiones dentro del marco conceptual, destacaria la utilidad inicial que supuso
el uso de las teorias situacionistas, las cuales sirvieron de mecha para abrir un camino hacia la
produccién artistico-cientifica, basada en el movimiento y la ausencia del mismo, asi como la
ambigiiedad de ambos. Finalmente, y tras elaborar una metodologia apropiada para el correcto

desarrollo del proyecto, esa deriva inicial pasé a convertirse en recorrido, el cual deja un amplio
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lugar para las teorias que Careri (2016) expone en su libro titulado Pasear, detenerse, donde toma
la ciudad como un espacio estructurado y preparado para el movimiento interno, el cual, aunque
sigue conteniendo movimiento, permite la comprensién social a través de la observacion facilitada
por la permanencia durante largos periodos de tiempo dentro de la estructura. Asi mismo, el
recorrido se desprende del factor azaroso de la deriva, permitiendo establecer las condiciones
necesarias para mis estudios, como aquellas de las que habla Margalef (1992), en su libro titulado

Ecologia.

Virando ya hacia el concepto de limite, frontera, la experiencia me ha hecho confirmar que
el limite con el que he estado trabajando es mas bien un limite social basado en el riesgo que
implica la falta de control de los procesos de diferente naturaleza, centrandonos en los de caracter
fundamental, natural y cultural, segun la clasificacion de Wagensber (2007). Esta frontera, aunque
esta relacionada con elementos fisicos del territorio, se caracteriza por traducirse en implicaciones
sociales y legales, ya que finalmente, mas alla de suponer una barrera que separe a individuos, lo
que acaba separando son comportamientos socialmente aceptados y normativas legales, que
determinan las actividades que pueden darse en cada territorio. Por supuesto, la norma esta
relacionada con la seguridad de los seres humanos a la hora de realizar unas actividades u otras
a un lado u otro del limite, pero también con la seguridad del propio espacio natural frente a
determinados comportamientos o acciones por parte de las personas que los visitan o que

pretenden utilizar sus recursos.

El acontecimiento es el detonante que marca el inicio del proceso de trabajo. Al situar los
bloques de arcilla sobre la tierra, lo que realmente estaba buscando era el registro de
acontecimientos. Estos se dan en una variacién de escalas inmensa, desde la formacién de un
surco por la accion de la lluvia, pasando por la marca de la huella de un animal, hasta la caida de

un arbol o incluso la accién de toda una tormenta. Todos son acontecimientos que el ser humano
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toma como mas o menos influyentes, dependiendo del impacto que supongan para su vida. Es
cierto que algunos de estos acontecimientos pueden afectar en mayor medida a determinados
individuos o incluso a poblaciones enteras, pudiendo tener un efecto negativo o positivo sobre
ellas, y cobrando una importancia relevante en la sociedad afectada, poniendo en marcha una
serie de protocolos disefiados para que los efectos no provoquen un desequilibrio excesivo. Esto
demuestra que el acontecimiento no cobra importancia en relacién a su magnitud, sino al grado de
impacto que provoca sobre las personas. De otro modo, un arbol caido cerca de la frontera no
hubiese cobrado mayor protagonismo que el resto de arboles derribados en territorio no

controlado.

Queda hablar sobre el azar, concepto que ha cobrado importancia en la investigacion y
que ahora soy consciente de que debo tener en cuenta de una forma mas profunda, pues ha

resultado ser determinante en el resultado de gran parte de la obra producida para este proyecto.

En cuanto a la produccion de obra, el punto de partida fue cero, pues como ya comentaba
al principio de este apartado, este proyecto se ha caracterizado por suponer una ruptura personal
con mi propia forma de trabajar. La producciéon ha sido prolifica a lo largo de la investigacion, la
cual ha dado como resultado numerosas piezas de diferente naturaleza, como son fotografia,
video, audio, texto, escultura, recorrido e instalacion. Por supuesto, la mayoria de las piezas han
sido un detonante para comenzar o continuar con el trabajo, no habiendo alcanzado finalmente la
calidad o la cohesidn necesaria para encontrarse dentro del presente proyecto. Aun asi, considero
de gran importancia esos descartes, pues aunque no tengan cabida dentro del conjunto de obras
seleccionadas, han sido piezas esenciales para el avance, desarrollo y conclusion de la
investigacion. Como se vera en el siguiente apartado, algunas de esas obras no han podido ser
desarrolladas en esta ocasion, pero quedan como posibles vias de investigacion y

experimentacion para el futuro.
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Una de las vias de creacion relacionada con la documentacion y la produccion en el
proyecto artistico-cientifico, que he podido experimentar en el transcurso del presente proyecto,
ha sido la anotacion audiovisual. Creo que la creacion de videos, sobre todo en un proyecto que
implica la repeticion de un proceso de trabajo diario, es una herramienta que necesito investigar
para aplicar de forma correcta tanto a la documentacién del trabajo, como al propio cuerpo del
mismo, consiguiendo de esta forma, nuevas piezas derivadas de la metodologia que vengo

aplicando en esta investigacion.

Figura 40.
Respecto al conteo en cruces de frontera, queda mejorar la metodologia, y experimentar
algo mas con el proceso de trabajo, pues aunque considero que puede ser una linea de

investigacion interesante, requiere de un enfoque diferente, y una mejora metodoldgica que puede
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conseguirse mediante la inversidon de un mayor tiempo de experimentaciéon. Aun asi, esta linea

sigue abierta para futuros trabajos de investigacion.

Otra de las lineas de investigacion interesantes que he descubierto a lo largo de este
proyecto, ha sido la utilizacion de datos LIDAR -Datos de puntos geolocalizados
tridimensionalmente-. Considero que el tratamiento de la imagen que ofrece, asi como el uso de
datos de caracter cientifico-ambiental que implica, hace de los datos LIDAR una buena
herramienta para generar nuevos resultados y explorar las posibilidades que ofrecen las nuevas

tecnologias.

Figura 41.

Como ya se explica en el apartado dedicado al proyecto expositivo, la difusién del presente

proyecto sera ampliada mediante la creacion de un portal web. (Véase p. 50 del presente texto).
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ANEXO |. REFERENTES

- Participantes en New Topographics:

New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape (1975-1976), fue una exposicion
fotografica colectiva, vinculada a un cambio trascendental en el modo de percibir el paisaje,
alejandolo de la tradicion romantica y centrandolo en la relacion entre naturaleza y ser humano
industrializado. Su influencia se percibe hoy en dia en el arte conceptual, el land art y la
arquitectura y es razonable pensar que fue también decisiva en el nacimiento de la conciencia

social con respecto a la conservacion de la naturaleza.
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- Ansel Adams (1902-1984).

Fotografo estadounidense. Su trabajo se centra en la representacion idilica de la América
precolonial. Esta vision conservacionista coincide con la politica estadounidense aplicada a sus
espacios naturales protegidos. Al igual que el Servicio Estatal de Parques Nacionales, Ansel
Adams trabajaba sobre la preservacion de los paisajes pristinos y mas representativos de
Ameérica del Norte. Hoy en dia la conservacion basada en la proteccion de iconos naturales ha
dejado paso a la preocupacioén por proteger los procesos naturales que proporcionan forma y vida
a un entorno, asi como las unidades tanto fisicas como quimicas que integran esos procesos. Me
interesa Ansel Adams como referente por su capacidad de transmitir en imagenes un problema
propio de su época y sobre todo, por contribuir con sus fotografias a la constitucion de varios

Parques Nacionales.

- Erank Gohlke (1942).

Fotografo estadounidense. En concreto, Frank Gohlke pone hincapié con sus fotografias
en el dominio ejercido por parte del ser humano sobre la naturaleza, en una época en la que se
forjé un pensamiento que en gran parte del mundo sigue hoy en dia vigente, la idea de que la
supervivencia del ser humano puede centrarse en el control y modificacién de los procesos y

recursos naturales.

- Henry Wessel, Jr. (1942)

Fotografo estadounidense. Me interesan las fotografias de Henry Wessel, Jr. porque gran
parte de su trabajo se centra en esas zonas conflictivas que podriamos llamar limites entre la
naturaleza y lo humano. Tras mucho observar sus fotografias, he visto un patrén de gran interés,

el uso de la vegetaciéon, normalmente exdtica o foranea, para transmitir la sensacion de limite.
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- Joe Deal (1947-2010)

Fotografo estadounidense. Me resulta interesante por varios de sus proyectos en los que
trabaja el espacio desde la metodologia, para acabar mostrando temas socioldgicos. En The Fault
Zone, muestra la vida de las poblaciones que se situan a lo largo de la Faya de San Andrés y en
The Site Documents, documento fotograficamente la evolucion de la zona en la que se construy6

el Museo de Arte Contemporaneo de Los Angeles.

- John Schott (1944)

Fotografo estadounidense. Respecto a este autor, destacaria la actividad potencial en sus
fotografias. En este caso la fotografia juega con el tiempo, relacionandolo con un lugar concreto.
Podemos intuir que en estos lugares han ocurrido y ocurriran sucesos, aunque se nos presentan

estaticos.

- Lewis Baltz (1945-2014)

Fotoégrafo estadounidense. En sus proyectos se centra sobre una localizacion geografica,
poniendo gran atencién en los cambios que va produciendo en el paisaje el desarrollo de las
nuevas planificaciones urbanisticas del oeste americano. A su vez, pone esta nueva situacion en
contraposicion con la vision melancdlica y romantica que ofrecian en sus fotografias de la
conquista del oeste americano fotografos como Timothy O'Sullivan, Carleton Watkins y William

Henry Jackson.

- Nicholas Nixon (1947)

Fotégrafo estadounidense. Aunque formé parte de la exposicion New Topographics y ha
realizado grandes trabajos relacionados con el paisaje, su proyecto The Brown Sisters, resulta ser
un gran experimento metodoldgico, en el cual se hace patente el paso del tiempo a través de una
serie de fotografias tomadas anualmente, entre 1975 y 2014, en las que se puede ver a cuatro

hermanas a lo largo de los afios. De esta forma la camara pasa a ser un instrumento de medida,
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el cual recoge los cambios acontecidos en cada lapso temporal entre toma y toma fotografica.

- Rober Adams (1937)

Fotégrafo estadounidense. Su trabajo fotografico es austero y directo, pero lleno de
matices y expresividad. Se centra en los profundos cambios que ha experimentado el paisaje del
oeste norteamericano en las ultimas décadas, tanto desde un punto de vista medioambiental,
como social y cultural, debido al impacto que el desarrollo urbanistico y la explotacién intensiva de
los recursos naturales ha tenido en este territorio. Por otro lado, hay una incesante busqueda de la
belleza y el equilibrio, de sefiales de que la reconciliacion entre el ser humano y su entorno sigue

siendo posible.

- Artistas que trabajan con la ciencia

- Dario Robleto (1972).
| Won't Let You Say Goodbye This Time, 2003. Re-activated NASA “Space Seeds” (tomato

seeds flown in space and launched on a probe from the space shuttle Challenger, 1984, retrieved
on the Columbia, 1990), cotton, dirt, custom made porcelain cups, dust made from fragments of

shuttle ceramic heat shields, typeset. “(Robleto, 2003).

Dario Robleto es un artista conceptual estadounidense. Lo tomo como referente por su
interés por trabajar con cuestiones de interés cientifico desde un punto de vista artistico. En sus
proyectos, trata de mostrar la poesia que existe en los procesos e iniciativas que parten de una

base puramente racional.

- Ed Ruscha (1937)
Artista estadounidense. Utiliza la metodologia de los Road Test , pruebas de testeo

enfocadas al estudio en ingenieria, para producir una obra artistica (Williams et al., 1967).

7 Extraido de www.dariorobleto.com.
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- Felipe Arturo (1979).

Clasifica el agua segun las relaciones humanas que se pueden tener con ese recurso. La
biblioteca del agua, como se titula el proyecto, se completa con muestras cedidas por

participantes voluntarios, los cuales las acompafian junto con sus propios relatos.

- Helen Mayer Harrison (1927) v Newton Harrison (1932).

El concepto de arte de los Harrison engloba un amplio rango de disciplinas. Son

historiadores, diplomaticos, ecologistas, investigadores, emisarios y activistas del arte. Su trabajo
consiste en proponer soluciones a diferentes tipos de problemas y generar no solo un debate
publico, si no también una amplia cartografia y documentacion sobre sus propuestas en un

contexto artistico.

Se encuentran entre los pioneros del movimiento eco-artistico. El equipo ha realizado
colaboraciones durante casi cuarenta afios con bidlogos, ecologistas, arquitectos, urbanistas y
otros artistas. Su intencién es la de iniciar dialogos colaborativos para descubrir ideas y soluciones

que apoyen la biodiversidad y el desarrollo comunitario.

- Mark Dion (1961)

Artista conceptual estadounidense. Desde los anos 90, ha examinado las formas con las
que las ideologias dominantes y las instituciones publicas dan forma a nuestra manera de
entender la historia, el conocimiento y el mundo natural. Apropiandose del método arqueoldgico,
asi como otros métodos cientificos, como la recoleccion, la clisificacion y la exposicién de objetos,
el artista genera trabajos en los que se mezclan los métodos objetivos propios de la ciencia junto
con influencias subjetivas. Localiza las raices de la politica medioambiental, asi como de la
construccion del conocimiento sobre la naturaleza y cuestiona la posicion autoritaria de la

aportacion cientifica en la sociedad contemporanea.
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- James Balog (1952
Fotografo estadounidense. El trabajo de James Balog estd especializado en mostrar la
transformacion que esta produciendo el ser humano sobre los sistemas naturales de nuestro
planeta. Sobre todo le interesan los efectos secundarios de la actividad humana mundial, los
cuales acaban transformando entornos salvajes, los cuales ni siquiera estan al alcance de la
mayoria de los habitantes del planeta. Me interesa el uso que hace de la fotografia para

representar procesos que unicamente son visibles tras largos periodos de tiempo.

- Cientificos
- Jorge Wagensberg (1948

Divulgador cientifico espanol. Jorge Wagensberg es cientifico y escritor. En sus obras,
acerca al lector las cuestiones que se plantea la ciencia, asi como los pilares sobre los que se
sustenta. En su Libro La Rebelidon de las Formas, escribe sobre cuestiones tan basicas como qué
es existir o qué es evolucionar y pone en duda conceptos tan asumidos como la individualidad.
Todo ello relacionado con la forma, que por otra parte, supone un aspecto esencial del arte.
Me resulta de vital importancia para mi proyecto, por proporcionarme las cuestiones y algunas de

las soluciones tedricas de mi investigacion.

- Ramén Margalef (1919-2004)

Primer catedratico espafol de ecologia.
Fue pionero en los estudios de ecologia marina en Espana y el primer catedratico de Ecologia del
pais. Sus aportaciones mas significativas han sido la incorporacién de la teoria de la informacion y
la creacién de modelos matematicos en los estudios ecoldgicos. A su vez, es de gran importancia
para este proyecto su vision del ecosistema como una red tridimensional de nodos
interconectados por flujos de materia y energia, en la que todo forma parte de un conjunto

indivisible.
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- Artistas caminantes

- Richard Long (1945
Escultor, fotografo y pintor inglés. Utilizacién del dato como instrumento de creacion de
imagenes y su recopilacion como experiencia artistica. Me interesa también por la practica del

caminar como experiencia artistica.

- Francis Alys (1959).

Artista multidisciplinar afincado en México. Trabaja el arte de accién, haciendo que

cuestiones como el urbanismo o la propia legislacion acaben formando parte del proyecto artistico.

- Artistas objetuales

- Bojan Sarcevic (1974).

Artista visual de Belgrado. Expone ropa usada por trabajadores especializados en tareas
que implican estar en contacto con suciedad. La ropa queda marcada por el trabajo, los materiales
y el propio cuerpo de la persona que la usa. Utiliza esta ropa como método de captacion de los
procesos que se producen en el puesto de trabajo de esas personas.

- Artistas del suceso y la narratividad

- Robert Smithson (1938-1973)

Escultor estadounidense. Smithson estudio la relacion entre la naturaleza y la intervencion
humana, asi como la energia que las trasforma y unifica. Casi con la misma minuciosidad de un
geologo, investigaba la tierra y las rocas de los lugares escogidos para sus obras.

Hotel Palenque es una instalacion compuesta por diapositivas en color y una grabacion

que recoge la conferencia que Smithson impartié a estudiantes de arquitectura en la Universidad

66



- ESTUDIOS DE PERMANENCIA, Juan Miguel Pérez Ramos -
de Utah. En 1969, el artista viaj6 hasta la peninsula del Yucatan (México). Una vez alli, se sintio
atraido por el viejo y excéntrico hotel en el que se alojaba. Las diapositivas fueron tomadas
mientras se movia a través de él, mostrando el ciclo de decadencia y renovacion por el que estaba
pasando el edificio tras las sucesivas reformas que acometian sus duefios, lo cual lo convierte al
mismo tiempo en una obra en construccidn y una ruina contemporanea. La atenciéon del artista,

hace que cada elemento cobre importancia y se vuelva singular.

- Tacita Dean (1965)

Artista visual. Los trabajos de Tacita Dean , los cuales siempre estan construidos alrededor
de un nucleo central, del que se van extrayendo fragmentos satelitales, estan cargados a su vez
de las peculiaridades de un determinado momento en un determinado lugar, junto con las historias
que conectan los elementos alli reunidos. Esto le permite experimentar con la imagen pasada y
futura, la cual se genera de forma espontanea en la conciencia del espectador. El foco de su
trabajo se centra en la realidad fabricada a través de un instante, asi como en la sensibilidad de la

individualidad mediante la empatia.

- Jeff Wall (1946)

Artista fotografico canadiense. «Para un artista que hace fotos, la imperfeccion es bellay.

Hans de Wolf — Pero en algunos casos, como el de Smithson o Huebler, no estoy
seguro de hasta donde llegé su compromiso con la fotografia como medio. No crees
que seguian lineas de reflexion mas conceptuales?

Jeff Wall — Si, es verdad, pero aun asi, lo que ellos hicieron afecté la forma en que yo
entendia como se puede hacer algo en fotografia, y esta claro que yo no fui el Unico en
el que ejercieron esta influencia. Establecer esa distincion entre los artistas
conceptuales que utilizan la fotografia y los artistas que trabajan mas a fondo la
fotografia tal y como la mayoria la ha entendido a lo largo del tiempo se ha vuelto una

practica casi ortodoxa. Seria por ejemplo distinguir entre Huebler y Shore. Por supuesto
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que son diferentes, y supongo que podriamos decir que Huebler es un ejemplo de
aquellos artistas conceptuales de las décadas de los sesenta y los setenta a los que no
les interesaban las cualidades pictéricas, formales y plasticas como le interesan a
Stephen Shore o a Craigie Horsfield. Pero a mi me interesaban, y ain me interesan, las

dos actitudes, y no me gusta tener que tomar partido. (De Wolf y Wall, 2011).

- Artistas del limite

- Jorge Yéregui (1975)

Artista visual espanol.La propuesta Paisajes minimos conforma una exploracion conceptual
sobre el valor simbdlico que adquiere la naturaleza en la ciudad contemporanea. La progresiva
concienciacion medioambiental ha potenciado la construccion integrada de pequenos ecosistemas
artificiales en la arquitectura del siglo XXI. Operaciones muy elaboradas que se integran en la
cotidianeidad de sus habitantes. Nuevos espacios naturales cuya presencia urbana admite
multiples y contradictorias interpretaciones que oscilan entre el compromiso medioambiental y el

«greenwashing»®.

- William Henry Jackson (1843-1942)

Fotégrafo estadounidense. El trabajo de William Henry Jackson se focaliza en la
documentacién fotografica de la conquista y domesticaciéon del oeste americano por parte del ser
humano y sus maquinas de vapor. Sus fotografias se van sucediendo a través del territorio que va
siendo moldeado poco a poco con la ayuda de la nueva maquinaria que va surgiendo en la época.
En este sentido, es de gran importancia la presencia de un factor determinante en esta gran
campana, la locomotora. Es este medio de transporte y sus quildbmetros de vias, lo que va
consolidandose como territorio dominado por el ser humano. Y es a ambos lados de esta franja de
hierro y madera, donde se empiezan a expandir las fronteras de lo civilizado. Capturaba cémo el
ingenio humano se consolidaba sobre lo salvaje y se integraba en el entorno, identificandolo ya

como un lugar controlado.

8 Extraido de www.30y3.com.
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- Xavier Rivas
Fotografo espafiol. En su proyecto Concrete Geographies, Xavier Ribas se centra en las
fronteras entre Espafia y Marruecos. Al poner la atencion sobre estos limites geograficos politicos,
saca a relucir los conflictos y particularidades presentes en ambos mundos a cada lado de la valla.
En sus fotografias se aprecian fuertes contrastes tanto paisajisticos, como sociales y culturales.

Por otro lado, la falta de accién explicita en sus imagenes, fuerza a imaginar la accién potencial.

- Zoe Leonard (1961).

Artista estadounidense. Se aleja de la fotografia como documento neutral, a favor de lo que
define como una verdad subjetiva. Su obra se basa en la observacion y el recuerdo. Siente interés
por los contrastes cotidianos: la naturaleza frente a lo urbano, y lo manufacturado frente a lo
original. Admira la capacidad de adaptacion mutua entre naturaleza y civilizacién, como queda
reflejado en su serie sobre arboles que engullen rejas con su tronco. También me interesa su

proyecto realizado con postales de las Cataratas del Niagara.

Thomas Struth (1952)

Fotografo aleman. En su proyecto Paradise, Thomas Struth explora la propia condicién del
paraiso, llegando a la conclusién de que resulta ser un lugar mental, espiritual, de cualidades
emocionales. Segun palabras del propio autor, con el titulo Paradise queria estar seguro de que la
gente no pensase que el trabajo trataba de describir diferencias botanicas. Muestra una
naturaleza salvaje e indomable, primigenia, en la cual se puede perder la referencia que ata
nuestros sentidos a la realidad. En este trabajo obvia la relacién del hombre con la cultura y la

sociedad, haciendo que se enfrente a si mismo.
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ANEXO IIl. APORTACIONES DEL PROFESORADO

Blanca Montalvo: Me ha aportado gran cantidad de referentes de interés. También, desde la
asignatura de Estrategias Artisticas en Torno al Espacio, ha hecho que el proyecto avance gracias
a su opinién critica, pero constructiva. En cuanto a aspectos tedricos, me sirvieron de gran ayuda

sus ensefianzas sobre el espacio entendido por Foucault y las clases sobre arte relacional.

Javier Garcera: Sobre todo ha hecho que me esfuerce, con las mejores de las formas, en
comprender las razones por las que me encuentro actualmente haciendo lo que hago. Por otro
lado, me parecieron de gran interés sus ensefianzas sobre aquello que denomina “El proyecto sin
su conciencia”. Por ultimo, valoro en gran medida sus aportaciones criticas, las cuales han hecho

avanzar al presente proyecto.

Joaquin lvars: Me parecieron muy inspiradoras sus clases sobre complejidad y sobre
transdisciplinariedad, pues tras sus aportaciones, considero estos aspectos de obligada reflexion a

la hora de abordar un proyecto artistico actual.

Javier Ruiz: Sus aportaciones sobre metodologias a seguir para llevar a cabo una investigacion

artistica , han sido esenciales para mantener un cierto orden y coherencia tanto en la evolucion

del proyecto, como en la organizacion de todos los datos recopilados.

Luis Puelles: Encontré muy interesantes e inspiradoras sus lecciones sobre temas tan

importantes como el extrafiamiento en la obra artistica.

Jesus Marin: Me parecié de gran interés su leccion tedrica sobre la utilizacién de la luz para

generar obra escultérica, la cual ha sido de gran ayuda para el desarrollo de este proyecto. Por
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otro lado, sus consejos y recomendaciones en las visitas de estudio, fueron muy acertados vy

constructivos.

Paz Tornero: Tanto las charlas tedricas, como el propio trabajo desarrollado por Paz Tornero, han
sido de inestimable ayuda para hacerme comprender las posibles vias de conexion entre el arte y

la ciencia. Ha sido todo un placer y un privilegio contar sus conocimientos y experiencias.

Remedios Zafra: Fueron muy interesantes sus lecciones sobre la posicién del artista

contemporaneo, teniendo en cuenta la actual situacion de popularizacién de la creacion de

imagenes y la influencia de las nuevas tecnologias.

Salvador Haro: En el marco tedrico, encontré muy interesantes los nuevos conocimientos que

me transmitié en relacion a las diferentes técnicas de grabado, asi como los distintos referentes
relacionados con este tipo de produccion artistica. En cuanto a las visitas de estudio, fue mu
gratificante compartir con él tanto los avances, como las dudas que en ese momento tenia en
cuanto al desarrollo del proyecto, pues tratd de ser critico, a la vez que constructivo durante la

reunion.

Blanca Machuca: Sobre todo, le agradezco haberme facilitado uno de los grandes referentes

tedricos de este proyecto, Jorge Wagensberg.

Silvia Lépez: Desde un primer momento me ha prestado toda su ayuda y me ha transmitido su
interés. Gracias a ella el proyecto ha ido tomando forma tanto en el aspecto formal, como tedrico,
aportando titulos relevantes a la bibliografia e ideas a la produccioén. Sus clases tedricas fueron de
gran importancia para mi trabajo, pues estaban muy relacionadas con la deriva, el urbanismo y la

cartografia.
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Carlos Miranda: Sus aportaciones tedricas se han basado en la introduccién de la narrativa
interdisciplinar dentro del proyecto artistico, aspecto que he encontrado muy interesante, por las
aplicaciones que puede tener en mi propio trabajo. También nos hablé sobre la conversion del
propio artista en un personaje que se revela mediante sus textos, los cuales se constituyen como
obras independientes. En cuanto a las visitas de estudio, ha sido de gran ayuda para la evolucion

del proyecto, sobre todo por las recomendaciones de referentes y bibliografia.

Rogério Taveira: La visita de este profesor invitado significd un gran avance en el proyecto, pues
su trabajo esta muy proximo a los conceptos y métodos que yo mismo estoy tratando. Fue de gran
ayuda su aportacion en cuanto a la utilizacion de la cuadricula, asi como sus aclaraciones
respecto al concepto de frontera. También fue vital para mi el descubrimiento, gracias a su
conferencia, de la exposicion “New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape™, asi

como los artistas que formaron parte de ella.

Maria del Mar Cabezas: Su aportacion al proyecto ha consistido, sobre todo, en la aportacion de
soluciones formales para algunas de las piezas que he ido elaborando, asi como el fortalecimiento

del cuerpo conceptual y la cohesion del proyecto, gracias a las reuniones en el estudio.

Carmen Osuna: Sobre todo ha sido una muy positiva y valiosa influencia, pues gracias a sus
aportaciones en las visitas de estudio, me ha facilitado concentrar mi atencién en los puntos

fuertes del proyecto. Me ha proporcionado ciertos referentes, asi como bibliografia de gran interés.

Juan Martin Prada: Su intervencion fue muy positiva, pues se centré en mostrarnos las grandes

posibilidades que nos ofrecen las nuevas tecnologias, centrandose en el gran campo de

9 La exposiciéon New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape, fue comisariada por William
Jenkins y pudo ser visitada entre octubre de 1975 y febrero de 1976, en el Museo Internacional de
Fotografia, de la George Eastman House (Rochester, Nueva York).
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experimentaciéon e investigacion que puede suponer internet. Sus aportaciones han sido muy

utiles, pues me han facilitado valiosa informacion sobre la actualidad artistica.
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ANEXO lll. EXPOSICION EN EL ATENEO DE MALAGA

DOCUMENTOS RELACIONADOS CON LA EXPOSICION.

La exposicion Estudios de permanencia, de Juan Miguel Pérez Ramos, la cual tuvo lugar
en la sala de exposiciones de El Ateneo de Malaga entre los dias 6 y 28 de abril de 2017, fue
comisariada por Anais Angulo Delgado y conté con los textos de Silvia Lépez Rodriguez,
profesora de la Facultad de Bellas artes de la Universidad de Malaga y Paz Tornero Lorenzo,

profesora de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Murcia.

Cartel de la exposicion.

Inauguracién: jueves 6 de abril de 2017 a las 20:00 h

e exposiciones del Ateneo de Malaga

Hasta el 28 de abril. De L-V de 18:00 2 21:30 h

Figura 42.
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- Entrada a la sala.

7 sala
®PEREZ ESTRADA

Figura 43.
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Figura 44.
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Textos.

S

ATENEO

Exposicion Estudios de Permanencia de Juan Miguel Pérez Ramos

El Proyecto fotografico e instalativo Estudios de Permanencia persigue aunar el
conocimiento, asi como la curiosidad, artistica y cientifica del autor. La finalidad es
realizar aproximaciones a los acontecimientos que tienen lugar en un entorno como es el
Monte Gibralfaro, el cual se encuentra claramente acotado y separado del resto de la urbe
mediante lo que podriamos llamar fronteras y que presenta una cierta libertad en cuanto
al control de los procesos naturales que en él tienen lugar.

La busqueda de lo invisible a simple vista, realizada a través de recorridos,
encuentra respuestas gracias a la permanencia, vista ésta como acto esencial para
proceder a la observacion y la comprension del suceso, asi como a una reflexion sobre la
propia existencia del azar. La metodologia cercana a la ciencia obliga a lo exhaustivo, lo
objetivo, pero a su vez deja un hueco para contemplar esa belleza que en cierto modo
escapa a la razon. El material propio de la produccion artistica pasa a ser utilizado como
herramienta de obtencion de datos, marcaje, documentacion, etc. lo cual genera
resultados visuales que vuelven asi al plano artistico en su estadio final.

Juan Miguel Pérez Ramos (1984) es Licenciado en Ciencias Ambientales por la
Universidad de Malaga (2014), Técnico Superior en Fotografia Artistica por la Escuela de
Arte San Telmo de Malaga (2015) y actualmente cursa el Master en Produccion Artistica
Interdisciplinar de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Malaga. Ya durante
sus afios de estudiante de Fotografia artistica fue madurando la idea de fusionar arte y
ciencia y fue durante el dltimo curso en la Escuela de Arte San Telmo de Malaga, cuando
comenzo a producir obras fotograficas de divulgacion cientifica enmarcadas en el
proyecto "El Joven Rostro de la Ciencia", con el cual ha realizado exposiciones
individuales en el ambito cultural de El Corte Inglés (20186), el Rectorado de la Universidad
de Malaga (2016) y La Escuela de Arte San Telmo de Malaga (2017). También ha
participado en exposiciones colectivas en el Ateneo de Malaga (2016), Galeria Central de
la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad de Malaga (2015), Centro
Cultural de la Diputacion de Malaga (2014) y Sala de Exposiciones Mare Nostrum (2014).
Asi mismo, cuenta con una publicacién en portada de la edicion de mayo de 2017 de
revista cientifica de caracter internacional “Catalysis Today”, asi como numerosas
publicaciones en medios de comunicacion locales.

Exposicion “Estudios de permanencia” de Juan Miguel Pérez Ramos.
Sala de exposiciones del Ateneo de Malaga.
Del 6 al 28 de abril de 18:00 a 21:30 horas.
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Estudios de Permanencia

Paz Tornero Lorenzo

El autor de esta exposicién Juan Miguel Pérez Ramos declara que el arte permite
intuir sin necesidad de comprender, y la ciencia admite comprender sin advertir la
intuicion. El encuentro entre disciplinas contrarias, en este caso el Arte y la Ciencia,
aparece en numerosos ejemplos artisticos a lo largo del siglo XX con la intencion de
avivar nuevos procesos de creacion originados desde la observacion del paisaje y sus
interpretaciones. Las exploraciones, y por tanto el trabajo de campo, como metodologia
de investigacion en la practica artistica ha sido un recurso utilizado por los autores Joseph
Beuys, el matrimonio Harrison (The Harrison Studio) o la agrupacién N.E. Thing Co.
(NETCO), entre otros. Manifestaciones artisticas, que estudian la ecologia para asi
comprender las diversas relaciones que se establecen entre el entorno y el ser humano;
encontrar la cosmovision hoy ausente, causa de la contemporaneidad y la saturacion
tecnolégica, como uno de los principales quehaceres de estos creadores, ya que el arte
se posiciona frente a los distintos problemas sociales que emergen en nuestra época
enfrentandose incluso a la realidad social, econdmica y politica. También territorial.

Estos artistas contribuyeron a la creacion de nuestra intrahistoria, la anunciada por
Miguel de Unamuno. Aquella que no se publica, que parece no existir y, sin embargo,
describe y escribe la dimension eterna y la temporal que dan forma al conflicto ontolégico,
es decir, a lo eterno y la propia temporalidad de la historia. Esta ausencia, que en silencio
define la tradicion y las caracteristicas etnograficas de nuestros pueblos contemporaneos,
constituye la cultura menos conocida, la que explica las definiciones del individuo y su
colectivo. Historia, como el filésofo Celso Medina expone, que ha sido secuestrada por los
que "se hacen sordos al silencio", porque "el hacer intrahistérico es una tarea de todos."
Por ello, la expedicion como material artistico — el estudio del paisaje y su cartografia, la
exploracion y la experiencia, el trabajo de campo y la obtencién de datos “no cotidianos™,
produce nuevos dialogos y sinergias entre la ontologia y la intrahistoria del individuo, su
pueblo y su entorno. Dicha blsqueda, que en esta exposicion acoge tanto la praxis
artistica como la cientifica, se concentra en este silencio, en los datos ausentes y no
cotidianos que esculpen nuestra historia real, donde el cuerpo esta presente como un
instrumento organico que cohesiona con el entorno, y lo comprende. Silencio enterrado en
nuestra Era de la Informacion sometido a lo puablico, a lo visible, y a una estlpida
permanencia etérea.

Exposicion “Estudios de permanencia™ de Juan Miguel Pérez Ramos.
Sala de exposiciones del Ateneo de Malaga.
Del 6 al 28 de abril de 18:00 a 21:30 horas.
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La informacion de la filosofia sensorial de Marshall McLuhan concibe el cuerpo como
permeable a las "sondas" tecnologicas, lo que se podria nominar como un cuerpo-
protesis, cuerpo artificial en extension; un sensorium de sensaciones derivadas de la
interaccion ruidosa con el medioambiente. A finales de la década de 1960, segun
McLuhan, el entorno se estaba transformando rapidamente a causa de las nuevas
tecnologias de la informacion. Los estudios sobre la sociedad de la informacion que
recogen sus escritos profundizan en los efectos de la tecnologia sobre el cuerpo y la
subjetividad, y asi la individualidad. Y asi nuestra historia — la anunciada, la publicada, la
conocida. El cuerpo, se transforma entonces en un receptor. Objeto sensible que registra
informacion. Sujeto informatizado, cuantificado y, sin embargo, ciego y sordo al silencio
del suceso, de la experiencia, de la exploracién del terreno, pues nos agarramos a la
permanencia, a la historia oficial y visible. Pero como el artista Juan Miguel Pérez Ramos
reflexiona, esta exposicion recoge el proceso de investigacion del suceso, de la
experiencia, de lo sentido. Ya que, y en palabras del artista, “aquello que no varia no
puede ser identificado, observado, ni comprendido.”

Exposicion “Estudios de permanencia” de Juan Miguel Pérez Ramos.
Sala de exposiciones del Ateneo de Malaga.
Del 6 al 28 de abril de 18:00 a 21:30 horas.
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Una estatua de nada, de vacio, eso es ;Cuando empezamos?

Silvia Lépez Rodriguez

Esta en la condicion del ser humano, del ser racional, buscar sentido a nuestras
percepciones, convencernos de que todo lo que nos rodea tiene una causa o una
finalidad, de que nuestro entorno y lo que ocurre en él tiene un sentido.Para Nietzsche, un
rasgo incuestionable de nuestra existencia fue el deseo de sobrevivir, es decir, de
afirmacién, una enérgica obstinacion por no sucumbir ante los acontecimientos. A este
impulso primario Nietzsche lo llamévoluntad de poder, que no es sino una fuerza pasional
con la que reafirmamos las cosas sin racionalizarlas, aceptandolas en su casualidad. Y
proponia dos formas de manifestar la voluntad de poder, la de los débiles que necesitan
muletas, un guia para existir; y la de los fuertes, aquellos que siempre se toman la vida
como un experimento, los que gozan, los que viven como funambulistas, es decir,
asumiendo el riesgo que implica vivir. En palabras de Zarathustra: «El hombre es una
cuerda tendida entre el animal y el superhombre, -una cuerda sobre un abismo. Un
peligroso pasar al otro lado, un peligroso caminar, un peligroso mirar atras, un peligroso
estremecerse y pararse. La grandeza del hombre esta en ser un Puente y no una meta: lo
que en el hombre se puede amar gue es un transito y un ocaso.»

Juan Miguel Pérez es un funambulista que se lanza a cruzar la cuerda que separa
otras dos torres bajo la mirada fascinada y critica de una multitud que lo observa. Se
plantea su obra en el limite de la ciencia y el arte, desafiando ambas disciplinas, pero
balanceandose entre ellas. En el medio, un abismo, la nada, el vacio, esto es, el mundo,
una realidad plural y cambiante. El método, desdibujar su camino, perderse en sus
paseos buscando los encuentros fortuitos, observando el entorno con ojos de cientifico y
haciéndose preguntas con las lentes de un artista. Un funambulista al fin y al cabo sobre
una cuerda, un poste la ciencia, el otro poste el arte.Juan Miguel anda, pasea por
Gibralfaro y con la mirada vislumbra los fenébmenos que no pueden captar sus ojos; no
intenta racionalizarlos, pero no duda en experimentar con ellos, va y viene por esa cuerda
afrontando el vértigo de la caida y siguiendo el oraculo de los grandes paisajistas
contemporaneos, manteniéndose en el cruce de la eterna pregunta de la compleja
realidad. Quizas apoyandose solo, como Teseo contra la Gorgona, en las concavas
imagenes de un espejo infinito.

' NIETZSCHE, Friedrich, Asi hablaba Zaratustra, EDAF, Madrid, 1982, p.42

Exposicion “Estudios de permanencia™ de Juan Miguel Pérez Ramos.
Sala de exposiciones del Ateneo de Malaga.
Del 6 al 28 de abril de 18:00 a 21:30 horas.
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En octubre de 1968 Richard Long realizé en Inglaterra una obra titulada Cut daises
que consistid en cortar con una segadora de césped un campo cubierto de margaritas
dibujando una cruz en el suelo. A continuacion, tomé una fotografia para documentar esta
accion. En esta obra reconoceriamos por un lado el arte conceptual, por otro el happening
y por otro el land art. Estas categorias creadas por criticos e historiadores son términos
que pretenden explicar la naturaleza de una obra carente de materialidad que consiste en
un acto trascendente que se desarrolla sobre un territorio. Y es que la creacion artistica
contemporanea se fundamenta en el intento de organizar la realidad sobre los objetos y
los sujetos en una inesperada perversion que se entiende mejor asociada con procesos,
con acontecimientos y con mezclas extrafias entre objetos y sujetos. Por esto no es
posible intentar comprender la actividad artistica contemporanea separandola del
pensamiento de nuestro siglo. Esto no quiere decir que sin el pensamiento no se pueda
sentir el arte actual. Si existe alguna verdad en el arte, es su funcionamiento como una
auténtica maquinaria carente de una explicacion cerrada y que trabaja en la permanente
busqueda de «procesos de subjetivacion alternativos» 2

Caminar se ha utilizado durante siglos como una técnica para pensar. Lo hicieron
Nietzsche, Rimbaud, Rousseau y Thoruau, entre otros. Kant, Marcel Proust o Walter
Benjamin fueron grandes paseantes. Esta idea de relacionar el arte con caminar y mirar,
conocer el mundo, es una idea antigua, que ya practicaron el emperador Adriano,
Montaigne, Goethe o Petrarca; y en nuestro siglo los paisajistas contemporaneos Richard
Long, Hamish Fulton, James Turrell, o David Nash que hacen su obra andando y
recorriendo los paisajes mas extraordinarios. Tanto Long como Fulton, en los titulos de
sus obras suelen indicar el lugar, la fecha, el dia, la hora, anotando muchas veces otros
fendmenos y circunstancias, a modo de cuaderno de bitacora para dejar constancia de su
percepcion del mundo. De esta manera el mirar se convierte en un acto artistico
elemental, porque andando y mirando, se va tomando consciencia del mundo, y éste se
convierte en paisaje.

La mirada cientifica intenta explicar el mundo desde lo que ocurre. Lo que fue. Por
qué pas6. Hace un inventario metodico y ordenado de datos, hechos intentando
concatenarlos y construir un sistema comprobable. Complementariamente la mirada
artistica intenta explicar el mundo desde las partes, desde las ausencias, desde las
conexiones sutiles que existen entre los fendmenos, desde los simbolos. Queriendo
comprender |a totalidad, la mirada artistica solo sefiala y recopila pormenores, sorpresas,
desconocimientos y encuentros. La mirada artistica no es una mirada neutra como la

2 AA.VV., Desacuerdos. Sobre arte, politicas y esfera puiblica en el Estado esparioNolimenes 1y
2. Universidad Internacional de Andalucia, Museu D'Art Contemporani de Barcelona y Arteleku,
Actar, Barcelona, 2004-05.
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cientifica, sino que es una mirada donde estamos inmersos, dentro, es una mirada
interesada, apropiacionista. No hay paisaje en el monte Gibralfaro, sino en las fotografias,
en los videos que se graban al visitarlo. «<Es en nosotros donde los paisajes tienen
paisaje. Por eso, si los imagino, los creo; si los creo, existen; si existen, los veo como a
los otros. Lo que vemos, no es lo que vemos sino lo que somos»>.

Juan Miguel Pérez propone una serie de obras que oscilan entre el performance,
la intervencion, la fotografia y la escultura siempre ligadas al paisaje, a la naturaleza, al
recorrido, a la observacion de todo cuanto le rodea. Esta exposicion realmente va de
andar, de andar en solitario y de observar la vida fuera de uno; de intentar buscar
respuestas a los fenémenos que se escapan a nuestros sentidos y que nos dejan
paralizados ante el misterio y la grandeza de lo natural. Lo demas, lo que nos
encontramos en sala son fotografias, reflexiones, piezas, creaciones y recreaciones, es lo
demas. Luz capturada sobre papel, procesos geoldgicos capturados sobre barro,
acontecimientos capturados con palabras; son testimonios para explicar lo que acontece,
el gran drama cosmico como lo llamaria Descartes. Pero lo que hay detras de lo que se
muestra, es el andar. Podria hablarse, escribirse mucho sobre las fotografias, sobre el
artista, incluso sobre el espectador de esta exposicion, pero olvidariamos lo que
realmente importa cuando se trata de arte y es la experiencia que se nos ofrece: el andar
como proceso revelador de nuestra existencia y resistencia a reconocernos fugaces; y en
esa revelacion encontramos la experiencia estética. Las imagenes en las obras han de
ser misteriosas, y el discurso claro, y en Esltudios de Permanencia lo son. Al andar
hacemos un relato, comenzamos a contar, seleccionamos, esperamos, y proyectamos.
Andar es hacer un viaje, y viajar es una invencion, es ir conectando una serie de
descubrimientos fortuitos con una logica concreta. «La logica del viajero es perseverar en
paisajfs indeterminados, no dejarse llevar por una idea sino construir una idea, su propia
idea.»

Estas directrices para sondear el entorno son las que marcan las actuaciones de
Juan Miguel Pérez, experimentar sobre la naturaleza, sobre un espacio seleccionado para
tal experimento. Y la hipotesis de trabajo no podia ser ofra sino observar lo que no es
observable, ciclos invisibles a nuestra percepcion que ocurren a nuestro alrededor pero
gue nuestros mecanismos de percepcion no llegan a captar, y se necesita la tecnologia y
una magquinaria conceptual avanzada para siquiera vislumbrar alglin hallazgo a partir de
esta aparentemente contradictoria hipotesis de trabajo. Y en el medio, un abismo, una
nada, vacio...

3 PESSOA, Fernando, El libro del desasosiego, Barcelona, Seix Barral, 2008. p.347.
4 FERNANDEZ MALLO, Agustin, El hacedor (de Borges), Remake, Madrid, Alfaguara, 2011, p.65.
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«- Una estalua, ;de qué? —pregunté Tristusa- ;De marmol? ;De Bronce?

- No eso es demasiado arcaico —respondio El Pajaro de Benin-.

Quiero hacerla de nada, como la poesia y la fama.

-iBravo!iBravo! —replico Tristusa, mientras aplaudia-, una estatua de nada, de vacio, eso
es ;Cuando empezamos ?»°

Guillaume Apollinaire
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- Figura 44. Fotografia de sala de la exposicién de Estudios de Permanencia en la sala de

exposiciones de El Ateneo de Malaga, 2017.
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