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Las hojas del pldatano cubren el patio.
El musgo invade la celda solitaria.

El'monje y el visitante, habiendo intercambiado palabras sublimes, se callan.

En el aire flora un aroma desconocido.

Wang Tchang-ling
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1. IDEA

El titulo del proyecto hace referencia a lo que en la filosofia china se

conoce como chi. Luis Racionero la describe como una serie de vibraciones
armoniosas impercetibles a los sentidos que se encuentran en todos los
elementos del universo. De este modo, he establecido un vinculo entre
dichas vibraciones y aquella experiencia sensitiva producida durante la accién

contemplativa del paisaje nocturno.

La concepcién de lo sublime romantico, la experiencia sensorial del paisaje
y de la naturaleza, asi como su observacién contemplativa, son algunos de
los aspectos que sustentan el discurso y la poética de mi trabajo. Immanuel
Kant, Edmund Burke, Alain Roger, Javier Maderuelo, Javier Arnaldo, Rafael
Argullol y Eugenio Trias son algunos de los autores que profundizan en ésta
materia y que he consultado para el desarrollo poético de este proyecto. Por
otro lado, figuras como Juan Carlos Meana y Miguel Angel Hernandez-
Navarro también me han suscitado gran interés ya que plantean la idea de la
obstaculizacién de la visién del espectador como una interesante estrategia
artistica, de la misma manera que Luis Racionero, Fran¢ois Cheng y Lao
Tsé reflexionan sobre la importancia del vacio y del lleno en los diferentes

aspectos de la vida y de la cultura oriental. Por tltimo, me he cuestionado



los limites de la belleza tras la lectura de Historia de la fealdad de Umberto
Eco. En un pequefio apartado, el autor reconsidera la belleza intrinseca de

la cultura y el arte perteneciente a la Antingua Grecia, un periodo donde la
sociedad disfrutaba de lo que hoy en dia seria desagradable. Inevitablemente,
esto me hace reflexionar hasta qué punto consideramos la cualidad bella de
las cosas y si esta cualidad se aplica en la estética contemporanea. Esto ha
conducido la investigacién a una busqueda de la relacién establecida entre la
belleza occidental de la Antigua Grecia y las antiguas corrientes filoséficas

orientales. Para ello, una figura que establece un perfecto paralelismo entre

dichos pensamientos es Chantall Maillard en La sabiduria como estética. China:

confucianismo, taoismo y budismo.

Todo esto, unido a una investigacién préctica ha dado lugar a unas imagenes
donde el alto contraste, la monocromia y el uso del gesto pictdrico nos remite
a ese sentido dormido capaz de percibir las armonias de la Naturaleza. Con
éste ultimo término no me refiero al cardcter o la cualidad de las cosas o las
personas sino a ese ente compuesto por las plantas, los animales y la geologia
que conforman la vida en todos sus aspectos, que innevitablemente, mantiene

una relacién con la idea de Muerte.

Mediante este proyecto planteo la paradoja entre lo representado velado

mediante estrategias de reduccién de lo que hay para ver y la pintura como

instrumento de representacién pictdrica. El resultado es un conjunto de
imdgenes configuradas por c6digos y lenguajes dirigidos a la experiencia del
ver y de la percepcién y que se encuentra entre la figuracién y la abstraccién,
entre lo visualmente reconocible y lo que queda oculto o velado generando asi

la produccién que ahora presento.

El cardcter intimo del proyecto me exigia un andlisis exhaustivo dedicado

a la recoleccién, catalogacién y observacién del proceso de descomposicién

de las flores y hojas que se caen de las plantas que cultivo en mi estudio. La
finalidad de dichos procesos era la de estudiar la relacién establecida entre la
planta y la flor en ritos religiosos, concretamente en los funerales. Dicho de
otra manera, analizar el vinculo entre lo vegetal con la vida y la muerte de los
seres humanos, estudiando asi sus formas, texturas, vacios y llenos que traslado
mids adelante a una imagen pldstica a través de recursos formales como el

alto contraste, monocromia del color y gestos pictéricos donde pretendo que
el espectador se pare y observe, que intente resolver el misterio de la imagen

pictérica, el secreto oculto de la imagen aparentemente bella.

En definitiva, planteo una reivindicacién contra la consumicién masiva de
imdgenes que sufre el individuo en la actualidad: para ello, empleo la pintura
como instrumento que genere una serie de paradojas en la representacion

basadas en estrategias de obstaculizacién de la percepcion.



2. INVESTIGACION PLASTICA

Debido a cuestiones relacionadas con la técnica, la factura, la temdtica y
la imagen, el proyecto que ahora presento ha acabado dividiéndose en dos

lineas de investigacién a las que he titulado Resonanciasy Abscissio.

2.1. RESONANCIAS.

Por un lado el proyecto pictérico Resonancias® ha supuesto una continuacién
del trabajo realizado durante la asignatura del TFG al que titulé Physis
kryptesthai philer’. Este supuso una primera toma de conciencia de

mis intereses: la naturaleza, la muerte, el arte, la vida. M4s adelante se

incorporarin los conceptos de lo onirico y lo imposible.

Si en el trabajo anterior empezé a madurar un proyecto que tenia como
y
punto de partida la visién de lo que permanece oculto en el paisaje,

este proyecto ha continuado ese camino extrayendo aquello que se

1 Ver Anexo, pag 28-40.

2 Debido a los limites de extensién de la memoria, he includido un Anexo donde se encuentran la
mayor parte de los trabajos realizados hasta el momento: he considerado necesario obviar algunas de
las pruebas realizadas durante este periodo experimental ya que se trataban de ideas pasajeras que se
alejaban demasiado de los objetivos iniciales.

3 Se puede decir que el proyecto mostraba esta zona escondida y en penumbra del paisaje en la que
no se puede saber con exactitud qué se estd viendo: aparecian formas reconocibles como el torso de
un perro o algin elemento que nos evocase una hoja o ramificacién, mientras que otras permanecian
ocultas. En este sentido, no se mostraban o no llegaban a configurarse icénicamente dichos
elementos representados, apareciendo sélo vacios que provocaban en este plano una convivencia entre
ocultamiento y desvelamiento, entre figuracién y abstraccién, potenciando asi la idea de huella y el
misterio de la escena.



Imagen 11. Sin titulo 05 de la serie Resonancias.
Monotipo sobre papel.

Imagen 12. Serie Resonancias. (Detalle).
Monotipo sobre papel.

descompone en ese ambiente y cuestionando las posibilidades de la belleza.

Durante 2016 tuve la oportunidad de disfrutar de la beca Alfara Studio
(Salamanca) y experimentar con la técnica del monotipo y su carcter
espontineo y efimero. A pesar de que ya habia cursado con anterioridad

la asignatura de grabado durante tercero y cuarto de carrera, no me habia
percatado de las cualidades que me ofrecia dicha técnica. El uso de ésta y no
otras como agua fuerte, agua tinta o xilografia se debe a ese estrecho vinculo

que mantiene con la pintura, ya que me otorga registros muy precisos de

Imagen 13. Sin titulo 07 (I, 11 y II) de la serie Resonancias.
Monotipo sobre papel.
la factura pictérica, un trabajo directo sobre la plancha y una prueba tunica

irreproducible.

Intuitivamente, se empezé a configurar una imagen donde la luz, la sombra y
el gesto evocaban aquella experiencia sensitiva del paisaje nocturno (Imagen
11,12 y 13). Debido a mi inexperiencia con ésta técnica, he descubierto

las numerosas cualidades que me ofrece esta disciplina: mediante el

método sustractivo, extiendo una mancha general de tinta negra sobre una

plancha de acetato. A continuacién, retiro la pintura mediante diferentes



instrumentos como trapos, elementos punzantes, aguarrds o tinta diluida.
Para finalizar, se coloca la plancha de acetato sobre el térculo y sitio el papel

encima, aplicando la méxima presién.

El estudio de algunos artistas como Carlos Leén y Julia Steiner ha
contribuido al crecimiento de ésta linea de investigacién ya que trabajan
el registro de la factura pictérica y composiciones complejas mediante la

monocromia y el alto contraste en una gran diversidad de soportes.

El préximo objetivo que llevaré a cabo durante el transcurso del préximo afio,
consistird en aumentar la dimensién de los soportes, incluso cuestionarme

éstos mismos y experimentar el estampado sobre tela u otras superficies.

Imagen 1. Estudio de spray con plantilla. (Detalle).
Acrilico y spray sobre lienzo.

Oleo y acrilico sobre lienzo.

Imagen 2. Estudio de la repeticién de pincelada. (Detalle).

2.2. ABCISSIO.

Por otro lado, y simultineamente al anterior proyecto, he desarrollado

una segunda linea de investigacién a la que he titulado Abcissio. Esta ha
comprendido una fase experimental y reflexiva que, sin haberlo premeditado,
ha abarcado casi la totalidad del afio y ha dado lugar a una gran diversidad
de pruebas plésticas con el objetivo de obtener otra visién, otro punto de
vista del proyecto: una visién enfocada al desconocimiento. Con éste tltimo
término no me refiero a una ignorancia del trabajo, si no mds bien a un
desapego de aquello realizado durante cuarto de carrera en la asignatura del
TFG, con la intencién de desaprender asi los procedimientos y técnicas ya

conocidos y evitar caer en el virtuosismo de la técnica.

Acrilico, 6leo y spray sobre lienzo.



En un primer momento, decidi continuar con la idea de la imagen doble

o imagen desplazada ya que se trataba de la linea de investigacién que me
encontraba desarrollando en el TFG. Para llevarla a cabo, decidi utilizar la
técnica del spray y plantilla. (Imagen 1). Aunque los resultados me atrafan
como imagen y eran interesantes, acabé descartdndolos ya que podrian
valorarse por el simple efectismo de la técnica y ademis los encontraba ain

demasiado cercanos a los referentes artisticos estudiados anteriormente.

Asi pues, decidi investigar de nuevo esta idea a través de la repeticién de
la pincelada. Este tipo de procedimiento al que acabé refiréndome como
({4 . » ’ . . ;.

pincelada de-constructiva”, construia la imagen pictérica y, a su vez, la
destruia mediante la repeticién del motivo. La imprimacién, ahora de color
blanca, me permitia una mayor variedad de grises lo que acrecentaba asi el

contraste visual.

Aunque el resultado comenzaba a encontrarse mucho mds cercano a la idea

que planteaba desde el primer momento (Imagen 2), ahora me enfrentaba a
otro problema diferente: extrafiaba la presencia de profundidad. Los cuadros
parecian fondos y se quedaban planos. Mis adelante rescataria esta idea que
ahora me resultaba problemitica, ya que precisamente encontré aqui un

enfrentamiento entre lo figurativo y lo abstracto.

Para la bisqueda de esa profundidad perdida, encontré necesario la presencia
de una la figura mds o menos reconocible dentro del imaginario que nos
aporta la Naturaleza, como pueden ser formas rizomdticas, membranosas

o vegetales. Tras una serie de pruebas no conseguia mis objetivos (Imagen
3) y no fue a partir de una puesta en valor de los procesos de imprimacién,
~-tan importantes en mi proceso de investigacién y que, inconscientemente,
quedan relegados a un segundo plano-por lo que empez6 a interesarme la
representacién de la tela en suspension.

Este repentino interés, proporcioné al proyecto un valor instalativo ya que
la investigacién propicié el montaje de una cortina realizada mediante hilo
negro que se encontraria justo delante de la obra, ocultindola y obligando
asi al expectador a retirar parte de la pieza para poder apreciar la que
permanece oculta detrds de ésta (Imagen 4). Decidi conservar esta idea para
un futuro montaje expositivo aunque no descarté la idea de aplicarla a la

pintura como elemento que silencia la luz.

Continuando con éste propdésito, realicé una serie de pruebas en gran
formato persiguendo la representacién de la tela como elemento figurativo
dentro de un espacio pictérico menos reconocible. (Imagen 5 y 6). Ahora
el problema se encontraba en la reconocible similitud entre la imagen que

estaba realizando y las conseguidas por uno de los artistas de referencia,
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Imagen 4. Estudio de cortina. (Detalle).

como Jesus Zurita y, ademds, empecé a apreciar un acercamiento a la
disciplina del dibujo. Por un lado, consideré interesante abordarlo desde el
campo pictdrico aunque en este caso no resultaba beneficioso ni productivo,

por lo que conservé la idea para poder llevarla a cabo mas adelante.

Me encontraba durante este periodo en un punto de inflexién en mi
proyecto: no me sentia a gusto con lo conseguido hasta aquel momento,
aparecieron miedos a la hora de enfrentarme a la obra y, por lo tanto, un
posterior bloqueo a la hora de pintar. El continuo enfrentamiento por el
distanciamiento visual y formal que hasta entonces estaba estableciendo con
los artistas de refencia estaba significando una considerable ampliacién de
esta fase, extendiéndola mucho mds de lo que habia planteado en un primer

momento. El interés en desvincularme de todo el trabajo hasta entonces

Imagen 5. Estudio de la tela. (Detalle).

Hilo. Oleo y acrilico sobre lienzo.

Imagen 6. Estudio de la tela. (Detalle).

Oleo y acrilico sobre lienzo.

realizado y encontrar asi una nueva via en la que sentirme plenamente

identificada suponia un continuo rechazo de la obra realizada.

Es por ello que decidi empezar de nuevo, esta vez trabajando sobre la
representacion de los farolillos japoneses en suspensién (Imagen 7 y 8).

En este punto encontré necesario reflexionar profundamente sobre todo

el trabajo realizado hasta entonces lo que me llevé a replantearme los
objetivos establecidos para éste master, llegando a una serie de ideas que van
enfocando poco a poco la imagen pldstica, asi como mis propios intereses.
La primera fue el descubrimiento de dos lineas de investigacién con
diferentes intereses: una mds personal, relacionada con los conceptos de

lo onirico, lo imposible o la noche*, y otra mds cercana al estudio de la

4 Un ejemplo de este trabajo fue el desarrollado en tercero de carrera (Imagen 9) o durante éste
mister a través de la representacion pictérica de la idea del farolillo japonés (Imagen 7y 8).
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Naturaleza y el romanticismo aleman, donde se aprecia mds claramente la tanto a comprender el trabajo que se esta llevando a cabo, como a estructurar

influencia de los artistas referentes. A partir de cuarto de carrera comencé a y documentar el proyecto. Cuando altero el orden de la metodologia, la base
sentirme mds atraida por ésta ultima linea, lo que ha producido un continuo tedrica acaba afectando negativamente al proyecto ya que no se alcanza un
rechazo hacia la obra que he estado produciendo hasta este momento. nivel de experimentacién sino, una ilustracién de aquello que se ha leido.

La segunda idea tiene que ver con la metodologia de trabajo. Si bien Actualmente contindo la investigacién prictica, no sélo enfocandome en la
sabemos que existen diferentes formas de llevar a cabo un proyecto, ya sea pintura y en lo que ésta me ofrece, sino también observando a mi alrededor,

a través de una investigacién tedrica y un posterior desarrollo prictico o orientando el proyecto hacia esa idea mds personal, relacionada con lo onirico
viceversa, el trabajo intuitivo resulta el método con el que me siento mds y lo imposible.

cémoda y con el que alcanzo mejores resultados. Resulta necesario aclarar

que posteriormente a éste, realizo una investigacién tedrica que me ayuda

Imagen 7. Sin titulo 02, , de la serie Abcissio. I,magen 8. Sin titulo 03, de la serie Abcissio. Imagen 9. ‘Sji” titulo, técnica r{lixta sobre tela, 130x97 cms. 2013.
Acrilico sobre lienzo, (detalle). Oleo y acrilico sobre lienzo. (detalle). (Taller de pintura contemporinea)
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3. INVESTIGACION TEORICA

Como punto de partida del proyecto, se han tenido en cuenta los escritos y
las imdgenes de autores dentro del contexto histérico del Romanticismo y su
aproximacién a la Naturaleza. Principalmente me he centrado en el estudio
del concepto de lo Sublime romantico a través del ensayo de Lo bello y lo
sublime* de Kant. El autor plantea aqui la diferencia entre ambas categorias
estéticas y, considera lo Sublime como aquello que se distancia de lo bello
por su capacidad de crear una sensacién agradable a la par de terrorifica. “Lo

sublime conmueve, lo bello encanta™.

Es la contemplacién de la vegetacién infima en la noche la que me produce
un doble sentimiento de inseguridad y placer. Encuentro, en cierta medida,
una relacién entre éste y un pequefio fragmento de La atraccion del abismo®
en el que Rafael Argullol describe la noche y la niebla como elementos
evocadores del Romanticismo:

“La noche, el tema mds empleado para mostrar la primacia del incosnciente. En la

noche todo se halla sin ataduras: el espacio sin limites, el fondo sin forma”’.

4 Kant, Inmanuel. Lo bello y lo sublime, Alianza, Madrid 2008.
5 Trias, Eugenio. Lo bello y lo siniestro. Debolsillo, Barcelona 2011, pég. 63.

6  Argullol, Rafael. La atraccion del abismo. Un itinerario por el paisaje romdntico, Acantilado, Barcelo-
na 2006

7 Ibid. pig.45.
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O en la pequefia metafora que Chantall Maillard emplea en La sabiduria
como estética® para describir la doctrina del Tao:

“Las formas, todas, emergen de la oscuridad del abismo donde, sin luz, todo

permanece ignoto. La Hembra misteriosa da luz a las formas, permite la

visibilidad”’.
Refiriéndome a aquella experiencia personal citada anteriormente, durante
aquel momento de inseguridad y placer en esa oscuridad donde todo los
visible se vuelve imperceptible, donde la mirada no encuentra escapatoria,
resulta necesario, o mas bien ineludible, acudir al resto de los sentidos en
busca de esa identificacién de los acontecimientos y elementos que me
rodean. Este suceso es el que encuentro mds cercano a la experiencia de las

resonancias.

Me interesa la compresién de este ultimo término dentro del contexto de
la filosofia oriental, concretamente del taoismo. Luis Racionero lo describe
como una especie de vibracién que se encuentra en todas las cosas que

. « s . s .
componen el universo, “armonias hechas de materiales mis sutiles que las

particulas u ondas electromagnéticas™, imperceptibles a los sentidos.

8 Maillard, Chantall. La sabiduria como estética. China: confucianismo, taoismo y budismo. Akal, Ma-
drid 2008.

9 Ibid, pag.34.
10 Racionero, Luis. Textos de estética taoista. Alianza, Madrid 2016, pag. 49.

Esta percepcién del paisaje como experiencia sensitiva ya se habia producido
con anterioridad al Romanticismo en territorio oriental. En palabras de

Laurence Binyon:
“Se cuenta que el maestro del paisajismo Wu Tao-tzu salié un dia por encargo del
emperador a pintar unos bambues junto al rio. Permanecié alli todo el dia y regresé sin

haber dado una sola pincelada. «Lo tengo todo aqui», dijo, sefialando su corazén™*.
O el aforismo de Zhang Zao, de la dinastia Tang:

“En el exterior, tomar como modelo la creacién; en el interior, dejarse guiar por las

fuentes del alma”!%.
Estas reflexiones reflejan tanto la actitud del pintor paisajista taoista
como mi experencia frente al paisaje. Aunque mi trabajo no consista en
la representacién de mis estados de 4nimo, me llama la atencién esta
observacién de la Naturaleza para luego, no copiarla miméticamente sino
mis bien, comprenderla como una exploracién de cédigos sensitivos que

se traducen mds adelante en lenguajes pictéricos. En palabras de Francois

Cheng:
“La idea de que la verdadera pintura debe superar la exclusiva preocupacién de la
semejanza formal y aspirar a la trasnmisién del espiritu. En una pincelada, este

aliento ritmico tan sélo se obtiene mediante la calidad del vacio que la pincelada

contiene o implicat”13 .

11 Citado en Laurence Binyon, Robert. The Flight of the Dragon. Grove Press, Nueva York, 1961.
12 Citado en Cheng, Francois. Vacio y plenitud. Siruela, Madrid 2016, pag.140.
13 Ibid, pig. 142.
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En este sentido, el estudio del taoismo ha supuesto un crecimiento del
proyecto a través de textos como el I Ching", Tuo te Ching" de Lao Tsé,
Vacio y plenitud'® de Frangois Cheng y La sabiduria como estética’’ de
Chantall Maillard. Me llama la atencién la importancia del vacio tanto en
aspectos metafisicos como bajo la concepcién del “vacio interior”, es decir,
su ética. Estos conceptos se manifiestan también en el arte, concretamente
en la pintura a través de c6digos formales como puede ser la pincelada o
el gesto pictérico, recurso que empleo en mi proyecto y que adquiere vital

importancia a la hora de configurar la imagen a nivel formal y conceptual.

Por otro lado, tambien me ha interesado el estudio que Maillard

realiza entre la filosofia oriental y occidental y como occidente, desde el
nacimiento de la Antigua Grecia hasta la contemporaneidad, se influencié
del pensamiento oriental. Si bien se sabe que figuras como Buddha,
Confucio y Lao Tsé fueron coetineos a algunos presocriticos e incluso al
propio Sécrates, también somos conscientes de la situacién geogrifica y
de como Grecia llegé a extenderse hasta Asia menor. Indudablemente, la
filosofia oriental contribuyé al pensamiento occidental y la autora procura

establecernos paralelismos entre ambos. En el caso del confucianismo

14  Wilhelm, Richard. I Ching: el libro de las mutaciones. Edhasa, Barcelona 2010.
15 Tsé, Lao. Tuo te Ching. New Atlanteans, Ontario 2008.
16  Cheng, Francois. Vacio y plenitud. Siruela, Madrid 2016.

17 Maillard, Chantall. La sabiduria como estética. China: confucianismo, taoismo y budismo. Akal,
Madrid 2008.

con Platén (“Profundizar en los «principios de las acciones» es adquirir
conocimiento moral . La razén y la moral van unidas en el pensamiento de
Confucio como irfan unidas en el pensamiento de Plat6n™®) y en el taoismo
con el antiguo /ogos griego y con Aristételes (“Metafisicamente hablando,

las cosas adquieren existencia propia, como tales, desde el momento en que
se las nombra porque su nombramiento implica el reconocimiento de sus
limites. Esta idea no le pertenece solamente al pensamiento chino, sino que
fundamenta igualmente la filosofia del Jogos en Grecia. El /ogos es ser y es

”19),

palabra, y 1a palabra de el ser

Otro aspecto que logré alcanzar de manera intuitiva, al igual que los
conceptos del vacio y del lleno es, precisamente, la pérdida de esa imagen o
mis bién, las poéticas de la obstaculizacién de la mirada. Algunos articulos
que me han ayudado a profundizar en dicho aspecto son Poéticas de la
negacion de la imagen® de Juan Carlos Meana, E/ arte contempordneo entre la
experiencia, lo antivisual y lo siniestro®® 'y Resistencias a la imagen®, ambos de
Miguel Angel Hernindez-Navarro. En dichos textos, los autores describen

los factores que retardan el proceso de interpretacién de la obra que pueden
18 Ibid pag. 22.

19  Ibid pag. 33.

20 Meana Martinez, Juan Carlos. Poéticas de la negacion de lo visual, Actas do 11

Congresso Internacional Creadores 2011.

21 Herndndez-Navarro, Miguel Angel. El arte contempordneo entre la experiencia, lo antivisual y los
siniestro. Revista de Occidente N° 297, 2006.

22 Herndndez-Navarro, Miguel Angel. Resistencias a la imagen, Estudios visuales N° 4, 2007.
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producir en el espactador o bien una cierta curiosidad, o por otro lado, una
frustracién que en ambos casos dilata el tiempo contemplativo de la misma.
Esto se ha trasladado a mi proyecto en un juego de contrastes, monocromia

y repeticién de la imagen.

Por dltimo, tras la lectura de Historia de la fealdad” de Eco me replanteé los
canones de belleza contempordneos. El autor afirma que “el mundo griego
estaba obsesionado con muchos tipos de fealdad y de perversidad”.
Continda mis adelante, refiriéndose a la mitologia griega como un “catilogo
de crueldades inenarrables: Saturno devora a sus hijos; Medea mata a los
suyos para vengarse de su marido infiel; Tantalo cuece a su hijo Pélope y

se lo ofrece en un banquete a los dioses para probar su perspicacia [...]. Es
un mundo dominado por el mal, donde seres sumamente bellos cometen
acciones «feamente» atroces””.

Esto me hizo reflexionar sobre cuestiones relacionadas con la cualidad bella
de las cosas: cémo la sociedad y el contexto controlan éste Ambito, ¢cudl es el
origen?, sexiste o no una necesidad por las cosas bellas? y, scudndo decidimos
que algo es bello y cudndo no?. Esto acabé reconduciendo la investigacién

a una ruta que sospechaba desde hace tiempo pero me resultaba dificil

verbalizar: ;cdal es la relacién entre la ética y la belleza>.

23 Umberto Eco. Historia de la fealdad. Lumen, Barcelona 2007.
24 Ibhid pag. 34.
25 Ibhid pag. 34.



4. REFERENTES

Por cuestiones relacionadas con el limite de extension de esta memoria,

procederé a desarrollar este apartado de la manera mds breve posible.

Aunque ya anteriormente he trabajado con referentes histéricos
pertenecientes al Romanticismo como Friedrich, Carl Gustav Carus, Johan
Christian Dahl, John Martin, Karl Blechen, William Turner o Arnold
Bécklin entre otros, he decidido que los artistas seleccionados para este

apartado se contextualizasen en la contemporaneidad, perteneciendo asi a

los siglos XX y XXI.

Como se comprobard mds adelante, mas de la mitad de los referentes
seleccionados pertenecen a oriente, variando entre la nacionalidad japonesa,
china, e india. En ellos he podido apreciar la educacién en la cultura y
costumbres orientales que se encuentran interiorizadas, y a su vez, pueden
leerse en su obra. De este modo, este apartado lo planteo como simbiosis
entre teoria y practica debido a que su bisqueda me ha ayudado tanto
formalmente como conceptualmente en mi proyecto. Asi pues he decidido

organizar este apartado en dos grupos que describiré a continuacién:
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4.1. OBSTACULIZACION DE LA MIRADA Y REFERENCIA AL
PAISAJE.

Este grupo estd conformado por artistas que recurren a las poéticas de la
negacién de la imagen (o de obstaculizacién de la mirada del espectador)

a través de c6digos como el bajo contraste y que ademis, presentan un
curioso interés por la categoria estética del paisaje. A esta pertenece la obra
de Ohba Daisuke ya que juega con los brillos y los mates en sus pinturas,
interesindose por el vacio que se producen entre la vegetacién de sus
imdgenes. Qiu Shishua desafia los limites de la representacién empleando
un bajo contraste tan tenue que se requiere una larga exposicién frente a

sus imdgenes para que éstas comiencen a aparecer. [ambién encontramos

la obra de Lu Song que emplea el paisaje como escusa para generar
procedimientos de reserva y nuevos lenguajes mediante el uso de técnicas
opuestas como el éleo y el acrilico en un mismo espacio pictérico o Nico
Munuera que presenta un cardcter evocador del paisaje mediante el gesto
minimo. Julia Steiner y Renie Spoelstra nos evocan a la noche mediante

el uso del carboncillo o el ldpiz, generando imagenes difusas en las que no
podemos apreciar con exactitud donde nos situamos y, por dltimo, dentro de
esta categoria apreciamos en la obra de Yukiko Suto una ausencia de figura
humana que, junto a una persistente vegetacion, sobrepone la naturaleza a la

arquitectura, aludiéndonos a la idea de tapiz.

OHBA DAISUKE. Uroboros woods, 2008, NICO MUNUERA. Inside CM, 2013, 70x50

140x170 cm., acrilico sobre algodén. cm., acrilico sobre papel.

JULIA STEINER. Anatomie de la nuit, 2012, YUKIKO SUTO. Beijing Afternoon — 16:20,
265 x 300 cm, gouache sobre papel. 2011, 150x130 cm., lapiz sobre lienzo
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4.2. EL GESTO Y LAS FORMAS ORGANICAS. DIALOGOS ENTRE
FIGURACION Y ABSTRACCION.

En este caso, el enfrentamiento entre las formas orgdnicas con formas menos
reconocibles es el recurso empleado por los siguientes artistas. Empezando
por Wagas Khan, el cual entra en un estado onirico de meditacién

casi absoluta debido al ejercicio de concentracién de la respiracién que
requiere para cada pincelada. Como resultado, sus imdgenes nos evocan

una fragilidad propia de las telas de arafia. La obra de Jesus Zurita y Xie

. ) Fan también se encuentra dentro de este grupo ya que ambos tienen mu
JESUS ZURITA. Adolescente, 2010, 100x70 cm., CARLOS LEON. Black snow, 1999, 122x92 grupoyaq y

acrilico sobre lienzo. cm., 6leo sobre tela. , . ,
en cuenta el vacio y el lleno en sus pinturas asi como el fuera de plano,

generando formas orgédnicas en cédigos de figuracién y abstraccién. Carlos
Leén también reconoce el valor del soporte en la obra de arte, asi pues ha
investigado sobre una gran variedad de ellos a través de cédigos pictéricos
de gesto y factura que realiza no con la pincelada, sino con su propia mano,
dando lugar a imdgenes que nos evocan a una sutil vegetacién. Por otro
lado, 1a obra de Joél Mestre, Rubén Guerrero y Luis Gordillo plantean esa

convivencia de figuras andlogas en planos reconocibles de la realidad. Es

decir, reconocemos el uso de maquetas que sirven para un desarrollo de la

imagen pictdrica que quiebra su verosimilitud a través del uso de la propia
JOEL MESTRE. Troyano, 2014, 38x46 cm., TOMOKO SHIOYASU, Breathing wall, 2006, pintura. Tomoko Shioyasu y Sylvain Rieu-Piquet elaboran meticulosamente

Pigmento y latex sobre loneta. 240x750 cm., Papel.
obras en grandes dimesiones, cuya imagen parte de la observacién directa
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de los elementos vegetales que trasladan al espacio de representacién o
bien mediante el recorte del papel o a través del dibujo. Por dltimo, otra
artista china que también trabaja bajo estas dimensiones es Bingyi. En

ella apreciamos un valor de la aguada y la mancha de tinta. Para llevarlo

a cabo, la artista tiene muy en cuenta los valores medioambientales de ese
momento antes de realizar el acto pictérico ya que contribuye directamente

al resultado final de la obra.
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5. APORTACION DEL PROFESORADO

La intervencién del profesorado en éste dmbito ha resultado ser de un alto
grado de interés y muy gratificante para el posterior desarrollo del proyecto.
Obtener puntos de vista del trabajo de diferentes figuras que se encuentran
dentro del mundo profesional del arte (desde artistas, hasta directores

de museos, pasando por galeristas y criticos de arte) ha contribuido a la

reintrepretacién de mi propio trabajo.

Un aspecto que me ha llamado la atencién han sido las multiples

interpretaciones y aportaciones de los invitados segtn su profesion.

Un ejemplo de estos casos ha sido la idea de la imagen extrafiante. Segun
Luis Puelles es aquella que atenta contra la familia, lo reconocido, La
diferencia a su vez de la imagen entrafiable, aquella que vuelve extrafo lo
conocido, lo que tenemos dentro. Si relacionamos estas concepciones con
mi proyecto, entiendo que esto puede provocarse cuando enfrentamos

lo figurativo (lo conocido) con elementos desconocidos o abstractos (lo

extrafio), quebrando asi el plano real que podria haber conseguido la imagen.

Por otro lado, Remedios Zafra nos hablaba de la idea del régimen del

ocularcentrismo y lo antivisual a través de la repeticién excesiva de imagen,
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la sobresaturacién de ésta negaba por completo la propia representacion.
Se trataba de un tema que estaba estudiando en ese momento a través de
Resistencias a la imagen, donde Miguel Angel Hernandez-Navarro plantea
. , . . « »

este primer término como un regimen de “luz” que trata de ocultar los
puntos muertos de la mirada y que se encuentra en oposicién al régimen
« z . » « ”» . . .

escotémico”, aquel que hace uso la “sombra” para evidenciar precisamente
ese punto ciego® . Zafra hace hincapié a la critica del ocularcentrismo del
siglo XX, ya que observa un dominio de la visién en la cultura occidental, es
decir, ya no se paga con dinero, al mundo se paga con visibilidad: la imagen

se convierte pues en el fruto de las negociaciones contemporédneas.

La experiencia durante la clase de Javier Garcerd supuso un replanteamiento
de toda la estructura del proyecto, un autocuestionamiento de la finalidad

de la obra de arte hoy en dia y el uso de la imagen en la contemporaneidad.
Asi pues, comprendo el cardcter intimo del proyecto, y soy consciente de

la dificultad que supone transmitirlos a la mayoria del publico. No sé hasta
que punto esto me desagrada ya que, entiendo de este modo que no se trata
de un proyecto dedicado a lo que entendemos como cultura de masas, sino
que estd planteado para aquella minoria sensible por los pequefios gestos

cotidianos. Por otro lado no pretendo que mi proyecto tenga caricter elitista,

26 Para mds informacién al respecto consultar Herndndez-Navarro, Miguel Angel. Resistencias a la

imagen, Estudios visuales N° 4, 2007.

aunque si soy consciente que el consumo excesivo de imdgenes de hoy en dia

afecta indudablemente al tiempo de contemplacién de la obra.

Otro aspecto a destacar y enfocado a aquellos que estamos planteando ya el
desarrollo de la futura tesis doctoral, fue la clase tedrica de Carlos Miranda.
Amablemente, Carlos explicé el desarrollo tedrico y practico de su propio
proyecto asi como el empleo de los tipos de lenguajes segtn si nuestra
presentacién estd enfocada a una conferencia de congreso o una presentaciéon
de nuestra propia tesis. Sus clases pricticas, al igual que las de Blanca
Montalvo, han resultado constructivas en todos los aspectos mediante
recomendaciones de bibliografias y consejos personales sobre la evolucién de

mi proyecto.

Durante la clase teérica de Salvador Haro me percaté del desconocimiento
que presentaba frente al contexto contemporédneo de grabado, resulté en

este sentido una clase muy gratificante ya que aporté un gran nimero de
referentes artisticos que trabajan en este dmbito. En este sentido, me interesé
concretamente la obra de Wenda Wu, Forest of Stone Steles, Retranslation

& Rewriting of Tang Poetry. El caracter instalativo a la hora de exponer

las piezas, asi como ese tiempo dedicado a tallarlas y mas adelante, a
estamparlas fueron los aspectos que mas me llamaron la atencién de la obra,

asi como la traduccién de todos y cada uno de los textos en chino que se
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encuentran tallados en las piedras que la componen al inglés, poniendo en
manifiesto asi la imposibilidad de traduccién de las lenguas alrededor del
mundo. Otro artista cuya obra también fue mostrada durante esta clase
fue Norman Ackroyd. Lo que mds me interes6 de su trabajo fue la clara
referencia a lo sublime del romanticismo alemdn a través de piezas que

muestran esa vision del paisaje onnirico mediante una suave escala de grises.

Otras dos figuras que también contribuyeron a replantearme el

contexto y el panorama actual de arte contemporaneo fueron las impartidas
por Joaquin Ivars y Juan Martin Prada. Dichas clases me hicieron recapacitar
sobre el panorama politico, cultural y social en el que vivimos hoy en dia 'y

si éstos me afectan a la hora de plantear mi proyecto artistico y, por otro
lado, la finalidad de hacer arte en nuestro dias. Una de las concepciones que
se trataron en clase de Prada con respecto a éste ultimo punto y con el que
me encuentro mds acorde, fue el de la obra como espejo de uno mismo. La
investigacién muestra asi un plano de autoconocimiento, encontrindonos a
nosotros mismos en algo ajeno. Por otro lado, también se puede comprender
esta finalidad como prictica de ocultamiento, bajo la 16gica del secreto.

Un cuadro que no revela, sino mds bien, oculta. O donde lo mds bello se

encuentra velado o no es posible su representacién.

Imagen 10. Fotograma de Roma de Federicho Fellini

Imagen 11. Fotograma de Roma de Federicho Fellini

Imagen 12. Fotograma de Roma de Federicho Fellini
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Una de las referencias que mds me llamé la atencién y, que desde mi propia
experiencia fue de la mds prictica, fueron las aportadas por Simon Zabell.
El artista, a diferencia del resto de los invitados, me invité a revisionar la
pelicula “Roma” de Federico Fellini. El fragmento mads interesante de esta
pelicula, y que se vincula mds estrechamente a mi obra, es el momento

del descubrimiento de unos frescos situados en una antigua ruina romana.
Debido a la oxigenacién de la sala, antes sellada herméticamente, éstas
pinturas comienzan a desaparecer (Imagen 10,11y 12). La idea de
desvanecimiento de la imagen y la presencia de lo efimero se encuentra
presente en mi proyecto, asi como el desarrollo de la pintura a través de
capas o veladuras. Zabel relaciona ésta metodologia con la empleada para el
desarrollo de la musica en los afios 60 a través de capas que se superponen

las unas a las otras conformando el conjunto.

Para finalizar, me resulté sorprendente el gran recorrido profesional de
figuras como José Lebrero y Berta Sichel. La oportunidad de conocer su
trabajo, asi como la trascendencia que éstos han supuesto para el arte me
ha hecho apreciar lo afortunados que somos de poder escuchar y compartir

ideas y que tengamos la oportunidad de que conozcan nuestro trabajo.
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6. CONCLUSIONES

El trabajo hasta ahora realizado se ha nutrido del ensayo y el error, que ha
supuesto un factor muy importante para poder alcanzar la complejidad que
me requeria este proyecto. Toda la investigacién que he realizado durante
estos meses, tanto la fase de experimentacién como fase depurativa de
ambos proyectos, no ha supuesto en ningiin momento una pérdida de
tiempo, si no mds bien todo lo contrario: ha resultado hasta entonces una
busqueda gratificante tanto de procesos relacionados con la investigacién
plistica, como de procesos que tienen que ver con temas mis alld de la
propia pintura, como la finalidad de la obra de arte en la actualidad. Hasta
ahora he tenido la oportunidad de utilizar el estudio del méster como lo que
es: una zona de trabajo donde poder experimentar ficilmente todas aquellas
ideas necesarias para la construccién del proyecto. Con esto quiero decir que
me encuentro satisfecha con el trabajo realizado ya que considero que he
podido profundizar en ideas que nacieron en trabajos anteriores asi como

descubrir otras muchas con las que poder seguir trabajando.

También me gustaria mencionar la experiencia que ha supuesto para mi
la primera exposicién individual inaugurada durante el transcurso de éste

master. He podido enfrentarme directamente al espacio expositivo y a la
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complejidad que supone la distribucién de la obra. Lo que me ha hecho
tener en cuenta en cada momento, el futuro montaje de cada obra dentro de

un posible espacio pictérico y no s6lo como mera produccién investigativa.

El haber expandido la pintura al drea de grabado ha enriquecido el proyecto
de una forma particular ya que considero que ha ampliando profundamente
su poética. Aunque se trate de una continuacién del trabajo realizado
durante cuarto de carrera, lo encuentro mucho mds personal y sin la clara
influencia de los artistas referentes, ya que remite a la propia experiencia
sensorial, al origen de la angustia producida durante la contemplacién del
paisaje nocturno. La obstaculizacién de la mirada debido al alto contraste, la
monocromia y la poca definicién de la imagen quizds nos remita a esa visién

del animal nocturno que habita en la zona mds escondida de la naturaleza.

Por otro lado, sefialar que durante el transcurso del master tuve la
oportunidad de realizar dos viajes. El primero fue Londres donde visité
importantes galerias como Saatchi Gallery, Parafin London y David
Zwirmer y museos como National Gallery, British Museum, Tate Modern,
Tate British y Pace. En ellos tuve la ocasién de contemplar obras de artistas
como Van Gogh, Manet, Monet, Degas, Rothko, David Hockney y Magi
Hambling, una artista que cuya obra conoci durante la visita a British

Museum. La exposicién bajo el titulo de Walls of Water. The monotypes,

recogia todos los monotipos que habia realizado asi como algunas pinturas
y esculturas, interesindome mds estos primeros debido a su sorprendente
similitud con aquellos que me encontraba desarrollando en aquel momento.
Alli pude observar muy de cerca los diferentes recursos empleados por la

artista.

El segundo y ultimo viaje realizado fue a Madrid durante la semana de
Arco. Este, a parte de haber significado un recorrido por galerfas y museos,
también ha supuesto una experiencia completamente diferente de lo que
comprendia como la semana de la feria de arte: me hizo reflexionar sobre la
importancia de desplazarse a otras localidades para poder vivir de aquello

a lo que nos estamos dedicando y, por otro lado, fui plnamente consciente
del consumismo que supone el mercado. La cara oculta de la moneda es una
semana dedicada a la venta de obras y a la fiesta que ésta genera. Alli observé
la cantidad de artistas, criticos y comisarios que existen a nivel nacional y
recapacité sobre la cantidad de trabajo al que me enfrento y si realmente es

importante estar presente en este tipo de eventos.

Este dltimo viaje resulté finalmente mds transcendental de lo que habia
imaginado ya que fui consciente de uno de los caminos que conlleva el
arte. El “ocularcentrismo” que estamos viviendo en nuestra época paga a

los artistas con la visibilidad de su obra. ;Acaso ésto es el reconocimiento
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que estamos buscando? Personalmente he encontrado mi reconocimiento
cada vez que,durante la investigacién de mi proyecto aprendo algo nuevo y

disfruto el aprendizaje que supone.

A modo de conclusién, mis objetivos tedricos se encuentran actualmente
enfocados en la indagacién de las relaciones establecidas entre el
pensamiento oriental y occidental, desde la formacién de la Antigua Grecia
hasta nuestros dias, asi como el origen de la ética en la belleza y los limites
de ésta, ideas que probablemente puedan ser una via de investigacién para la

futura tesis doctoral.

Soy consciente que este proyecto todavia puede seguir creciendo y seguir
aprendiendo de €l, por ello, una vez presentado este TFM, me gustaria poder
continuarlo con el fin de consolidarlo y de este modo seguir creciendo como

artista.

Por dltimo, y para finalizar, me gustaria dar gracias a mi familia por su
continuo apoyo, algo de lo que me considero muy afortunada; a la Facultad
de Bellas Artes de Mdlaga, al profesorado y a los profesionales invitados a
éste mdster, por su tiempo y su dedicacién y en concreto a mi tutor Javier
Garcerd, por toda su dedicacién, tiempo, conocimiento, paciencia, interés,

generosidad y por la confianza que ha depositado en mi y en este proyecto.
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Spray sobre lienzo, 2016 Spray sobre lienzo, 2016
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Oleo y acrilico sobre lienzo, 2016 Oleo y acrilico sobre lienzo.




Oleo y acrilico sobre lienzo, 2016

Prueba de vortina de hilo, 2016
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Oleo y acrilico sobre lienzo, 2017 Oleo y acrilico sobre lienzo, 2017




Oleo y acrilico sobre lienzo, 2017 Oleo y acrilico sobre lienzo, 2017



Oleo sobre lienzo, 2017 Oleo sobre lienzo, 2017




Oleo y acrilico sobre lienzo, 2017

Oleo y acrilico sobre lienzo, 2017
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Oleo y acrilico sobre lienzo, 2017 (detalle)

(Detalle)



Oleo y acrilico sobre lienzo, 2017 (Detalle)
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Monotipo sobre papel, 2016
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Monotipo sobre papel, 2016
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Monotipo sobre papel, 2016



Moro annd Okkoto. Monotipo sobre papel, 2016
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Monotipo sobre papel, 2016
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Vistas Luz Silenciosa, 2016
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Vistas Luz Silenciosa.

Physis kryptesthai philei, Sin titulo 01,2016
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Vistas Luz Silenciosa.

Ala izquierda: Physis kryptesthai philei, Sin titulo 02,2016
A la derecha: SK14,2016
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