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Jaume Mercadé., orfebre

D’entre totes les arts aplicades, cap com la orfebreria

es deixa endur per la literatura, pel preciosisme de con-

«cepcio i pel virtuosisme técnic. Grans i petits orfebres,
grans artistes i notories mediocritats de l'art de la joieria
han patit d’aquests subjectivismes que a una hora do-
nada, a un minut donat de la historia, han parlat viva-
ment als enteniments i a les sensibilitats saturades

d’aquella mateixa literatura, o bé, per a expressar-nos
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més clarament amb un barbarisme, daquell mateix
literaturisme. Perqué cal aclarir que en certs preciosis-
mes i virtuosismes de l'orfebreria hom sovint descobreix
intencions d’aquell convencional trascendentalisme que
nia més que en la literatura, més que en la moda lite-
raria, en la moda pedantesca, [a qual de tan en tan es
barreja amb la moda propiament dita, amb la moda
capriciosa. En certs moments de la historia del gust,
d’aixd que hom ha convingut en anomenar el bon-gust,
el bon-to, etc., es constata la preséncia activa d’aquest

mobil: la pedanteria. I fins gosariem creure que en certs

stratus de la societat de tots els temps, aquest esperit
pedant colora i conforma la moda. El snobisme és cer-
tament una forma de la pedanteria aplicada a la moda.
Jo em refereixo, pero, a una forma artistica del snobisme.
Un grup de gent, una classe, es complau, en una época
determinada, d’ostentar com a forma superior del gust,
com a distintiu del gust de la plebs, quelcom que diver-
sifiqui externament aquest grup amb una aparenceria
discordant de I'aparenceria multitudinaria, que I'en dis-
tingeixi —aixo és la distincié. Si aquest grup, estament
o classe estigués integrat per gent intel'ligent i de ver
bon-gust enlloc d’ésser-ho per gent que vol passar per
tal, aleshores no s’encaparraria pas per aconseguir la
distincié externa, tota vegada que ja hi hauria distincié

suficient en la millor calitat, en la major diversitat i en
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la menor usura dels propis i indispensables elements
d’ostentacio; sobretot perque comprendria que la millor
distincié no és pas aparencera siné recatada i profunda.
En general, pero, la gent d’alta i de baixa posicio social
solen ésser aparenceres, escandalosament aparenceres; i
l'orfebre ha de satisfer justament la gent de maxima
deria aparencera. Aleshores, a la riquesa i enlluernament
propis de les matéries precioses que manipula, 'orfebre
s'escarraga per afegir-hi altres valors, altres riqueses
extrinseques, aquestes valors de retorica formal que son
I'ampulositat, els contrasts violents, la complexitat i el
rebuscament, I'al"legoria xarlatanesca, els resabis més o
menys notoris de simbolismes aduladors, de decorati-
vismes prestigiosos, etc., etc. O bé altres valors de liris-
me, d’epopeia, de morbositat literaria, de fantasmagoria,
les quals de la moda literaria sén transposades a la moda
artistica— particularment, i de manera més punyent, a la
moda orfebristica. Un cop la rauxa ha minvat o desapa-
rescut, aquestes valors literaturesques plasmades en or i
pedreria que semblaven essencials, han perdut llur es-
sencialitat, i, per tant, de I'obra de l'artifex joier no en

resta més que el valor material i el valor técnic. Un

joiell mal concebut perdo ben executat, sempre o gairebé

sempre serd apreciat per ra6 d’aquesta darrera condicio.

I dic gairebé sempre perqué hi haura un moment que la
g pre perq

nova concepcio literaturesca o antiliteraturesca que vin-
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dra a desbancar la nostra carissima concepcié de moda,
li sera tan naturalment oposada, que el seu demodisme
(si aixi se’'ns permet de qualificar el seu anacronisme)
devindra una tan grossa causa d’aborriment i lletjor que
arribara fins a ofuscar la valua técnica que aquell joiell
pugui acreditar. Una joia d’estil herbic greco-roma que
els orfebres de I'época napoleonica cisellaren, sembla
durant aquell periode quelcom de molt superior a I'orfe-
breria d’estil Lluis XVI, o bé a certa orfebreria del
Renaixement i del goticisme nordic, tot i ésser inferior
a les bones obres d’aquests dos periodes. No obstant, en
passar de moda l'estil Imperi, l'orfebreria d’aquest estil
ens sembla la cosa més enguniosament glacial que hom
podés suportar; de manera que sense cap remordiment
hom fonia aquella orfebreria passada de moda.

Avui dia, desvanescuda la déria neoclassicista del pe-
riode napolednic i extingida també la repugnancia que
inspirava aquest estil en fer lloc als estils successius, sa-
bem estimar aquella orfebreria d’estil Imperi només per la
seva valor malenconica d’anacronisme, si es tracta d’una
obra mediocre, o bé, demés, pel seu valor técnic si 'obra
és de ma de mestre. El seu valor d’art, en el més elevat
sentit de la paraula <art», que és el que ara cal referir, no
ha existit mai en tal joiell atapeit de brillants, perles,
robins i maragdes que el mateix Thomire podés haver

construit en l'aubada del segle XIX. La gent que s’hi
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embadalia aleshores, i que creia admirar una obra pura
d’art orfebristic, no admirava res més que una moda i un
devassall de pedreria admirablement treballada. Avui
dia, en el recul necessari per a jutjar desapassionadament,
comparem una obra passadora dels bons tallers france-
sos, holandesos o catalans dels segles XV o XVI amb
una obra immillorable del temps de Napoledn I o de
Napoleon III, i havem de confesar que aquestes sén molt
inferiors, des del punt de vista de la pura orfebreria, a
aquelles. I no pas per rao d’antiguitat, perque el coteig que
repugni l'orfebreria isabelina, o del fi de segle XIX, o la
napoleonica, podria establir-se igualment entre aquestes
orfebreries i certes obres eixides d’obradors ben del nostre
temps. I un d’aquests obradors seria el de Jaume Mercadé,
aquest artifex de Valls que ha vingut a plantar botiga a
Barcelona. Hi ha dret a fer aquesta afirmacio? Com pot
ésser aixo? Si per exemple ara disposem en imaginacio
un bon exemplar d’orfebreria de cada un dels periodes
que han esdevingut d’en¢a de la decadéncia de l'orfebre-
ria, de I'estil Imperi encga, i els arrenglerem en serie, tin-
drem un curios espectacle d'orfebreria mediocre, en el
qual dominen el caprici i la fantasia més gratuits. Si al
costat d’aquesta série establim una série de bons exem-
plars d’orfebreria dels millors periodes anteriors, veurem
repentinament que la série moderna, de capriciosa i

;_{]'illll'].l'il passa a4 ésser grotescament o monstruosament
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buida, una serie d’obres certament d’art pero d’art inex-

pressiu si no és que expressi o delati buidor; ¢o és, que,
en tan que orfebreria, no expressa res, encara que des
d’altres punts de vista (romanticisme carrinclo, rasta-
cuerisme, helenisme esbojarrat, helenisme incompres o
helenisme sapient, erotisme decadent, fastuositat, etc.
etc.) sigui altament expressiva. Aixo, certament, no hau-
ria pas estat facil de discernir a tota hora d'aquests
periodes vuitcentistes, siné ben després, quan la distancia
ha mitigat la passié que coloria I'entusiasme de la gent i
entelava llur enteniment. Pero en tot temps hi ha hagut
entremig de la munié al'lucinada pels factors de con-
tingéncia, una minoria de gent desperta i sensible a les
esséncies, i aquesta minoria haura pogut en cada moment
discernir la lletgesa o buidor de les obres de la millor
orfebreria contemporania, enaltides per la multitud, en
comparar-les amb les obres bones dels altres temps,
menyspreades per aquesta mateixa multitud. Aquesta
élite hauria pogut discernir també el bon joiell que per
atzar vingués a desentonar de tota aquella contempora-
nia produccié banal i estulta. Aixi mateix, doncs, la gent
que avui dia forma Iélite vera del bon-gust sap dis-
cernir en la parada de la joieria moderna les obres de
pur sentiment orfebristic entremig de 'allau de les obres
estultes. Atura’t, oh lector, si et plau, al davant dels apa-

radors dels joiers, els d’aci i els d’arreu. Per regla gene-
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ral no hi veuras res més que espirals, arabescs i quadri-
lles de brillants i diamants, enfilalls de perles i barbres
petits panorames de robins i maragdes, d’aigiies-marines
i corindons i mil altres combinacions de pedreria cara,
" que hom diria eixides de la imaginacié d’'un dibuixant de
brodats de roba blanca. La pedreria estad encastada en
aquests joiells com una constatacié de valor intrinsec, a
manera d’exhibicionisme de riquesa, talment com les
paneres de presentalles de Nadal son exhibides més o
menys riques de menjalla i de beguda en els aparadors
de les confiteries. Si una mica d’art posa l'orfebre banal
en les seves joies, és un art primari i ocios com el dels

habituals brodats de la roba interior. Si algun colorisme

l'orfebre hi aventura, sera un colorisme no menys prin
contrasts de colors que mutuament s’exaltin, patines
miserablement mentideres i fugitives, fons que facin

ressaltar la pedreria de manera cridanera, combinacions

d’or i de plati, com si el plati fé6s un metall més ric de
color que l'argent; en fi, tota la gamma del colorisme
brutal, gamma, pero tan limitada com pobra. Per l'or-
febre corrent avui dia no existeixen més que els me-
talls i la pedreria de preu i 'arabesc gratuit i complicat,
complexe i minuciés com la filigrana dels argenters mo-
derns de la Xina i l'argentina dels presidaris que del

temps no en volen saber la valor sino la desvaloracio.

En rigor de veritat la gent adquireix d’aquesta orfebreria
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només que l'or i la pedreria, perqué el que la gent vol és
penjar-se brillants i perles a les orelles, al coll, al cap,
al nas, al ventre i a les puntes dels dits; perqué necessita
exhibir l'or i el plati adherit a la propia persona. I com
que tota aquesta pedreria i aquests rics metalls no li és
donat d’exhibir-los desgranats o en llingots, vet aci que
'art de 'orfebre no hi és tol*lerat només que com agluti-
nant de totes aquestes coses de preu, i per tant que la
pedreria i 'or tinguin la nan¢a o el ganxo necessaris per
a la llur suspensié i adheréncia als vestits o al cos huma:
és I'art practic del llauner o del manya ¢o que la gent
aprecia en l'esfo¢ de l'orfebre. Aquest art d’espirals i

fulletes, de filigranes i de farandoles, de caligrafia i de

rigodon que l'orfebre ordinari empra per agrupar la pe-
dreria i engrapar-la en or, no és res més que un expedient
pudor6s per a diversificar la seva orfebreria de la que
elaboraren els barbres i els primitius i de la que conju-
minen els selvatges. La gent banal no aprecia pas millor
aquest art ximplet del que I'aprecia la gent de de bo refi-
nada i que sap llucar-hi.

Completament oposada a aquesta barbra i estulta
concepci6 orfebristica és la que tenen els escassos orfebres
intel'ligents d’avui en dia, entre els quals el nostre Mer-
cadé té un bon lloc, ben reconegut, gairebé gens disputat.
I hom bé pot afegir que en la millor orfebreria moderna

l'art d’En Mercadé, joier, destaca per la seva persona-
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litat, tant o més en la joieria de pedreria que en la orfe-
breria de metall sol.

La valor de la bona orfebreria sobre la dolenta és
dificil de definir, i per tant, per a reeixir aquesta definicio
calia aquest llarg preambul, el qual al menys de retop
situés la bona orfebreria i en facilités la descripcié. Un
cop doncs destriada la valua i la significacié de la mala
orfebreria, sera menys dificil de determinar la bona, les
seves condicions i qualitats, les seves caracteristiques; i
d'aquesta manera sera més avinent d'explicar el cas
Mercadé i ensalcar-lo sense adulacio, d’evidenciar tant
com es pugui la valor de pura ortebreria que hi ha en
I'art d’aquest delicat artifex, bo-i descartant tota mena
d’elogi gratuit.

Jaume Mercadé és, alhora que orfebre, pintor; pero
no pas un pintor d’aficié, siné un refinat colorista, se-
cuag intel'ligent de les bones escoles modernes. En els
seus paisatges i natures-mortes Mercadé ha demostrat
una sensibilitat i una originalitat coloristiques gens comu-
nes; ha produit obres d'una gran finori a 'ensems d'un
gran atreviment cromatic. Aquest refinat colorisme, que
no té parié amb el de cap dels altres pintors nostres, és
el que Jaume Mercadé ha trasposat a la seva joieria
incrustada de profusa pedreria: harmonies clares i neutres
en les quals el blanc porta la veu cantant. Aquest artifex

ha tingut doncs una concepcié ben personal de la com-
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posicio colorista adaptada a orfebreria, una concepcio
distingida, absent d’efectismes i de llampant. Els apa-
radorets de la joieria Mercadé atreuen per raé d'aquestes
condicions com una galeria de pintura; al menys con
una galeria de pintura decorativa. Els seus arranjaments
i composicions de pedreria us fan de lluny atravessar el
passeig i us imanten, perqué ja a distancia hom endevina
que en aquells ninxolets hi vibra quelcom d’extraordi-
nariament bell, quelcom de llaminer pera la vista. Des
d’aquest punt d'obir de la composicié coloristica ningu
regatejara a Jaume Mercadé una bona personalitat i un
bon-gust sense pari6é en l'orfebreria d’ara i d’abans. Pero
aquest no és pas tot el valor de 'orfebreria que analitzem.
Hi ha la montura d’aquesta pedreria, les formes d’en-
grapament i les formes d'ornamentacié metallista que
serveixen de fons, d’emmarcament o de lligam a aquestes
combinacions de gemmes, en les quals la discrecio aliada
a la elegancia ha creat un novissim repertori d’arabescs
que escauen a cada moment, a cada situacié decorativa;
talment és aixi que en ells no sembla pas que hi hagi
aquell gratuitisme, aquell caprici selvatge de I'ornamen-
tacio orfebristica tradicional. Hom creuria que el léxic
decoratiu de Mercadé és necessari i explicit com 'alfabet
d’un cert llenguatge artistic, i que per tant aquelles tor-
sions i enllagos, aquelles entortolligues, aquelles sorpre-

nents estilitzacions de formes naturals sén cada una
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d’elles les que convenen a aquell lloc, a aquella situa-
ci6 decorativa, i que cap altra combinacié de formes no
escaigués en l'harmonitzacié i orquestracio d’aquells
colorets clars i esblanqueits de la pedreria.

Pero el més bell de I'obra de Jaume Mercadé és el
sentiment que té de la pedreria i que sens dubte és el que
convé a tot bon orfebre que hagi de compondre amb
pedres precioses. Aquest sentiment, del tot objectiu, ens
apar d un objectivisme semblant a la captacié retiniana i

enter

imental que de petits-petits tenim del moén exterior
i particularment de les coses que refracten, reflexen i
deixen passar la llum. Els vidres, l'aigua, els diamants;
els opals i els ra‘ms, els robins i els grans de les magra-
nes; els ulls oberts i els ulls clucs davant del sol; el vi i les
agates; els raigs de sol carregats d’espores d’or i I'oli del
cetrill, 'or i el llautd, la bombeta eléctrica, les cornalines,
els peixos i totes les coses brillants, lluentes i esplenden-
tes que son com gotes perennes de felicitat o d’ideal.
Aquesta pueril visio de la pedreria, i no pas la visié de la
gent que sospesa i justipreua les gemmes, és la que empra
¢l nostre artifex per a compondre. Hom diria que Mer-
cadé imagina el seu ideal paisatge de pedres precioses ni
més nimenys que un pintor d’ensomnisimaginaria la seva
pintura. Mercadé deu posar-se enfront de la seva gam-
ma de pedreria amb la mateixa disposicié d’esperit que

Odilon Redon es col'locava enfront de la seva capsa de
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pastells en el moment de comencgar la seva obra. Per
aixd poc considera el nostre artifex si tal pedra és de
preu o bé de valor insignificant si de totes maneres
posseeix la llum i I'aigua que necessita artista per a
desenrotllar la seva simfonia de pedreria i or.

Per aquest cami Jaume Mercadé aconseguira segura-
ment despertar una major sensibilitat en la estimacio de
les qualitats materials dels minerals, gemmes i demés
matéries aptes per a I'orfebreria; una sensibilitat que s'a-
costi prou a la dels artifex de 'Extrem Orient, tan destres
i sensitius per apariar les matéries roins amb les precio-
ses, que les més despreciables arriven a conseguir la
sumptuositat i la significacié de les matéries més riques.
Quan el nostre Mercadé arrivi a poder conjuminar l'or i la
pedreria amb els materials tinguts per pobres i inexpres-
sius, aleshores ens donara tot el que li bull a dins, aquells
grans poemes d'art decoratiu de les époques classiques
de la Xina i del Jap6, obres d’art aplicat que, sobrepas

sant el concepte d’art decoratiu, s’equiparen gairebé a les

obres d’art pur.
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Penjoll d’or i rosalines.
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Penjoll. Museo de Barcelona

1920




Plat d’or repujat, esmaltat i coral 1920




Naveta d’argent i pedres lluna
de I'Institut de Cultura i B. P. de la D.

1920




Canadelles d’argent 1920
de I'Institut de Cultura i B. P. de la D.




Canadelles d’argent (Detall)

1920




Salpasser d’argent i pedres fines.
de I'Institut de Cultura i B. P. dela D.

1921




Encenser d’argent, esmaltat i pedreria 1921

de I'Institut de Cultura i B. P. de la D.




Bacul d’esmalts i pedres fines.
Del Sr. Bisbe de Canadaries.

1921




Penjoll d’opals i maragdes 1922
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Penjoll esmaltat i brillants.

1922
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Penjoll de plati esmaltat, perles i brillants.
Premiat amb medalla d’or de 1.* classe
a I'Ezposition des Arts decoratifs de Paris 1925.
1922
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Calze d’or, esmaltat i pedreria. 1923
de 1'Institut de Cultura i B. P. de Ia D.




Creu d’altar, d’argent, esmaltada i perles fines
de I'Institut de Cultura i B. P. de la D. 1923
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Capea per a guardar les hosties, d'or i d’argent, esmaltada i pedreria
de I'Institut de Cultura i B. P. de la D. 1923




Pom de mangala de comanament,
d’or esmaltat i pedreria.

1923
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Copo6 d’argent, esmalts i pedreria
de U'Institut de Cultura i B. P. de la D.
1925
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Vera-Creu, d’argent, Cristall de Roca
i Malaguites, amb el Sant Crist d’esmalt,
de I'Institut de Cultura i B. P. de la D.




Farmall de plati esmaltat i brillants 1926




Penjoll de plati, esmaltat i brillants 1926
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Bragalet d’or repujat.




Cop6 d’argent, esmalts i pedres fines
1925




Copa d’or esmaltada, amb maragdes i perles.
1925




1925

Quatre anells de p.ometatge, de plati i brillants




1918

Brassalet




Penjoll d’or cisellat, esmaltat i pedres fines 1919
] I
Museu Je Barcelona




1919

Penjoll de plati, brillants i perles



Penjoll esmaltat i perles

1919



1926

1b perles fines

Agulla de pit an




Farmall d’or cisellat, esmalt i aiguamarina,
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