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Czy popbanalizm jest powtorzeniem
pop-artu?

Kultura masowa stala si¢ przedmiotem badan socjologicznych juz w pierwszym
dziesiecioleciu powojennym, kiedy to nabierata sity i rozpedu, fetyszyzujac roz-
rywke i reklame, a takze nowo powstale wzorce spedzania wolnego czasu wykre-
owane przez telewizje i radio. Zrozumialy wydaje si¢ fakt, ze badania te zostaly
rozpoczete na gruncie amerykanskim. Analizy kultury masowej dokonali miedzy
innymi Dwight MacDonald, Clement Greenberg, Robin Collingwood, Theodor
W. Adorno, Maks Horkheimer'. Elementy wizualne wielkomiejskiego $wiata
niezwykle silnie oddzialywaly na spoteczenstwo, ktére bylo wrecz przytloczone
naporem srodkéw masowego przekazu. Na te¢ sytuacje w latach pigc¢dziesigtych
zareagowaly srodowiska artystyczne. Jako pierwsi uczynili to artysci londyn-
scy. Pozornie wydaje sie to zaskakujace, poniewaz kultura masowa rozwijala si¢
gltéwnie na gruncie amerykanskim. Nalezy jednak zwréci¢ uwage na dziatania
artystyczne podejmowane w tym czasie przez amerykanskich artystow, ktorzy
poczatkowo zamykali oczy na otaczajacy ich sytuacje spoleczng i swiadomie sig
alienowali, a reszta $wiata uprawiata abstrakcyjny ekspresjonizm.

Zjawiska, ktore przyczynily si¢ do powstania kultury masowej, nieustannie si¢
intensyfikowaly i multiplikowaly. Spoteczenstwo atakowane byto operami myd-
lanymi, milionowymi nakladami plyt z muzyka rozrywkowas, rozkwitem komik-
sow, pism ilustrowanych, popytem na czysto dekoracyjne wyposazenie domow,
mode i masowg turystyke.

Pop-art jest sztuka, ktdrg interpretowa¢ mozna dwutorowo. Z jednej bowiem
strony stanowil wewnetrzng czes¢ kultury masowej, z drugiej natomiast nalezy
go odczytywac jako zewnetrzny komentarz zastanej sytuacji. Do takiej jego inter-
pretacji przyczynia si¢ kryterium popularnosci. Odbidr dziatan artystycznych ar-
tystow zwigzanych z pop-artem byl ograniczony i wlasciwie nie przedostat sie do
przestrzeni publicznej, a rozwijal sie w muzeach i prywatnych galeriach. Urszula

! Ze wzgledu na ograniczenia dotyczace objetoéci niniejszego artykulu, nie jest mozliwe przedsta-
wienie pogladéw wymienionych badaczy i filozoféw, a jedynie ogdlne zarysowanie problematyki do-
tyczacej kultury masowej. W celu blizszego zapoznania sie ze wspomniang tematyka por. N. Carroll,
Filozofia sztuki masowej, thum. M. Przylipiak, Gdansk 2011.
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Czartoryska wskazuje tu na istotny problem. Podkreslajac wykreowang przez ow-
czesne media popularno$¢ Andy Warhola, jego styl Zycia i ubierania sig, a takze
wprowadzenie elementéw jego sztuki w obszar reklamy (przyktadowo, niezwykle
popularna puszka zupy Campbell), zauwaza ona, Ze jest to raczej swoista karyka-
tura artysty, na ktorg on sam przyzwolil, niz kult dzialan artystycznych, gdyz te
niemal czczone byly w prywatnych kolekcjach?®

Pop-art jest nierozerwalnie zwigzany z warunkami zycia spotecznego. Jego rola
polega na wskazaniu ikonografii masowych §rodkéw przekazu, ale takze, a moze
przede wszystkim, na wykazaniu, ze ta ikonografia bedzie coraz bardziej mecza-
ca, wszechotaczajaca i poddana standaryzacji. Pop-art, opierajac si¢ na takich
watkach tresciowych, zmienit znaczenie powtarzalnosci kultury masowej, a tym
samym zrewolucjonizowal wiele dziedzin sztuki uzytkowej. Objawia si¢ to prze-
de wszystkim wprowadzonym na masowg skale zdobieniem plastikowych toreb,
okladek ptyt CD czy ksigzek linearnymi rysunkami sylwetek ludzkich w zupelnie
nierealnej kolorystyce. Pop-art nalezal do ikonosfery panstw najbardziej uprze-
mystowionych, ktéry byt potaczony z ,instynktem socjologicznym™. Przyktada-
mi tak rozumianych dziatan artystycznych moga by¢ prace Jamesa Rosenquista,
ktéry to tematem swoich prac czyni zmonumentalizowane, pociete sprzety gospo-
darstwa domowego czy ogromne twarze o schematycznym, bezosobowym maki-
jazu. Wskazuje tym samym na proces homogenizacji wyobrazen reklamowych
i informacyjnych, pouczajacych i propagandowych*. Dzieki tego rodzaju dziata-
niom zniesiona zostala granica miedzy technikg malarskg a znakowoscig zurnali
i magazynéw. Te same zjawiska zachodza réwnocze$nie w przestrzeni artystycz-
nej, jak i codziennej, utylitarnej. Ernest van der Haag w pracy Szczescia i nieszczes-
cia nie mozemy mierzy¢ wskazuje, ze srodki masowego przekazu banalizujg sztuke
i przeksztalcajg ja na potrzeby odbiorcy®. Badacz dostrzega w tej zorganizowanej,
zmasowanej, rytualnej rozrywce zagrozenie indywidualizmu jednostki ludzkiej.
Ta tragiczna interpretacja wspolczesnosci, w ktorej zyl, stala si¢ rowniez tematem
prac Edwarda Kienholtza czy Andy Warhola. Dokladnie odzwierciedla to zdanie
wypowiedziane przez tego ostatniego: ,,Mysle, ze kiedy$ wszyscy ludzie beda mo-
gli méwic, co mysla. Okaze sie wtedy, ze wszyscy mysla tak samo™.

Oproécz Rosenquista réwniez Claus Oldenburg tworzyl swoje prace, opierajac
sie na wyobrazeniu srodkéw spozywczych i sprzetéw domowych. Warto przywo-
ta¢ tu mys$l Theodora W. Adorno i Marka Horkheimera dotyczacg urzeczowienia
systemdéw porozumiewania si¢ ludzi, a takze fetyszyzacji towardw i zmiany po-
strzegania otaczajacego $wiata, przede wszystkim jako przestrzeni reklamowej’.

* U. Czartoryska, Od pop-artu do sztuki konceptualnej, Warszawa 1976, s. 117.

* Tamze.

* D. MacDonald, Teoria kultury masowej, [w:] Kultura masowa, thum. Cz. Mitosz, Krakéw 2002.

> E. van der Haag, Szczescia i nieszczescia nie mozemy mierzyé, [w:] Kultura masowa, ttum.
Cz. Milosz, Krakéw 2002.

¢ E. Lucie-Smith, Pop and the Mass Audiencie, [w:] Studio International, Wrzesien 1966.

7 T. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyk der Aufklarung, [w:] Popart, Wieden 1964.
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Caly $wiat jest interpretowany z perspektywy przemystu reklamowego, ktory
wprowadza jednolitos¢ wszystkich kategorii do podejmowanych dziatan i porzad-
kuje go wedlug z gory okreslonych i narzuconych wzorcow.

Pop-art opiera si¢ na przetwarzaniu obrazéw codziennosci i stuzy poznaniu
funkcjonowania masowych wyobrazen. W podobny sposéb funkcjonuje na pol-
skim gruncie popbanalizm. Przykladowo, dzialania artystyczne Sasnala wywodza
sie z kultury nadmiaru, ktdrg si¢ zainteresowal, gdy jeszcze nikt w Polsce nie wi-
dzial w niej interesujacego, pod wzgledem malarskim, potencjatu. Sasnal wydo-
bywa z otaczajacego go nadmiaru reklam, wizerunkéw i obrazéw interesujace go
fragmenty i upraszcza je do niemal abstrakcyjnych ksztaltow. Jego kompozycje sa
skrajnie syntetyczne, a rownocze$nie stanowig mimetyczne przedstawienie atmo-
sfery stagnacji i rozpadu®. Interpretowac je mozna jako portret tapczywej i chciwej
wspolczesnej cywilizacji, ktora tylko pozornie jest trwala i niezmienna. Obrazy
Sasnala ukfadajg sie w swoisty kulturowy stownik fascynacji i doswiadczen po-
czatku XXI wieku. Obrazy Sasnala z okresu istnienia Grupy Ladnie to wyabstra-
howane detale rzeczywistosci, kadry z telewizora, fragmenty reklam, pocztéwek,
ilustracje z encyklopedii. Podjeta przez artyste proba analizy $wiata rozbitego na
czynniki pierwsze przyczynila si¢ do odkrywania przez niego nowych mozliwo-
$ci rozumienia $wiata. Wplyw na taki sposob postrzegania obrazéw ma fakt, ze
wzbudzajg one ogromng nieufno$¢. Sasnal poszukuje w nich niejasnosci i wat-
pliwosci wobec oczywistego banalu, kreowanego przez konsumpcjonizm wspot-
czesnej cywilizacji. Sasnal wykorzystuje wiec tematy nie tylko jednoznacznie wi-
zualnie odwolujace sie do rzeczywistosci, ale i takie, ktore same w sobie generuja
pewna tajemnice i niepewnos¢ ich zrozumienia: rozbtysk bomby atomowej, slady
potu na koszulce czy widok przez kaptur z wnetrza ocieplanej misiem kurtki.

Malarstwo Sasnala nalezy rozumie¢ jako metafore Europy Srodkowo-
-Wschodniej. Wniosek taki mozna wysuna¢, analizujac forme i tres¢ obrazéw.
Banasiak nazywa dziela Sasnala malarska stowianszczyzna, w ktorej portret lokal-
nej specyfiki zostal przedstawiony w uniwersalny sposéb®. Co wiecej, jego obrazy
to nie tylko kolorystyczne odbicie jesiennej polskiej stoty, ale i takze naladowane
niezwykle silnym potencjalem emocjonalnym prace, ktére powstaly w konse-
kwencji nieustannego analizowania trudnej, powojennej historii Polski. Obrazy
Sasnala, mimo stosunkowo cigzkiej tematyki, s bardzo metaforyczne, pozbawio-
ne moralizatorskiej anegdoty, dzieki czemu wydajg si¢ lekkie i przyjemne dla oka.
Dopiero ich glebsza analiza uzmyslawia stopien ich spotecznego, politycznego
i historycznego zaangazowania.

Krytycy poswiecajacy swoje eseje pop-artowi zastanawiali sie, czy artysci
tego kregu chwalg cywilizacje konsumpcyjna, czy raczej ja oskarzaja. Wydaje sie
jednak, ze artysci jednoczesnie realizowali te dwie réznorodne kategorie. Andy
Warhol w swoich pracach postugiwal si¢ opakowaniami srodkéw spozywczych,

8 K. Banasiak, Sto utraconych kawatkéw, [w:] Sasnal, Warszawa 2008, s. 32.
° Tamze.
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motywami $mierci i seksu. Uwypuklal on wiec elementy stanowigce obiekt naj-
wigkszego pozadania i zainteresowania spoleczenstwa, ktérego uwaga byla sku-
piona na takich, a nie innych czynnikach, gdyz zainteresowania wiekszosci kreo-
wane byly przez media.

Posta¢ Warhola byla mitologizowana. Traktowano go jak wspdétczesnego pro-
roka, ktéry mial by¢ obdarzony kultem zaréwno w Ameryce, jak i w Europie. Sta-
ry Kontynent nie przyjmuje jednak jego postaci bezkrytycznie. Kultura ksztaltuje
sie tu w oparciu o ucieczke przed depersonalizacja czy przemiang relacji miedzy-
ludzkich w zdawkowe sygnaly i znaki. Czartoryska uwaza, ze kluczem do zro-
zumienia sztuki Warhola jest kamuflaz'’. Na obrazach przedstawial dramatycz-
ne sceny z niezwykla doza obiektywizmu, powielal zupelnie nierealistyczne pod
wzgledem kolorystycznym twarze stawnych oséb, swoim filmom celowo nadawat
charakter nieumiejetnie zmontowanych, co mialo nada¢ im bardziej artystyczny
wyraz. Tym, co stanowi wizytéwke Warhola, jest powtdrzenie — obraz puszki zupy
Campbell nieznacznie tylko zmieniony wzgledem oryginatu, kopia arkusza papie-
ru zadrukowanego banknotami, obrazek Do It Yourself, pejzaz z plaszczyznami do
pokolorowania czy sterta pudet po ptatkach mydlanych Brillo. Wprowadzenie ele-
mentéw wykorzystywanych w zyciu codziennym do $wiata sztuki, swoiste przej-
$cie profanum do sacrum, przyczynito sie do ostatecznego utozsamienia si¢ dzieta
z obranym przedmiotem i zupelng bezosobowos$¢ uzyskanego rezultatu. Jest to
indyferentyzm estetyczny, ktéry wedtug okreslenia Duchampa zostal wzmozony
o0 poczucie nietrwalosci obiektu''. Podobnie, cho¢ nieco inaczej, problem ten po-
dejmuje Rafal Bujnowski. Artysta, méwiac, czym sztuka nie jest, udowadnia, ze
nie jest ona przedmiotem, ktéry przedstawia. Tworzac obiekty-obrazy w skali 1:1,
komponuje bezuzyteczne telewizory, okna, kasety VHS, deski czy cegly i zaciera
granice miedzy rzeczywistoscia a sztukg. Kwestionuje on mozliwo$¢ rozréznienia
ich od siebie, z czego jasno wynika, iz $wiat to sztuka, jezeli tak zechce artysta.

U Warhola dominujagcym elementem jest system powtdrzen jednakowego
motywu, ktéry dzieki mocy sprawczej artysty staje si¢ obiektem obsesyjnej tau-
tologii, ironicznego fetyszyzmu czy po prostu desakralizacjg. Tego rodzaju pro-
cesom zostaja poddane wizerunki stynnych postaci, chociazby takich jak Jac-
queline Kennedy czy Marylin Monroe. Tym samym jednoznacznie odnosi si¢
do cywilizacji masowej produkgji i reprodukcji. Obrazy Warhola pozbawione s
obramowania i kompozycyjnego zakonczenia, czym jednoznacznie przywolu-
ja skojarzenia z drukarnia, pospiechem i ekonomig nielimitowanych naktadow.
Wizerunki stawnych oséb, ktére poprzez powtdrzenie zmonopolizowatl Warhol,
nabieraja tragicznego wymiaru, jezeli uwzgledni sie czas ich powstania, najczes-
ciej odpowiadajacy dramatycznym wydarzeniem w ich zyciu, dzigki czemu wy-
raznie uwypuklona zostaje przemijalnos¢ i ulotno$¢ ludzkiego bytu. Na ptétnach
Warhola twarze kobiet s3 uwiecznione na dwoéch mentalnych plaszczyznach.

19 U. Czartoryska, dz.cyt., s. 163.
I Tamze.
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Z jednej strony jest to ulotne oblicze, ktdre pojawia si¢ i znika na ekranach telewi-
zoréw, z drugiej natomiast, na ptétnie zostalo ono zatrzymane, mimo tego ze jego
przeznaczeniem byla ulotno$¢ i przemijanie. Réwniez Bujnowski nie pozostaje
obojetny na mozliwosci powtorzen tych samych, cho¢ réznych motywodw, dlatego
tez wprowadza system oznaczen obrazéw ,jeden z pie¢dziesieciu”. Wymagana od
sztuki unikatowos¢ i niepowtarzalno$¢ sprawia, ze wprowadzenie takiego zabie-
gu artystycznego deprecjonuje powtorzenie w sztuce jako czynnik umniejszajacy
jej range. Artysta w swoich pracach wielokrotnie siega po zdjecia stawnych oséb.
Istotne jest jednak to, ze nie s to, jak u Warhola, napi¢tnowane tragedia postacie,
a raczej osoby, ktore czesto przez ich nadmierne wykorzystanie w mediach tracg
swoj pierwotny autorytet. Tak stalo si¢ w interpretacji artysty z papiezem Janem
Pawlem II. Artysta nie zawahal si¢ stworzy¢ takiej pracy, jak ,Jak namalowac
papieza’, bedacej swoistym przewodnikiem dla poczatkujacych adeptow sztuki,
w ktorej Bujnowski uczy krok po kroku, jak namalowaé Karola Wojtyle. Obraz,
mimo swojego ironicznego charakteru, ma wyraznie spoleczng wymowe i $wiad-
czy o glebokiej analizie ludzkich emocji i pragnien przez artyste.

Nieco inaczej mozna postrzega¢ prace Warhola, na ktérych przedstawil on
Elvisa Presleya mierzacego w widza z rewolweru. Mnogos¢ tego przedstawienia
ma charakter halucynacyjny. W realnym $wiecie cztowiek niezmiennie mierzy si¢
z tymi samymi lekami, jest nekany strachem spowodowanym identycznymi sytu-
acjami, a takze oczekuje spelniania sie ciagle tych samych, cho¢ réwniez material-
nych, marzen. Repetycje pojawiajace si¢ w sztuce Warhola obrazuja stereotypo-
wos¢ zycia amerykanskiego miasta, a takze wykazuja mroczna strong osobowosci
czlowieka, ktéry mimo ciaglej pogoni za nowoscig nieustannie ulega pokusie
powrotéw do raz juz przezytych koszmarédw lub nudy. Podobnie malarstwo Wil-
helma Sasnala uksztaltowalo sie z napiecia miedzy konkretnymi dziataniami po-
dejmowanymi w rzeczywistosci a iluzjg istnienia, dla ktorej przestrzenia funk-
cjonowania s pldtna artysty. Dla Sasnala widzenie jest aktywnym fundamentem
rzeczywistosci, co sprawia, ze jego do$wiadczenie nie jest tozsame z postrzega-
niem. Wplyw na taka sytuacje ma mediatyzacja $wiata i swoiste podgladanie go
przez $rodki masowego przekazu, ktdre zastepuje aktywne w nim uczestnictwo.

Duzg role w sztuce Warhola odgrywa fotografia, bedaca tym rodzajem twor-
czodci, ktory w wyrazny sposdb odrdznia go od innych przedstawicieli pop-artu.
Fotografia byla traktowana przez artyste jako tasma rejestrujaca ludzkie zycie.
U artysty wybor tematéw nastawiony jest przede wszystkim na depersonifikacje
jej wykonawcow i nadawcow, a takze bezprzedmiotowos¢, a wrecz bezosobowos¢
fotografowanych i fotografujacych. Jest ona réwniez niezwykle istotnym srodkiem
wypowiedzi artystycznej, ktérego uzywa Wilhelm Sasnal. Zdjecia sa przez niego
wykorzystywane jako pierwowzory wykonywanych poézniej prac. Bardzo czgsto
dokonuje on transpozycji fotografowanych elementéw rzeczywistosci na ptétno,
uzyskujac w ten sposob zupelnie nowe tresci. Zwigzane jest to z uproszczeniem
podejmowanego tematu i ograniczaniem przedstawien do zaledwie kilku kresek,
jak na przyktad w cyklu obrazéw inspirowanych zdjeciami Metindesa.
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Warhol okaleczyl sztuke, pozbawiajac ja manualnego pietna osobowosci,
odebrat jej subiektywng artykulacje rzeczywistosci i uczynit jg narzedziem do-
sadnego rejestrowania faktow'2. Mimo tego jego postawa nadal jest zaliczana do
voyerystycznych, w ktorej zachowana jest indywidualna ekspresja artystyczna.
Voyeuryzm u Warhola pozbawiony jest jednak doglebnej analizy psychologicznej
przedstawianych postaci i ogranicza si¢ do ich jedynie powierzchownego zapi-
su, o charakterze wyrwanego z kontekstu fragmentu. Podobnie mozna oceniac
prace artystow zwigzanych z popbanalizmem. Zaréwno bowiem prace Sasnala,
Maciejowskiego czy Bujnowskiego sa niewatpliwie realizacja postulatu propago-
wanego przez Warhola. Podgladanie, podpatrywanie i transponowanie owych do-
strzezonych rzeczywistosci w indywidualny, $cisle spersonalizowany sposéb jest
nadrzednym tematem pojawiajacym sie w ich twdrczosci. Generalizujac, mozna
uznad, ze popbanalizm opiera si¢ na kulturze masowej, rozumianej przede wszyst-
kim jako wykorzystanie produktow reklamowych w codziennym zyciu i analizie
roli, jaka one w nim odgrywaja. Taki sposob interpretowania sztuki polskiej okoto
roku 2000 przyczynia si¢ do wykazania wyraznych zbieznosci miedzy dzialaniami
Warhola a artystami wspdlczesnymi.

Andy Warhol byl ekspertem marketingu doznaniowego, sam stajac si¢ marka
podobna do zupy Campbell czy Coca Coli’. Masowa reprodukcja stala sie glow-
nym $rodkiem jego wypowiedzi artystycznej, jednoznacznie odwolujacym sie do
masowej produkcji wspoélczesnego marketingu. W wypadku dziatan Warhola od-
rzucony zostal tradycyjny marketing opierajacy si¢ na korzysciach materialnych,
ale zwrocono uwage artysty, a w konsekwencji réwniez odbiorcy na funkcjonal-
no$¢ i elegancje przedmiotow, ktorych celem bylo tworzenie doznan sztuki'.
O ogromne;j roli, jaka odegrala zmiana definiowania sztuki i dzialan artystycznych
w ogole, swiadczy fakt, Ze po $mierci artysty przedmioty stanowigce wyposazenie
jego domu byly prezentowane na wystawach i traktowane jako réwnie wartoscio-
we eksponaty, jak spreparowane przez niego artefakty. Przedmioty codziennego
uzytku nalezace do Warhola staly si¢ strategicznymi modutami doznaniowymi -
czuciem, uczuciem, mysleniem, dzialaniem i relacja. Donald Kuspit interpretuje
to jako kojarzenie nudnych przedmiotéw z modnag sztukg, do przemiany ktorej
dochodzi, jezeli ich wlascicielem i/lub twdrca byl postartysta'®. Posiadanie przed-
miotéw nalezacych do Warhola jest proba utozsamienia si¢ z nim i znalezienia
sie w najblizszym kregu jego oddzialywania. Posiadanie takiego przedmiotu ma
dawac prawo i moc do myslenia, dzialania i méwienia tak, jak czynit to Warhol.
Celem ogladu prac Warhola wydaje si¢ wiec nie tylko kontemplacja jego prac, ale
poszukiwanie mocy i tozsamosci artysty.

2 U. Czartoryska, dz.cyt., s. 165.

1 D. Kuspit, Koniec sztuki, Gdansk 2006, s. 77.

4 B. Schmidt, Experimental Marketing, Nowy Jork 1999, s. XIII.
> D. Kuspit, dz.cyt.
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Réwnoczesnie nalezy podkresli¢, ze postartysta jest samooszukujacg si¢ jed-
nostka o rozdwojonej jazni. Ambicje artystyczne sg nieograniczone i niepoha-
mowane, nawet jezeli jest to zwigzane z marnowaniem sztuki, ktéra moze by¢
konsekwencja powigzania obiektu z nadrzednym sensem i znaczeniem. U Warho-
la objawia sie to sprzedaniem samego siebie jako ,,doswiadczenia Warhola”, sub-
stytutu samego artysty'®. Dzieki temu fragment codziennosci artysty, przedmioty
do niego nalezgce spelniajg okreslone potrzeby materialne, ale przede wszystkim
emocjonalne i psychologiczne. Sg one spelnionym, cho¢ oczywiscie falszywym,
odkrywaniem swojej tozsamosci kulturowej i indywidualnej osobowosci. Ta dwo-
jakos¢ sprawia, ze artysta uczestniczy w manipulacjach na rynku sztuki, catkowi-
cie przedefiniowujac kategorie obiektu artystycznego, ale réwniez nie pozostaje
obojetny na filozoficzne reinterpretacje sztuki. Najwazniejszym jednak kryterium
jest publiczna osobowos¢ artysty, ktdra sama w sobie jest mocg konstytuujaca
i nazywajaca sztuke. O tego rodzaju przeksztalceniach mozna moéwi¢ réwniez
w odniesieniu do sztuki powstajacej w Polsce, a przede wszystkim o tak zwanym
fenomenie ,,Mlodej Sztuki z Polski”. Stala si¢ ona rozpoznawalng §wiatowa marka,
ktdéra aktywnie funkcjonuje i wspottworzy wspolczesny, swiatowy rynek sztuki.
Powodem bylo to, Ze tematyka prac dotyka przede wszystkim ,,malego realizmu”,
ktdry staje si¢ punktem wyjscia do daleko posunietych interpretacji o charakterze
filozoficznym. Pozorna lokalnos¢ sztuki polskiej powstatej okoto roku 2000 jest
tak naprawde odpowiedzig na potrzeby globalnego $wiata i odzwierciedleniem
jego globalnej kondycji. Wielokrotnie niemal abstrakcyjne przedstawienia, ktdre
oscyluja wokdt problematyki wspdlczesnego $wiata, s3 réwnoczesnie niezwykle
mocno osadzone w indywidualnej percepcji danego artefaktu, poprzez co umoz-
liwiajg kreowanie nowych wizerunkow i dyskurséw kulturowych.

Sztuka od czasdéw pop-artu jest sztukg opierajaca si¢ na tym, co banalne i co-
dzienne. Nie jest ona jednak ani kiczem, ani sztuka piekna, nie stoi ona w opozycji
do jakiejkolwiek z tych kategorii, a raczej balansuje na ich granicy czy wypelnia
niezdefiniowang przestrzen miedzy nimi. Réwnoczesnie krytykuje codzienne Zy-
cie i gloryfikuje je, zaciera granice miedzy oczywista codziennoscia a wyobraznig
tworcza. Wierne, czesto mechaniczne odtworzenie rzeczywistosci jest interpre-
towane jako triumf fantazji artysty, poniewaz jest odkryciem twodrczej mocy re-
produkeji. Zmienia sie tylko skala i kontekst, w ktéorym wystepuje dany obiekt
- przeksztalcenie utylitarnych funkcji przedmiotéw do obiektéw o charakterze
wystawienniczym. Zdezaktualizowana zostaje kategoria subtelnosci, odbiorca
sztuki dostaje tylko i wylacznie to, co widzi. Jest to ponowne wynalezienie tema-
tu, jako obrazu, ktéry znieczula widza na jego oddzialywanie i nie buduje z nim
silnych relacji, a tym samym staje si¢, na poziomie intelektualnym, kolejnym ele-
mentem masowo reprodukowanych obrazéw'’. Odwotywanie si¢ do kultury ma-
sowej i mechanicznej reprodukcji sprawia, ze poczatkowo wywrotowy charakter

16 Tamze, s. 78.
7 Tamze, s. 94.



188 Bogumita $niegocka

tych dziel zamienia si¢ w podporzadkowanie temu, przeciwko czemu wystepowal.
Pop-art stal si¢ elementem show-biznesu. Stalo sie tak prawdopodobnie dlatego,
ze wykorzystywal konsumpcyjne metody promowania swojej antykonsumpcyjne;j
sztuki.

Obrazy Sasnala, ktére powstaja w oparciu o ,modele z rzeczywistosci’, s3
przywiagzane do wszystkich czynnikéw ksztaltujacych to, co wspdlczesne. Tym
samym tworzg si¢ skupiska polaczonych z sobg, cho¢ réznorodnych, tozsamosci,
ktore funkcjonujg jako krytyczny obraz $wiata, przeksztalconego w banal. Towa-
rzyszy temu subiektywny komentarz, co sprawia, ze obraz rzeczy samej w sobie
nabiera nowego charakteru i oddala ogladajacego od bezposredniego wyrazu
obrazowanego przedmiotu. Obiekt nabiera nowego znaczenia, ktére moze by¢
rozszyfrowane tylko w na podstawie dyskurséw artystycznych i uwzglednienia
warunkow wspolczesnego $wiata. Obrazy Sasnala sg zroéznicowane, tak samo jak
$wiat, do ktérego si¢ one odnoszg. Tematyka, wokot ktorej oscyluja prace artysty,
jest niezwykle rozbudowana - od domowej lodéwki do zagrozenia atomowego. Sa
one glebokim komentarzem wspoéltczesnego swiata, ktory jest wynikiem rozwazan
o fizycznych i psychicznych wspétzaleznosciach sztuki z rzeczywistoscia.

Tworczos¢ Marcina Maciejowskiego nalezy interpretowaé jako ironiczng
alegorie rzeczywistosci. Jego obrazy opieraja sie na btahych wydarzeniach, zdje-
ciach z kolorowych magazynéw czy ilustracjach z Internetu. Maciejowski tworzy
z nich swoisty kolaz, ktéry dzigki swojej syntetycznej formie i braku nadmiernie
skomplikowanych kompozycji staje sie jasnym i czytelnym komentarzem $wia-
ta, w ktédrym partycypuje artysta. Jego prace bardzo czg¢sto mozna interpretowac
jako symulakry dobrobytu widzianego z perspektywy postkomunistycznego kon-
sumenta'®. U Maciejowskiego alegoria jest narzedziem umozliwiajacym opisanie
zdecentralizowanego $wiata, w ktérym to proste i banalne wydarzenia s3 no$ni-
kami globalnych probleméw i zjawisk. Maciejowski tworzy na swoich obrazach
mate rzeczywistosci, ktore dzieki komiksowym podpisom sg niezwykle dosadnym
komentarzem wspdlczesnych realiéw. Bohaterowie jego obrazéw walcza o spra-
wiedliwo$¢, zmagaja sie z fatum, ¢wicza na sitowni swoje bicepsy czy opiekuja sie
zwierzetami. Postacie u Maciejowskiego sg jak namalowane z filmowych klatek,
a kazda z nich niesie rdzne, gteboko uzasadnione tresci, ktére wizualne pozostaja
niedopowiedziane. Prace Maciejowskiego, zupelnie nowatorskie na polskiej sce-
nie artystycznej, budza pewne skojarzenia z dziataniami artystycznym Roya Lich-
tensteina. Ten amerykanski artysta kreowal swoje pidtna na ksztalt komikséw.
Malowane matymi punktami, z dymkami, w ktérych zamieszczone byly stowa bo-
haterek jego obrazéw, byly komentarzem wspolczesnej mu kultury i §wiata, w ktd-
rym funkcjonowal, zyl i tworzyt. Pod wzgledem formalnym dziatania podejmo-
wane przez tych dwdch artystow sa rézne, tresciowo jednak niezwykle zblizone.

'8 A. Szczerski, Marcin Maciejowski, [w:] Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000, Warszawa 2007,
s. 98.
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Pop-art jest zwrotem w kierunku symulacji, ktora oslabia zwigzek z powta-
rzanym oryginalem. Nie jest ona jednak §wiadoma ani tematyzowana. Gilles De-
leuze odréznial kopie od symulacji, zauwazajac, ze istotg tej pierwszej jest czyste
podobienstwo, a drugiej jego kwestionowanie'®. Sztuka Warhola jest odczytywa-
na w kontekscie symulakréw. Roland Barthes uwazal, ze pop-art chce pozbawic
sztuke jej symbolicznych znaczen, aby obrazy z nich wyzwolone stanowily czysta,
symulakralng przestrzen. Ma to doprowadzi¢ do wyzwolenia artysty, ktéry sam
stanowi powierzchnie tworzonej przez siebie sztuki®. Proces reprezentacji zostaje
wigc zaburzony. Baudrillard dopatruje si¢ tu jednak nie tyle zburzenia pewnych
relacji, ile raczej zjednoczenia sztuki w ekonomie znaku-towaru®'. U Sasnala jest
to proba stworzenia obrazu odpowiadajacego zaréwno pod wzgledem formalnym,
stylistycznym, jak i tematycznym czystemu doswiadczeniu. Tym samym tematem
jego obrazéw nie sg przedmioty, ale ich obrazy lub tez stosunek do nich. Dzig-
ki tego rodzaju zabiegom artystycznym autor wskazuje odbiorcy pozamalarska
przestrzen znaczeniows, ktéra mozna eksplorowa¢ poprzez wizualng percepcje
malarstwa*’. Obrazy Sasnala tworzone woko! doswiadczenia sg wiec tylko pozor-
nie zewnetrznie przyjemne w odbiorze. Artysta tworzy przestrzen, rdwnoczesnie
odnoszaca si¢ do rzeczywistosci, z ktorej si¢ wywodzi, z drugiej natomiast prob-
lematyzuje jg za pomocg materialnosci samego obrazu. Moscicki, analizujgc to
zjawisko, zauwaza, ze malarsko$¢ ma u Sasnala podwdjna funkcje — posredniczy
w budowaniu przedstawienia i zatrzymuje uwage na sobie, grubej warstwie ko-
loru i silnych pociagnieciach pedzla. Przykladem tego rodzaju dzialan jest obraz
Las, w ktérym brak mimetycznego przedstawienia tytulowego jest zastgpione abs-
trakcyjnymi pociagnieciami pedzla, a ich materialna intensywno$¢ przewaza nad
wykonczeniem. Opowies¢ o bylych wiezniach obozéw koncentracyjnych odwie-
dzajacych miejsca swojego pobytu w czasie wojny jest tu zupelnie niema.

Pop-art Warhola ma referencyjny charakter zwigzany z moda, splendorem czy
kulturg gejowska. Za fasadg tej tylko pozornie pelnej blichtru tematyki ukryta jest
niedoskonato$¢ ludzkiej egzystencji i $wiat pelen cierpienia. Warhol poszukuje
wyeksponowanych w lekturze popularnej ludzkich tragedii (Jacqueline Kennedy,
Marylin Monroe), ktére zostaja przez niego przeksztalcone w wycinkowe obrazy
rzeczywisto$ci. W ten sposob objawia si¢ przedmiot referencyjny dla/i w Warho-
lu. Réwnoczesnie jest to dokonana przez artyste krytyka, ktora przy wykorzysta-
niu znaku-towaru kontrastuje z sobg bogactwo i konsumpcyjny styl zycia z ludzka
$miertelno$cia. Artysta okazuje si¢ zaangazowany zaréwno spolecznie, jak i po-
litycznie. Warhol nie obawial si¢ takich tematéw, jak kara $mierci (krzesto elek-

¥ G. Deleuze, Logika sensu, ttum. G. Wilczynski,Warszawa 2011.

2 R. Barthes, That Old Thing, Art, Cambridge 1989, s. 25-26.

' . Baudrillard, Spoteczeristwo konsumpcyjne, jego mity i struktury, ttum. S. Krolak, Warszawa
2006.

22 P, Moscicki, Gra w malarstwo. O obrazach Wilhelma Sasnala, [w:] Sasnal, s. 113.

2 H. Foster, Powrét realnego. Awangarda u schytku wieku XX, thum. M. Borowski, M. Sugiera,
Krakow 2010, s. 156.
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tryczne) czy walka Murzynéw o prawa obywatelskie. Taki sposob odczytywania
dziatan artystycznych mozna postrzega¢ jako maske, analogiczng do pozowane;j
obojetnosci i powierzchownosci jego prac. Sam artysta wielokrotnie méwiac o so-
bie, wskazywal na swoje obrazy, ktére mialy by¢ opowiescig o jego zyciu i obliczu.
Jezeli stowa te rozumie¢ dostownie, Warhol mial wiele twarzy uzaleznionych od
problematyki, ktorg si¢ zajmowal, a takze kreacji artystycznej, ktora chcial stwo-
rzy¢. Kazdorazowo jednak w pracach tych mozna dostrzec wspdlny pierwiastek.
Raz jeszcze wida¢ tu wyrazne podobienstwo w dziataniach podejmowanych przez
Wilhelma Sasnala, ktéry tematem swoich prac uczynit ,,zjawiska wizualne”, ta-
kie jak: katastrofy, wypadki samochodowe, samoloty startujagce w plomieniach,
eksplozje atomowe. Jego prace przepelnione s3 atmosfera spokoju, bez wzgledu
na tragizm ich tematyki. Jedynie dobdr kolorystyczny, a takze intelektualna per-
cepcja prac pozwalaja zrozumiec¢ ich tres$¢ i jakos¢. Tu wlasnie ukryta jest dosko-
nato$¢ i perfekcyjno$¢ podejmowanych przez niego dzialan. Sasnal wielokrotnie
podejmujac trudne historycznie i spotecznie watki, obrazuje je w taki sposéb, ze
stajg sie¢ one tylko pozornie wizualng kreacjg, ktéra przy lepszym poznaniu nabie-
ra wieloplaszczyznowego charakteru i wymiaru. Prace Warhola i Sasnala sg row-
noczes$nie symulakralne i referencyjne, odwolujace si¢ do emociji i ich pozbawio-
ne, krytyczne i obojetne. Hal Foster takie rozbiezno$ci wystepujace w tworczosci
artystycznej okresla mianem realizmu traumatycznego®.

Wyraznie krystalizujace si¢ podobienstwa pomiedzy sztuka amerykanska
lat szes¢dziesiatych a dziatalnoscig wspdlczesnych polskich artystéw wydaja sie
niepodwazalne. Zainteresowanie otaczajacym $wiatem, jego multiplikowanie
i przetwarzanie, a takze fascynacja popkulturg jako elementem wspdttworzacym
rzeczywisto$¢, sa niezaprzeczalnymi zwigzkami miedzy tymi nurtami. Inne jest
tlo ich powstania, sposob rozwoju, a srodki wypowiedzi artystycznej sa do sie-
bie jedynie zblizone. Mimo to wystepuje migdzy nimi zbieznos¢. Popbanalizm
mozna interpretowac jako powtdrzenie pop-artu. Nie jest to jednak powtdrzenie
o czysto morfologicznym charakterze. Nalezatoby tu raczej mowi¢ o powtdrze-
niu transformacyjnym czy paradygmatycznym. Sg to kategorie, ktore wywodza
sie z aparatury pojeciowej Gillesa Deleuzea. Wyraznie widoczne podobienstwo
wizualne i znaczeniowe nie jest dublowaniem juz raz powstatych zdarzen, a jedy-
nie nawigzaniem do nich w zupelnie nowym kontekscie. Analiza takich zjawisk
we wspolczesnej sztuce polskiej wydaje si¢ pelniejsza dzieki dyskursowi histo-
rycznemu i podobienstwu zjawisk, jakie zapoczatkowal pop-art. Popbanalizm jest
powtoérzeniem pop-artu, ale dzieki réznicy zarysowanej poprzez czas, geografie
i kontekst spoleczny stat si¢ zupetnie nowg jakoscia.

2 Tamze, s. 157.



