REVISTA ANDALUZA DE ANTROPOLOGIA.

NUMERO 9: LA REPRESENTACION DE LAS CULTURAS EN LA MUSEOLOGIA ANTROPOLOGICA DEL
ESTADO ESPANOL

SEPTIEMBRE DE 2015

ISSN 2174-6796

[pp. 105-131]

http://dx.doi.org/10.12795/RAA.2015.i09.05

Recibido: 02/04/2015
Aceptado: 25/06/2015

MUSEOS DE ETNOLOGIA VALENCIANOS

Jorge Cruz Orozco
Joan Segui i Segui
Museu Valencia d’Etnologia

Resumen.

El articulo repasa el panorama de los museos de etnologia valencianos desde diferentes
perspectivas. En una primera parte del trabajo, se aportan algunos datos de tipo
histérico sobre los considerados “primeros” museos de etnografia, y se propone un
analisis de su distribucion geografica, asi como de las principales tematicas reflejadas
en estas instituciones. La situacion de la museografia etnografica valenciana se describe
en la segunda mitad del articulo, planteando un panorama diverso en el que conviven
planteamientos clasicos con apuestas innovadoras.
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VALENCIAN MUSEUMS OF ETHNOLOGY
Abstract.

This paper aims to review the panorama of the ethnographic museums in the Valencian
region (Mediterranean Spain). In the first part of the work, some historic data on the
creation of ethnographic museums in the area is shown. Along with these, the geographic
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distribution as well as thematic definition of this type of museums is analyzed. Finally,
the second part of the paper is devoted to describe the museographic present of these
institutions in the Valencian country area.

Keywords.

Valencian museums; ethnography, museography.

1. MUSEOS DE ETNOGRAFIA Y CULTURA VALENCIANA

Conviene iniciar este articulo acotando el escenario sobre el que se va a reflexionar. En
primer lugar, es pertinente aclarar si hay o no museos etnograficos en tierras valencianas
cuyas colecciones y espacios expositivos tengan como referencia otra cultura que no
sea la propiamente valenciana. La respuesta es claramente no. A pesar de ser tierra
de emigrantes y de comerciantes, ninguna poblacidon valenciana ha sido el destino de
colecciones provenientes de una cultura no valenciana con la suficiente entidad y suerte
institucional como para haber dado origen a un museo etnografico. Hay, sin embargo,
pequenas colecciones privadas de materiales no valencianos. Por tanto, este trabajo se
centra en las formas y los contenidos a través de los cuales la cultura tradicional y popular

valenciana ha sido representada en los museos etnograficos valencianos.

Resulta pertinente, en segundo lugar, aclarar qué entendemos por “cultura tradicional y
popular”. Nos parece ttil la definicion de la Ley 2/1993 de la Generalitat de Catalunya en
estos términos: “La cultura tradicional y popular, como conjunto de las manifestaciones,
los conocimientos, las actividades y las creencias pasadas y presentes de la memoria
colectiva™. Se trata de una definicién valida tanto para aspectos que se suelen entender
como vinculados a la idea habitual de cultura tradicional (cronoldégicamente situada en
un pasado reciente; a menudo de ambito rural; y con predomino de lo artesanal) como
para otros, mas actuales, totalmente urbanos y vinculados a una manera de produccién
industrial o incluso post-industrial.

En tercer lugar, estd la cuestion de la propia definicién de museo etnografico (o etnologico
o antropoldgico). Definicién dificil por la propia complejidad epistemologica ligada al
término etnologia (Prat, 1993); por la escasa tradicion de la museologia etnografica
valenciana; y por la limitacién de la definicion legal del patrimonio etnografico (Cruz

1. Ley 2/1993, de 5 de marzo, de la Generalitat de Catalunya, de fomento y proteccion de la cultura popular
y tradicional y del asociacionismo cultural. La normativa valenciana se refiere a la “cultura tradicional
valenciana” como generadora de bienes inmuebles, muebles e inmateriales susceptibles de ser declarados
de interés cultural, pero no llega a decir qué entiende por “cultura tradicional valenciana” (Ley 4/1998,
de 11 de junio, de la Generalitat Valenciana, del Patrimonio Cultural Valenciano; Ley 7/2004, de 19 de
octubre; y Ley 5/2007, de 9 de febrero, ambas de modificacion de la primera.
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et al. 2006:23). Cuestiones estas a las que se suman las propias dindmicas de creacién
de algunos museos a nivel local que provocan en ocasiones que colecciones con una
definicién disciplinaria diversa acaben agrupadas, dificultando asi su etiquetado
tematico. Asi por ejemplo ;cabria considerar como etnoldgicos los museos cuya tematica
esta vinculada a actividades industriales aunque hayan tenido un origen puramente
artesanal, como el Museu del Paper (Museo del Papel) en Banyeres? De igual manera ;son
museos etnoldgicos instituciones como el Museo del Automévil de Benissa; o el Museo
Taurino de Valencia? Igualmente ;cémo abordar casos como el del Museu d’Historia de
Valencia? Museos, en efecto, con colecciones y narrativas de orientacién historica pero
que dedican espacio y discurso al periodo contemporaneo con materiales y montajes
que son etnograficos. ;Y las casas-museo? Muy a menudo ambientadas a finales del siglo
XIX o inicio del XX. Se trata sin duda de consideraciones complejas. Para este articulo se
ha decidido optar por una concepcidén amplia —algunos diran expansiva— del concepto
museo de etnografia. Criterio de inclusién prioritario es que el enfoque del museo
adopte explicitamente como marco de referencia el territorio valenciano (como un
todo geografico o cultural) o, al menos, una parte (museos de ambito comarcal o local).
Dado que el objetivo del trabajo no es otro que analizar las formas de representacion
de la cultura tradicional y popular valenciana en el espacio museo, nos centraremos en
aquellas instituciones que subrayen uno o varios aspectos referidos a esa cultura en sus
vertientes tradicional y popular, independientemente de si el museo en cuestion se titula
etnografico o no. Al respecto estariamos refiriéndonos mas que a museos etnograficos
per se, a museos de tematica etnografica o con tematica etnografica.

2. PRECEDENTES Y PRIMEROS MUSEOS

En los afios veinte del siglo pasado la sociedad valenciana era todavia culturalmente
homogénea comparada con la actual. Contaba en ese momento con una poblacion
de 1.740.000 habitantes, algo mas del doble de la que habia registrado el censo de
Floridablanca en 1786. El trabajo agricola era predominante, aunque con algunos polos
de industrializacién ya consolidados (Alcoi, Morella, Valencia y su entorno). En 1960
todavia un 40 % de los activos trabajaban en la agricultura. En las primeras décadas del
siglo XX la poblacidn valenciana se veia sujeta constantemente a dindmicas de emigracion
(Argelia francesa, Sudamérica, Estados Unidos); por el contrario, recibia escasos
contingentes de inmigrantes. Sin la masiva influencia de los medios de comunicacién
actuales y con un contacto relativamente escaso con otros grupos culturales, se puede
afirmar —con toda la cautela— que la poblacién valenciana de la primera parte del siglo XX
vivia bajo unos parametros culturales en los que bastantes de los fendmenos que hoy se
consideran lo tradicionalmente valenciano, formaban parte de la cotidianidad e, incluso,

estaban en formacion. Casi un siglo después en la comunidad auténoma valenciana
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viven mas de cuatro millones y medio de habitantes. A partir de la década de los sesenta
se produce una intensa migracion desde los municipios interiores y de zonas de montafa
hacia los nucleos urbanos y comarcas costeras protagonistas de la industrializacion y
terciarizacion (con especial protagonismo del turismo). A ello se une la migracién desde
otros puntos de Espafia. Sélo entre 1962 y 1975 llegan al territorio valenciano 360.589
personas provenientes de Castilla-La Mancha, Aragén, Andalucia o Extremadura.

Mas recientemente llega el turno de los extranjeros. Los datos oficiales mds recientes
(Portal Estadistic de la Generalitat Valenciana, 2014) identifican como extranjeras mas de
800.000 personas. Destacan los grupos de rumanos, ingleses, marroquies, ecuatorianos,
alemanes y otros menores como noruegos, rusos y ucranianos o subsaharianos. A la
légica transformacion que el proceso de globalizacion ha ejercido en la cultura tradicional
de la poblacion valenciana autdctona, habria que sumarle la existencia de una poblacion,
sobre el terreno, bastante mas heterogénea que hace un siglo.

Respecto a la historia de los museos etnoldgicos valencianos, cabe recordar que, aunque
existio alguna propuesta puntual anterior?, fue el periodista y novelista Vicente Blasco
Ibafiez quién hizo la primera referencia directa a la necesidad de un museo sobre la
cultura valenciana, en su discurso de aceptacion de la direccion honoris causa del Centre
de Cultura Valenciana en mayo de 1921 (Martinez, 2006: 64). Blasco proponia un museo
etnografico que salvaguardara las esencias de la Valencia que él afirmaba haber visto en su
juventud y que, en ese momento, creia ver desaparecer. Parece que se inspir6 en el Museon
Arlaten que Frederic Mistral habia creado en Arles (Francia) en 1899. En cualquier caso,
la reivindicacién de Blasco Ibafez no cayd en saco roto y se activd politicamente casi
de inmediato. En 1931 el Ayuntamiento de Valencia proponia la creacién de un archivo
que habia de ser la base del Museo de Etnografia y Folklore de Valencia (Martinez,
2006: 65-66). Este museo, articulado en torno a la sélida figura de Maximilia Thous,
pasa por ser el primer proyecto de museo etnografico valenciano. Desgraciadamente
el proyecto se truncé mucho antes de lo previsto, cuando las autoridades franquistas
decidieron su liquidacion escasos meses después de su entrada en la ciudad a finales de
marzo de 1939. La pequefa pero interesante coleccion reunida por Maximilia Thous
acabaria en un almacén municipal y, finalmente, se perdid en su mayoria durante la riada
de 1957 (Martinez, 2006:69). El Museo de Etnografia y Folklore de Valencia no llegé a
abrir sus puertas. No hay, por tanto, constancia clara del discurso museografico que sus
responsables tenian en mente. Thous agrupo6 los objetos coleccionados bajo una serie de
epigrafes que muy probablemente hubiesen acabado teniendo su reflejo museografico:
“adorno corporal’, “infancia’, “habitacion y vida doméstica’, “arte popular”, “religiosidad
popular’, “magia’, “medicina popular”, “vida social y juridica’, “las jornadas de la vida’,

2. En 1915 en un manifiesto del grupo Joventud Valencianista se reivindica la creaciéon de un museo
social valenciano (Martinez, 2006: 63).
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“ocupaciones y tecnologias populares”, “fiestas y solemnidades”, “juegos”, “deportes y
danzas” (Martinez, 2006: 68). Se prepararon, por otra parte, algunos esbozos del pintor
Vicente Benedito que apuntan a que el museo pretendia constituirse como un espacio
de veneracion del propio Blasco Ibafiez, al que dedicaba una sala cuyos frisos recreaban
escenas de algunas de sus novelas de tematica valenciana como La Barraca’.

Liquidado el proyecto del Museo de Etnografia y Folklore de Valencia, el franquismo
significé —como en tantas otras cuestiones— un auténtico desierto para la museografia
etnografica. Construir una biografia de los museos etnograficos valencianos y establecer
su cronologia exacta requeriria un trabajo mucho mas especializado. Por supuesto los
matices de contenido (un museo exclusivamente etnografico, un museo con materiales
arqueoldgicos o histdricos pero también etnograficos) podrian afadir complejidad a una
pregunta quiza un tanto innecesaria: ;cual fue el primer museo etnografico valenciano
después del Museo de Etnografia y Folklore? En cualquier caso parece que no es hasta
finales de los afios sesenta cuando, de la mano de Fernando Fontanet —profesor de una
Escuela Unitaria ubicada en una pedania rural de Elx- nace el proyecto que acabara
convirtiéndose en un museo etnografico de referencia: el Museo Escolar Agricola de
Pusol*. Fontanet partié de la idea de aprovechar el entorno en el que vivian los alumnos
para lanzar un proyecto pedagogico centrado en ensefar a través de la implicacién de
los estudiantes y de sus familias en la recuperacion de su cultura tradicional (Lopez
Handrich, 2010: 36)°.

Un poco mas al norte, en la comarca de la Vall d'Albaida, tres personajes vinculados al
pueblo de Benissoda, Francisco Ferri Martinez, Vicente Vidal Bonet y el cura José Ferri
Lluch, consiguen reunir una pequefia coleccion e instalarla en 1973 en la casa abadia para
su visita publica. En 1977 la asociacién “Casal del Llaurador” de Benissoda incluye en
sus estatutos como uno de sus objetivos “culminar la instalacién ya iniciada en 1973 del
Museo Agricola y de Costumbres”. El proyecto tuvo un eco especial en prensa a finales
de los afios setenta cuando, en una especie de “protomarketing”, una parte de la coleccién
se instald durante varios aflos como un stand en la feria anual Iberflora® dedicada a las
plantas ornamentales y las flores.

3. Los esbozos han sido publicados por Martinez (2011:17).

4. Hoy aparece referenciado como Centro de Cultura Tradicional-Museo Escolar de Pusol. Pusol es una
pedania de la ciudad de Elx.

5. Existe algtin otro caso de similar cronologia, como el Museu de Ceramica de Manises, inaugurado
en 1967 (Pérez Camps, 2015). Pero éste es claramente un caso donde conviven patrimonio histérico,
arqueoldgico y etnografico.

6. La primera vez que se exhiben objetos del museo en Iberflora es en la edicion de 1977. Los diarios Las

Provincias y Levante lo documentan también en 1978, 1980 y 1981 (Documentacion facilitada por Josep
Talens desde la Mancomunitat de Municipis de la Vall d’Albaida).
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Resulta interesante resaltar que ambos casos, el Museo Escolar Agricola de Pusol y el
Museu Etnologic de Benissoda, son iniciativas que —aunque vinculadas desde su inicio a
espacios “institucionales” (una escuela, una casa abadia)- surgen sin una planificacion;
sin el respaldo directo de institucidn alguna; y de la mano de personas que, a diferencia
de Blasco Ibanez, contaban con una limitada capacidad de influencia mas alla de su
propio entusiasmo e interés. Tampoco surgieron, como habia sido el caso del Museo de
Etnografia y Folklore, vinculados a ninguna de las capitales de provincia valencianas.
Elx es hoy la tercera urbe valenciana, sin duda, pero el Museo Escolar Agricola de Pusol
nacié en una partida rural, fisicamente desvinculada del centro urbano y tomando
como epicentro una escuela rural. El caso de Benissoda esta igualmente muy ligado al
ambito rural. Se trata de una localidad que no supera los quinientos habitantes, cuya
economia era, y es todavia, de base agricola, aunque hay que aclarar que estd localizada
en una comarca con cierto grado de industrializacién y con poblaciones relativamente
grandes como Ontinyent (37.000 habitantes) o Albaida (6.000 habitantes). Se impone
una primera reflexion. Las primeras iniciativas de recuperacion de la cultura tradicional
valenciana que fructificaron’ nacen en espacios donde la pérdida de dicha cultura no
era un fendmeno que ocurria “lejos”, sino mas bien “in situ”. Un fenémeno que personas
del ambito local con sensibilidad y visién patrimonial decidieron documentar, y que dio
paso de forma casi inmediata a la idea de un lugar donde poder mostrar lo documentado:
un museo.

En cuanto a las motivaciones de estos primeros museos etnograficos, la informacién de
la que disponemos evidencia que no ha cambiado el argumento central esgrimido por
Blasco Ibafiez casi medio siglo antes: salvaguardar todo lo posible de una sociedad y
de una manera de vivir en irremediable proceso de desaparicion®. Estos museos, como
muchos otros que se han creado posteriormente, pretendian mostrar una visiéon lo mas
amplia posible del mundo rural en su territorio de referencia: el Camp d’Elx y mas tarde
la propia ciudad de Elx en el primer caso; y la Vall d’Albaida y, en particular, Benissoda
en el segundo.

7. El profesor San Valero dirigié un curso de doctorado sobre Antropologia Cultural en las décadas
de los sesenta y setenta en la especialidad de Filosofia y Letras de la Universidad de Valencia. Realiz
llamamientos en prensa a retomar el proyecto de un museo sobre la cultura tradicional valenciana, que
concretd en el I Congreso de Historia del Pais Valenciano de 1971 proponiendo la creacién de un Museo
del Pueblo Valenciano. Ademas estan documentadas algunas propuestas locales de creacion de museos
con materiales etnograficos. Por ejemplo, en la ciudad de Alzira en los afios 1932 y 1968, antes de su
definitiva creacion en 1989 (Rovira, 2003:52).

8. Resulta interesante releer como Blasco Ibafiez menciona en su discurso de 1921 un limite cronoldgico
de unos treinta afos, mas alla del cual la reconstruccion de la sociedad que él habia conocido no
serfa posible. Las iniciativas de Pusol y Benissoda surgieron casi medio siglo después y con el mismo
planteamiento de urgencia documental.
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La perspectiva cronoldgica permite aportar algunos datos generales de interés. De los
actuales museos valencianos que cabe considerar etnograficos’, se conoce con exactitud
la fecha de creacion de 101. De éstos, tan s6lo 18 museos son anteriores a 1980; 22 surgen
entre 1981 y 1990; los 61 restantes desde el inicio de la década de los noventa hasta
2005. De las otras 123 instalaciones museisticas estudiadas se desconoce con exactitud
la fecha de fundacion, pero la mayoria son posteriores a 1990 o estaban en proyecto en
el momento del estudio. Del total de 224 instalaciones, un total de 150 son posteriores
a 1995, En suma, el parque de los museos etnograficos valencianos es muy reciente,
basicamente de los ultimos veinte afios. Se aprecia una cierta correlacion entre la fecha
de creacidén y el grado de institucionalizacion, medido éste por el reconocimiento de
la Generalitat Valenciana' y por la frecuencia de la categoria de museo frente a la de
coleccion museografica permanente. A mayor antigiiedad parece corresponder un mayor
grado de institucionalizacion.

3. UNA APROXIMACION ESPACIAL A LOS MUSEOS VALENCIANOS DE
ETNOLOGIA

Desde el frustrado Museo de Etnografia y Folklore, en la principal ciudad del territorio
valenciano y los dos ejemplos pioneros, ubicados en dmbitos rurales de la mitad sur de la
comunidad hasta los mas de 200 museos actuales han cambiado muchas cosas. El patréon
de distribucién espacial permite algunas observaciones. Una primera aproximacion
puede hacerse a escala provincial. El cuadro 1 muestra como en Alicante y Castellon,
el porcentaje de museos y de colecciones museograficas permanentes (CMP) que han
sido reconocidos por la Conselleria de Cultura es superior al de la provincia de Valencia.
No resulta facil explicar estas diferencias. Para el caso de Alicante se podria argumentar
que dispone de una red urbana mas policéntrica y equilibrada, con un nimero mayor
de muncipios capaces de mantener museos de cierta talla. Pero este factor no explicaria
las diferencias entre Castellon y Valencia. ;Quiza se deba a las fechas de fundacion? Se
necesitaria una investigacion mas detallada para asegurarlo.

9. Nos basamos en el andlisis realizado por Cruz, Doménech y Llamas en la Revista Valenciana d’Etnologia
(2005) que estudiaba 224 instalaciones entre museos y colecciones museograficas reconocidas por la
Conselleria de Cultura de la Generalitat Valenciana, asi como museos no reconocidos.

10. Llop (1995:273) sefiala para mediados de los aflos noventa que habia en ese momento 19 colecciones
museograficas y 20 museos de contenido etnografico en la Comunitat Valenciana.

11. La Generalitat Valenciana dict6 una orden en 1991 que establece los criterios de reconocimiento de
los museos y colecciones museograficas permanentes.
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Museos C.M.P. NR Total
A B A B A B A B
Alicante 26 30,7 14 15,2 52 56,5 92 -
Castellén 8 21 11 28,9 19 50 38 -
Valencia 16 17 14 14,8 64 68 94 -
Valcezlcril;na 50 22,3 39 17,4 135 60,2 224 100

Cuadro 1. Numero total (A) y porcentaje (B) de museos, colecciones museograficas permanentes

(C.M.P) e instalaciones no reconocidas (NR), por provincias.

En cualquier caso, si se quiere captar la ldgica interna de la dinamica museistica el
analisis tiene necesariamente que ir mas alla de las provincias. El cuadro 2 presenta la
distribucién comarcal de todas las instalaciones estudiadas. En primer lugar destaca la
concentracidon obvia enlas comarcas costeras. Mds dela mitad del censo —120 instalaciones
que representan el 54%- se concentran en tan solo ocho comarcas (La Plana Alta, La
Plana Baixa, el Alacanti, el Baix Vinalop¢ y el Baix Segura). Las cuatro grandes ciudades
(Alacant, Castello, Elx y Valencia) totalizan, con 39 museos, el 18,3% del censo. Sélo la
ciudad de Valencia cuenta 24 museos de caracter etnoldgico. La correlacién entre los
museos y el tamafo de los nucleos urbanos se conoce bien. Para el caso valenciano habria
que anadir la herencia de unas politicas culturales centralistas durante el franquismo; la
falta de autonomia regional y local durante ese mismo periodo y el peso de la capitalidad.
Todo ello ayuda a explicar su distribucion geografica.

CASTELLON VALENCIA ALICANTE

El Rincon de

Els Ports 4 1 El Comtat 7
Ademuz

LAlt Maestrat 3 Los Serranos 4 LAlcoia 8

. . LAlt
El Baix Maestrat 4 El Camp de Turia 5 ) , 5
Vinalop6
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CASTELLON VALENCIA ALICANTE
El
, . El Camp de . ,
LAlcalatén 3 Vinalop6 8
Morvedre fes
Mitja
L'Horta 39 | LaMarina
La Plana Alta L. 18
Valeéncia ciutat 24 | Alta
) La Plana de Utiel- La Marina
La Plana Baixa 7 . 13
Requena Baixa
El Alto Palancia La Hoya de Buiiol 2 LAlacanti 13
. El Valle de El Baix
El Alto Mijares - ) , 8
Cofrentes-Ayora Vinalopo
La Vi
La Ribera Alta 7 a. csa 12
Baja
La Ribera Baixa 1
La Canal de 5
Navarrés
La Costera 4
La Vall d’Albaida 8
La Safor

Cuadro 2. Museos por comarcas.

Un grupo de comarcas del interior del sur de Valenciay norte de Alicante (la Vall d’Albaida,
el Comtat, 'Alcoia, I'Alt Vinalopd y el Vinalopé Mitja) constituyen un interesante nuicleo
con una treintena larga de museos que supone el 16,2 del censo. Se trata de un area
fuertemente marcada por la industrializaciéon y una red de ciudades medias bastante
equilibrada que ha dispuesto, por tanto, de recursos humanos y materiales para crear

113



museos a partir de su patrimonio etnoldgico. Es necesario ademas tener en cuenta el
fenomeno de las fiestas de moros y cristianos, que tiene su epicentro en estas comarcas,

que invitan a una facil musealizacion.

Las concentraciones reflejan en buena medida la estructura territorial valenciana,
pero hay otras cuestiones a comentar. Una de ellas es la clara dispersién de los museos
etnologicos, que aparecen en 140 municipios valencianos —una cuarta parte del total- y
en todas las comarcas, con la excepcion de una: El Valle de Cofrentes-Ayora. La figura
1 muestra la distribucion de museos segun la poblacién del municipio donde se ubican.
Se puede destacar el peso relativamente elevado de los municipios inferiores a 10.000
habitantes, que reunen un 38,8% del censo museistico pero sélo el 18% de la poblacién
valenciana. En el otro extremo, las cuatro ciudades valencianas de mas de 100.000
habitantes (Alacant, Castello, Elx y Valéncia) concentran algo mas del 18% de los museos,
debido tanto a su tamafio, como al beneficio de la capitalidad provincial en tres de los
casos. Una cuarta parte del total se encuentra en municipios de entre 10.001 y 25.000
habitantes, tamafio poblacional que se puede relacionar con las cabezas de comarca y con
los pueblos de las coronas metropolitanas.

60 -

50

40

30-

20

10

0

Figura 1. Numero de museos segun el tamafio del municipo: (1) menos de 1.000 hab.; (2) 1.001-5.000
hab.; (3) 5.001-10.000 hab.; (4) 10.001-25.000 hab.; (5) 25.001-50.000 hab.; (6) 50.001-100.000 hab.; (7)
mas de 100.000 hab.

Las comarcas que han registrado un mayor crecimiento de las instalaciones museisticas
son, por una parte, las comarcas donde se encuentran las capitales de provincia. De
otra, las comarcas rurales desfavorecidas y que han apostado de forma clara por nuevas
formas de turismo (rural, cultural) y en las que se han aplicado politicas de desarrollo
rural como los proyectos europeos LEADER y PRODER. La existencia de una capitalidad
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comarcal con un cierto dinamismo ayuda también a la apariciéon de museos. Podrian ser
ejemplos de esta dindmica casos como Segorbe (El Alto Palancia) o Enguera (La Canal
de Navarrés).

4. UNA APROXIMACION TEMATICA A LOS MUSEOS VALENCIANOS DE
ETNOLOGIA

El cuadro 3 muestra los tipos de fondos de los 224 museos estudiados en 2005. Junto a
126 instalaciones con fondos monograficos de etnologia, hay un centenar que combinan
los fondos de etnologia con dos, tres y hasta cuatro tipologias diferentes. La etnologia
combina en 44 ocasiones con fondos de arqueologia; 23 con los festeros; 16 con los de
ciencias; 15 con los de historia; 7 con los biograficos y de arte y 1 con los de arte sacro.
La alta correlacién con los fondos de arqueologia se puede explicar por dos razones. Por
una parte, la conexion entre las dos ciencias como disciplinas que estudian la cultura,
en el pasado o en el presente. Por otro, el hecho de ser dos tipos de fondos que permiten
articular un discurso formalmente coherente para los museos locales, en muchos casos
nos encontramos con salas de etnologia que se afiaden a las salas previas de arqueologia.
La combinacién con los fondos de tipo festero y histdrico se explica por el interés
etnoldgico de estos y por su funcionalidad en clave local. Los fondos de ciencias, por su
parte, pueden referirse a tecnologias de caracter tradicional o analizar culturalmente la
génesis, uso y consecuencias de la ciencia y la tecnologia.

Tipo de fondo Numero total %

Etnologia 125 125 55,8
Etnologia y arqueologia 24

Etnologia y fester 20

Etnologia y ciencias 13

Etnologia y historia 6

Etnologia y biografico 6 75 33,4
Etnologia y arte 5

Etnologia y arte sacro 1
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Tipo de fondo Nimero total %
Etnologia, arqueologia y historia 8
Etnologia, arqueologia y festero 3
Etnologia, arqueologia y ciencias 3
Etnologia, arqueologia y arte 2
Etnologia, arqueologia y biografico 1 ® °
Etnologia, ciencias y arte 1
Etnologia, arqueologia, historia y arte 1 1 0,4
Sin adscripcion 5 5 2,2

Cuadro 3. Numero total y porcentaje de museos por fondos.

La etnologia se utiliza como un comodin de gran plasticidad capaz de combinarse con
otros tipos de fondos. Cabe pensar que el entendimiento epistemoldgico de la etnologia
como ciencia de la cultura, promueve su protagonismo en los museos como ambito de
“cruce”, como de eje de reflexion sobre otros fondos historicos, festeros, biograficos, etc.
Esa plasticidad, sin embargo, admite otra lectura: la etiqueta de la etnologia aplicada a
un cajon de sastre, contenedor acritico de cultura material diversa (lo cotidiano, lo viejo,
lo popular), que proviene de la sociedad preindustrial sin mds analisis. ;Qué respuesta

entonces? Quiza las dos a la vez.

Cultura material agricola, pastoral y extractiva y sus transformados

Agua Alacant, Callosa d’En Sarria, Quartell
Arroz Pego, Benetusser, Cullera, Valéncia
Canamo Callosa de Segura, Redovan
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Miel

Montroi

Cocentaina, Muro d’Alcoi, Tormos, Millares, Cervera del

Accite Maestre

Palmeras Elx

Pasas Alcalali, Dénia

Pesca y’c.ultura Benidorm, Santa Pola, Torrevieja, Xabia, Peniscola, Valéncia
maritima
Sal Santa Pola, Torrevieja

Naranja Borriana

Turron Xixona
Vinay uva Dénia, Monover, Vilafamés, Requena, Utiel, Valéncia
Chocolate La Vila Joiosa

Cultura material de caracter artesanal y industrial

Automavil Benissa, Guadalest, El Verger

Calzado Elda

Imprenta El Puig

Industrializacion Alcoi, Elx, Sagunt
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Ferrocarril Elx, Gandia, Valéncia
Juguete Dénia, Guadalest, Ibi, Onil, Albaida, Valéncia
Papel Banyeres de Mariola, ’Alqueria d’Asnar, Buiiol
] L. Agost, Alacant, Villena, Alcora, Cinctorres, Onda, Manises,
Alfareria y ceramica . . o
Paiporta, Paterna, Potries, Valéncia
Textil e indumentaria Torreblanca, Enguera, Godella, Ontinyent, Valéncia
Vidrio LOlleria
Manifestaciones festivas y religiosas
Fiest Alacant, Alcoi, Banyeres de Mariola, Cocentaina, Ibi, Sax,
iestas
Villena, Algemesi, Alzira, Bocairent, Genovés, Valencia, Gandia
Religiosidad Elx, Orihuela, Rojales, Torrevieja, Valéncia
Taurino Alacant, Utiel, Valéncia

Cuadro 4. Museos monograficos con fondos etnoldgicos.

Para avanzar en esta linea de reflexion, analizamos ahora aquellos museos etnologicos
que se presentan con voluntad monografica. Entendida, en este caso, no como museos
con fondos exclusivamente de etnologia, sino aquellos que han elegido una tematica
etnolégica que tratan de forma especializada. El cuadro nimero 4 recoge los museos
monograficos y sus respectivos temas. Se ha excluido aquellos, aun siendo monograficos
en lo referido al tipo de fondos, que presentan una visién de conjunto sobre la sociedad
tradicional en determinada area. Es el caso por ejemplo de museos como el Museo
Etnoldgico de la Huerta (Almoradi), el citado Museu Escolar Agricola de Pusol (Elx), el
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Museu Etnologic (Pego), el Museo Municipal Etnolégico del Fadrell (Castell), el Museo
Municipal de Requena o el Museu Valencia d’Etnologia (Valencia).

El cuadro proporciona una especie de cartografia tematica de los museos valencianos
de etnologia. Museos monograficos de los que cabria esperar —al menos en una red
museistica madura y armoénica- que reflejaran las principales manifestaciones de la
cultura valenciana. Primera constatacion: la etnologia s6lo parece ser util para referirse
a la sociedad tradicional, y, como mucho, al inicio de la sociedad industrial. No hay
ningun caso de museo en el territorio valenciano dedicado al andlisis de los fenémenos
culturales actuales. Por poner un ejemplo, el fendmeno del turismo, con una presencia
muy importante en la sociedad valenciana y un peso socioeconémico clave, no se explica
en ningun espacio museistico.

Segunda constatacion: el mapa de las respuestas culturales a los retos de la sociedad
tradicional valenciana no esta completo. Aspectos clave de esa sociedad como el
pastoralismo o el mundo de las masias, que modelaron el paisaje rural de las comarcas
septentrionales y definieron buena parte de su vida diaria, no estan ni de lejos
suficientemente representados en los museos de la zona.

Tercera constatacion: a los museos etnologicos les cuesta mucho abordar teméticas como
la industrializacién y muestran preferencia por sectores ya obsoletos. Una paradoja
curiosa si pensamos que la industrializacion fue decisiva en la explicacion de muchos
aspectos de la vida cotidiana de los valencianos y las valencianas de las tltimas décadas.
Todo ello, sin negar la pervivencia de elementos propios de la cultura material e inmaterial
de la sociedad preindustrial. Cabria también preguntarse por otros sectores clasicos de
la industria valenciana, como es el caso del mueble, ausente en la oferta museistica, o del
calzado, con una muy escasa representacion en el museo de Elda.

Algunas reflexiones en lo tocante a los sectores artesanales e industriales representados.
La alfareria y la ceramica disponen de una buena ndmina de museos cuyos discursos se
centran, casi exclusivamente, en la sociedad tradicional, sin ninguna referencia al sector
ceramico actual, responsable de interesantes fendmenos culturales y socioecondémicos en
Castellon. El juguete, por su parte, ha tenido un atractivo especial para el coleccionismo
que se traduce en un cierto nimero de instalaciones, pero la mayoria de escaso tamaio,
salvo el Museu Valencia del Joguet (Ibi). Ferrocarriles y automoéviles se benefician
por su parte de un coleccionismo particular fascinado por la maquina y su evolucién
tecnologica, mas que por las implicaciones sociales y culturales vinculadas.

Cuarta constatacion: un pueblo festivo ydevoto. Esa parece serlaimagen delos valencianos
y valencianas proyectada por los museos. La fiesta —ciertas fiestas— parece ser un buen
tema para la musealizacion. En particular, cuando se trata de una fiesta que es, en si
misma, una representacion parateatral como los moros y los cristianos (13 museos), la
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Semana Santa (4), las fallas (3) o, incluso, los festejos taurinos (3). No es mera coincidencia
que los 23 museos que combina fondos festeros y de etnologia estén en Alicante (15) y
en Valéncia (8). En los ultimos afios se ha asistido a un proceso de resignificacion de
las fiestas, convertidas mediante la simple reproduccion de estereotipos en signos de
identidad comunitaria que atraen ciertos sectores sociales que buscan legitimacion: los
inmigrantes en las fallas por ejemplo.

5. UNA SOLA CULTURA, ALGUNOS DISCURSOS, DIVERSAS MUSEOGRAFIAS

Una vez hechos estos apuntes sobre la cronologia, la distribucién territorial y el tipo de
contenido de los museos que hemos considerado etnoldgicos, cabe ahora adentrarse en
el andlisis de sus propuestas museograficas, a través de las cuales tratan de difundir uno
o varios aspectos de la cultura popular y tradicional valenciana. Para este andlisis resulta
util hacer de nuevo referencia a la definiciéon de museo etnografico mencionada al inicio.
Sin duda, si el objetivo es encontrar un cierto patrén, la tipologia de museo etnografico
matiza hasta cierto punto el discurso y con €l su resultado museografico. Consideremos,
en primer lugar, aquellos museos cuyo planteamiento —por coleccién o por proyecto
propio- resulta mas generalista; es decir cuyas colecciones pretenden representar todo el
espectro cultural a nivel local, comarcal o autonémico. Se observa en ellos una marcada
tendencia a subrayar las actividades productivas agricolas locales mas significativas.
Este es el caso del Museu Etnologic de Pego, del Museu de 'Horta (Almassera), del
Museu Etnologic de Castello, del Museu Etnologic de Benaguasil, del citado Museu
Etnologic de Benissoda, del Museu Comarcal de 'Horta Sud (Torrent) o incluso del
propio Museu Valencia d’Etnologia y de muchos otros. Detras de esta tendencia late la
profunda identificaciéon que se ha hecho, tanto en los estudios académicos como en el
imaginario popular, entre la actividad agricola y la cultura tradicional valenciana; por
tanto el proceso de coleccion y patrimonializacion ha insistido con fuerza en la cultura
material agricola. En la mayoria de los casos el discurso consiste en una descripcion de
la técnica asociada al proceso de cultivo; en ocasiones una breve introduccion historica
sobre el inicio del cultivo en tierras valencianas (muy comun en los casos del arroz y
de la naranja). Es mas dificil encontrar reflexiéon alguna sobre los objetos de manera
individual; sobre su proceso de fabricacion (se habla poco o nada sobre el trabajo de los
herreros, por ejemplo); sobre posibles influencias en su origen o forma de uso; o sobre
otros aspectos como la estética'.

Cabe tener en cuenta el peso de la conciencia lingiiistica que imprime el cataldn como
lengua propia. Los técnicos son conscientes del alto interés que la descripcion de los
procesos y la identificacion de las herramientas y objetos tienen como una manera de

12. Diaz (2008:79) ya menciona las posibilidades de discurso, a menudo poco explotadas, que cuestiones
como el ingenio, la funcionalidad y la estética popular podrian aportar.
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recuperacion patrimonial de vocabulario® a través de la descripcidn etnografica (Beso,
2000; Cabrera, 2001; Escuder, 1987; Ferris y Catala, 1987). Otra tematica estrella en
este tipo de montajes es el “ambito doméstico™ todo el conjunto de materiales que se
consideran vinculados a la vida en la casa y muy en particular al espacio cocina. La
indumentaria y el espacio de las creencias son otros dos aspectos sobre los que suele
insistir el discurso de los museos. Aunque hay que sefialar las limitaciones econdémicas
que impone, en el caso de la indumentaria, el alto coste de la restauracion y de la
exposicion (maniquies, vitrinas y condiciones ambientales muy especificas). En el caso
de las creencias, las dificultades provienen de su propia naturaleza intangible, a menudo
insuficientemente documentada, y también de la escasez objetual ya que muchos objetos
creados con fin religioso estan en manos de museos de bellas artes.

Como se ha descrito anteriormente, hay un cierto nimero de museos etnologicos
centrados en una sola actividad. En éstos se suele repetir un discurso centrado en los
procesos, de nuevo acompanado de una introduccion histdrica sobre la actividad. Cuando
la actividad en concreto ha estado relacionada de forma particular con algun grupo o
familias locales se dedica parte del discurso a desarrollar este aspecto identitario. En
algtn caso, como el Museu del Torr6 (Xixona) se ha realizado un esfuerzo por explicar
la evolucién de la produccidn y el importante salto de una produccién artesanal a una
produccién de tipo industrial. Sélo los museos mas recientemente renovados (como el
Museu de la Mel de Montroi) han introducido discursos de tipo comparativo (“La miel
en el mundo y en Montroi”) o de andlisis critico (“Problemas de la Apicultura”).

Las casas museo (la Casa-Museo Azorin en Monovar, o las de Blasco Ibanez, Sorolla o
Concha Piquer en Valencia, por ejemplo) combinan el discurso estrictamente biografico
con la recreacion de los ambientes supuestamente reales en los que desarrolld su vida
doméstica el protagonista. No faltan las pruebas de su notoriedad social a través de
prensa o imagenes diversas. Mencidn aparte merece el recientemente inaugurado Espai
Joan Fuster-Casa Joan Fuster (Sueca) dedicado a la obra del intelectual valenciano y en
el que se ha optado por una disposicion, todavia por concluir, radicalmente opuesta a
los planteamientos clasicos de las casas museo, redisefiando el espacio y convirtiéndolo,

cabe decirlo, en un contenedor totalmente neutro.

Finalmente cabria mencionar los abundantes museos de tematica festera. Muchos de
estos museos plantean un discurso que se queda en la epidermis, mostrando tnicamente
los aspectos formales como la indumentaria o los rituales de exhibicion, pero pasando
de largo sobre cuestiones con cierto grado de conflictividad como el papel de las mujeres
en determinadas fiestas. Existen sin embargo algunas excepciones, como la del Museu

13. Algo similar ocurre respecto el castellano en las areas castellanoparlantes valencianas y que ha sido
mencionado por otros etnografos a nivel nacional (Diaz, 2008; Garcia Montou, 1987).
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Valencia de la Festa'* (Algemesi) que propone una reflexiéon mas profunda sobre la fiesta.
O los recientes Museu Faller de Gandia o el Museu Alcoia de la Festa (Alcoi) dedicados
monograficamente a las fallas y a los moros y cristianos en Alcoi respectivamente. Ambos
presentan, tanto a nivel museografico como discursivo, una maduracién importante
con respecto a proyectos mas antiguos y desfasados. Finalmente, otros aspectos de la
sociabilidad festiva valenciana no han sido musealizados, quiza por presentar a priori
una mayor complejidad a la hora de mostrarse a través del lenguaje expositivo. Es el caso
de las bandas de musica, un fendmeno muy extendido en el Pais Valenciano y presente
en todas las fiestas. O el de las interesantes formas de religiosidad popular (romerias,

peregrinaciones, santuarios, etc.) en las comarcas del norte de Castellon.

En lo referente al espectro museografico, se podria generalizar de inicio afirmando que
en los museos etnograficos valencianos predomina todavia hoy “una museografia de
bodegdén”'®. Los objetos se distribuyen con la tnica intencién de ser observados, sin
mas. En ocasiones, fotografias, algiin audiovisual y cartelas aportan informacion de
uso e identifican el objeto. En este contexto, las recreaciones de tipo doméstico resultan
légicamente mas realistas que las que disponen objetos que provienen del ambito del
trabajo en el campo o de alguna actividad artesanal, mas dificiles de “situar en accion”. Sin
embargo, la mejora puntual de las dotaciones econémicas ha permitido en ocasiones la
produccién de escenografias mads sofisticadas que proporcionan una minima simulacién
al visitante sobre el objeto en su contexto vivo. Son, por otra parte, muy escasos los
museos que han madurado una museografia pensada para proporcionar al publico -
aunque fuera de forma puntual- la oportunidad de experimentar de alguna forma una
técnica de uso concreta o cualquier otro tipo de sensacion (olor, tacto) vinculada a una
actividad determinada, probablemente por el alto coste y dificil mantenimiento de este
tipo de instalaciones'®.

14. Este museo describe la fiesta de la Maré de Déu de la Salut, también conocida como la muixaranga
d’Almegesi, incluida en la lista de patrimonio inmaterial de la humanidad de la UNESCO desde 2011.

15. En uno de los tres volumenes publicados por la Conselleria de Cultura y el Consorci de Museus de
la Comunitat Valenciana dedicados a la descripcién de los museos valencianos por provincias, la autora
de los textos, Marfa Angeles Arazo, describe uno de los montajes de la forma siguiente: “Los objetos se
colocan con gracia, como para un bodegén...” (2001:160). Sin duda la autora pretendia ser simplemente
descriptiva, pero resulta ser una observacion acertada de un tipo de hacer museogratia muy extendido.

16. El Museu Faller de Gandia proporciona alguna experiencia auditiva interesante.
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FOTO 1. Montaje expositivo en el museo Etnolégico de la Puebla de San Miguel (Rincén de Ademuz),

anos noventa. (Foto: Museu Valencia d’Etnologia)

En cualquier caso resultaria incorrecto hablar de inmovilismo museografico en los
museos etnologicos valencianos. Ha habido, sin duda, una mejora gradual aunque no
generalizada,lo quehaprovocadounaespeciede paisaje museograficoendos -tal vez, tres—
niveles. Coherente, por otra parte, con la amplia variedad de situaciones institucionales
en la que estan insertos los museos. Una de las primeras renovaciones museograficas
fue la realizada en 2001 en la coleccidon etnografica del Museu de Belles Arts de Castello.
El museo muestra colecciones de arte, arqueologia y etnografia; es precisamente en la
presentacion de esta ultima donde se aprecia un mayor esfuerzo por una presentacion
mas cuidada —-disefiada- de la extraordinaria coleccién de la Diputacién de Castellon.
Por otra parte, el discurso sigue estando centrado en aspectos clasicos de los museos de
etnologia como los oficios o el ambito doméstico. Igualmente la coleccidon etnografica
del Museo Arqueolégico de la Diputacion de Alicante (MARQ) evidencia una mejora
considerable en los aspectos de presentacion de la cultura material tradicional.
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El Museu Valencia d’Etnologia de la Diputacién de Valencia es el principal museo
etnoldgico valenciano por coleccién, presupuesto y equipo. Empezé a construir sus
nuevas salas permanentes en los primeros afos de este siglo, un proyecto que ha durado
en total unos diez afios invertidos en la construccién de tres salas y que en diversos
aspectos ha significado una modificacion (tal vez un avance) en la manera de plantear
la museografia etnografica en el ambito valenciano. En la primera de las fases, dedicada
a las ciudades tradicionales, se introdujo ampliamente el recurso del discurso basado en
las entrevistas de memoria oral a las que el museo lleva muchos afios dedicando recursos
y esfuerzo técnico. En otras palabras, se introdujo el patrimonio inmaterial en forma de
las cosmovisiones de algunos protagonistas de la sociedad. Este método de investigacion
cuenta con una larga tradicion en la historia oral o en la etnomusicologia pero no tanta
en museos etnologicos. La experiencia de los técnicos del museo en la recopilacion de
este tipo de patrimonio, asi como la substancial mejora y abaratamiento de la tecnologia
ha facilitado mostrarlo de forma permanente en una sala de exposiciones. En esta
primera parte de la permanente se constata un intento de superar la mera descripcién
y de arrastrar el discurso a cuestiones de cierto analisis social (evolucidn del estatus de
la mujer entre finales del siglo XIX y principios del siglo XX, mecanizacion del trabajo,
militancia politica y represion, etc.).

Las dos fases siguientes, dedicadas a los espacios de huerta y marjal; y de secano y
montafa, se llevaron a cabo entre 2009 y 2011. Plantearon una vuelta de tuerca mads,
basada fundamentalmente en el uso de un disefio mas arriesgado. Un disefio que en
ocasiones acaba provocando en el visitante la impresion de que la museografia alcanza el
estatus del objeto expuesto (Roigé, Boya y Alcalde 2010:156). La sofisticacion del guion
expositivo resulta evidente en la primera parte de las salas de secano y montafia con
un discurso centrado en “las invisibilidades” de estos espacios culturales valencianos,
mientras que la disposicién museografica se lleva al extremo en la parte final de estas
mismas salas; aqui los objetos cuelgan del techo de la sala generando una especie de
constelacion objetual. No es éste el lugar para hablar de éxito o fracaso de tal o cual
exposicion. Al fin y al cabo, no son éstos los términos del analisis. Sin embargo, si que
cabe resaltar la influencia de la propuesta museografica de las salas permanentes del
Museu Valencia d’Etnologia en algunos de los proyectos de renovaciéon mas recientes de
museos etnoldgicos locales. Por ejemplo, en el Museu Etnologic de Benissoda o el Museu
de la Casa del Pou (La Llosa de Ranes), reinaugurados en diciembre de 2014 y marzo de
2015 respectivamente.
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FOTO?2. Tarjeta postal, salas del Museu de la Casa del Pou (Llosa de Ranes, La Costera), finales de los

ochenta. (Imagen: Ajuntament de la Llosa de Ranes)

FOTO 3. Después de una renovacion, El Museu de la Casa del Pou se ha reinaugurado en marzo del 2015.
Detalle museografia sobre la emigracion a Francia en la década de los cincuenta y los sesenta del siglo

XX. (Foto: Museu Valencia d’Etnologia)
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FOTO 4. Detalle renovacion de las salas permanentes del Museu Etnologic de Benissoda (Vall d’Albaida).
(Foto: Museu Valencia d’Etnologia).

Podriamos resumir las transformaciones en la museografia etnografica valenciana los

ultimos quince afios en los puntos siguientes:

Transformacion estética: Existe una evidente mejora debida al concurso de profesionales
en el disefio de las exposiciones, incluso en proyectos de pequenia escala. Ello ha tenido un
impacto directo en la mejora substancial de las presentaciones, que sin haber abandonado
totalmente el efecto “bodegdn”, si que plantean una mejor disposicion de los objetos y
una mas pensada elaboracion de los soportes documentales graficos y textuales.

Transformacion tematica: El predominio delos aspectos vinculados ala tecnologia agraria
sigue siendo mayoritario, en logica correspondencia con las dindmicas de construccién
de las colecciones. Hay, no obstante, signos de una introduccién paulatina de tematicas
mas amplias y mas capaces de proporcionar una lectura mas ajustada y realista de la
sociedad tradicional valenciana.

Transformacion discursiva: Muy ligada a la anterior y relacionada probablemente
a factores como el paulatino avance de la concepcion del museo etnolégico como un
museo mas vinculado a lo social (Monnet y Roigé, 2007), capaz no sélo de coleccionar
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sino también de profundizar (Hudson, 1987: viii). Lo que parece haber provocado en
cierto modo una relajacion desde la dptica de los conservadores en la obligacién de
mostrar coleccién, mientras gana terreno una pérdida del miedo a discursar sobre lo
inmaterial. Desde esta perspectiva, la generalizacion del uso de la memoria oral, es decir
del patrimonio inmaterial, justifica en parte la ampliacién discursiva, en tanto que los
discursos que surgen a partir de los relatos de vida, de las cosmovisiones, dan una idea
mas aproximada de la complejidad de las relaciones sociales y econdmicas en el seno de
una sociedad como la valenciana.

Transformacion tecnolégica: Inevitable sin duda, aunque también muy discutible, en
determinadas circunstancias museograficas. El acceso masivo y econdmico a nuevas
tecnologias hace relativamente facil su incorporacion a los disefios museogréficos. Utiles
parala correcta difusion de cierto tipo de contenidos, plantean sin embargo problemas de
mantenimiento en ocasiones graves para el museo. Por otra parte y, excepto en aquellas
ocasiones en las que la inversién es muy alta, han perdido buena parte de su atractivo
en los montajes dada la dificultad de competir con la sofisticacion “a pie de calle” que la

tecnologia portatil esta alcanzando.

FOTO 5.Sala permanente en la seccién de “Secano y Montana” del Museu Valencia d’Etnologia (Valencia),

inaugurada en 2011. (Foto: Museu Valencia d’Etnologia).
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6. ALGUNAS CONCLUSIONES

En un articulo publicado en la Revista Valenciana d’Etnologia, bajo el titulo “Un museu
detnologia és un bon lloc per a pensar?” (;Un museo de etnologia es un buen sitio para
pensar?) Ferrero plateaba la distincidon entre “museologia etnoldgica” centrada en la
descripcion vy justificada por una necesidad de mantener la identidad, y la “etnologia
museologica” centrada en una perspectiva conceptual, y que habria de propiciar
exposiciones que superaran el estadio descriptivo del pasado para convertirse en
testimonios de reflexién y comparacion (Ferrero, 2005:98-103). El juego de palabras que
propone Ferrero encierra en realidad una aspiracion constante entre aquellos autores
preocupados por el papel de los museos de etnologia en nuestra sociedad. Es lo que,
por ejemplo, Pais de Brito define como la fuerte tendencia de los museos de etnologia
a trabajar sobre una especie de “arqueologia de las formas culturales proximas” (Pais
de Brito, 2006: 67), una tendencia que dista bastante del objetivo que Diaz plantea para
las exposiciones etnograficas: “ofrecer una vision interpretativa del universo desde el
individuo que cred y encarné aquellas mismas formas” (Diaz, 2008:79). Es decir, exponer
no sélo para describir sino para arriesgarse a interpretar, para reflexionar, quiza para
perturbar (Hainard, 2005:270) y asumir las consecuencias.

Pero una cosa es la teoria y otra la realidad. La mayoria de los museos etnoldgicos
valencianos practican una museografia descriptiva. Aquello que se describe es lo préximo
Yy, en concreto, lo que se entiende como propio. La identidad, siempre presente en los
museos, resulta efectivamente el eje central. Un eje sin duda util en la escala local (Roigé
y Arrieta, 2010:550) que es el ecosistema politico y social en que han nacido y viven —
sobreviven- los museos de etnologia a los que nos hemos referido en este trabajo.

Concretando mds, y en lo tocante al contenido exhibido en muchos museos etnologicos
existe sin duda un déficit. Exponer “lo valenciano” es exponer una gran variedad de
objetos relacionados con la tecnologia agraria tradicional, en ocasiones también explicar
su técnica de uso; pero no tanto reflexionar sobre cuestiones como su extraordinaria
variabilidad tipologica (sobre todo en los espacios de regadio), o sobre la ingenieria
popular (producto de la colaboracion entre agricultores y herreros) que sustent6 esa
variabilidad. Exponer “lo valenciano” es todavia mostrar un instrumento de banda de los
afios cincuenta o un traje de moros y cristianos de los afios treinta, y no tanto analizar el
fendmeno del asociacionismo festero, fundamental en el tejido social valenciano (Cuco,

1991), o igualmente explicar la relacidén socioecondmica entre musica y fiesta.

El déficit es también tematico. Exponer “lo valenciano” no es todavia exponer la profunda
transformacion social, econdmica y cultural que el fendmeno del turismo ha significado

(muy especialmente en Alicante)". Tampoco parece haber sido explicar en su totalidad

17. Fenomeno que si parece haber tenido influencia en la profusion de museos de etnologia en la zona,
como una forma de aferrarse a la rapida pérdida identitaria (Gregori, 1984:99).
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la aparicidn, el desarrollo y hasta la vida cotidiana de los importantes polos de desarrollo
industrial en comarcas como el Alcoia, la Foia de Castalla o els Ports'®, aunque si exista
un goteo de museos centrados en alguno de los “aspectos particulares” de ese fenémeno
(juguete, turrén). Finalmente, para un territorio con mas de 400 kilémetros de costa,
la expologia de “lo valenciano” necesita incorporar la cultura maritima'’, relativamente
poco representada en los museos etnologicos.

Sin embargo, hay indicios de mejoria. Los hay claramente en las formas de representar,
en el cuidado del disefio y la estética, incluso en la exploracion de lo sensitivo®. Los
hay también, mas timidamente, en la ampliaciéon del abanico tematico y en una ligera
consciencia de que el discurso no ha de ser necesariamente en blanco y negro, “puede”
hacerse desde el hoy, desde la realidad del visitante; y convertir el museo de etnologia en
algo mas que la capilla de la nostalgia.

La museografia etnografica en el Pais Valenciano se mueve. El publico de estos
museos, mas viajado y mejor formado, maneja mas referentes y es mds exigente ante
una exposicion. Los técnicos (conservadores, gestores culturales, comisarios) tienen
cada dia mejor formaciéon en museografia y son, por tanto, mas profesionales, aunque
sigan faltando antropologos (siempre faltan en el ambito de los museos). Por ultimo, los
politicos, de cuya intencion depende de hecho la suerte de muchos de los museos —si
no de todos— no parecen haber perdido el interés en este tipo de instituciones, aunque
solo sea por la venta facil de la identidad local que proporcionan. Una circunstancia -la
del interés del politico local®' sin duda a aprovechar para mejorar, no sélo su calidad
museografica, sino también su relevancia social.

18. En la ciudad de Alcoi, paradigma industrial, todavia no existe un centro museistico de referencia
sobre la industria.

19. Existe el Museo del Mar y la Pesca en Santa Pola, el Museo del Mar y la Sal en Torrevieja y el Museu
de la Mar en Peniscola, y hay materiales de cultura maritima expuestos en algunas salas permanentes de
otros museos.

20. Un campo amplisimo a trabajar (Pérez Valencia, 2012).

21. Fuera del ambito local, el interés politico en este tipo de museos parece mucho mas débil (Monnet y
Roigé, 2007; Roigé y Arrieta, 2010).
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