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Atin Aya y la fotografia de arquitectura

pablo Martinez Cousinou
- pocrorande, Universidad de Sevitla, Departamento de Periodismo, fpmartinez@us.es

£f presente articulo busca extrger algunas claves y generar algunas preguntas ocerca de
las relaciones entre la fotografia decumnental y lo arquitectura como patsaje cultural, entre
poisafe arquitectdnico y paisanae, entre representocion y arquitectura a porti del andfisis
del trabajo documental de Atin Aya desarroflado en el sur peninsular en el contexto de
unios afios caracterizados por un rdpido acceso a la modernidad. Una aproximadion a

fa representacion fotogrdfica arquitectdnica o la fuz de los estudios visugles y la historia
cuttuiral de fos modos de ver.

This article seeks to extract sume clues and generate some questions about the relationship
between documentary photography and architecture as o cultural landscape , including
architectural landscape and peasantry, between representation and architecture from the
analysis of the documentary work Atin Aya developed in the southeri Sﬁain in the context
of o few years characterized by rapid access to modernity. An approach to grchitecturol
photographic representation i light of visual studies and cultural history of ways of seeing.

keywords Atin Aya, Andalucia, Fotografla de arquitectura, Fotografia documental, Estudios visuales / Atin
Aya, Andalusia, Architecture pﬁotography, Documentary photography, Yisual studies
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introduccién

Al lgual gue la fotografla, nos recuerda Campany!, la arquitectura es un testimonio
de las aspiraciones y las limitaclones de una determinada sociedad en un determinado
romento histérico. Fotografia y arquitectura comparten una especie de sentido de
congelacidn y registro del tiempe, de resumen de las caracteristicas de un determinado
contexto soclal, Fotografia y arquitectura nos hablan de cémo nos representamos a
nosotros mismaos como sacdiedad, de cdmo dotamos de significado a nuestro entorno y
de como nos relacionamos él. Walter Berjamin y Giséle Freund? abrian, a comienzos de
los aftos treinta, fa caja de pandora de una lectura social del documento fotogréfica, un
docurnento fotografico en el que ia arguitectura es of marco siempre presente, el atrezzo
rural o urbano, el contexto que va a aportarnos de manera mas o menos conscente clavesy
pistas socioculiurales y econdmicas de la escena en cuestion.

Arquitectura v fotografla comparten, ademds, el lenguaje de [a geometriay dela
luz, de la proparcién y la perspectiva. Lenguaje compartido cuyos cambios y modificaciones
traslucen igualmente cambios producidos en ios mados de ver de los que nos habla
Berger?, cambios en la historia cultural de la mirada, a los que el mbito de la representacién
arguitectdnica no es ajeno. Del dibujo a la fotografia y de la fotografla a la imagen de sfntesis
y a la imagen virtual hay, mas alld de los cambios tecnologicos, profundas variaciones en los
modos de ver gue reflejan considerables cambios culturales.

Atin Aya Abaurre (1956-2007), fotdgrafo sevillano de ascendencia navarra,
documenitd |a realidad social andaluza a lo large del Gitimo cuarto del siglo XXy primeros
afios del ¥X1. 5i bien nunca fue un fotdgrafo de arquitectura en sentldo canonico, en
tanto no participo de la espedalizacién propia de este &mbito profesional, sf colabord en
numercsas publicaciones y proyectos relacicnados con esta discipling, pero cast sfempre
desde una préactica que privilegiaba el registro documental frente al iconico propio de la
codificacidn fotografica arguitectonica.

El 6 de abril de 1983 Atin Aya inaugura su primera exposicon individual en la hoy
extinta Sala Columela de Madrid, en la que bajo el titulo "Atin Aya, Fotografias”, expone
irmagenes en blanco v negro de motivos arguitectdnicos, Este trabajo, geométrico y
arquitectdnico, en el gue la fuz cobra una gran importandia, y def que en su archivo se ;
encuentran imégenes gue dan continuidad al proyecto y que nunca llegaron a ser publicadas, -
serd una primera muestra def interés de Aya por la arquitectura como motivo transversat :
desarrollado paraielamente e inscrito al mismo tlempo en su practica documental. A fo largo
de su carrera Aya realizard importantes encargos de arquitectura y patrimonio para diversas
instituciones y administracicnes publicas, como el proyecto de catalogacion de los cortijos
andaluces, actuacicnes y proyectos de rehabilitacion en el patrimonio de diversos pafses &
través de la AEC), el proyacto Las Fabricas del Sur, sobre patrimonic industrial en Andaluciz, ia
"mision fotografica” Sevilla x 15, encargada por el Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia
Occidental para documentar la Sevilla en transformacion previa a la Exposicién Universal de
1992 o el mismo Departamento de Fotografia de la Exposicion Universal,

Las caracterfsticas de su cantexto de produccién, marcados por el fin de fa
Transicién ¥ primeros arfios de la Autonomia y la celebracidn de la Exposicidn Universat de
Sevilla, van a definir en gran medida su obra. Un Imaginaric de desarrollo y libertad, en un
contexto en el que se definen rapidamente, y grosso modo, dos velocidades, la urbana, en
rapido proceso de modernizadion y la rural, en muchos aspectos detenida en el tiempo.

Fn esta primera breve aproximacion a las reladiones entre arquitectura y representacion
docurmental en 1a obra de Alin Aya vamos a centrarnos en el encargo Seviffg x 15, por su
importanda a nuestro entender para la comprension del contexto de produccién y en Sevilianos,
por ser su publicacidn meonogrdfica en fa gue la cuestion urbana se halla mas presente.
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el contexto de produccion

En Esparfia, el imaginario de la Transicidn a la democradia se conskruyd en gran
medida sobre aqguellas ideas ilustradas por las que mediante la democratizacion de a
cultura, aplicada a los distintos ambitos sociales, se podria salir del letargo de la dictadura
y alcanzar progresivamente la locomotora en la que se encontraban los pafses vecinos del
norte de Europa, Las fuentes primeras de las que Atin Aya bebe como fotdgrafo son fas de
los fotoperiodistas de la Transicidn, aguellos en cuyas imagenes cristalizan, come crénica
diaria, los cambios acelerados que esta experimentando {a realidad sodial del pais. Este
contexto, es, a nuestro entender, un punto fundamental a considerar, la clave de béveda
para una mejor comprensién del significado del conjunto de su producdén fotografica,

Aya se inicia en la fotografia a finales de la década de los afics setenta, durante

sus Uitimos afios de universitario en Granada, donde estudia Psicologia y donde ha

liegado tras cursar estudios de Filosofia y Ciendias de |a Educacion en la Universidad de
Navarra. Posteriormente se desplaza a Madrid donde se forma brevemente en e recién
creado Photocentro, una de las pocas escuelas entonces existentes en el pals, para pasar
seguidamente a colaborar en el archivo de la Agencia Cover, la primera agendcia nacional

de informacién exclusivamente grafica’. Ambas empresas comparten instalaciones y
direccién bajo el mando de Aurcra Fierro y Jordi Socias. Tras su periodo de formacian

. en el Photocentro, Atfn Aya comenzara a trabajar en la agencia Cover como ayudante de

- {aboraterio. £n ef archive adquirird, segtin el propio Aya, a partir de! visionado continuo de la
obra de los fotdgrafos en plantllla, su concepddn de la fotografia, Serdn las imagenes, entre
otros, de Luis Magan, Antonio Suarez, Sigfrid Casals, Paco Elvira, Quim Lienas, José Manue!
©. Navia, Paco junquera, Pablo Neuestadt, o el propic Jordi Socias las que conformen los

- referentes a seguir en esta primera etapa.

: Aya pertenece a una generadon de fotografos, algunos ya universitarios, gue no

+ hanvivido la Guerra Civil, a una generacion ya casi posfranquista -Aya alcanza ia mayoria
de edad en 1973- que no ha sufrido la etapa mas dura de autarquia y regresion. La

. fotografia va a seguir siendo aln en Espafia, una practica autodidacta, eminentemente

: masculing y reducida a una clase "media-alta’, al igual que conclufa Bourdieu® de la sociedad
i francesa & finales de los afios sesenta. Con una diferencia de guince afios Aya entronca,
T¢omo epigono, con la generacién de autores que desarrollaron el reportaje de autor de

= orlentacién antropolégica desde los afios setenta; un grupo compuesto, principalmente
por Fernando Herrdez, Crlstina Garcdia Redero, Keldo Chamorro, Ramén Zahaizay

o {ristébal Hara, fotdgrafos que sin intendonalidad manifiesta de grupo van a discurrir
por trayectorias parecidas coincidiendo en documentar una Espafia que de espaldas

& la modernidad iba desapareciendo. En 1987 Atin Aya regresa a Sevilla y comienza su
etapa en prensa que mantendrd hasta el afic 1987; primero durante unos meses en el
Diario ABC, y posteriormente en Diario 16, que acaba de abrir nueva delegacion en Sevilla
.Como respuesta a la creciente demanda de informacion regional en la recién estrenada
“gutonomia. A partir de aqui, aprendido el oficio, se distancia del fotoperiedismo de prensa
~diaria, si bien mantendrd colaboraciones frecuentes con revistas, y orienta su actividad a
éncargos y proyectos decumentales a mas largo plazo.

e Uno de ellos serd ef trabajo para la publicacidn de Positos, cilfas y tercias, proyecto
‘cdordinado desde la Consejerfa de Obras Piblicas y Transportes y desarroliade entre

los aftos 1987 y 1988 consistente en un inventario de estas tipologias arquitecténicas de
almacenamiento propias del medio rural andaluz, con vistas a su adecuada rehabilitacién®,
toda vez que la proteccidn de patrimonio andaluz se convirtié en una pricridad para los
sucesivos goblernes de la nueva autonomia,

_ Elcontexto social en fa Sevilla de aguellos afios va a estd caracterizado por el
nicio de una gran transformacién. "Bl 31 de mayo de 1976 se anundi6 la celebracion de una
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Exposicién Universal para conmemorar el V Centenario del Descubrimiento de América y el 12
de actubrre de 1986 Sevilla es proclamada Sede para ese acontecimiento” {Campuzano,1991:8).
Desde entonces y hasta 1992 Sevilla experimentard el mayor cambio urbanistico de la
década en Europa. 1989 sera por varias razones una afio dedsivo en la trayectoria de Atin
Aya, Por un lado comienza a trabajar como fotdgrafo ofidial para la Universidad internacional
hMenéndez y Pelayo en Sevilla; por otro, realiza, como se citaba anteriormente, su primera
exposicion en solitario, “Fotografias” sobre la arquitectura de {a luz, en la que se recrea en
las formas geomeétricas derivadas de |3 fuz sobre motivos arquitecténicos. Una serie en
blanco y negro, minimalista, de cuidadas composicicnes y més evocadora que figurativa. Un
proyecto formalista, adn alejado de la mirada frontal de fa realidad que, como mas tarde
veremos, desarroliard a lo largo de su carrera. Comienza igualmente su colaboracion en

el proyecto de catatogacion de fa arquitectura de las grandes explotaciones agrarias de
Andalucia. Un ambicioso proyecto auspiciado por la Direccién General de Arquitectura de
la Junta de Andalucia, que se va a desarroliar a lo largo de mas de una década y con el que
se buscaba documentar en las distintas provincias andaluzas el patrimonio arquitecténico
de las construcciones rurales ligadas a la produccidn agraria. El proyecto ve inicialmente la
luz en 1998 bajo el titulo “Haciendas, Cortijos y Lagares. Avance del estudia inventario” al que
seguiran en afics sucesivos las distintas ediciones de la catalogacion correspondientes a las
ocho provincias andaluzas. De jos viajes llevados por la geografia andaluza durante estos
afios irdn surgiendo los retratos que conformaran su galerfa de "Paisanos’, su cuartay
Gltima moncgrafia hasta fa fecha. El proyecto editorial contarg con las fotografias de Vicente
del Amg, Javier Andrada, Atin Aya, José Mordn, Martin Garcia, Michaet Zapke y Fernando
Clmedo entre otros. Pero, sobre todo, 1989 serd el afio en que comience a interesarse por
las marismas del Guadaiquivir, que comenzard a decumentar poco después y que dard
lugar a la monografia del mismo nombre, en la gue Aya documenta las formas cuiturales

en desaparicidn atin existentes en este territario singular y apartado de los niicleos
urbanos, con la particularidad y paradoja de que lo comienza, precisamente quiza atraidc
por el marcado contraste, al tempo gue fa capital estd inmersa en el gran proceso de
rnodernizacicn pre Expo”92.

f2_Tarjetén de invitacién a fa expasicidn "Atin Aya”
Fotografias, en la hoy extinta Galeria Columela de Madrid.
Fondos del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS)
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el proyecto sevillax 15

El elenco de fotografos profesionales en los afios ochenta en Sevilla no es
demasiado extenso y muchos de los participantes en fas obras citadas anteriormente
estaran presentes en el proyecto Seviflo X 15, que se comienza ese mismo afio, coordinado

or el arquitecto y fotografo Gabriel Campuzano Artillo y auspiciado por ef Colagio Ofical
de Arquitectos de Andalucifa Occidental, y en el que se invita a quince fotdgrafos’ para que
lleven a cabo una interpretacion de las transformaciones urbanas gue estd experimentando
la ciudad con motive de los preparativos para la Exposicién Universal de 1992,

{a celebracidn del acontecimiento transforma la ciudad urbanisticamente,
se aprovecharon 250 hectdreas de terreno agricola en donde se ubicaba el historico
Monasterio de la Cartuja para albergar el recinto de la exposicién, se construyd una nueva
red viaria que inauguraba e} AVE, el tren de alta velocidad espafiol, nuevas autovias, se
fevantG UNa nueva estacion central de tren y se amplid ef aeropuerto. Si bien desde finales
de los afios sesenta los debates sobre |a cuestion urbana -el “derecho a la ciudad” de Henri
Lefebvre sera paradigmatico- se encuentran muy presentes en los paises occidentales
y existian varias ejemplos recientes en los que se planted el andlisis fotografico de fa
realidad Urbana como la célebre New Topographics®, © el proyecto DATAR de 1984° realizado
en Frandia bajo el gobierno socialista de Miterrand; ef proyecto Sevilla X 15 tomd como
* referencia el anterior Roma Interotta (Roma Interumpida), de 1978, una propuesta en la que
' se ofrecid a doce arquitectos internacionales'® e repensar la ciudad a partir de una seccion
del Plano de Nolii de 1748 como si el tiempo se hubiera detenido en esa fecha. Una iniciativa
que se convirtioé entonces en €l estandarte del movimiento contextualista en arquitectura,
seglin et cual la arguitectura debla integrase con ef entorno de manera gle se Incorporara
lo nuevo a la vez que se respetaba ef pasado. Al margen de lo interesante del debate entre
arguitectura y contexto, entre arquitectura y politica, en la década que separa a aguel
oroyecto de su traslacién a fa Sevilla pre-Expo cabe igualmente ieer ese desfase nacional con
respecto a los paises vecinos adn presente entonces como legado de la dictadura.

f3_Nifios jupando a a pelota frente a |a estacion de trenes Santa Justa aln en obras
Sevilla x 15. 1991. Atin Aya
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En el caso de Sevilla x 15, a partir de una fotografia aérea de |a ciudad dividida
en quince cuadrantes se repartieron por sorteo los mismos entre los correspondientes
fotdgrafos. Para la realizacion del proyecto, el equipo coordinador se propuso tres metas
principales a fas que debfa responder la publicacién final:

1. Testimoniar en imagenes un periodo histdrico de gran relevancia para la ciudad,
2. Repensar el discurso urbane.

3. Abrir la lectura de la ciudad a una mirada interdisciplinar a partir de la eleccion
de un grupo edéctica de fotdgrafos, de tal manera que et resultado fuera un libro
espedialmente pensado para arquitectos pera sin arguitectos.

La cobertura fotografica se llevd a cabo entre 1990y 1991, y el proyecto vera la fuz
en forma de exposicién colectiva en el Museo de Arte Contemporaneo de Sevilla.

Para el proyecto Sevilla x 15 Aya recurre a imagenes documentales, cas
fotoperiodisticas, gue inciden més en el aspecto humano aue en las cuestiones de orden
espacial o urbanistico. Sera éste quiza su proyecto menos logrado, por su inadaptacion a
los requerimientos de un encargo de esas caracteristicas que requeria posiblemente de un
planteamiento mas articulade, analitico y reflexive en relacion al espacio urbano. Aya pone
el acento en el elermento humano, se interesa por la ciudad como marco, como contexto de
socializacion, no come trazado urbanfstico {f3).

f4_Fatografia aérea de la ciudad dividida en quince cuadrantes
Portada del catdlogo Sevilla x 15,1991

Citdbamos que la experiendia de la Expo " 92 dejard una importante huella
generacional en Aya. 1992 serd, segdn repetian los tituiares en prensa, ef gran afic de Espania.
Las Olimpiadas de Barcelona, la Exposicidn Universal de Sevilia y la Capitalidad Culturat
Europea de Madrid, darén el espaidarazo definitivo a la modernidad nacional. Serd ef afio de la
plena integracion en la Unién Europea a fa gue nuestro pais habia accedido en 1986.

Durante 1992 AA entra a formar parte temporalmente del equipo del
Departamento de Fotografia de la Sociedad Estatal para la Expesicién Universal para cubrit
los principales acontecimientos de ésta. Durante esos meses, el trabajo de Atin Aya navegara
entre el escaparate de las novedades tecrivldgicas y culturales del mundo més desarroliado,
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por un lado y las marismas del Guadalquivir, la trastienda de la provincia, la riralidad mas
extrema, por otro. Aya busca aguellos rincones en los gue aquella luminosa y en parte
sedicente modernidad parece ni tan siquiera haberse asomado. Asi lo vemaos por ejemplo
en la recopilacidn de escenas de la ciudad, en las que como Atget en Parfs busca registrar lo
que queda de aquelio que estd proximo a desaparecer del trazado urbano,

monografias

Durante sus afios en activo Atin Aya public6 tres obras monograficas: fmdgenes de
la Maestranza (1994), primer volumen de una coleccidn en la que cada dos afios se asignard
a un fotdgrafo la documentacidn de la Maestranza de Sevilla durante 1a Feria de Abril; Las
Marfsmas del Guadalgunvdr (2000), guiza su provecto mas completo, complejo y cerrado,
desarrollade entre 1991 y 1996, y Seviffanos" (2001) una seleccion de iméagenes de la ciudad
gue recoglan un arco de 20 afios. Con posterioridad a éstas vio la luz una obra postuma:
Paisanos {2010), en la que se muestra un retrato colectivo de Andalucia cormnpuestc por
50 imagenes, en st mayoria anterformente inéditas, que constituyen en cierto modo una
continuacion de Seviflanios. De entre ellas, como se citaba al principio, vamos a detenernos
en Seviflanos.

f5_Portadas de las distintas publicacicnes monograficas de Atin Aya

Los veinte afos cle trabajo fotagrafico sobre la dudad de Sevilla que abarca esta |
publicacion son los afios que van del desarrolio y proliferacién por la geografia espafiola
de las viviendas adosadas, gue comienzan a modificar el paisaje periurbano, especialmente
caracleristico de {as ciudades dormitorio, hasta el fenomeno Guggenheim, que inaugura .
un modelo de trasformacidon urbana que va a ser ¢itado, reproducido y coplado en otras -
muchas dudades, procesas que ilustran la dinamica hegemdnica de capitalizacion deb -
espacio urbanoc en nuestro pais durante estas décadas.

En este retrato colective de la cludad cabe destacar dos aspectos principales:
por un lado, el interés por el elemento humano, como en el conjunto de la obra de Aya, la
atencién se coloca en el elemento humanc y no en la ciudad, notese que el catdlogo no lleva
el nombre |a cudad sine su gentilicio, y por otro, los aspectos intemporales de la ciudad.
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Aya no elude |a cotidianeidad en su representacion de la realidad. No huye de la
apropiacién humana del espacio. La ciudad queda relegada al contexto donde se desarrolla
la vida de sus ciudadanos. Destacan los oficios en extincién, comerctantes y comerclos
antigucs, zapateros, quiosqueros, hojalateras, imagineros, etc,...junto a rincones del casco
historico, la tradicién y el folclore de la ciudad.

Por atro lado, en este relato fntimo de la ciudad sorprende el modo en el gue el autor
incide en aguellos aspectos que poco varfan con el paso def iempo. Bl reto parecerfa consistir
asi en eludir cualquier atisbo de modernidad. La serie comienza con una mirada cenital, casi
aérea de la dudad, como en el inidio de H Gielo sobre Berlin de Wimn Wenders; desde la cubierta
de la Catedral. Hay una narracion, un guion gue requiere para su aprediacion de varias lecturas,
El orden de las imagenes no es fortuito y la narradon interna de la edicién en las monografias es
otro de los aspectos a destacar. Confronta el mundo se la Sevilia tradicional con el de los barrios
populares: a esta primera imagen siguen otra de el palacio La Casa de Pilatos, un desnudo
femenino de marmol blanco sobre un fonda negro, el suefio de la memoria, el mundo antiguo,
ia Sevilia del siglo XV}, la influencla y presencia de fa religion, pilares de un equilibrio mantenido
durante siglos. La mirada de Aya busca esa intemporalidad... a continuacidn, una imagen de un
barrio obrero en la cercana poblacion de San juan de Aznalfarache, un enjambre de antenas
televisivas gue anundia fa legada présima de la modernidad.

6 Casa de vecinos en las cercanias de la Alameda de Hércules
1986. Sevillanos. Atin Aya

f7 San Juan de Aznalfarache
1982 . sevillanos. Atin Ava

160 INTER CONFERENCE_2016_INTERFERENCIAS / INTERFERENCES




atin aya y la fotografia de arquitectura

_ Se ghserva también como, a medida que pasan los afios, el tipo de personaje gue
busca retratar AA va guedando cada vez més reduido en espacios interiores, la socledad
va cambiando y sélo en esas pequefias dependencias de comercios antiguos encuentra el
imaginario de la sociedad que quiere testimoniar. La publicacidn condiuye con una imagen
del cementerio de San Fernando, tomada en 1980, regreso a los origenes y cierre del circulo.
En ella, vemos a dos mujeres de espaldas caminar hadia el fondo de la imagen por una de
las calles del cementerio sevillano. Los cipreses que flanquean este camino recortan el final
del mismo y el cielo, de tal forma que ambas partes adoptan una forma semejante a la de
dos rfos gque se encuentran en el horizonte o induso la silueta de un reloj de arena, Todo
un manifiesto con et gue quizas Aya declara su concepcidn de |a fotografia como forma de
documentar aquelias realidades que desaparecen de un mundo en transformadon.

conclusiones

¢Qué cabe pues extraer de esta breve presentacion del trabajo fotografico de Atin
Aya en relacion a la representacién arquitecténica? En primer lugar, en cuanto a la relacién
de lo documental con e dmbito disciplinar de la arquitectura, consideramos contribuye a
una comprensian global, compleja y transdisciplinar de los fenémenos urbanos, En este
sentido, |3 perspectiva muitidisciplinar que aportan los estudios visuales y su relacién con lo
documental fotografico, nos ayuda a tomar distancia con respecto al presente y analizarlo
como praceso histdrice, socialy cultural. La imagen fotogréfica serfa asf entendida como
forma de conocimiento gue mas alla de la informacion propia de su contenido, testimonia la
cualidad cambiante de la realidad as{ come de sus modos de representacidn, la dimensidn
de la realidad no como algo natural y dado sino came producte de un proceso histérico.
La historia cultural de la mirada y de la representacion aportan en este sentido, a nuestro
entender, nuevas vias de aproximacion al estudio de la arquitectura y del urbanismo. La
representacion documental, por otre lado, ofrece, como respaldo de la memoria, como
registro de la condicion temporal de fa realidad una siuerte de contraimagen con respecto
a las propuestas visuales basadas en principios publicitarios o propagandisticos. En un
contexto de imégenes de consume rapido v estética espectacular, el espacic documental
nos invita a fa reflexion pausada y anaiftica de la realidad.

Por otro lado, en relacion a la estética documental praciicada y su indidencia
sobre et elernento humano, cabe leer, indirectamente, una alusién a las tensiones entre
arquitectura y escala humana, entre urbanisme y ciudadania, debales espediaimente
presentes en ios afios de la Transicién, dado el alto grade de politizacion de la sociedad del
Momenta,

Otro aspecto a extraer del presente articulo es el cuestionamiento critico de los
modos de construccion de la historia, El case singular de Atin Aya desde el sur peninsular,
que mantiene paralelismos con aigunes antecedentes de las décadas anteriores en los
nicleos cuiturales de Madrid y Barcelona, nos hace al mismo tempo reflexionar sobre
la construccién de [a historia y sobre la mayor visibilidad o invisibilidad de propuestas
y trayectorias periféricas a los epicentros desde los gue se construyen de los relatos
hegamonicos. £n este sentido, el andlisis de la obra de Atin Aya a la fuz de su contexto de
produccidn en el que ésta tuvo lugar, nos aporta herramientas para una mejor comprensin
de la historla de la fotografla en Andalucia y por ende de |3 historia de esta Comunidad en
tas décadas finales del siglo pasado.
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notas

1. Campary, David: "La arguitectura a través de la fotograffa: documents, publicidad, crénica, arte”. EnPardo, Alonay Reds-
tone, Elfas, Construyentdo Mundos. Fotografia y Arquitectura en fa Era Moderna. (Madrid, Fundadion 1CO, La Fabrica, 2015).

2. Freund, Giséle. Lo forografia como documento sociaf (3° ed.). (Barcelona: Gustavo Gili, 2001),
3. Berger, L., Modos de ver (4° Ed.) (Barcetona: Gustavo Gill, 2000},

4. Que enlra a compartir escenario como agendia grafica en territorio nadonal con ta agencia FFE, fundada en 1939
como Agencia Estatal de noticias una vez finalizada la guerra, y Europa Press en activo desde 1964,

5. Bourdieu, P., Un arte medio. Ensayo sobre los usos sociales de lo fotografio. (Barcelona: Gustavo Gill, 2003}

6. W.AA. Pdsitos, cillas y tercips. (Direccion Generai de Arquitectura y Vivienda. Consejeria Obras Publicas y Trans.
portes. Junta de Andaltucia, 1991). £n el fibro se dita: * Los pdsitos, de origen medieval v en su mayorfa de creadidn
municipal, cumplfan la funcidén de almacenes de grano. Las citlas y tercias tienen su origen en e aimacenamiento
de fos diezmos agricolas y ganaderes, generalizandose su construccidn en Andalucfa en el siglo XVl Estas cons-
trucciones son testimonio de épocas en gue el mundo rural y fa produccién agricola concedia prevalendia urbana
a stis graneros, situdndolos en la plaza prindpal del pueblo, junto a la iglesia v la casa consistorial, donde gazaron
de gran esplendor antes de ser objeto de un progresive abandono y deterioro. Desde entonces, ko usos han sido
muy diversos y no siempre razonables, slendo edificios muy pocas veces restaurades o adaptados adecuadamente,
Ef Programa de Rehabifitacion de Pasitos, Clilas y Tercias, por tanto, tiene el doble objetive de divulgar los valores de
una de fos sistemac edificatorios mds interesantes y menos conocidos de Andalucla, y por otro, rescatar a estos edi-
ficios del olvido y del mal cuidado para develverlos a la sociedad con las nuevas funciones que ella demande en una
reinterpretacion arquitectonica gue, mantenienda el valor de sus pardmetros esenciales, no haga renuncia expresa
de los codigos actuales de la arquitectura contermnpordnea”.

7. Clernente Delgado, lgnacio Gonzalez, Pepe Florido, Javier Andrada, Carmen Herrera, Rafael R, Roman, Emffio Séenz, R
Murciana, A\ejandro Sosa, Michael Zapke, Pepe Mordn, Fernando Alda, Fernando Romero, Carlos Ortega v Eladio Ramos.

8. Celebrada en 1975 en ef Museo Gearge Castrnan Kodak de Rochester, NY.

9. (Délégation & 'Aménagement du Territoire et & MAccion Régionale) (Delegacidn para la Crdenacidn del Territorioy
de la Accion Regional),

10. Piero Sartogo, Constantino Dardi, Antoine Grumbach, James Stirling, Paulo Portoghesi, Romaldeo Giurgala, Venturt
and Rauch, Coliin Rowe, Michael Graves, Rob Krier, Aldo Ressiy Leon Krier,

11. Las tres obras citadas se encuentran en la actualidad descatalogadas.
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