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Al menos durante los Gltimos doscientos anos, Calder6én de la Barca
ha sido visto principalmente como un autor serio. Desde finales del
siglo XVIII vy, en particular, desde inicios del x1x, Calderdén se convir-
ti6 en el dramaturgo que mejor representaba una manera de entender
Espania, en el dramaturgo del honor, del catolicismo y de la monarquia,
y fue elevado a la condicién de icono cultural e identitario del con-
servadurismo espafiol, segiin ha estudiado Jests Pérez-Magallén en un
reciente libro'. Entre otras consecuencias, el triunfo de este Calderén
serio conllevé la progresiva relegacién de su teatro cdmico, con la Gnica
excepcion de La dama duende.

Hubo que esperar a la segunda mitad del siglo xx para que las co-
medias comicas de nuestro autor empezasen a ser reconsideradas por
los estudiosos, aunque para ello se eligié el camino de equipararlas con
las obras propias del Calderén mas reconocido: es decir, se les buscé un
significado o un mensaje serios, si no tragicos; se atenuaba la distancia
entre El médico de su honra'y La dama duende, entre La vida es sueiio y El
mayor encanto, amor. En el fondo, todas ellas venian a decir lo mismo y

! Pérez-Magallén, 2010.
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220 FERNANDO RODRIGUEZ-GALLEGO

tenian un fundamento sobre todo serio; su mensaje Gltimo era siempre
serio, y los ropajes en apariencia comicos eran solo aditamentos que el
buen critico sabia apartar para extraer al Calderén mas puro. Lo que
en la superficie parece una comedia de capa y espada es realmente una
tragedia; lo que en la superficie parece una fiesta cortesana es en realidad
una severa critica politica®.

Es interesante destacar que esta imagen de un Calderdn serio que
ha predominado en al menos los Gltimos dos siglos parece chocar con
la que debian de tener los contemporaneos de don Pedro. Asi, gracias
a importantes proyectos de investigacion como DICAT o CATCOM?
podemos aproximarnos a las obras de Calderén que predominaban en
las tablas en el siglo xviI.Y comparar las piezas mas representadas en
aquel siglo, de acuerdo con los datos siempre parciales que proporcio-
nan los mencionados proyectos, con las de mas éxito durante cincuenta
afos del siglo xx (1939-1989), es lo que ha hecho Purificacié Mascarell
en un reciente articulo. De acuerdo con los datos que proporciona
Mascarell, las siete obras de Calderén mas representadas durante esos
cincuenta afios del siglo xx son*:

La vida es suefio 30
El alcalde de Zalamea 27
El gran teatro del mundo 14
La dama duende 13
La cena del rey Baltasar 8
La hidalga del valle 6
El pleito matrimonial del cuerpo y el alma 5

El predominio del Calderdn serio es evidente, pues solo se cuela en
este canon una comedia comica, La dama duende, y habria que alargar
mucho la lista para volver a encontrar otra. Aunque también es cierto
que esa amplia presencia de autos sacramentales, con nada menos que
cuatro, seria probablemente mas reducida si la horquilla de fechas se

2 Sobre las lecturas tragedizantes de comedias comicas se tratari més adelante; sobre el
debate en torno a la interpretacidn politica de las fiestas mitoldgicas de Calderdn pue-
den verse, a modo de ejemplo, Fernindez Mosquera, 2015a, y De Armas, 2011, donde
encontrara el lector interesado mas bibliografia.

3 Ver Ferrer, 2008, y <http://catcom.uv.es/> [01/10/2016].

4 Mascarell, 2013, p- 306.
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LA TENTACION DE LO SERIO 221

hubiese alejado del franquismo y se hubiese acercado mas al momento
presente’.

En todo caso, la lista contrasta de modo llamativo con la de las siete
obras de Calderén mas representadas en el siglo xvir, de acuerdo con los
datos del CATCOM, que son las siguientes®:

Afectos de odio y amor 24
También hay duelo en las damas 21
Agradecer y no amar 18
El secreto a voces 17
Dicha y desdicha del nombre 15
La dama duende 15
Antes que todo es mi dama 15

Como puede apreciarse, las siete obras son cémicas, y de ahi que solo
haya una coincidencia entre ambas listas: La dama duende. Este elenco
evidencia, ademas, la desatencion actual al Calderén coémico: como in-
dica Mascarell’, ninguna de las tres comedias con mas representaciones
documentadas en el xviI parece haber sido puesta en escena nunca en el
siglo xX, como tampoco Dicha y desdicha del nombre, la situada en quinto
lugar, al tiempo que las puestas en escena de El secreto a voces y Antes que
todo es mi dama fueron minimas.Y es mas: también podemos observar
que, de estas siete comedias, solo una es editada con cierta frecuencia, La
dama duende, mientras que otras dos, Antes que todo es mi dama 'y El secreto
a voces, solo han hallado acomodo, en los altimos anos, en la excelente
coleccion de ediciones criticas de la editorial Reichenberger, destinada
primordialmente a un ptblico de especialistas. De las otras cuatro, cuatro
de las siete comedias de Calderon mas representadas en el siglo xvi1, no

3 En efecto, en los tltimos afios parece haberse equilibrado en parte la situacién,
aunque todavia predomina el Calderdn mis serio. Asi, la propia Mascarell sefiala, tratan-
do de los montajes de la Compariia Nacional de Teatro Clasico (1986-2011), que «en
ocho ocasiones se han visto dramas o tragedias calderonianas, mientras que su vertiente
cOmica ha contado con seis muestras en escena», de tal modo que la CNTC «mantie-
ne la tendencia tradicional que asimila a Lope con los ligeros enredos amorosos y a
Calderén con los elevados y rigurosos conceptos» (2014, p. 521). Puede verse también
Adillo Rufo, 2013,y su tesis atin en curso. Agradezco a Sergio Adillo el haberme envia-
do estos materiales antes de su publicacién.

6 Mascarell, 2013, p. 308.

7 Mascarell, 2013, pp. 308-309.
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222 FERNANDO RODRIGUEZ-GALLEGO

contamos con edicidn critica o exenta alguna y con apenas estudios, por
lo que deben ser leidas en colecciones de obras completas de su autor.

Como es obvio, estos datos han de ser tomados con prudencia. La
documentacién conservada se refiere mayoritariamente a representa-
ciones en palacio, y los autos sacramentales solo tendian a escenificarse
durante el Corpus, para el que normalmente se escribian textos nuevos
de afo en afio, lo que dificultaba que un mismo auto acumulase abun-
dantes escenificaciones. Sin embargo, y a pesar de todas las matizaciones
que quepa hacer, la tendencia parece clara, pues diferentes obras comicas
de Calderén que no han sido escenificadas nunca (insisto, nunca) o casi
nunca en los Gltimos 130 afios, si han dejado noticias de representacio-
nes en el siglo xvi relativamente abundantes, aunque estas puedan ser
matizadas atendiendo al lugar de la representacién o limitando mas el
arco cronologico. Pero el hecho es que esas representaciones existieron.

Si nos aproximamos al siglo xvii, la situacién con respecto a
Calderén parece mantenerse. Asi, de acuerdo con Paul Mérimée®, las
comedias mas representadas de aquel en las primeras décadas del xvr,
hasta 1740, fueron: Mejor esta que estaba, Para vencer a amor querer vencerle,
Los empefios de un acaso, Cada uno para si, Dar tiempo al tiempo, Antes que
todo es mi dama, No siempre lo peor es cierto y El secreto a voces. De nuevo
son todas comedias comicas, de capa y espada o palatinas.

Este predominio comico se aprecia también en los datos analizados por
German Vega con respecto aValladolid, que se adentran ya mas en el siglo
xvi, pues estudia el periodo 1681-1766°. Como comedia de Calderdn
mas representada en esos afios repite Afectos de odio y amor, aunque acom-
pafiada por Las armas de la hermosura, ambas con 23 representaciones. Un
poco mas abajo repite asimismo También hay duelo en las damas, con 14
representaciones, aunque asoma el Calderén que se ird convirtiendo en
canonico, el de La vida es suefio y El alcalde de Zalamea (ambas con 13 re-
presentaciones). Vega analiza en su articulo como paulatinamente se van
imponiendo nuevos autores sobre los barrocos, asi como el nuevo gusto
«por el “aparato” de las comedias de magia y, sobre todo, religiosas»'’. Sin
embargo, me interesa destacar uno de los mecanismos de supervivencia de
los autores barrocos que trata Vega:

8 Mérimée, 1975, p. 133, n. 40.
% Vega Garcia-Luengos, 1990.
19 Vega Garcia-Luengos, 1990, p. 660.

Anuario Calderoniano, 10,2017, pp. 219-236.



LA TENTACION DE LO SERIO 223

La dimensién ceremonial del teatro deja su marca indeleble en otros
aspectos mas alld de la tendencia a la esclerotizaciéon de los repertorios. Es
de resaltar, por ejemplo, la propension a poner en escena determinadas co-
medias en la sesién inaugural de cada temporada, independientemente de
la compainiia que la emprenda.

Ahi estan las seis ocasiones en que lo hace También hay duelo en las damas
(1737,1742,1749, 1750, 1751 y 1756), o las siete de Afectos de odio y amor
(1701, 1703, 1708, 1727, 1730, 1731 y 1745), ambas de Calderén''.

Es decir, de nuevo dos titulos comicos de Calderdn que han sido
por completo olvidados, los mismos que predominaban en las tablas
del xvi1, adquieren un lugar prominente en la escena vallisoletana de
la primera mitad del xvi, algo que seria impensable en al menos los
altimos cien afos.

Asi, de acuerdo con estos datos, da la impresiéon de que, de igual
modo que cuando a un lector o aficionado al teatro no especialista se le
menciona hoy en dia a Calderén, la primera imagen que se le venga a la
cabeza serd probablemente la de un autor serio, tragico, religioso, proba-
blemente para un aficionado del xvir o del xvir la primera impresién
seria justamente la contraria, e ir a ver la Gltima comedia de Calderén
seria recibido con la expectativa de pasar unas horas de enredo, risa y
diversion. El propio poeta parece insistir en esta perspectiva en sus gui-
fos metateatrales, como cuando en No hay burlas con el amor dice don
Alonso:

¢Es comedia de don Pedro
Calder6n, donde ha de haber
por fuerza amante escondido
o rebozada mujer?'?

Mientras que en La desdicha de la voz exclama Isabel:

" Vega Garcia-Luengos, 1990, pp. 660-661. Este caricter predominante de Calderén
en la inauguracién de cada temporada también lo menciona, con respecto a Madrid,
Sergio Adillo, quien destaca «El predominio de la comedia de enredo [de Calderdn]
para la inauguracién de la temporada» (tesis doctoral en curso, cap. I). Adillo insiste en
cémo poblaban los tablados dieciochescos comedias comicas de Calderén que «desde
entonces no han vuelto a pisar los escenarios».

12 Calderén de la Barca, Comedias, V, p. 969.
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Que debe de ser comedia

sin duda esta de don Pedro

Calderdn, que hermano o padre

siempre vienen a mal tiempo,

y ahora vienen ambos juntos (vv. 2225-2229)

Asi, «ser comedia de don Pedro Calder6n» vendria a entenderse
como sinénimo de enredos eficaces, y de ahi lo chistoso del guifio.

En esta linea parecen abundar algunas menciones de Calderdn en el
Teatro de los teatros de Bances Candamo, uno de los primeros pilares en
el proceso de canonizacién de Calderén. En efecto, parte de los elogios
de Bances hacia nuestro dramaturgo se centran en su arte con respecto a
las comedias de capa y espada.Y, aunque Bances las consideraba ya como
algo pasado, si insiste en que solo Calder6n supo estrechar los lances de
estas comedias «de modo que tuviesen viveza y gracia, suspension en
enlazarlos y travesura gustosa en deshacerlos»®.

Todavia en el siglo xvii, en medio de las polémicas en torno al
teatro barroco en las que se vieron envueltos los tradicionalistas y los
neoclasicos, la imagen de Calderén que solian aducir estos ultimos para
criticarlo tendia a corresponderse con el de sus obras comicas, percibi-
das como inmorales. Asi se aprecia, por ejemplo, en el siguiente texto de
una carta de Leandro Fernindez de Moratin a Manuel Godoy de 1792:

El honor se funda en opiniones caballerescas y absurdas, que en vano
han querido sofocar y extinguir las leyes, mientras el teatro las autoriza. No
es caballero el que no se ocupa en amores indecentes, rompiendo puertas,
escalando ventanas y ocultindose en los rincones, seduciendo criados, pro-
fanando, en fin, lo mas sagrado del honor y atropellando aquellos respetos
que deben contener las pasiones mas violentas de todo hombre de bien. No
es caballero tampoco el que no fia su razén a la espada, el que no admite y
provoca el desafio por motivos ridiculos y despreciables, el que no defiende
el paso de una calle o de una puerta a la justicia, haciendo resistencia contra
ella, matando e hiriendo a cuantos le amenazan con el nombre del rey y
abriéndose paso a la fuga, que siempre se verifica, sin que estos delitos se
vean castigados, como era consiguiente, sino antes bien aplaudidos con el
nombre de heroicidad y de valor'.

13 Bances Candamo, Theatro de los theatros, primera version, p. 33.
' Citado en Pérez-Magallén, 2010, pp. 164-165.
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Pero Calder6én también tuvo sus defensores en el xvir. Uno de
ellos, Tomas de Erauso y Zabaleta (pseudénimo de Ignacio de Loyola
Oyanguren), publica en 1750 su Discurso critico sobre el origen... de las
comedias en Espania, en el que defiende que el teatro al modo lopesco es
el auténticamente nacional. Para Erauso, el referente icénico central sera
Calderén, pues €l fue «el felicisimo autor de la primera mas alta nobleza,
decente y justificada del teatro espafiol; y quien con la respetable nueva
seriedad de su dulce delicado ingenio redimid enteramente la comica de
aquella escandalosa opinién que la conceptuaba ofensiva»™®, en alusién
a Lope. La nobleza propia de los espafioles estard asi bien reflejada en el
teatro de don Pedro, pero en esta imagen ideal sobra el aspecto coémico:
de Calderdn se destaca su respetable nueva seriedad.

Esta marginacion del Calderén mis coémico parece asentarse a ini-
cios del siglo x1x, con la querella calderoniana, caando Calderén es reivin-
dicado por Bohl de Faber como autor catélico, como autor serio, cuya
obra refleja unos valores consustanciales al caricter nacional espailol,
visién que irfa calando en las décadas siguientes.

Obviamente, el tema de la recepcién de Calderdn es muy complejo
y no es mi proposito detenerme en ella'®, pero si me interesa destacar
ahora que la paulatina conversiéon de Calder6n en un autor conservador,
catdlico y monarquico, identificado con una determinada manera de
entender Espafia, imagen que se extendid tanto entre los intelectuales
conservadores, para apropiarselo, como entre los de espectro mas liberal,
para ir poco a poco rechazandolo, conllevé también la progresiva mar-
ginacion del Calderén mas ladico y comico. Las comedias mas diver-
tidas y en apariencia intrascendentes de don Pedro no encajaban en esa
imagen de Calderén como autor grave, de ahi que se fuesen relegando
progresivamente hasta llegar a la situacién actual, en la que de las dece-
nas de comedias del Calderén cémico, solo La dama duende encuentra
frecuente acomodo sobre las tablas y en las colecciones de clasicos mas
difundidas, mientras que las demas apenas son representadas y deben ser

15 Citado en Pérez-Magallén, 2010, p. 118. La cursiva es mia.

16 Remito para mis detalles y abundante bibliografia al citado libro de Pérez-
Magallén, 2010.

17 Como explica Sergio Adillo, «un repertorio calderoniano tan amplio y poliédrico
como el que se exhibia en las carteleras del primer siglo xvir dificilmente podia fun-
cionar como elemento identitario, y de ahi que la praxis teatral fuese decantando poco
a poco un canon escénico mucho mas limitado y cerrado, que seria el que llegase al
centenario de 1881» (tesis doctoral en curso, cap. I).
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leidas en ediciones criticas manejadas por especialistas o bien en colec-
ciones de obras completas (cabe afadir también entre paréntesis que las
adaptaciones cinematograficas de estas obras son practicamente nulas,
en particular si pensamos en peliculas que hayan tenido un minimo de
éxito o repercusién, aunque este es un problema que afecta a todo el
teatro clasico espafiol, en contraste evidente con lo que sucede en el
britanico con las piezas de Shakespeare).

Probablemente el episodio mas extremo de este proceso de conver-
sidon de Calderén en un autor exclusivamente serio fue el constituido
por diferentes articulos que dieron lugar a las llamadas lecturas trage-
dizantes de comedias cOmicas. Se trata de trabajos de autores mayori-
tariamente del dmbito anglosajon, como Bruce Wardropper, Adrienne
Schizzano o Barbara Mujica, entre otros, que leian comedias comicas
de Calder6n, en particular La dama duende, como si de una tragedia se
tratase, como el envés o la premonicién de El médico de su honra. Estos
articulos partian de negar en la practica la capacidad de Calder6n para
hacer comedia, ya que se trataria de un autor eminentemente serio, o
tragico, con una visién del mundo coherente y univoca que se desple-
garia por igual en toda su obra, al margen del género de que se tratase.

Es sabido que el prestigio de los géneros tragicos y serios ha sido
y sigue siendo mayor que el de los propiamente cémicos. De ahi que
varias de estas lecturas fragedizantes parezcan nacer del objetivo, en apa-
riencia loable, de dotar de un mayor prestigio a este tipo de obras'®.
Quiza por esta razén, la fortuna critica de estas aproximaciones fue no-
table, y predominaron durante afios entre los muchos criticos, no solo
norteamericanos, que se acercaron a La dama duende y otras obras co-
micas. Solo hacia finales de siglo aparecieron diferentes trabajos en los
que se discutian convenientemente estas lecturas y se reivindicaba la
necesidad de releer estas comedias en su clave comica, de acuerdo con
el género en el que se insertan y con el horizonte de expectativas para
el que fueron creadas'.

Sin embargo, me pregunto en qué medida estas relecturas comicas
han revocado la perspectiva tragedizante, pues parece mantenerse con
cierto éxito esa imagen de Calderén como autor serio, en tanto que sus
obras comicas siguen siendo vistas como excusa para interpretaciones

18 Antonucci, 1999, p. XrviI.
19 Ver, por ejemplo, Vitse, 1990, pp. 306-341; Iglesias Feijoo, 1998; Arellano, 1999.
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serias, al tiempo que los trabajos que analizan la comicidad de Calderén
como tal siguen siendo escasos.

Asi, y a manera de ejemplo, Christoph Strosetzki, en su valioso libro
de introduccién a Calderdn, publicado en 2001, divide el teatro de este
en seis capitulos que se corresponden con diferentes géneros (dramas
religiosos, dramas mitoldgicos...), y en uno de ellos analiza significa-
tivamente juntas las tragedias de honor (Ehrentragidien) y las comedias
comicas (Verwechslungskomidien)®. De igual modo, la comedia coémica
a la que presta mas atencion es La dama duende, aunque la mayor parte
del espacio en que la trata estd dedicada a glosar las lecturas serias de ter
Horst, Neuschifer y, particularmente, Mujica*'. Pero debe anadirse que
Strosetzki no llega a equiparar ambos géneros, a pesar de las dificultades
que encuentra para delimitarlos®.

Esta tension entre el Calderdn serio y el comico se aprecia también
en la reciente edicién de La dama duende publicada en 2011 por Jests
Pérez Magallon, quien, aunque sefale que el primer objetivo de la co-
media consiste en entretener y divertir al pablico, no cerrara las puertas
a opiniones mas trascendentes. Esta voluntad de reivindicar un cierto
sentido serio de La dama duende, no renido con su primaria finalidad
cOmica, pero sin caer en excesos fragedizantes, serd un objetivo primario
de su edicidn y permeara la introduccién y la extensa anotacién en un
dificil equilibrio que puede llegar a resultar ambiguo, pues se da cabida
en ocasiones a algunas interpretaciones que solo muy forzadamente se
ajustan a los versos que comentan®.

Aunque La dama duende ha sido la comedia calderoniana sobre la que
mas interpretaciones serias de todo tipo se han escrito, la tentacién de lo
serio también ha nacido a partir de comedias menos conocidas, como
sucede con El astrélogo fingido. Es esta acaso la mis temprana de las co-
medias de capa y espada de Calderdn, escrita probablemente en 1625 y
publicada en 1632%. En ella se solapan dos tramas: la primera, de ambito
amoroso, se plantea en la primera jornada y se desarrolla alrededor de
dos triangulos. El principal tiene como vértice a Maria, a la que pre-
tenden don Diego, noble y rico pero rechazado por Maria, y don Juan,

20 Strosetzki, 2001, pp. 47-77.

2 Strosetzki, 2001, pp. 75-77.

22 Strosetzki, 2001, p. 47.

% Para mis detalles puede verse Rodriguez-Gallego, 2013.
4 Ver Calderén de la Barca, El astrlogo fingido, pp. 11-12.
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pobre pero que sera correspondido. Don Juan, a su vez, es el vértice del
triangulo secundario, del que también forman parte Violante, enamora-
da de Juan, y Carlos, amigo de Juan pero enamorado de Violante.

Pero esta trama amorosa, planteada en la primera jornada, queda
temporalmente interrumpida en la segunda debido a una nueva trama
que se impone sobre ella. Don Diego tiene sobornada a la criada de
Maria, Beatriz, para que lo informe de cuanto pasa en su casa y lo ayu-
de en sus pretensiones amorosas. A través de ella y de su propio criado,
Morén, don Diego descubre los amores de Maria y don Juan y no
puede evitar reprocharselo abiertamente a Maria al inicio de la segunda
jornada, con lo que Beatriz queda en evidencia. Morén, para protegerla,
se inventa que don Diego es astrologo y ha descubierto los amores de
Maria y Juan a través de su astrologia; don Diego sustenta la mentira a
través de una autobiografia ficticia y la fama de su astrologia se expande
en muy poco tiempo. Asi, en las jornadas segunda y tercera distintos
personajes van a consultarle, y don Diego siempre encuentra la respues-
ta adecuada gracias a informaciones que le llegan oportunamente, lo
que genera diferentes equivocos que se entremezclan con los amorosos
hasta llegar al feliz desenlace.

Esta ingeniosa y divertida trama ha dado también pie a algunas inter-
pretaciones serias que, aunque no tan hiperbdlicas como las tragedizantes,
si entiendo que pecan de no respetar la fundamental distincion genérica,
asi como de no tener en cuenta el contexto del que extraen los pasajes
que les sirven para sus interpretaciones. Asimismo, parten de determi-
nadas bases, como en qué consista la cultura barroca, por ejemplo, y ello
se quiere aplicar de una manera forzada a los lances argumentales de la
comedia.

Asi sucede en un articulo de Max Oppenheimer de 1948 sobre la
burla en El astrélogo fingido. El autor analiza los diferentes elementos que
componen la comedia en un esfuerzo por demostrar que todos ellos
responden a un mismo patrén de pensamiento, que se corresponderia
con la mentalidad barroca. De este modo, a partir de la abundancia de
burlas y engafios presentes en la comedia, concluye que en toda la obra
hay una continua preocupacién de los personajes por si lo que les ocu-
rre es real o solo lo aparenta, de tal manera que la comedia estaria llena
de seres atormentados por las dudas, lo que los conduce a acudir a un
astrologo. Oppenheimer percibe en la obra la presencia constante del
sentimiento de inseguridad, del problema de determinar la verdad obje-
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tiva, de la conviccién de que no se puede estar seguro de practicamente
nada, y concluye:

we might say that the burla is an illustration of the fema de la realidad oscilante,
that it is one of the elements of casuistical logic and reasoning and partly
symbolizes man’s struggle to extricate himself from the paradoxes which
constantly arise because of the clash between theory and practice, because
of the artificial laws set up by man to fix, limit, and petrify elements whose
very plasticity forever evades inflexible imprisonment. The burla is man’s
realization of his inability to fathom the mysteries of nature, and the frus-
trating awareness of human impotence®.

Nada menos, cabria afiadir. Quien lea el articulo de Oppenheimer
sin conocer la pieza de Calderdn concluira que esta es una suerte de
drama filosofico, en absoluto comica. Aunque en la primera pagina de
su trabajo si se refiere a la obra como «comedia de capa y espada», de
inmediato olvida este aspecto y no atiende en absoluto al lado cémico
del texto, a sus equivocos, al enredo y a la risa, pues siempre se percibe
la burla desde una perspectiva que podriamos denominar filosofica o
existencial.

El articulo de Oppenheimer es valioso y desarrolla varias ideas in-
teresantes, y probablemente parta de una sincera admiracién hacia la
obra que le lleva a querer afirmar la importancia de esta buscindole un
sentido filosofico. Pero entiendo que la desnaturaliza al privarla de su
objetivo inicial, que es la creacién de una trama ingeniosa y ladica, el
enredo que lleva a magistrales escenas llenas de equivocos, que no gene-
ran en el espectador la angustia de no saber si lo que ve es real o mentira,
sino la risa. Pareciera que, al tratarse de un texto dramatico situado en
el periodo barroco, hubiera de reflejar forzosamente las supuestas ca-
racteristicas de este tiempo, entendido ademas de manera univoca, sin
importar otros detalles y caracteristicas de la pieza.

También cabe reconocer a Oppenheimer su condiciéon de pione-
ro, pues en una fecha tan temprana como 1948 adelanta ideas que se
volverian habituales a partir de las lecturas serias y tragedizantes que
Wardropper puso de moda quince afios después. Sin embargo, y quiza
por haber tratado una obra no tan importante como La dama duende, su
articulo apenas se ha discutido; al contrario, Frederick A. de Armas lo

% Oppenheimer, 1948, p. 254.
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considera ya clasico® y ha sido citado de manera quizi demasiado acriti-
ca, me parece, por otros autores. Asi sucede en un articulo de alguien tan
poco sospechoso de pecar con lecturas fragedizantes como Carlos Mata
Induriin, quien analiza en detalle el episodio de la burla al escudero
vejete Otaniez del Astrélogo junto con la fuente a la que se homenajea,
el fingido vuelo de don Quijote y Sancho sobre Clavilenio en el Quijote
(II, 40-41).A Mata le interesa especialmente la funcién de burla que des-
empefian ambos pasajes en el contexto de sus respectivas obras, lo que lo
lleva a servirse del articulo de Oppenheimer.Y, basindose en ¢él, cierra su
articulo con la conclusion de que en este episodio comin

Los dos autores [Cervantes y Calderdén] supieron plasmar genialmente
en sus respectivas creaciones el gran problema barroco —y universal— del
choque entre el mundo de la realidad y el de la ficcidn, la verdad y la men-
tira, lo que es y lo que parece ser (lo que Oppenheimer llamo «el tema de
la realidad oscilante»)?.

Sin embargo, entiendo que este episodio mas bien debe ser visto
dentro del contexto de las peticiones absurdas que se le realizan a don
Diego debido a su supuesta astrologia®. En efecto, el escudero Otéfez
le pide que lo lleve a la Montafa santanderina por arte de magia para
ahorrarle las penurias del camino. Don Diego delega el cumplimiento
de la peticidn en su criado Mordn, quien quiere burlar al simple Otafiez
y le hace montar sobre un banco de madera, lo ata y le tapa los ojos,
en recuerdo del episodio de Clavilefio. El pasaje es netamente jocoso, y
puede ser visto como una suerte de entremés empotrado® dentro de la
trama de la comedia.

Una similar basqueda forzada de contenido serio dentro del Astrélogo
se aprecia en un articulo de Adrienne Schizzano de 1991. Schizzano se

20 De Armas, en prensa.

%7 Mata Induriin, 2001, p. 1011.

28 Asi, de manera més ajustada entiende Arellano que la escena «esté perfectamente
pensada como culminacién jocosa de una trama de credulidades ridiculas objeto de
satira, concebida en modo especular al trasladar a los dos personajes subalternos, en
clave mas ridicula atin, la relacidn establecida entre los otros peticionarios y el astrélogo
fingido» (Arellano, 2006, p. 134).

2 Fernindez Mosquera, 2015b. También De Armas se refiere al episodio como
«entremés intercalado», y afirma: «El fin de la comedia es de risa pues el entremés de
Otanez se integra a la conclusion en la cual brota la alegria ya que don Juan casard con
Maria» (en prensa).
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centra en uno de los lances mas brillantes de la pieza: la autobiografia
ficticia que, al inicio de la segunda jornada, crea don Diego sobre la
marcha para sustentar la mentira en torno a su astrologia que lanza el
gracioso Mordn para proteger a Beatriz de la ira de su ama, pues solo
Beatriz podria haber contado a don Diego los amores de dofia Maria
con su pretendiente Juan. Don Diego pide a Mor6én una «industria»
para salir de tan apretada situacidén (version de QC, vv. 986-993), y
Mordén construye una segun la cual don Diego es un astrélogo que
aprendié su ciencia en Italia con un maestro (vv. 1010-1011). Gracias a
sus conocimientos, entre astrologicos y magicos, don Diego pudo ver
las visitas nocturnas de don Juan a Maria en un espejo (vv. 1026-1035).

«Esto es verdad» (v. 1035), concluye Morén, pero es todo mentira
y, para sustentarla, don Diego inicia un largo romance de mas de cien
versos (version de QC, vv. 1039-1158) en el que finge una trayectoria
biografica que lo habria llevado hasta Napoles (v. 1063). Alli habria co-
nocido a Giambattista della Porta (v. 1065), quien lo habria iniciado en
los misterios de la astrologia, e incluso de la magia. Por ello, y debido
a unos supuestos problemas con la Inquisicién (que fueron reales en
el caso de Della Porta), don Diego habria ocultado sus conocimientos
astrologicos desde entonces (vv. 1120-1125), hasta que decidié volver
a recurrir a ellos para descubrir por si mismo cudl fuese la causa de los
desprecios de Marfa (vv. 1127-1141)*.

El relato de don Diego constituye una burla magnifica que deja ad-
mirado incluso a su criado, quien le dice:

de suerte lo pintaste

todo que, si no estuviera

advertido, lo creyera.

¢Adodnde a Porta te hallaste,

y con tanta brevedad

que aun imaginallo admira? (vv. 1268-1273)

A lo que don Diego contesta:

30 Este fingir ser algo que no se es no resulta algo excepcional del personaje de don
Diego. Recuérdense, entre otros muchos ejemplos, el fingido maestro de danzar creado
por Calderdn en El maestro de danzar, o el fingido profesor de latin en que se convierte
Felipe en Marta la piadosa, de Tirso.
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Mordn, la buena mentira
esta en parecer verdad (vv. 1274-1275)

Esta mencion de Della Porta, ese hombre «curiosamente docto», en
palabras de Quevedo®, es por supuesto interesantisima, pues cabe pre-
guntarse por el interés que haya podido tener Calderdén hacia él, qué
textos suyos podria haber leido, etc. Por ello mismo Frederick de Armas
ha dedicado un capitulo a la cuestion en su libro sobre la astrologia en
el teatro clasico europeo™.Y de ahi también el germen del estudio de
Schizzano, que atiende ademas a los cambios que se introdujeron en
diferentes versiones que se hicieron del Astrélogo a lo largo del xvir en
lo que respecta a la figura de este astrélogo supuesto maestro de don
Diego. Schizzano comienza senalando que «la astrologia sirve aqui de
pretexto a la construccién de un universo lidico»®®, premisa correcta,
en mi opinidn, pero que, sin embargo, serd olvidada de inmediato. Asi, la
autora entiende que esa fingida autobiografia que se inventa don Diego
esconde otra, una vivencia mas auténtica, de tal manera que el persegui-
do Della Porta serviria de pre-texto con el que Calderdén mostraria sus
preocupaciones por el problema de la censura, asi como un enfrenta-
miento con su pablico®, aunque no justifica Schizzano en dénde lo en-
cuentra ni qué en concreto la lleva a pensar asi. Mas adelante, concluye:

La lectura del texto calderoniano ofrece dos posibles niveles de signi-
ficacion. Por un lado, se presenta la imagen burlesca del uso que se hace
de la astrologia, f[d]cilmente asociado con el engafio y el disfraz; por otro,
se revela como un intento de reivindicar la auténtica investigacién y el
conocimiento cientifico. A nuestro parecer, la perspectiva del autor dentro
del marco extra-literario consiste en justificar el derecho a la actividad in-
telectual, al conocimiento y a la investigacidn cientifica. [...] consideramos
que en el parlamento de don Diego estd expuesta y encubierta la defensa
de la astrologia®.

Reconozco que me resulta imposible encontrar en el texto de
Calderén estos elementos que sefiala Schizzano, por varias razones. En

3 Quevedo, Providencia de Dios, p. 170.

32 De Armas, en prensa. Agradezco al profesor De Armas el haberme enviado el
capitulo correspondiente al Astrélogo antes de la publicacién del libro.

33 Schizzano, 1991, p. 162.

3 Schizzano, 1991, p. 165.

3 Schizzano, 1991, p. 170.
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primer lugar, esa supuesta defensa de la astrologia, que esta lejos —en-
tiendo— de ser el objetivo del parlamento de don Diego, y menos atin
de toda la comedia, pues en ella la astrologia, y la credulidad en torno
a ella, son satirizadas de manera constante. De igual modo, esa supues-
ta defensa de la auténtica investigaciéon o del conocimiento cientifico
supone forzar al texto a decir lo que no dice, en particular en el con-
texto en el que lo dice.Y ademas, Schizzano no acude a otras fuentes o
argumentos para justificar su postura, sino tan solo a la interpretacién
que hace del texto, que entiendo que es muy forzada y descontextuali-
zada. De nuevo parece que el problema fundamental consiste en querer
buscar lecturas serias, profundas, a toda costa, con el posible y loable
objetivo de reivindicar la valia del texto calderoniano, aunque errando
el camino por desnaturalizar la pieza: el mérito del Astrélogo estaria en
su caracter serio; de nuevo seria la seriedad Gltima la que daria validez
a la obra.

Debe alabarse la agudeza de Schizzano al fijar su atencién en un pa-
saje tan rico, en particular en la mencién de Della Porta, personaje muy
estimulante. Por tal razén ha sido reivindicado su articulo recientemente
en el mencionado capitulo de Frederick de Armas sobre El astrélogo fin-
gido. Pero entiendo que este mismo trabajo pone de relieve los defectos
del articulo de Schizzano, ya que el estudioso norteamericano parte de
una perfecta contextualizacion del pasaje y se pregunta precisamente
por el conocimiento que tiene de Della Porta un personaje que en otros
pasajes de la comedia insiste en no saber de astrologia, tensién comica
presente en diferentes lugares de la obra, como cuando don Diego se
reafirma ante el anciano Leonardo en su desconocimiento de la astrolo-
gla (vv. 2356 y ss.). Ello lleva también a De Armas a preguntarse por el
interés que pudiera haber tenido Calderén hacia la obra de Della Porta,
buscando reflejos de esta en los textos de aquel. Pero De Armas no
pierde de vista la dimension comica y de enredo de este pasaje dentro
de la comedia.

No queria ser el principal propdsito de este articulo criticar sin mas
diferentes trabajos de otros autores, pero acudir a ellos me parecia la
mejor manera de ejemplificar esta tentacidon de lo serio que ha ido
mas alld de la lectura tragedizante de La dama duende y alguna otra obra.
Obviamente, las comedias comicas de Calderdn abren la puerta a estu-
dios de toda indole y desde diferentes perspectivas, pero en ocasiones se
ha olvidado que los elementos que las componen estaban puestos al ser-

Anuario Calderoniano, 10,2017, pp. 219-236.



234 FERNANDO RODRIGUEZ-GALLEGO

vicio de complejas arquitecturas dramaticas que buscaban la admiracion
y la risa del ptiblico*. Debido probablemente a la minusvaloracién de
lo cémico frente a lo dramatico o lo tragico, se ha buscado el lado serio
del Calderdén cémico con la probable buena intencién de reivindicar esa
parte del teatro de don Pedro de apariencia mis liviana y frivola dandole
una patina de seriedad, y asi construir una mas coherente imagen del
autor como escritor grave y profundo. Sin embargo, frente a esa ten-
tacion de lo serio, entiendo que es importante reivindicar la vertiente
lddica, comica y acaso hasta sanamente superficial de Calderdn, lo que
nos permite componer una imagen mas compleja del escritor, que no
era, 0 no era Unicamente, ese autor serio, grave y cefiudo solo amigo
de tragedias sangrientas, dramas filos6ficos y autos sacramentales, sino
también uno de los mas habiles constructores de universos ladicos y de
ingeniosos enredos que ha dado la literatura universal.

30y asi sigue siendo cuando estas obras llegan a las tablas, como sucede, en el caso
de El astrélogo fingido, con los montajes de José Luis Saiz de 1991, el de Gabriel Garbizu
de 2004 o el de Zhenghog y Gonzilez Puche de 2002 (ver Calderén de la Barca, El
astrélogo fingido, p. 17). Las lecturas tragedizantes no llegan a la escena; se quedan en el
mundo académico, como quiza no pueda ser de otra forma.
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