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om Miedzy Swigtem a przesytem: festiwa-
le teatralne i ich miejsce we wspdtczesnym zyciu
kulturalnym Polski nie jest jedynie dokumen-
tacyjna refleksja nad polskimi przegladami
teatralnymi i ich miejscem w kulturalnym
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krajobrazie kraju, nie jest zestawieniem pre-
zentujacym wylacznie historie i repertuar
poszczegdlnych przegladéw, festiwali czy
konkurséw. Jest publikacja, ktéra wchodzi
glebiej w problematyke obecnoéci (i nad-
miaru) festiwali w Polsce. Ksigzka pod
redakcja naukowa Dariusza Kosinskiego
poddaje réwniez refleksji wspotczesng pro-
blematyczno$¢ festiwalu jako takiego, pyta
0 sens jego organizacji i aktualno$¢ $wia-
tecznego statusu, o wspdlczesng kondycje
przegladéw teatralnych w Polsce. Wychodzi
tez z ciekawej (0)pozycji — ulokowania pro-
blematyki sfestiwalizowanej polskiej sceny
teatralnej wlasnie miedzy $wietem, wiec
szczegdlnym momentem w kalendarzu kul-
turalnym, a przesytem, spowszednieniem
owocujacym utraty prestizu. To napiecie
stanowi pierwszy z najbardziej interesuja-
cych watkéw tomu. Kolejny to niewatpliwie
aspekt dokumentacyjny - w Miedzy swig-
tem a przesytem... opisano bodaj wszystkie
najwazniejsze przeglady w Polsce, w wielu
wypadkach skrupulatnie sportretowano
zaréwno idee zatozycielskie i ich ewolucje
przez lata, jak réwniez aspekty repertuaro-
we, organizacyjne i ekonomiczne. Jednak
zawsze wydobywano z nich wiele wiecej niz
czysta chronologie, warunki finansowania
i modele zarzadzania, kazdorazowo docie-
rajac do glebszych tresci — chocby ich zna-
czenia dla miast czy calego kraju.
Publikacja wydana w  Szczecinie
w 2016 roku jest owocem konferencji na-
ukowej Swigto czy koniecznosé? Festiwale
teatralne i ich miejsce we wspdlczesnym zy-
ciu kulturalnym Polski, ktéra odbyla sie
w kwietniu 2015 roku w Szczecinie. Sesja
towarzyszaca jubileuszowej pieédziesiatej
edycji Przegladu Teatréw Malych Form
yKontrapunkt” zgromadzila zaréwno na-
ukowcéw i krytykéw, jak réwniez dyrek-
toréw najwazniejszych przegladéw teatral-
nych w kraju. Przesuniecie problematyki
tomu wzgledem debat (z pytania ,Swieto
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czy konieczno$¢?” na ,Miedzy $wietem
a przesytem”), o czym pisze we wprowa-
dzeniu Dariusz Kosinski, kieruje uwage czy-
telnikéw na interesujaca kwestie spowsze-
dnienia festiwalu, powolnego odbierania
mu tego, co stanowilo o jego wyjatkowosci,
czyli wyjécia poza ramy zwyczajnego sezo-
nu teatralnego ku $wiatecznej uczcie dla
teatromanow, okazji do zobaczenia zagra-
nicznych, a nawet egzotycznych zespolow.
Monografia kieruje uwage wlasnie na do-
strzezong w konferencyjnej dyskusji per-
spektywe przesytu, nadmiaru przegladéw
w Polsce:

Tworzac program konferencji wychodzi-
lismy z zalozenia [...], ze festiwale przez
swoja wielo§¢, réznorodnosé i szczegdlne
znaczenie przestaly by¢ czym$ wyjatko-
wym i specjalnym, lecz staly si¢ niemal
codzienno$cia. Przestaly by¢ w polskim
zyciu teatralnym wyjatkiem, a staly sie
tego zycia oczywisty i powszechng formg,
wprowadzajaca w jego obreb wazne zmia-
ny, ktére domagaja sie namystu, takze kry-
tycznego. Temu namystowi poswigcone sg
teksty skladajace sie na niniejsza ksiazke
(Kosinski 2016b: 9).

Przesuniecie  akcentu potwierdza
otwierajacy tom tekst Doroty Buchwald,
w ktorym autorka przytaczajac skrupu-
latnie zebrane i ciekawie zaprezentowa-
ne statystyki, potwierdza sluszno$¢ takiej
koncepcji kompozycyjnej. To zapowia-
dane przez redaktora we wstepie ,trze-
sienie ziemi’, ktérym faktycznie jest tekst
dyrektorki Instytutu Teatralnego im.
Zbigniewa Raszewskiego. Autorka w szki-
cu Wspélczesne festiwale w Polsce. Typologia
i geografia najpierw zgodnie z tytulem ar-
tykutu prezentuje kilka uje¢ systematycz-
nych polskich festiwali wedlug réznych
kryteriéw: pod wzgledem charakteru (jed-
nego aktora, branzowe, tematyczne, inter-
dyscyplinarne), formy (punktowe, liniowe,

crossowe, podrézujace) czy celu (z misja
kulturowa, komercyjne). Jednak najbar-
dziej uderzajace sa przywoltywane w dalszej
czesci statystyki, ktére pokazujg lawinowy
przyrost festiwali w Polsce i to w ostatnich
latach. W sezonie 2013/2014, ktéry autor-
ka analizuje, odbylo sie¢ 429 festiwali w 145
miastach (65 w samej Warszawie). W zesta-
wieniu z sezonem 2008/2009, w ktérym
odbylo sie o 85 imprez mniej, obrazuje to
niespotykane dotad przyspieszenie. Jednak
ciekawe liczby i dane to jedna strona artyku-
tu Wspétczesne festiwale... , druga to pokaza-
nie szerszego problemu, ktéry one sygnali-
zuja (chocby okreélania jako festiwal innych
komercyjnych imprez, np. gastronomicz-
nych). A takze wyjécia, ktérego nie ma, bo
przeciez festiwale teatralne powinny istnie¢
i ich redukcja (jesli w ogéle mozliwa) nie
jest wyjsciem z tej sytuacji.

Szerzej ten problem pokazuje w swo-
im teksécie Jacek Kopcinski. Jednak reflek-
sja, dla ktérej punktem wyjécia sa ciekawe
spostrzezenia m.in. socjologa Tomasza
Szlendaka i innych badaczy méwiacych
o ,festiwalizacji zycia kulturalnego” stoi
w kontrze do tekstu Doroty Buchwald. Bo
o ile wirusa festiwalozy dostrzegaja wszy-
scy, to wcale nie powinnismy — zdaje sie
pisa¢ autor — rozpaczliwie szuka¢ antido-
tum. Warto natomiast przyjrze¢ si¢ mu-
tacjom spowodowanym przez 6w wirus:
powstaje nowy typ widza, nowe produkeje
festiwalowe oraz nowe modele zarzadzania
(z wymaganiami organizatoréw i mecena-
s6w). Jak stusznie konkluduje Kopcinski,
»globalizacja nie musi oznacza¢ makdonal-
dyzacji” (Kopcinski 2016: 31). Pokazuja to
najdobitniej festiwale lalkarskie (w tomie
opisane przez Haling Waszkiel), ktére stra-
cily monopol na prezentacje przedstawien
na rzecz rozszerzajacych swoje formuly in-
nych przegladéw. Co z jednej strony ostabi-
to status festiwali teatrow lalek, ale z drugiej
wzbogacilo programy innych imprez.



Wspomniane teksty znalazly sie
w pierwszej cze$ci tomu zatytulowanej
Miedzy Swigtem a przesytem, stanowiacej
teoretyczny wstep pokazujacy réine per-
spektywy interpretowania takiej sytuacji
w Polsce. Obok wprowadzenia w rozwaza-
nia pokazuja wlasnie rozmaite diagnozy sta-
wiane teatrowi cierpigcemu na festiwaloze —
jesli zostaé przy tej medycznej metaforze
groznej choroby, ktérej objawy w ostatnich
latach znaczaco si¢ nasilily (a ktora metafo-
ra chyba nie do korica oddaje skale i proble-
matyke zjawiska). Jak to zwykle bywa przy
interpretacjach medycznych, mozna wrézy¢
pesymistycznie (prognozujac rychla $mieré
idei festiwalu jako $wieta), optymistycznie
(wieloé¢ rodzi¢ moze unikatowg réznorod-
no$¢) lub wazyé¢ oceng, lawirujac miedzy
opiniami specjalistow.

Pozostale czgéci szczecinskiej publi-
kacji to Migdzy centralizacjq a lokalnoscig
(pokazujace napiecie miedzy tym, co obec-
ne na najwazniejszych scenach i festiwa-
lach, a tym, co ,warszawskie” i ,prowin-
cjonalne” — Olkusz 2016: 66-67), Miasto
przeglada sie w swoich festiwalach (szcze-
gblne relacje miast-gospodarzy ze swoimi
festiwalami) oraz Dramaturgie i narracje
festiwali (refleksja nad festiwalem jako ta-
kim). Wychodzac poza ten uklad - czytelnie
i wyrazicie organizujacy bogaty material,
jakiego zwykle dostarczaja monografie wie-
loautorskie — chciatbym skoncentrowac sie
na watkach stanowiacych wspélny mianow-
nik wielu tekstéw. Drugim niezwykle in-
trygujacym tematem tomu Miedzy Swigtem
a przesytem ..., po opozycji $wieto—przesyt,
jest ciekawie zapisana w wielu tekstach idea
festiwalu jako takiego. Kiedy pytanie o jego
wspolczesny status jest w mocy, kieruje de-
bate na ciekawe tory i prowadzi do interesu-
jacych wnioskéw.

Pokazuja to z jednej strony szkice po-
$wiecone przegladom lokalnym, wplywom
testiwali na krajobraz kulturalny miasta czy

regionu. Gérny Slask przez pryzmat ru-
chu festiwalowego portretuje w interesuja-
cym tekécie Aneta Glowacka. W jej opisie
przeglady teatralne (i nie tylko) pokazuja
ozywienie tkanki regionu i starania o prze-
tamanie stereotypu o ziemi wyjalowionej
ciezkim przemyslem. Wykuty z trudem
Ogolnopolski Festiwal Sztuki Rezyserskiej
yInterpretacje” czy Miedzynarodowy Festi-
wal Sztuk Performatywnych ,A Part” sku-
tecznie rewitalizuja i rebrandinguja Gérny
Slask. Podobnie jak ciekawie opisane sce-
ny letnie, ktére — cho¢ obecne w wielu
polskich miastach — zwykle sa pomijane
z jednej strony ze wzgledu na nieréwny re-
pertuar, z drugiej ze wzgledu na pozasezo-
nowy okres teatralnego rozprezenia. Jednak
uwaga poswiecona $laskim letnim przegla-
dom pokazuje interesujace napiecia. Jak
w wypadku opisywanego przez Glowacka
Wakacyjnego Przegladu Przedstawier orga-
nizowanego od 1999 roku w chorzowskim
Teatrze Rozrywki. WPP z jednej strony
prezentuje repertuar wakacyjny, z drugiej
goscil juz spektakle Moniki Strzepki i Pawla
Demirskiego czy przedstawienia Teatru
Polskiego w Bydgoszczy. Kiedy pisze te sto-
wa, trwa wielka batalia o prezentacje pod-
czas 19. odslony chorzowskiego festiwalu
Klgtwy w rezyserii Olivera Frljicia. To po-
kazuje, ze teatr nie zawiesza swojej sily od-
dzialywania na czas wakacji. I nie traci jej
w oérodkach powszechnie niekojarzonych
z intensywnym zyciem teatralnym.
Podobny proces w historii Eodzi inte-
resujaco opisala Malgorzata Leyko. Kiedy
w szeroki kontekst kulturalnego powojen-
nego dojrzewania miasta (czyli wlasciwie
po roku 1949, kiedy ,zaczeli wyjezdza¢ do
Warszawy wojenni rozbitkowie, ktorzy zna-
lezli w Lodzi chwilowg przystan” — Leyko
2016: 94) wpisuje najpierw teatry stu-
denckie i ferment kulturalny w $rodowisku
akademickim, a nastepnie role Lédzkich
Spotkan Teatralnych (i Baletowych) - to
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wowczas w teatrze jak w zwierciadle odbija
sie historia miasta. W artykule zatytulowa-
nym Miasto przyglada si¢ festiwalom wida¢
niezwykle wyrazicie wplyw teatru i festiwa-
lu na tozsamosci miasta, przeciecia — nawet
symboliczne — jak w ponizszym fragmencie.

W swoim najlepszym okresie festiwal byl

postrzegany jako ,wyspa artystycznej
wolnosci’, ale byl takze wyspa w pejzazu
miasta. Festiwal w grudniu 1970, napedza-
ny wydarzeniami na Wybrzezu, tworzyt
zwarta wspolnote izolowang od tego, co
na zewnatrz. Jedli dochodzilo do spotkan
miedzy uczestnikami festiwalu a miesz-
kaficami miasta, to zazwyczaj nad ranem
w tramwajach, ktérymi wspélnie przemie-
rzali miasto studenci wyczerpani nocny-
mi dyskusjami o sprawach wéwczas naj-
wazniejszych i wracajace z nocnej zmiany

wiékniarki (ibid.).

Sprzegniecie miasta z festiwalem
na przykladzie torunskiego Miedzynaro-
dowego Festiwalu Teatralnego ,Kontakt”
pokazuje réwniez Artur Duda. ,Kontakt”
w nadzwyczaj mocny sposéb zwigzal sie
z miastem choéby w wymiarze przestrze-
ni — Krystyna Meissner wyszla z festiwalem
poza Teatr im. Wilama Horzycy. Od razu
tez uczynila z niego najwazniejszy prze-
glad w miescie, zostawiajac w tyle festiwa-
le w Baju Pomorskim czy Alternatywne
Spotkania Teatralne ,Klamra” w uniwersy-
teckiej Od Nowie. W artykule Idea i znacze-
nie Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego
,Kontakt” interesujaco opisany festiwal
(z korzeniami w FTPP, réznorodnym reper-
tuarem, rezyserskimi odkryciami) wpisu-
je sie w teatralng i performatywna historie
miasta nakreélong tu od przelomu XIX i
XX wieku - juz wéwezas w Toruniu, nieko-
niecznie w teatrze, goszczono przyjezdne
zespoly.

Jeszcze inne korzenie niz £.6dz i Torud
mial Poznan. O poznariskiej ,Malcie” w tek-

$cie Festiwal Malta: od sztuki jako narzedzia
demokratyzacji do najbardziej rozpoznawal-
nej marki... (i z powrotem?) pisze Joanna
Ostrowska:

W 1990 roku wiladze Poznania, doprowa-
dzajac z okazji Kajakarskich Mistrzostw
Swiata do ponownego napelnienia woda
dlugiej i $mierdzacej rynny, ktorej $rod-
kiem biegla rachityczna rzeczka Cybina,
przywrocily miastu sztuczne jezioro Malta.
Na potrzeby mistrzostw powstala cala
infrastruktura w cze$ci miasta, ktora tak
naprawde nie funkcjonowala (zaréwno
faktycznie, np. brak komunikacji publicz-
nej, jak i mentalnie) jako cze$¢ Poznania.
Obdarzeni klopotem wlodarze, na fali de-
mobkratycznych przemian, postanowili we-
zwa¢ na pomoc ludzi sztuki, ktorzy przede
wszystkim sg tansi niz wysokiej klasy spe-
cjalisci technicy. Tak wiec to, co wydawalo
sie¢ nowatorskim pomystem wladz miasta,
bylo w gruncie rzeczy realizacja starej, wy-
prébowanej strategii (Ostrowska 2016:
155-156).

Nie wchodzac glebiej w opis pozo-
stalych miast i przegladéw (zawsze wnikli-
wie sportretowanych)!, chcialbym doda¢,
ze bardzo ciekawe w szkicach po$wieco-
nych poszczegdlnym miastom sg fragmenty
dotyczace osobistych zwiazkéw poszczegdl-
nych autoréw z ich ,wlasnymi” festiwalami.
Takie uwagi, czesto usuwane z naukowych
opracowan, tu slusznie ocalaly, pokazujac,
jak wazna role w do$wiadczeniach teatral-
nych odgrywaja takie przeglady, jak czesto
naukowe $ciezki teatrologéw wykuwaly
sie w biurach prasowych festiwali, podczas
paneli, debat, pospektaklowych i kuluaro-

' Pozostate to: Szczecin (R. Cieslak, Ta (nie)
znosna przyjemnos¢ Formy! O spotecznym i kulturo-
wym potencjale festiwalu teatralnego w Szczecinie),
Lublin (Jarostaw Cymerman, Konfrontacje z mia-
stem. Festiwale teatralne w Lublinie), Krakdw (Monika
Kwasniewska, Od Showcase do festiwalu autorskiego),
Wroctaw (Tomasz Kirenczuk, Festiwal jako performans,
czyli narracje ,Dialogu”).



wych rozméw czy w trakcie przerw, podro-
zy i odwiedzin nowych miast (co stanowilo
zaglebie anegdot, ktérymi zyja festiwale).
W rozmowach o ksztaltach, ideach i formu-
tach festiwali czgsto ginie wlasnie osobiste
doswiadczenie w kontakcie z serig przedsta-
wien. Dlatego tak ciekawie — jak w artyku-
tach Joanny Ostrowskiej czy Artura Dudy
piszacych o ,swoich” festiwalach — wypada-
ja te wlasnie ustepy.

Powracajac do pytania o status festiwa-
lu, warto spojrze¢ na niego z jeszcze dwoch
obecnych w ksigzce perspektyw: teoretycz-
nej i historycznej. Z pierwszego punktu wi-
dzenia o festiwalu méwi sie jako pojedyn-
czym performansie (Tomasz Kireiczuk),
kompleksie performanséw (Artur Duda)
oraz festiwalu jako zlozu performanséw
(Dariusz Kosinski). Ostatnia propozycije
szerzej opisuje redaktor tomu w artykule
Dramaturgia i performatywnos¢ festiwalu te-
atralnego:

Festiwal jest zespolem, ztozem wielu per-
formanséw, nalezacych do trzech grup
wyrdznionych i opisanych przez Jona
McKenziego:  performansu  artystycz-
nego, organizacyjnego i technicznego.
Zespolenie tych trzech typéw performan-
su jest dla festiwalu kluczowe (Kosinski
2016a: 145).

Dramaturgie festiwalu Kosinski bada
nastepnie z dwoch perspektyw: organizato-
raiwidza. Pierwsza opera si¢ na programie-
-scenariuszu (jedno- lub wielowatkowym,
zawierajacym elementy gléwne i towarzy-
szace, oficjalne i pozaprogramowe), drugi
wskazuje na rézne stopnie zaangazowania
w festiwal, na réznych widzéw uczestnicza-
cych w tym samym wydarzeniu. Ciekawym
napieciem, ktére autor prezentuje, jest
réwniez balans miedzy zespotami organiza-
cyjnym i merytorycznym: pierwszy moéwi
scokolwiek, byle sprawnie i efektownie”,
drugi ,jakkolwiek, byle znaczaco”. To celne

spostrzezenie, ktére pokazuje, ze ta walka
jest wpisana w idee organizacyjne festiwalu.
Pokazuje réwniez, ze zaburzenie po ktdrej$
ze stron tego réwnania zawsze rodzi niepra-
widlowosci (organizacyjne w przypadku
niedopatrzenia z pierwszej strony, reper-
tuarowe przy zbytniej ulegloéci drugiej ze
stron).

Historyczne ujecia w ciekawy sposob,
obok skrupulatnie zebranej materii doku-
mentacyjnej, odslaniaja z kolei korzenie
rozrostu festiwali. I tak Zenon Butkiewicz
w Komu potrzebne sq festiwale? wskazuje,
ze juz w sezonie 1964/1965, w ktérym
odbylo si¢ pig¢ (!) festiwali, Ministerstwo
Kultury i Sztuki w swojej diagnozie zauwa-
zylo m.in. ,przesyt festiwali” (Butkiewicz
2016: S1). Pozwole sobie wyliczy¢ dalej za
autorem: 1970/1971 - kilkanaécie imprez,
1988/1989 — 31, 1999/2000 ponad S0.
Autor powolujac sie na Dragana Klaicia,
konkluduje: ,liczba festiwali w Europie od
1989 roku przez dziesie¢ lat wzrosta z pie-
ciuset do trzech tysiecy” (ibid.). To cieka-
we rozbudowanie problematyki wskazanej
w teécie Doroty Buchwald. Z innym jej
aspektem — typologiami — koresponduje
tekst Jana Ciechowicza, ktéry obok idei,
historii i podzialéw festiwali proponuje
trzy zblizenia na przeglady tréjmiejskie: na
gdanski Festiwal Szekspirowski, sopocki
Festiwal Teatru Polskiego Radia i Teatru
Telewizji ,Dwa Teatry” oraz gdynski
Festiwal Polskich Sztuk Wspotczesnych
»R@aport”.

Ze szkicem Jana Ciechowicza Typologia
i charakterystyka festiwali teatralnych (na
przykladzie Polski Pélnocnej) wiaze sig jeden
wazny, a niemal nieobecny w tomie watek
(zaznaczony w tym tekscie). Mianowicie
przylozenie pojawiajacych sie w tomie py-
tat do festiwali i przegladéw teatru telewi-
zji 1 teatru radiowego. Na przyklad ,Dwa
Teatry” swoja formuly idealnie wpasowa-
lyby sie w problematyke zasadno$ci festi-
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walu jako takiego. Ze skomplikowaniem
pytani o ponowne prezentowanie spektakli
juz powszechnie znanych, osiagalnych i wy-
emitowanych w ogélnodostepnych prze-
ciez mediach, pojawiajacych sie po emisji
jako podcasty (stluchowiska) czy w syste-
mie VOD (spektakle telewizyjne). Oba tez
oczywiscie w pirackim obiegu. Czy zmiana
stylu odbioru — z domowych odbiornikéw,
komputeréw czy smartfondéw na sale kino-
we, wspol-obecno$¢ w odbiorze — jest jedy-
nym powodem istnienia ,Dwéch Teatréw”?
A moze powinien ten festiwal i§¢ tropem
festiwalu internetowego, takiego jak np. ak-
cja ,Wlacz teatr”. Wowczas tylko na jeden
weekend otwarto dostep do pakietu danych,
zresztg bardzo atrakcyjnego. W jego ramach
od 6 do 9 wrzesnia 2012 roku w blokach
tematycznych prezentowano w Internecie
spektakle Andrzeja Wajdy, Grzegorza
Jarzyny, Jana Klaty, Piotra Cieplaka,
Jerzego  Grzegorzewskiego, Krzysztofa
Warlikowskiego, OPT ,Gardzienice” czy
Teatru Piesnt Kozla, a takze oper Mariusza
Trelinskiego. Umieszczone na serwerach
Ninateki przedstawienia byly dostepne dla
widzéw wylacznie w dniach trwania festiwa-
lu. Co wreszcie z produkcjami zrealizowany-
mi poza instytucja Teatru Telewizji i Teatru
Polskiego Radia? Audiobook nagrany przez
aktoréw-amatoréw to juz stuchowisko kon-
kursowe? Festiwal spektakli ,Teatroteki’,
ktéry odbyl sie w lutym 2017 roku, réwniez
pokazuje, o czym na famach ,Teatru” pisala
Kalina Zalewska (Zalewska 2017), koniecz-
noé¢ zmiany mysélenia o instytucjonalnym
radiowym oraz telewizyjnym teatrze i — tym
samym - festiwalu prezentujacym te pro-
dukcje. A moze wreszcie — patrzac prze-
wrotnie, do czego zacheca tom Migdzy swig-
tem a przesytem... — ,Dwa Teatry” to ostatni
teatralny festiwal rozumiany jako $wieto?
Jako unikatowe, jedyne spotkanie, na kto-
rym spektakle sg prezentowane w dany spo-
sob tylko raz?

Na zakoriczenie z recenzenckiego obo-
wiazku musze wspomnie¢ o mankamentach
edytorskiej strony tej z wielu wzgledéw
warto$ciowej ksigzki. Z pewnosécia publi-
kacja lepiej zaistnialaby (i bylaby przyjaz-
niejsza w lekturze) przy cho¢by kilku udo-
skonaleniach edytorskich, jak zwiekszenie
margineséw, czytelniejszy kréj czcionki
czy staranniej opracowane przypisy (bez
indeksu gornego, wcig¢ akapitowych cza-
sem trudno odnalez¢ adres bibliograficz-
ny, zwlaszcza internetowy). Szkoda tez, ze
w Miedzy $wigtem a przesytem... zabraklo
ilustracji, grafik, diagraméw czy plakatow,
ktére w niejednym przypadku mialy juz
cale wystawy i albumy (w ksigzce znalazly
sie zaledwie dwie grafiki w tekécie Roberta
Cie$laka). Ginie réwniez umieszczony na
konicu tekst Anny Matras Festiwalowe dialo-
gi po godzinach, bedacy ciekawym zapisem
towarzyszacych 50. ,Kontrapunktowi” pa-
neli dyskusyjnych z dyrektorami festiwali
teatralnych. Fotorelacja z debat znaczaco
wzbogacilaby ten tekst ciekawie podsumo-
wujacy calo$¢ materialu zebranego w tomie.
Materialy, programy czy festiwalowe ulotki
stanowig po latach cenne Zrédto informacji
o ogladanych przedstawieniach, twércach
czy samym przegladzie. Bezcenne z kolei s3
powstale przy festiwalach opracowania na-
ukowe. Dlatego warto po$wigcac im wiecej
wydawniczej uwagi.
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