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Kobieta jest $wiatlem, spojrzeniem, zapro-
szeniem do szczedcia, niekiedy stowem;
nade wszystko jednak ogélna harmonia,
nie tylko dzieki swej postawie i ruchom
ciala, ale takze dzigki muglinom, gazom,
wielkim migocacym oblokom spowijaja-
cych ja tkanin, ktdre stanowia niejako atry-
buty i piedestat jej boskosci; dzigki meta-
lom i mineralom {lizgajacym si¢ wokot
ramion i szyi, dorzucajacym iskier do ognia

* Dr hab, prof. UMK w Zakladzie Literatury Mlodej
Polski i Dwudziestolecia Miedzywojennego, w Instytucie
Literatury Polskiej Uniwersytetu Mikolaja Kopernika
w Toruniu. E-mail: ale2@wp.pl.

jej spojrzen lub szepczacym jej lagodnie do
ucha'.

e stowa Baudelaire’a odzwierciedlajq fa-
scynacje fenomenem kobieco$ci, towarzy-
szace arty$cie. Kobieta jest muzg i przeklen-
stwem mezczyzny, zwyciestwem i kleska...
indywidualizmu. Baudelaire trafnie opisat
owe ambiwalencje i jako jeden z pierwszych
powiazal je ze sztuka symboliczna:

Otchlani mego serca, ciebie trzeba, ciebie
Lady Makbet, kobieto z potega zbrodnicza,
Snie Eschyla, zrodzony na pénocnej
glebie,
Lub ciebie Nocy, céro Michala Aniota®

Literatura schylku XIX wieku ,,odzwier-
ciedlala potege uczu¢”, stanowita triumf
wyobrazni, byla ,krolestwem ducha” — jak
okredlit ja autor Kwiatéw zla. Podobnie jak
Poe, Baudelaire ujawnit w swej twdrczoéci
demony, biesy ludzkiej duszy, kobieta za$
stala sie¢ symbolem sztuki. Idea ta zyskata
interesujacy realizacje w twoérczoéci innych
symbolistéw, ktérzy w poezji (Leconte de
Lisle) czy malarstwie (Kaufmann, Klimt,
Moreau) prezentowali réznorodno$¢ ,prze-
strzeni kobieco$ci”. Kobiety artystki jedynie
posrednio staly sie wyrazicielkami wspo-
mniane] idei, ich miejsce na Parnasie nie
bylo az tak oczywiste. Wzorce kulturowe,
style wychowania, oczekiwania spoteczne
stanowily istotne przeszkody w realizacji
artystycznych aspiracji. Tworczo$¢ kobiet
byla zatem traktowana marginalnie, cho¢
ceniono ich wplyw na sztuke.

' Ch. Baudelaire, Kobieta, [w:] idem, O sztuce. Szkice
krytyczne, wybrata i oprac. J. Guze, wstep J. Starzynski,
Wroclaw—Warszawa—Krakow 1961, s. 222.

2 Idem, Ideal, [w:] Symboliscifrancuscy. Od Baudelaire'a do
Valery'ego, wstep i wybor M. Jastrun, Wroclaw—Warszawa—
—Krakéw 1965, 5. 23.
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Ksiazka Mateusza Skuchy pt. Niesytos¢
pragnienia stanowi probe opisu fenomenu
kobiecosci, ,mlodopolskiej tworczosci ko-
biet” (okreslenie to wymaga uzasadnienia,
ktére czytelnik odnajduje w podrozdziale
pt. Poetki Mlodej Polski — od fin de siécle’ do
XXI wieku). W dyskursach o kobietach —
dawnym, naznaczonym emancypacyjnym
kodem oraz ponowoczesnym, feministycz-
nym - ujawnione zostaje zrédlo konflik-
tow podwazajacych u schylku XIX wieku
utrwalony przez romantykéw portret ko-
biety — muzy, genialnej wieszczki. W przed-
stawionych szkicach, portretach najbardziej
znanych artystek przelomu wiekéw, prze-
waza wizerunek skrywanego talentu, thu-
mionych emocji, zdegradowanych uczué.
Portret kobiety przelomu wiekéw, pokryty
patyna, inspiruje do rozpoznawania wspoél-
czesnych lekéw, tworczych niepokojow.
Autor tak komentuje owe inspiracje:

Mlodopolska poezja kobieca jest dla
mnie lustrem, w ktérym przeglada sie ko-
bieta przelomu XIX i XX wieku. Odbija
sie w nim jej skomplikowana tozsamo$¢,
uwiklana w rézne dyskursy — Genderowe,
poetyckie, narodowe, macierzynskie, kul-
turowe, historyczne i rasowe. Ta kobieta
pelna watpliwosci, obaw i lekdw, lecz takze
nadziei i wiary w siebie oraz wlasne mozli-
wosci. Ale w lustrze tym przeglada sie takze
mezczyzna...>

Nie przypadkiem Mateusz Skucha
rozpoczyna swoja narracje od analizy twor-
czo$ci Marii Komornickiej, enfant terrible
literatury modernistycznej, ikony wspol-
czesnych  dyskurséw  feministycznych
(,biografizméw”). Komornicka, jako jedna
z pierwszych artystek, po waznym debiucie,
zrzekla sie kobieco$ci, zaprzeczyla plciowo-
$ci; konflikt rol stat sie przyczyna kryzysu,

® M. Skucha, Niesytos¢ pragnienia. W kregu mlodopolskiej
liryki kobiet, Krakow 2016, s. 12.

jednym z powod6w jej znikniecia ze sceny
literackiej.

Nalezy pamieta¢, ze tworczo$é poetyc-
ka Komornickiej, ktéra zyskuje w rozprawie
Mateusza Skuchy interesujace interpre-
tacje, jest jednak zaledwie dopelnieniem
tworczoéci krytycznej, o ktérej niewiele
do tej pory napisano (por. Maria Podraza-
Kwiatkowska!, Anna Wydrycka®). Tro-
pione w poezji postawy ja lirycznego pozwa-
laja tworzy¢ uogélniajace wnioski o trans-
gresywnosci, samotnosci ja, ktére porzuca
ykobiecy status”

W twoérczoéci Komornickiej mozna
wyréznic trzy istotne okresy: debiutu, kry-
zysu osobowosci i choroby. Kazdy z nich
ksztaltuje inne postawy, w kazdym domi-
nuje inna ,strategia” ja wobec plci, fenome-
nu kobieco$ci. Okres debiutu jest czasem,
w ktérym poetka ukrywa swoja kobieco$¢.
Meski pseudonim jest nie tylko maska, pod
ktora znika niewieécie oblicze, to poniekad
wzorzec myélenia, styl ekspresji, kod dys-
kursu, ktéry Autor okresla jako ,sposéb
zaistnienia w przestrzeni spoleczno-kultu-
ralnego dyskursu”™:

Wiaze sie to z hierarchig spoleczng, wedlug
ktorej mezczyzni jako dziatajace podmioty
rzadza $wiatem i kobietami jako biernymi
obiektami meskiej wladzy i meskiego poza-
dania. I znéw (tak jak w przypadku stroju),
aby stac sie¢ czlowiekiem w ogdle, podmio-
tem aktywnie partycypujacym w dyskursie
spoteczno-kulturowym, nalezy zakwestio-
nowac¢ w sobie kobiete’.

Zakwestionowanie w sobie kobiety, jak
stusznie dowodzi Autor, dokonuje si¢ takze

* M. Podraza-Kwiatkowska, Tragiczna wolnosé. O Marii
Komornickiej, [w:] eadem, Somnabulicy — dekadenci — herosi.
Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Krakéw 2001.

> A. Wydrycka, Zapomniane glosy. Krytyka literacka ko-
biet 1894-1918, Bialystok 2006.

6 M. Skucha, op. cit., s. 31.

7 Ibidem.



w tekécie. Czy mozliwy jest aplciowy, bez-
cielesny podmiot? Pytanie to powraca w ko-
lejnych rozdziatach nieustannie.

Cialo jest nie tylko wiezieniem duszy,
czy jak je okreglit Bolestaw Lesmian — ,pur-
purga jagoéd przecigzonym dzbanem™, jest
przede wszystkim cialem pozadliwym i cier-
piacym, znojnym, staje sie zatem Zrédlem
senséw. W dyskursie ponowoczesnosci, do
ktorego odwoluje sie Skucha, ujawnia takze
symboliczne znaczenie. W tworczoséci Marii
Komornickiej zarysowuje sie¢ w wyrazny
sposob konflikt miedzy ciatem a dusza, po-
rzadkiem cielesnym i duchowym. Podmiot
liryczny staje wowczas ,na rozdrozu”, przed
wyborem jednej z drég. Ta perspektywa ,al-
bo-albo” pozwala interpretowaé twdrczosé
autorki Biesow w duchu preegzystencjal-
nym. Podobnie jak w pismach Kierkegaarda
(np. Albo-albo), podmiot liryczny wierszy
Komornickiej pokonuje stadia na dro-
dze zycia, marzy o religijnoéci, ktérej nie
pojmuje jednak w duchu pism duriskiego
filozofa. Ostatnie stadium ma przyniesé
wolno$¢, o jakiej podmiot liryczny zawsze
marzyl (por. Hymny nadziei). Autor ksiaz-
ki Niesytos¢ pragnienia skupia swoja uwage
przede wszystkim na drugim okresie twor-
czodci, zadaje takze pytanie o mozliwo$é
zaistnienia tekstu kobiecego, o koncepcje
écriture féminine.

W wierszach pochodzacych z Xiegi
poezji idyllicznej podmiot liryczny nie jest
bezcielesny, cialo staje si¢ krwawiaca rana,
poddawane medycznym zabiegom pote-
guje cierpienie (por. wiersz Po operacji).
Cierpiacemu cialu zawsze ,towarzyszy”
réwnie udreczona dusza — anima, animula.

W dorobku Komornickiej wazna role
pelni takze twoérczo$¢ o charakterze auto-
tematycznym. Lektura ksigzki Mateusza
Skuchy pozwala zrozumie¢ wage tego te-

8 B. Leémian, Godzina zielona, [w:] idem, Sad rozstajny,
Warszawa 1912.

matu w pisarstwie kobiet. Rozdzial pt.
Tekstualna androgynia prezentuje niuanse
ymodernistycznego kobiecego autotematy-
zmu’. Akt tworczy, tworcza postawa, pro-
ces tworzenia — staja sie kluczowe w poezji,
ktora jest opisywaniem $wiata. Komornicka
wyraznie akcentuje réznice miedzy aktem
twoérczym a mozliwo$ciami jednostki, pod-
miot liryczny jej wierszy pozostaje bierny,
samotny, niekiedy zrezygnowany, nawet
bunt jest wowczas stracericzym gestem,
podszytym rozpacza (por. Bunt aniola), nie
porzuca jednak raz obranej drogi — samodo-
skonalenia, samopoznania. Zalowa¢ nalezy,
ze w rozdziale poswieconym Komornickiej
nie znalazly si¢ uwagi o publicystyce au-
torki Przejsciowych. W artykulach pisa-
nych w pierwszym okresie twodrczosci
(Forpoczty) pojawia si¢ meska kreacja pod-
miotu, ktéry czasem wypowiada si¢ w imie-
niu pokolenia.

Podobna strategia analizy postaw i rdl
kobiecego podmiotu lirycznego towarzy-
szy prezentacji tworczoéci innej autorki,
Zofii Trzeszczkowskiej. Mateusz Skucha
odnajduje w jej poezji obecnos¢ ,meskiego
artefaktu” - jej gry z czytelnikami (ukrywa-
nie si¢ pod meskim pseudonimem, pisanie
z perspektywy przezywajacego rzeczywi-
sto$¢ mezczyzny) traktuje jednak nie tylko
jako probe wpisania sie w obowiazujacy
kod spoleczno-kulturowy (jak w przypad-
ku Komornickiej), lecz jako wyraz postawy
wobec ciala naznaczonego seksualnie, ktéra
ujawnia si¢ w przyjetych strategiach lektury
(lektury wrazliwej na ple¢, wrazliwej na sek-
sualno$¢ i niewrazliwej na ple¢). Autor siega
w szkicu po$wieconym Trzeszczkowskiej po
teorie queer. Wybor ten wynika z przyjetych
zalozen — prowadzona przezen analiza doty-
czy postaw podmiotu lirycznego wiersza pt.
Posqgg, a nie autorki, ktéra ukrywa swoja ple¢
i tozsamo$¢ pod meskim pseudonimem.

Problem takiego wla$nie ujecia zagad-
nienia wydaje si¢ ciekawy, cho¢ nie catkiem
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przekonujacy. Autor uruchamia tropy post-
strukturalistycznych dyskurséw teoretycz-
nych, ktére pozwalaja odczytaé tekst na
nowo. W $wietle przeprowadzonych analiz
utwor Posgg Zofii Trzeszczkowskiej prezen-
tuje bogactwo maskowanej tozsamosci:

Posag jest wzglednie reprezentatywnym
przykladem modernistycznej literatury
homoseksualnej — okre$lanej czasem jako
literatura homoseksualna przedemancypa-
cyjna. Jest to taki rodzaj wypowiedzi lite-
rackiej, w ktorej homoseksualna tozsamos¢
narratora (lub podmiotu lirycznego) jest
ukrywana w tekécie (mowa m.in. o ,nie-
wypowiadalnym pozadaniu”) i ujawnia
si¢ dopiero w trakcie specyficznej strategii
lekturowej (majacej swe zrodlo w studiach

gejowskich)’.

Powolujac si¢ na teorie Irigaray
i Cixous, Autor uzasadnia ten fakt niemoz-
liwoscia wyrazenia kobiecego jouissance.
Jedynie meska tozsamosé pozwala na pel-
na wypowiedz'. Stanowisko to pojawia sie
jako kolejna mozliwoé¢ odczytania wier-
sza: versus plci, seksualnosci wyrazonego
w utworze podmiotu, pozwala uruchomié
nowa lekture. W ten sposéb wyznaczona
zostaje jeszcze jedna ,droga interpretacji”
(trzeba jednak przyznaé, ze doéé stabo umo-
tywowana w rozwazaniach Autora) — pro-
wadzona w duchu queer criticism, dla ktérej
najwazniejsze wydaja sie napiecia, zalezno-
$ci ,miedzy tozsamoscia podmiotu, rdznica
plciowa i seksualng a pozadaniem™'.

Mateusz Skucha nie wybiera jednej
z zaproponowanych interpretacji, jego zda-
niem przedstawione symulacje lekturowe
uzupelniajg sie. Watek biograficzny i kon-
tekst kulturowy (sytuacja kobiet piszacych,
emancypantek), pobrzmiewajace w tle
prowadzonych analiz, dopelniaja obraz nie-

° M. Skucha, op. cit., s. 64.
1 Tbidem, s. 66.
" Ibidem.

pokojow, wyraznego kryzysu tozsamosci,
ktory przyjat niezwykta forme w utworach
polskich poetek przelomu XIX i XX wieku.

Analiza twdérczoéci kolejnych artystek
Maryli Wolskiej, Bronistawy Ostrowskiej
i Marceliny Kuligowskiej potwierdza te
teze. Ja liryczne odzwierciedla nie tylko in-
dywidualne problemy tozsamosciowe, lecz
takze niepokoje pokoleniowe: problemy
ypoetyckiej $wiadomoéci emancypacyjnej
i niemoznoéci zaistnienia kobiecego pod-
miotu lirycznego™.

W rozdziale pt. Ostatnia Sybilla.
Poetyckie kreacje Maryli Wolskiej najtrud-
niej uruchomi¢ trzy $ciezki lektury opisane
poprzednio. Wolska jest bowiem artystka,
ktora siega po literacka tradycje romantycz-
na, ,snuje przedze poezji’, dyskursywizuje
akt tworczy. Strategie podmiotu liryczne-
go uwzgledniaja odbiorce, w twoérczodci
Wolskiej pobrzmiewa glos pokolenia: ,My
tyle tylko jeste$émy warci, i ile przez nas echa
tych rejestréw wysokich zadzwiecza™">.

Podobny ton odnalez¢ mozna w arty-
kulach Marii Komornickiej, ktéra wypo-
wiada si¢ w imieniu pokolenia: ,My p6zno
urodzeni przestaliémy wierzy¢ w prawde”",
prezentuje takze swoje poglady na temat
milosci (por. Milos¢). Jest wéwezas wierng
uczennica Fryderyka Nietzschego, ktéry —
jak powszechnie wiadomo - glosil pochwa-
fe cielesnosci. Dowartoéciowanie ciala,
specyficzna koncepcja witalizmu staly sie
waznymi punktami odniesienia w teoriach
poststrukturalistycznych. Warto pamieta¢
o tym watku.

Twoérczos¢ Maryli Wolskiej zosta-
fa okreélona przez krytykéw, badaczy
(Sierotwinski, Zabawa, Pekaniec) jako ko-

2 Tbidem, s. 87.

3 M. Wolska, My artysci, ,Krytyka” 1904, t. 1, R. VI,
s. 48-52. Cyt. za M. Skucha, op. cit., s. 96.

% M. Komornicka, Przejsciowi, [w:] Programy i dyskusje
literackie epoki Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska,
Krakéw 2001.



bieca. Co oznacza to okreslenie w dobie
wspolczesnych ustalen, krytyki feministycz-
nej? Mateusz Skucha dowodzi, ze poetka
unika w swoich wczesnych lirykach i wypo-
wiedziach publicystycznych cielesnych me-
tafor, rzadko konstruuje kobiecy podmiot
liryczny: ,Tam, gdzie Wolska $wiadomie
dyskursywizuje kwestie stowa i méwienia,
cialo nie odgrywa zadnej roli. Jednakze
tam, gdzie pojawiaja sie metafory milczenia,
ujawnia sie tez cialo. Nawet jesli poetka nie
chce demonstrowac plci i cielesno$ci, czyni
to. Ale dyskretnie™"”.

Nie uda si¢ zatem uciec od ciala, ujaw-
nia si¢ ono nawet w milczeniu. Oczywiscie
w tak bogatej twdrczosci mozna odnalez¢
takze wyjatki od dostrzezonej przez Autora
zasady, np. w wierszu pt. Jak ta wilga. Zmiane
strategii w prezentacji podmiotu lirycznego
przynosi jednak tom z roku 19085 pt. Z ogni
kupalnych, w ktérym poetka prezentuje po-
sta¢ kobiety kaplanki — wieszczki. Wlaénie
rola wieszczki — jak podkresla Autor szki-
cu — jest dla tej tworczosci kluczowa, dzieki
temu mozliwe staje si¢ méwienie o sobie
i $wiecie z perspektywy wlasnej plci.

Wolska ukrywata swa tozsamo$¢ pod
meskim pseudonimem (przykladem moze
by¢ opublikowany w 1910 roku tom pt.
Dziewczgta, sygnowany pseudonimem Iwo
Plomienczyk), pozostawala jednak w kre-
gu kobiecych tematéw, takich jak dorasta-
nie (moment przeobrazenia dziewczyny
dziecka w kobiete, np. tom opowiadan pt.
Dziewczeta), milo$¢, malzenistwo, kobieca
dusza (por. tom pt. Dzbanek malin). Postawa
wieszczki czy kaplanki (interesujaco przed-
stawiona w dramacie pt. Swanta) z pewno-
$ciag wplynela znaczaco na utrwalenie pod-
miotu kobiecego w poezji Maryli Wolskiej.
Czy jednak na tym wlasnie ma polegaé
tworczosé¢ kobieca? Marcin Skucha nie od-
powiada na to pytanie wprost. Zagadnienie

> M. Skucha, op. cit., s. 100.

kobiecej twérczosci wymaga analizy jeszcze
innych niz wymienione przez Autora przy-
ktadéw artystycznych dziatan. Stosowana
przez niego optyka wyznaczona przez tzw.
case studies budzi pewien niedosyt.

W tomie, poswieconym wylacznie
poezji, zabraklo kilku waznych, jak sadze,
autorek — takich jak Ewa Luskina, Jadwiga
Luszczewska, Wanda Markowska czy
Maryla Czerkawska. We Wstgpie do tomu
Mateusz Skucha przekonujaco uzasadnia
swoj wybor, warto jednak zastanowié sie
nad rozwinieciem i uzupelnieniem przed-
stawionych w tomie Niesytos¢ pragnienia
tez. Z przeprowadzonych analiz wynika
bowiem, ze problematyczny dla tworczoéci
calej epoki, zapoczatkowany w niej kryzys
podmiotu, ktéry w dwudziestowiecznej
sztuce przyjal bardzo istotne ,rozmiary”,
w tworczoséci poetek rozwijal sie w do$¢
specyficzny sposdb: dotyczyt nie tylko pod-
miotowych meskich kreacji, ujawnianych
w nowoczesnych strategiach lekturowych —
kontekstach kobieco$ci utraconej, plci
odrzuconej — lecz takze w poszukiwaniu
nowych wzorcéw, w dazeniu do pelniejszej
wypowiedzi. Taka wlasnie strategie obok
postaci kobiety — kaplanki, wieszczki (obec-
na w twérczoéci Wolskiej), prezentuje mat-
ka (w twérczosci Ostrowskiej) czy ksieni,
kasztelanka, $wieta lub kurtyzana w obra-
zach z przeszlosci Kazimiery Zawistowskiej
(por. rozdzial pt. ,Swigte kurtyzany’.
O dwdch cyklach poetyckich Kazimiery
Zawistowskiej). W utworach Franciszki
Arnsztajnowej, w ktorych pojawiaja si¢ mo-
tywy wykluczenia i przynalezno$ci rasowej,
wazng role odgrywa takze motyw wolno-
$ciowego zrywu, w ktérym kobieta moze
pelni¢ rozliczne, nowe role (por. rozdzial pt.
,Zolnierz i kaplanka”. O wojennych wierszach
Franciszki Arnsztajnowej).

Przejécie to — od konfliktu wewnetrz-
nego, probleméw ,ciala w ciele”, ktopotéw
z plcia (Maria Komornicka), do konkret-
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nych rél spolecznych, strategii lirycznych
pozwala zrozumiel, jak ksztaltowala sie
sprawa kobieca w literaturze i kulturze
schytku wieku XIX. Zagadnienia emancy-
pacji sa w refleksji Mateusza Skuchy istotne,
poszczegdlne jednak etapy ksztaltowania
dyskurséw emancypacyjnych pozostaja
w tle istotnych zagadnien wspdlczesnosci,
ujawnianych dzieki przywolaniu nowych
strategii badawczych nad twérczoécia ko-
biet, w ktérych wazna role odgrywaja kate-
gorie plci, seksualnosci. To nowe spojrzenie
na kobieco$¢ w kontekscie kultury oraz jej
tekstow jest ozywcze, zwlaszcza ze Autor
nie zapomina takze o tradycji.

Jak pisal w cytowanym na poczatku
eseju Baudelaire: ,Do$¢ mi, ze moge odwo-

fa¢ sie do prawdziwych artystéw i tych ko-
biet, ktore przyszly na $wiat z iskra $wietego
ognia i pragng ukazac si¢ cale skapane wjego
blasku™ - analiza ,gloséw kobiecych’,
sprzestrzeni kobiecoéci”, prezentowanych
w poezji portretéw, pozwala zrozumie¢ spe-
cyfike kobiecej tworczosci, ktéra w kulturze
dwudziestowiecznej zyskala nowe, pelniej-
sze znaczenie.

Mateusz Skucha, Niesytos¢ pragnienia. W kregu mfo-
dopolskiej liryki kobiet, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloriskiego, Krakéw 2016, ss. 278.

6 Ch. Baudelaire, Kobieta, s. 225.



