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Asagao — dramat o powoju.
Kilka uwag o sztuce japonskiej
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Motyw powoju

houtsushi asagao nikki (Zywe odzwierciedlenie, czyli dziennik powoju z 1833 roku),
czy Shoutsushi asagaobanashi (Opowiadanie o powoju) stanowia kolejne wersje napisanej
w 1804 roku dla teatru lalek obyczajowej sztuki scenicznej o powoju (asagao)'. Autorem
pierwotnej wersji byl Chikamatsu Tokuzo?. Jak podaje Mikolaj Melanowicz w Literaturze
japotiskiej, najwieksza popularnoé¢ zdobyta wersja kabuki z 1859 roku, w ktérej wykorzy-
stano motyw powoju jako przewodni zaréwno w prezentacji ,zdarzenia scenicznego, jak
i w scenografii”. O popularnosci sztuki wspomina takze Richard Lane w Ukiyo-e Holz-
schnitte, Kunstler und Werke*. W polskim tlumaczeniu sztuki jednoaktowej (spisanej przez
Yamade Kakashiego) dokonanym przez Henryka Fogla w 1905 roku, opublikowanym we
Lwowie-Zloczowie, widnieje na stronie tytutowej komentarz:

wyraz ,Asagao” oznacza w japonskiem powoj blekitny t,j. doslownie ,oblicze poranka”, ponie-
waz kwiat tej niezmiernie delikatnej roéliny, zwilzony kroplami rosy, rozwiera kielich swdj je-
dynie w wczesnych, porannych godzinach, zanim promienie stoneczne wypija rose z dna jego,
poczem kwiat platki swe stula i wiednie [...]".

' M. Melanowicz, Literatura japoriska, t. 1, Od VI do potowy XIX wieku, Warszawa 1944, s. 480.

2 |bidem.

3 |bidem.

4 ,Sho-utsushiasagao nikki: sztuka kabuki, 1804 pisana dla teatru lalek; wersja kabuki z roku 1850 zostata
przedstawiona z wielkim sukcesem przez Tanosuke Il. W sztuce tej wystepuja dziewczyna Miyuki i jej kochanek
Asojird”, R. Lane, Ukiyo-e Holzschnitte, Kiinstler und Werke, Zurich 1978, s. 333, thtumaczenie A. Jarosz.

> K.Yamada, Asagao, [w:] Dramaty japoriskie. Takeda Izumo, Terakoya albo szkota wiejska. Dramat w 1 akcie,
K.Yamada, Asagao. Dramat w 1 akcie, ttum. H. Fogl, Lwéw-Ztoczéw 1905, s. 3.
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Motyw powoju pojawia sie w sztuce japoniskiej bardzo wczeénie, przede wszystkim na
drzeworytach i przedmiotach uzytkowych. W ksiazce Josiaha Condera The Flowers of Japan
Art. Of Floral Arrangement® znajduje sie ilustracja zatytulowana Oglgdanie Siedmiu kwiatéw
jesieni. Wsréd réznorodnych roélin kwitnacych w ogrodzie, przedstawione postaci: dwie
gejsze i studzy podziwiaja takze powdj. O Bukiecie Siedmiu Ziét Jesieni (Aki no nanakusa)
wspomina w cytowanej pracy Richard Lane:

suszone ziola stuzace do przygotowania noworocznej zupy, zatem i symbol Nowego Roku:
(Lespedeza, siekiernica), susuki (Eularia) lub obana (miscanthus, rodzaj trawy Pampy), kusu
(cinnomomum camphora, cynamonowiec kamforowy), nadeshiko lub tokonatsu (dianthus,
dziki gozdzik), ominaeshi (patrinia), fuji-bakama (eupatorium), asagao (convolvulus, zawilec/
powo))

O powoju jako symbolu jesieni oraz motywie wystepujacym na drzeworytach (Trich-
terwinde, asagao) pisze takze Beata Kubiak Ho-Chi w ksiazce: Estetyka i sztuka japoriska®.

Interesujace wiadomo$ci na temat Bukietu Siedmiu Zi6t Jesieni pojawiaja sie w pracach
Henry L. Joly’ego w Legend in Japanese Art. A description of historical episodes, legendary cha-
racters, folklore, myths, religious symbolism, illustrated in the arts of old Japan® oraz Basila Halla
Chamberlaina , m.in. w Things Japanese. Being notes on varions subjects connected with Japan'’,
ktoéry wspomina o niemieckim przekladzie Asagao dokonanym w 1900 roku przez Karla
Florenza, Chamberlain sytuuje Japanische Dramen Florenza obok prac Astona History of
Japanese Literature oraz Japanese Plays Versified McClatchie.

Podstawg japonskiego pojecia piekna'' jest nietrwalos¢. Powoj staje si¢ zatem symbolem kru-
chosci istnienia, przemijania, mitosci, ktora — jak wszystko, ma ulotny charakter. Kwiat jako ele-
ment natury podlega jej rytmom, jest synonimem pigkna. Jak pisal Ching-Yu Chang: ,to, co
Japoriczycy usilnie rozwijaja w Zyciu i imituja w sztuce, to $wiadomo$¢ pigkna natury.

Asagao symbolizuje pewien styl myslenia o $wiecie, w ktérym wszystko wydaje si¢
chwilowe. Styl ten ma swoje zastosowanie w przedstawieniach teatralnych, ktére odzwier-
ciedlaja bogactwo uniwersum, filozoficzng, religijna zasade istnienia. Pojeciem estetycz-
nym, ktdre opisuje sens owych przedstawien, jest yiigen'"’. Oznacza ono pewien stan ducho-

¢ ). Conder, The Flowers of Japan Art. Of Floral Arrangement, Tokio 1891.

7 R.Lane, op. cit., s. 214, ttum. A. Jarosz.

8 B. Kubiak Ho-Chi w: Estetyka i sztuka japoriska. Wybrane zagadnienia, Krakéw 2009, s. 33. Autorka powo-
tuje sie na prace S. Schmidt i S. Kuwabara: Surimono. Kostbare japanische Farbholzschnitte aus dem Museum fiir
Ostasiatische Kiinst, Berlin 1990, s. 216.

° L. Joly w Legend in Japanese Art. A description of historical episodes, legendary characters, folklore, myths,
religious symbolism, illustrated in the arts of old Japan, Tokyo 1967, s. 363.

10 B. Hall Chamberlain, Things Japanese. Being notes on various subjects connected with Japan, London
1890, s. 467.

" Pisze o tym m.in. K. Wilkoszewska we wstepie do: Estetyka japoriska. Antologia, red. K. Wilkoszewska,
Krakow 2001, s. 12.

2. C.-Y. Chang, Ogdlne pojecie piekna, ttum. B. Romanowicz, przejrzat K. Gruczalski, [w:] Estetyka japoriska.
Antologia, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2001, s. 65.

3 Pojecie to jest typowe dla przedstawien kyégen. Jak pisze Estera Zeromska, ,w Rosji postrzegano
przedstawienia teatru kyogen jako ,ucielesnienie koncepcji Stanistawskiego”, s. 248. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze ,formuta” tego teatru najpetniej odpowiadata modernistycznym zatozeniom ,teatru atmosfery”. Ten gatu-
nek teatralny powstat juz w XIV w. i stanowit ,zywy” dokument epoki, por. E. Zeromska, Maska na japoriskiej



wego napiecia, wyczekiwania, czy tez — tesknoty za ponadzmystows rzeczywistoécia. Jak
pisze Toshihiko Izutsu:

Piekno yigen jest spokojne, delikatne, subtelne i dwuznaczne, poniewaz opiera si¢ na u$wia-
domieniu sobie niesubstancjalnej i ograniczonej natury egzystencji ludzkiej. Jest to pigkno
zrodzone z duchowej aspiracji i tesknoty motywowanej pragnieniem posiadania zmystowych
wizerunkéw niewyslowionej, ponadzmystowej rzeczywistosci, okrytej wiecznym milczeniem'.

Nastrdj wyczekiwania, tesknoty i napiecia towarzyszy bohaterom japoniskiej miniatury
dramatycznej Asagao. Konstruuja go elementy natury i subtelnie zarysowane charaktery
postaci. Asagao staje sie synonimem sif natury i ukrytego w nich piekna. Piekno objawiajace
pelnie o poranku, ma charakter chwilowy, przemija. Sens tej mysli ukrywa sie w waznej dla
wschodniej refleksji ,filozofii” spojrzenia. Od duchowej kondycji patrzacego zalezy to, czy
dostrzeze i doceni chwile wschodu storica®.

Wplyw natury na zycie czlowieka, mysli i tworczosé, jest ogromny. Jego istote ukazuje
japoriska poezja, w ktérej pobrzmiewa zasada jednoczesnosci (jednoczesnosé spojrzenia
irefleksji)'¢, odtwarzaja ja m.in. teatralne przedstawienia kabuki, jej niezwyklo$¢ ujawnia sie
w prawie nic nieznaczacych dla Europejczyka wersjach okrzykéw (,0Och!”, ,Ach!”), o kté-
rych Claudel pisal: ,Jest w jezyku japoriskim wyrazenie «pozna¢ glebie rzeczy» (mono-no
aware-o shiru). Stowo «aware> jest zdaniem niektérych uczonych, wykrzyknikiem «ach»
lub «aha>, uzywanym w momencie dojscia do pelnego zrozumienia rzeczy”"’”. Claudel nie
precyzuje swojej wypowiedzi, nie podaje takze zrédla uzasadnienia sadu, jednak wskazu-
je na niezwykle istotny w japonskich przedstawieniach teatralnych element: zrozumienia.
Spojrzenie rozumiejace (takze bohaterka dramatu, noszaca imi¢ Asagao odzyskuje wzrok,
,jasno$¢ spojrzenia’, czyli zrozumienie rzeczy), refleksyjne odkrywa najglebsze tajemnice
istnienia, ujawnia takze warto$¢ stowa'®.

scenie. Od pradziejéw do powstania teatru né. Historia japoniskiej maski i zwiqzanej z niq tradycji widowiskowej,
Warszawa 2003, s. 246.

" T. lzutsu, Metafizyczne tto teorii n6, przet. S. Borowska-Peterson, [w:] Estetyka japoriska. Antologia, red.
K. Wilkoszewska, Krakéw 2001, s. 73.

5 Slepa Asagao w dramacie Ymady Kakashi, tumaczonym przez Fogla, btadzi w wedréwce, jest tez - jak
mozna dowiedziec sie z rekonstruujacych wczesniejsze wydarzenia recitativéw — narazona na liczne niebezpie-
czenstwa, m.in. napas¢ zbdjcdw (w wyniku ktérego ginie jej wierna stuzgca). Odzyskanie wzroku dokonuje sie
za sprawg zywiotu — krwi. Tajemniczy proszek zmieszany z krwig ofiarnego meza przywraca petnie spojrzenia,
przemiana ta odbywa sie nad brzegiem rzeki.

6 Por. K. Wilkoszewska, Wstep, [w:] Estetyka japoriska. Antologia, s. 8.

7 P. Claudel, Mozliwosci teatru, wybor i wstep |. Stawinska, przet. M. Skibniewska, Warszawa 1971, s. 93.

'® Akcja dramatu rozgrywa sie nad rzeka Tokaido i w gospodzie, zaréwno Miyuke, jak i jej ukochany to
postaci szlachetne. W wienczacej dramat scenie nad rzeka, w ktdrej zrozpaczona Miyuke - Asagao chce po-
petni¢ samobojstwo, pragnie potaczyc sie z zywiotem wody, tesknota i oczekiwanie osiggaja najwyzsze tony.
Miyuke traci w jednej chwili wszystko, w co do tej pory wierzyta. Zywiot rozszalatej w wyniku ulewy wody,
zagradza jej droge. Swiadomos¢ utraty ukochanego, ktéry byt przeciez tak blisko, rodzi poczucie daremno-
$ci. Smier¢ bedzie miata zatem charakter ofiary, Bohaterka chciataby w ten sposéb przebtaga¢ storice, ktére
mogtoby dalej ,btogostawi¢” waleczne czyny Pana Komazawy:,Asagao: Zapewne dziac sie inaczej nie moze!
Zbyt wielkie widocznie sq me przeszte winy i oto teraz msci sie na mnie Storice — wiec nigdy go nie obacze?!
Wezbrata gwattownie ulewa rzeka, wezbrata nie do przebycia - czyz nie oznacza to dla mnie: $mierci? Chce by¢
postuszna stoncu [...] moze zastuze cho¢ w przyszedtem zyciu na szczesne spotkanie z nim. Niechaj to miejsce
bedzie dla mnie brzegiem rzeki podziemnych krain, po ktérej na todzi przeznaczenia mego sptyne w raj Bud-
dhy” (Yamada Kadashi, Asagao, ttum. H. Fogel, Lwéw 1905, s. 55). Asagao nie przeciwstawia sie losowi, ,mituje
swoje przeznaczenie”. Odwotanie do legendy o Sayohime wprowadza bohaterke w krag opowiesci solarnych,
w kraine wierzen i sit natury. Zgodnie z trescig legendy, Sayohime tesknigca za mezem, zmienita sie w gtaz. Asa-
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Motyw powoju pojawia si¢ takze w japoriskiej sztuce zdobniczej, m.in. jako ipomea
violacea (asagao) (Trichterwinde/powoj) — symbol lata, uzywany ozdobnie na kuflach
z nakryciem (Maskrug mit Deckel), wytwarzanych w Japonii z poczatkiem XVII wieku
na eksport do Europy". Ciekawe przedstawienie asagao jako Asagao kawarashima (Trich-
terwinde und Grunfink [Powoj i dzwoniec], 1850-1860) ukazal na barwnym drzeworycie
Utagawa Hiroshige I1 (1826-1869) w albumie Shinsen kachono kei (Neue Zusammenstellung
von Blumen und Vigeln [Nowe zestawienie kwiatow i ptakéw])*. W dramacie Yamady Ka-
kashiego Asagao kwiat powoju pojawia sie takze w funkeji zdobniczej, na zloconej rekojesci
wachlarza:

Gospodarz: Zaraz to obacze. Rozwija wachlarz i oglgda go. Na rekojesci ztoconej jest kwiat a da-
lej, ten oto wierszyk pod nim napisano:
»Tylko w porannej, wczesnej godzinie,

Gdy krople rosy poczuje w swym lonie,
Kwiecie powoju kielich swoj rozwiera —
Lecz kiedy z niebios pozoga w kwiat splynie
Promieni stonecznych bezlitosny réj

I wyssie z platkéw wszystek rosy zdroj,
Nieszczgsne kwiecie omdlewa i ginie,

Wraz z 1$nigcq rosa zycie w nim zamiera —

O gdyby zbawcze poplynely strugi,
Ozywczych kropel dzdzu perliste smugi”

Na odwrotnej stronie stoi imie: Miyagi Asojiro, inaczej Komazawa Jirosaemon®'.

Powdj byl zatem takze motywem dekoracyjnym, ktéry symbolizowal utrwalona w tra-
dycji buddyzmu zen postawe wobec zycia.

Asagao — dramat w jednym akcie

Jak podaje Mikolaj Melanowicz?, z pierwotnej, piecioaktowej wersji sztuki Chikamatsu
Tokuzo najchetniej realizowano akt trzeci (Ebisuya), w ktérym najwyrazniej pobrzmiewa

gao za$ pragnie potaczyc sie z wodami rzeki. Wody te stanowia analogie do tez, ktére nieustannie ,sptywaja
jej po obliczu” (Asagao, s. 54), co staje sie przyczyna Slepoty ,z zalu za nim wyptakata oczy” (Asagao, s. 37).
Zywioty natury - ptomienistego stonca i wezbranych wéd rzeki, ognia i wody to dwa podstawowe, dopet-
niajace sie pierwiastki, sity, ktére utrzymuja wszechswiat w harmonijnym rytmie. W Japoriskich opowiesciach
o bogach Wiestawa Kotanskiego pojawia sie wzmianka o pierwszej parze bogdw: Siuchini-no-kami i Uichini-no-
-kami, ktorzy uosabiajg pierwiastki meskie i zenskie, w tradycji przedstawiaja dwa rodzaje ziemi: zyzng, uro-
dzajna i skalista, nienasycalna (,Antropomorficznie pojac te pare nie jest zbyt trudno [...] Ze skat, gor sptywaja
potoki i tryskaja zrodta, a wiec ich twarda opoka nie jest obojetna dla gleby wtasciwej: nasyca ja bedac sama
nienasycalng”, W. Kotanski, Japoriskie opowiesci o bogach, Warszawa 1983, s. 44). Istnieje takze duch ognia Hino-
kagutsuchi-no-kami, Hinoyagihayao-no-kami, Hinokagabiko-no-kami, ktéremu przypisuje sie cechy: patrzenia
i rozjasniania (ibidem, s. 66).

% D. Croissant et al., Japan und Europa, 1543-1929, Berlin 1993, s. 268.

20 |bidem, s. 432.

21 K. Yamada, op. cit., s. 51. Z pewnoscia byt to wachlarz typu uchiwa (posiadajacy stelaz ze stalowego dru-
tu pokryty jedwabna gaza). Podobny wachlarz mozna ogladac w katalogu A. Krél, Martwa natura z japoriskq
laleczkq, Krakéw 2010, s. 12.

2 M. Melanowicz, op. cit., s. 480.



motyw milosnego rozlaczenia, wedréwki w poszukiwaniu utraconej ,poléwki”. Akt ten sta-
je sie takze podstawa tlumaczonej na jezyk polski w roku 1905 przez Henryka Fogla — wersji
dramatu Yamady Kakashiego. Ttumaczenie zostalo dokonane na podstawie niemieckiego
przektadu z 1900 roku — Karla Florenza. W Polskiej bibliografii japonologicznej po rok 1926 —
Ignacego Schreibera widnieje nastepujaca wzmianka:

Fogl Henryk. Dramaty japoriskie. I. Takeda Izumo: Terakoya albo Szkola wiejska. Dramat w 1
akcie. - II. Yamada Kakashi: Asagao. Dramat w 1 akcie. Thum... Lwéw — Zloczéw b.d. [1905].
NKkt. I druk. W. Zuckerkandll, s. 59. Biblioteka Powszechna, nr 505. Przeklad z Florenz K. Japa-
nische Dramen: Terakoya und Asagao [akt XIV dramatu Asagao w przerdbce Suishoen Shujin],
Tokyo-Leipzig 1900%.

Karl Florenz zadbal o wszystkie szczegély: papier, druk i ozdoby (kolorowe reproduk-
cje drzeworytéw, barwne grafiki). Wydawca okazal sie Mistrz Hasegawa z Tokio. We wste-
pie do tlumaczenia Florenz wyjasnia znaczenie motywu powoju, pisze takze o pierwotnej
wersji sztuki*, zamieszcza réwniez streszczenie poprzednich aktéw, pierwotna wersja za-
wierala ich az szesnascie. Florenz przettumaczyl akt XIV, w ktérym jak pisze — nastepuje
yzjednoczenie pary”?.

W przywolanym Witepie nie brakuje interesujacych uwag dotyczacych samej kompo-
zycji dramatu i japonskiej tradycji teatralnej. Ttumacz pisze wigc o obecno$ci motywoéw
ludowych, ktére wykorzystat pdzniej w sztuce pt. Biedny Henryk — Hartmann von Arne’s
oraz watkow epickich i poezji. Fragmenty recitativow zwanych Jo i Chobo, ktore w przedsta-
wieniu wykonuje kantor*, zdaniem Florenza, odpowiadaja partiom chéru starogreckiej tra-
gedii. Zaréwno obecnos¢ recitativéw, jak i poezji, wplywa na rytmiczno$¢ wypowiadanych
stow, ,rytmiczng rzeke mowy”.

Niezwykle wydanie dramatéw japoniskich (samo w sobie stanowiace dzielo sztuki),
budzilo wielkie emocje. Jeden z krytykéw Theodor Herzl napisal®®,

Przypadek tylko w rece me wlozyl niedawno ksiazke japoniskich dramatéw. Jest to niemieckie
wydanie dwoch, jak zapewnia thumacz Pan Florenz, stawnych sztuk teatralnych. Jedna z nich
zwie sie ,Terakoya’”, wiejska szkola, a druga , Asagao”, to imie dziewczece.

Dekoracja ksiazki jest wyborna, prawdziwy delikates dla smakoszy ksigzek. Zeberkowany, migk-
ki gdyby chustka, nierozrywalny papier, tuszowy jakby druk, barwny zapach akwarelowych ilu-
stracji, wszystko to nie zrodzilo si¢ w naszych stronach. Dwie paleczki zamykaja karton, w kto-
rym, niczym w bucie, tkwi migekka ksigzka. I zaraz na pierwszej kartce cud si¢ staje. Drobnym
pismem antiqua, w niemieckim jezyku spisane, czytamy mianowicie: ,Druk, ilustracje i papier
T. Hasagawa, 10 Hiyoshicho, Tokyo.” Jak gdyby nic to nie znaczylo, iz w oficynie tego mistrza

2 |. Schreiber, Polska bibliografia japonologiczna po rok 1926, Krakéw 1929, s. 17.

2 K. Florenz, Japanische Dramen: Terakoya und Asagao [akt XIV dramatu Asagao w przerdbce Suishoen
Shujin], Tokyo-Leipzig 1900 s. 6, ttumaczenie wtasne.

2 |bidem, s. 1.

% |bidem, s. 6.

2 |bidem.

% T. Herzl, ,Neue Freie Presse” z dnia 2.02. 1902, s. 1-3, cyt. za: P. Pantzer, Japanischer Theaterhimmel
Uber Europas Blihnen, Kawakami Otojird, Sadayakko und ihre Truppe auf Tournée durch Mittel- und Osteuropa
1901/1902, Munchen 2005, s. 879 (ttumaczenie A. Jarosz).
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Hasegawy w Tokyo drukowana jest niemiecka ksiazka, a jak czysto, jak dokladnie w kazdej kre-
seczce, jakze bez bleddéw w druku®.

Swdj entuzjazm dla ttumaczenia Karla Florenza wyrazil takze wiedeniski krytyk Felix
Fischer w ,Mitte Februar”z 1902 roku®. Interesujaca wydaje si¢ réwniez recenzja zamiesz-
czonaw ,Die Wage” Otto Stoessla®, w ktérej krytyk analizuje motywy poetyckie uobecnio-
ne w japonskich dramatach, a przedstawione wydarzenia odnosi do okresu niemieckiego
$redniowiecza®.

Otto Stoessel koncentruje sie na historyzmie i ,poezji stowa”. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze krytyk, piszac o ttumaczeniach Karla Florenza, miat na uwadze takze problem sceniczno-
éci dramatéw (i zarazem ich recepciji), jego uwagi uzupelniaja wrazenia z wystepéw Saday-
akko i aktoréw Kawakamiego. Wydanie Florenza przypominalo $redniowieczne inkunabu-
by, w ktérych stowo i obraz splataly sie w niezwykly, w swym znaczeniu — ornament. Sztuka
japonska — jak mozna sadzi¢ z wypowiedzi wiedenskiego krytyka, odegrata niezwykla role
w ksztattowaniu niemieckich pogladéw estetycznych na progu XX wieku®.

Polskie wydanie dramatu Asagao z 1905 roku (do tego wydania udalo si¢ dotrze¢) nie
byto juz tak wspaniale. Opublikowane wraz z innym dramatem jednoaktowym — Terakoya
albo szkola wiejska Takedy Izumo — mialo charakter ,kieszonkowy”, typowy dla tzw. ,wy-
dawnictw groszowych”. Polski thumacz ograniczyl sie jedynie do wyjasnienia sensu imienia
Asagao, przywolal motyw piesni §piewanej przez gtéwna bohaterke. O wydarzeniach weze-
$niejszych czytelnik dowiaduje sie z wypowiedzi bohateréw. Zaréwno Miyuke, jak i Koma-
zawa opowiadaja o wezeéniejszych zdarzeniach, ktore wplynely na obecna sytuacje, dopro-
wadzily bohateréw do miejsca, w ktérym historia musi uzyska¢ wladciwe rozwigzanie.

Estetyka dramatu

Akcja dramatu rozgrywa sie w Oberzy pod bogiem szczgscia, w miejscowosci Szimada®, na
nadmorskim go$cincu Tokaido. Dokladne umiejscowienie stanowi istotny element kon-
kretyzacji zdarze. Dramat japoriski ma swoje zrédla w tradycji historycznej*. Przeszlos¢,
$wietno$¢ Japonii, takze jej mroczne dzieje, staja sie zatem najwazniejszym tematem wszel-
kich stowno-obrazowych przedstawien. Dramat obyczajowy, jakim jest Asagao, rozgrywa
sie takze w cieniu wydarzen historycznych, bohaterowie sa przedstawicielami moznych ro-
déw, zwigzanych z dworskimi sferami (ojciec Asagao nalezat do dworskiej $wity Ksiecia).
Elementy realizmu, obecne w dramatach japonskich, sprzyjaly europejskiej recep-
cji. Pierwszy wystep aktoréw japoriskich na europejskiej scenie miat miejsce w Paryzu,
w Théatre Loie Fuller w 1900 roku®. Wéwczas rozpoczeta sie takze $wiatowa kariera Saday-

2 |bidem.

30 F. Fischer,” Salzburger Tagesblatt”, 18.02.1902, nr 40, cyt. za: ibidem, s. 930.

31 Q. Stoessel, Japanische Dramen ,Terakoya” und ,Asagao” von Prof. Dr. K. Florenz. C. F. Amelangs Verlag,
Leipzig. T. Hasegawa, Tokio, ,Die Wage”, 1.06.1902, nr 23, cyt. za: ibidem, s. 944-945.

32 |bidem.

3 |bidem.

3 Pisownia zostaje zachowana.

3 Pisze o tym m.in. M. Melanowicz, op. cit., s. 460.

3 Z. Osinski, Polskie kontakty teatralne z Orientem w XX wieku, Kronika, Cze$¢ |, Gdansk 2008, s. 11.



akko - legendarnej gejszy, tancerki (jej stroje — kimona, styl zachowania ksztattowaly mode
i obyczajowos¢ zachwyconej japoniszczyzng” publicznoséci z Zachodu®).

Dla Jana Augusta Kisielewskiego, wielkiego zwolennika japonskiej sztuki teatralnej,
przedstawienia grupy aktorskiej Kawakamiego stanowily potwierdzenie ich wartosci,
wplywu na rozwéj europejskiej sztuki obrazu i stowa (Kisielewski obejrzal przedstawienie
z udzialem japonskich aktoréw po raz pierwszy w Paryzu w 1900 roku, w czasie trwania
Wystawy Swiatowej*. Warto przypomnie¢, ze aktorzy japoriscy wystapili w marcu 1902
roku we Lwowie w sali Colosseum, w Krakowie w Teatrze Miejskim, w Lodzi w Teatrze
Wielkim i w Warszawie w Teatrze w Ogrodzie Saskim)®.

W artykule Ewolucja Japonii*® Kisielewski dokonat interesujacego poréwnania tradycji
japonskiej i antycznej. Zestawienie dorobku, osiagnie¢ kulturalnych antycznej Gregji i Ja-
ponii moglo zaistnie¢ dzieki waznym zalozeniom dotyczacym réznic filozoficznych, reli-
gijnych i politycznych. Kisielewski mial przede wszystkim na mysli stosunek tych dwoch
kultur do sztuki, ktéra znajduje swoje zZrédla w szczegdlnym rozumieniu natury. Poréw-
nanie staje sie zatem mozliwe dzieki podobiefistwom ,poje¢ estetycznych”, wynikajacych
»[ ---] z daznosci do poddania zycia realnego pod panowanie pigkna abstrakcyjnego, czyli
do uczynienia z zycia sztuki — sztuki i poezji. Rozumienie i ukochanie natury robi czlowie-
ka pieknie pogodnym™'. Poréwnanie to mozna jednak analizowa¢ w szerszym kontekscie,
obejmujacym takze rozwéj dramaturgii i teatru. Warto podkresli¢, ze niezwykle znaczenie
nowatorskich rozwiazan teatralnych i dramaturgicznych, obecnych w twoérczosci japon-
skich mistrzéw, mieszczaniska Europa zrozumiala znacznie pézniej, czego dowodem sa
m.in. cytowane juz wypowiedzi Claudela. Kisielewski w innym szkicu pt. O , Japoticzykach”
w teatrze do$¢ autorytarnie stwierdza, ze Japonia ,nie miata dramatu”: ,pozbawieni sprytu
techniki europejskiej budowania $wiatyni z kart tarotowych — umieja zaledwie jedna scene
skleci¢; akt idzie po akcie, wiaze sie epicznie; dramat konczy sie po dwudziestu kilku odsto-
nach dlatego tylko, ze ostatecznie trzeba go skoniczy¢ i pozwoli¢ widzom i§¢ spa¢™.

Wypowiedz ta $wiadczy o waznym problemie, jaki stanowil odbidr sztuk japoniskich
w Europie. Obrazy, ktére mogli oglada¢ Europejczycy na wlasnych scenach, byty wynikiem
yprzetworzenia” bogactwa przedstawien oryginalnych dramatéw japoniskich. Dostosowa-
nie ich do potrzeb i mozliwosci odbiorcy, reprezentanta odmiennej kultury (choé Kisie-
lewski probowal odnalez¢ ,wspélne elementy”) zmienilo sens i znaczenie wielu sztuk ja-
ponskich. ,Przerébek’, niekiedy pospiesznych, dokonywali sami aktorzy i wlasciciele trup
teatralnych. Pierwsze teatry japonskie, grupy aktorskie nie znaly funkcji rezysera. Sztuka
Asagao jest doskonalym przykladem procesu ,redukcji” treéci i obrazu. W scenicznych
realizacjach pozostawiano najbardziej czytelny dla publicznodci, ekspresyjny fragment
przedstawienia. Brakujace akty najczesciej uzupelniano monologami (stanowiacymi od-
powiednik recitativéw). Taki zabieg zastosowal réwniez Jerzy Zulawski w tlumaczeniu
dramatu Terakoja albo wiejska szkétka Takedy Izumo, ktéry mial swoja premiere w Osa-

37 L. Downer, Madame Sadayakko. Gejsza, ktéra uwiodta Zachdd, przet. P. Gotebiowski, Warszawa 2009, s. 37.

3 R. Taborski, Z dziejow recepdji teatru i dramatu orientalnego, [w:] Wsréd mitéw teatralnych Mtodej Polski,
red. . Stawinska i M. B. Stykowa, Krakéw-Wroctaw 1983, s. 151.

3 Por. Z. Osinski, op. cit., s. 15.

40 J, A. Kisielewski, Ewolucja Japonii. Od feudalizmu do parlamentyzmu. Szkic, [w:] idem, Zycie dramatu,
Lwow 1907, s. 117.

4 lbidem.

42 ). A. Kisielewski, O Japoriczykach w teatrze, [w:] Mysl teatralna Mtodej Polski. Antologia, wybér |. Stawin-
ska, S. Kruk, wstep |. Stawinska, Warszawa 1966, s. 296.

15

|

LITTERARIA COPERNICANA 2(14)/2014




LITTERARIA COPERNICANA 2(14)/2014

ce w 1746 roku, polska premiera jednego aktu odbyla sie w teatrze Iwowskim 4 grudnia
1904 roku®.

Jak pisze Estera Zeromska*, u schytku XIX wieku teatr japoriski ulegt procesowi ,mo-
dernizacji” pod wplywem kultury europejskiej.

W szkicu Jana Augusta Kisielewskiego pt. O teatrze japoriskim pojawia si¢ interesujaca
wzmianka o wystepie grup trupy Kawakamiego w Europie (w 1902 roku), m.in. w Loie
Fuller i w Théétre de I'Athenée. Kisielewski nazwat grupe Otojirdo Kawakamiego ,mlodym
teatrem japoriskim”. Polskiego dramaturga interesowal m.in. status spoleczny aktora, jego
poglady na sztuke®: ,Dandzioro, majacy obecnie 60 lat, grywa w tej samej sztuce trzy po-
stacie: ojca — starca, ktory oplakuje zgon jedynego syna, pieszczac jego odcieta glowe, zroz-
paczony rozpruwa sobie brzuch; w akcie drugim wychodzi jako matka - staruszka, nie dajac
najdrobniejszego ruchu, zdradzajacego mezczyzne, w nastepnym jako gejsza 20-letnia tan-
czy szalenie, tak, iz porywa za sobg tlum widzéw mezczyzn, na ktérych widok 60-letniego
aktora — dziewczyny dziata w najwyzszym stopniu podniecajaco”™.

Jedna z wazniejszych kategorii estetycznych obecnych w dramatach japoniskich, kto-
ra opisal Kisielewski, jest nastréj. Asagao (pierwotnie przeznaczona do prezentacji w te-
atrze lalkowym) jest opowiescia, w ktérej bohaterowie odwoluja sie do wydarzen wcze-
$niejszych. W tlumaczeniu Fogla tragedia staje sie pelnoprawna jednoaktéwka (zachowuje
zasady poetyki typowe dla dramatéw jednoaktowych). Zdarzenie dramatyczne ma swoja
kulminacje, ktéra stanowi spotkanie kochankéw, niestety nie dochodzi do rozpoznania.
Odczucie tragizmu istnienia ulega spotegowaniu, w scenie tej, pelnej realizmu — bohaterka
jest $lepa (w czasie wedréwki utracita wzrok), ukochany nie widzi odzianej w tachmany
dawnej, pieknej Asagao, lecz kogos potrzebujacego pomocy. Nastrdj wyczekiwania, ciszy,
w ktorej rozlega sie dZwiek milosnej piesni o powoju, jest jednym z komponentéw przed-
stawienia, podobnie jak w symbolicznych dramatach Maeterlincka — moze pelni¢ funkcje
scalajaca poszczegdlne zdarzenia.

Nastroj jest pojeciem, ktore uobecnia dwa fenomeny: czas i przestrzen, scala je, po-
zwalajac na moment — spojrze¢ ,w glebiny” bytu. Widz wie juz, ze za chwile pozna prawde,
odczuwa z tego powodu rado$¢ lub trwoge, jednak czesto na tym konczy sie funkcja pozna-
nia. Nastroj jest bowiem wielotonowy, zmienny. Na scenie, w obecnosci widzéw dokonuje
sie ,przestrojenie” glosu, dzwiekowy przeskok — rodzi si¢ woéwczas inne oczekiwanie, inna
perspektywa zostaje poddana osadowi. W teatrze kabuki muzyka pelni niezwykle istotna
role. Jest takze waznym czynnikiem zwiazanym z nastrojem. Dzwiekowy podktad, ktéry
tworza najczesciej w przedstawieniach: japoniska banjola o dlugiej raczce oraz shamisen ob-
ciagniety skora?, nie stanowi plynnej partytury, ktéra ,wspotbrzmiataby” z wygtaszanymi
kwestiami, czy rozgrywanymi zdarzeniami. DZzwigki, czesto szarpane, rozpadajace sie lub

4 Por. Nowy Korbut, Literatura pozytywizmu i Mtodej Polski, red. Z. Szweykowski, J. Maciejewski, t. 16, War-
szawa 1983, s. 368.

44 E. Zeromska, Japoniski teatr klasyczny. Korzenie i metamorfozy. Kabuki, bunraku, t. 2, Warszawa 2010,
s. 34. Estera Zeromska w pracy Teatr japoriski. Powrdt do przesztosci ,podejmuje probe ukazania zmian jakie
zaszly w teatrze japonskim pod wptywem zetkniecia z kulturg Zachodu w perspektywie uje¢ czasowych: cy-
klicznosci i linearnosci”, ibidem, s. 35.

4 ). A.Kisielewski, O teatrze japoriskim, s. 4. Aktorzy japonscy wyrdzniaja sie zatem od innych tym, ze ,zna-
komicie odtwarzajg wspotczesne zycie srednich klas” (ibidem). Godnos¢ aktora ,przechodzi z ojca na syna”
i nie zna ,barier wieku”, ibidem.

4 |bidem, s. 6.

47 Por. E. Zeromska, Jouri czyli japoriski teatr lalek dla dorostych, ,Didaskalia”, t. 11, nr 64, 2004, s. 85.



polaczone w liryczny pasaz, pelnia funkcje réwnorzedna wobec slow, czy gestow. Wykonu-
jacy ,muzyke” artysta (dzieje sie tak w teatrze lalkowym) jest persong rozgrywajacych sie
zdarzen, jak pisat Claudel: ,jest [...] calym chérem z zamknigtymi ustami. Nie ma prawa
przeméwid, wolno mu tylko jeczed™®.

Jesli uswiadomimy sobie, ze scena byla przeznaczona dla teatru lalek, ekspresja wyrazu,
potega nastroju staja sie decydujace. Muzyka w teatrze kabuki towarzyszy gestom i stowom,
wchodzi w najrézniejsze zwiazki: jest ,pomostem” miedzy widzem a aktorem (lalka), ,ak-
tem i potencja” nastroju, komponentem przedstawienia®. Muzyka odkrywa nowy wymiar
obrazu i stowa, glebie, ktérej wladnie w analizie nastroju poszukiwano np. w dramatach Ma-
eterlincka.

Role muzyki jako czynnika zwigzanego z teatralng funkcja nastroju doskonale wyczu-
wal Przybyszewski (w jego dramatach pobrzmiewaja echa japonskich wplywéw). W jed-
noaktéwee Goscie (1901), nieco schematycznej i wtérnej wobec dramatéw Maeterlincka,
pisarz siega po kompozycje niezwykla — Taniec szkieletow Saint-Saénsa. Muzyka ta towarzy-
szy postaciom — uczestnikom balu, ktérych cienie mozna obserwowaé w oknach rozéwie-
tlonego blaskiem zabawy — upiornego palacu. Osoby dramatu wypowiadaja swoje kwestie
ytwarza do publicznosci”, w scenerii mrocznego ogrodu. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze kom-
pozycja Saint-Saénsa, przywolana jako motyw dance macabre, wyznacza gtéwna o prezen-
towanych zdarzen. Inne dramaty Przybyszewskiego, nawet nastrojowy (symboliczny) Snieg
(1903), nie eksponuja muzycznego motywu tak wyraznie. Dopiero w ostatnim dramacie
pt. Miciciel (1927) pisarz znéw siega po sceng balu, muzyka wypelnia wéwczas przestrzen
sceniczna, ktéra zyskuje dzieki temu nowy wymiar. Taniec bohateréw (,nad przepascia’,
yurwiskiem”) przypomina spazmatycznym gestem ruch lalek japoriskich. Wplywoéw japon-
skiej dramaturgii i sztuki scenicznej na twoérczo$¢ Przybyszewskiego jest znacznie wigcej™.

Claudel analizujacy lalkowe przedstawienia (bunraku) nazywal wiez panujaca pomie-
dzy lalkg a aktorem - ,zbiorowa dusza grupy cieni™'. Aktor obdarza woéweczas lalke wia-
snym glosem, ozywia ja — ,prowadzi dialog”™**.

W teatrze kabuki zasady te funkcjonuja w odniesieniu do aktordw, ktorzy takze staja
sie ,dialogiczni”. Bohaterka Asagao, niegdy$ pickna, dzi§ odziana w tachmany, slepa Miy-
uke, wydaje sie polaczona niewidzialnymi zwigzkami z inng postacia, odpowiedzialng za
jej nedze. Wypowiadane przez nig kwestie sa kierowane zaréwno do os6b dramatu, jaki do
losu, ktéry bohaterka przyjmuje z pokora. Jest wiec niekiedy ,marionety’, poruszang przez
zakrytego czernia aktora, ktéry ,trzyma ja blisko serca” (Claudel), wciaz z nia polaczony —
gestem, stowem, istnieniem.

Widowisko staje sie zatem — mimo zachowania zasad realizmu — , misterium wtajemni-
czenia’, niezwyklym spektaklem przezy¢, odczu¢. Przedstawienia modernistyczne, zgodnie
z przyswojonymi przez artystéw koncepcjami Ryszarda Wagnera, ukazuja teatr jako ,sztuke
osobng’, polegajaca na ,zespoleniu wszystkich sztuk w jedna wielka Sztuke Teatru™*. Boha-
terowie zdarzen ze wzgledu na egzotyke mowy, gestéw, stroju uruchamiajq ciag skojarzen,

“¢ P. Claudel, op. cit., s. 92.

4 Por. E. Zeromska, Jouri czyli japoriski teatr lalek dla dorostych, s. 86.

50 Pisze o nich m.in. Adam Jarosz w rozprawie Przybyszewski und Japan, Stuttgart 2012, passim.

1 P.Claudel, op. cit., 5. 92.

2 |bidem.

3 R. Taborski, Z dziejow recepcji teatru i dramatu orientalnego, [w:] Wsréd mitéw teatralnych Mtodej Polski,
red. . Stawinska i M. B. Stykowa, Krakéw-Wroctaw 1983, s. 151.
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ktore przenosza europejskich widzéw w kraine snéw, basni. Dopiero moment ofiary, sta-
nowiacy integralny element przedstawien, przerywa ten ciag wyobrazen. W Asagao $mier¢
ofiarng ponosi stuga, ktory zgodnie z przepowiednia wiasnej corki, towarzyszki Miyuke,
chce zlozy¢ jej w darze wlasng krew. Krew zmieszana z eliksirem podarowanym przez uko-
chanego, przywréci dawnej zebraczce wzrok. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze samobojcza,
ofiarna $émier¢ - jej groza zostaja w dramacie ztagodzone przez dziatanie magii. Sens ofiary
— w perspektywie moralno$ci europejskiego mieszczanistwa, pozostaje wciaz w pelni nieja-
sny, jednak cel zdarzenia — odzyskanie wzroku, z pewno$cig fagodzi watpliwosci.

W teatrze japoniskim rytualne zabdjstwo pelnilo niezwykle istotna role. Bohaterowie

powodowani troska o wlasny honor, rozcinali mieczem brzuch lub ucinali glowy. Scena
zabdjstwa pojawia si¢ takze w sztuce Takedy Izumo Terakoya, jest wyjatkowo drastyczna
— musi zgina¢ szescioletni chlopiec, syn straconego z tronu ksiecia (zamiast niego ginie
dziecko zdrajcy, ktory w ten sposéb zlozyl ofiare, by zmaza¢ haribe). Wydarzenia te rozgry-
waja sie jednak w ukryciu przed oczyma widzéw. Na scene zostaje jedynie wniesione pudlo
z odcieta glowa. Drastycznos¢ scen budzila groze, niekiedy jednak, jak pisala Lucy Downer,
cytujac stowa Sadayakko: ,Pod pozorami piekna i gracji wszyscy Francuzi sa zadni krwi
3% — byta oczekiwana przez publicznosé.
Wszystkie te ,wydarzenia” i ,ujecia” réznily przedstawienia japoriskie od europejskich,
ktore byly wowczas triumfem indywidualizmu. Ludwik Fryde pisal: ,Na przelomie stuleci
teatr jako zjawisko kulturalno-spoleczne stal sie¢ mitem aktora. Kreacja aktorska tworzyta
o$rodek zainteresowania, punkt ciezko$ci w przezyciu widza i stuchacza. Artysta sceny byl
przedmiotem kultu, nawet idealizacji ze strony poetow ™.

Trupa aktoréw Kawakamiego, do$¢ szybko zmienila formule wystapien. Zmiany te
mialy takze swoje nastepstwa. W 1912 roku opublikowano w ,Swiecie Teatralnym” artykut
Szeko Tsubutszi*® pt. Dramat japoriski, w ktorym autor charakteryzowat klasyczne formy

ilez

przedstawien jako ,podwaliny” pod rozwd6j nowego teatru japonskiego®’. Na scene m.in.
powrdcila kobieta (wczesniej w role kobiet wcielali sie mezczyZni, tzw. onnagata), ktora
bardzo szybko zyskala popularno$¢ réwna divie. Wprowadzono nawet sceny prezentujace
kobiece harakiri (utrzymane w stylu samurajek. Aktorka — w tym przypadku Sadayakko,
podcinata swoje gardlo sztyletem®®). O tej metodzie wspomina takze Basil Hall Chamber-
lain w cytowanej juz pracy Things Japanese. Being notes on various subjects connected with
Japan® (autor rozprawy zwraca uwage na to, ze Japoriczycy rzadko uzywali stowa harakiri,
zamiast niego stosowali okreslenie pochodzace z Chin - seppuku, ktére oznaczalo ,przecie-
cie brzucha”®. Seppuku moglo mie¢ zaréwno ,,obowiazkowy”, jak i ,,dobrowolny” charakter,
w wydarzeniu zazwyczaj uczestniczyli $wiadkowie, tzw. wystannicy, dlatego — eufemistycz-
nie — okreglano seppuku jako ,szczesliwa wysytke™").

Sytuacja ta wydaje sie niezwykle interesujaca. Schylek XIX wieku nie przynosi jeszcze

%% L. Downer, op. cit., 5. 222.
5 L. Fryde, Mit teatru, [w:] idem, Wybor pism krytycznych, oprac. A. Biernacki, Warszawa 1966, s. 147.
% Pisownia zachowana.
7 Sheko Tsubutszi, Dramat japorski, ttum. K. W-i, ,Swiat Teatralny” 1912, 3 (9), s. 84, nr 4 (10), 5. 95-96, nr 5
(11), s. 105-106, cyt za: R. Taborski, Z dziejow recepdji teatru i dramatu orientalnego, s. 162.

8 Por. L. Downer, op. cit., 5. 222.

% B. Hall Chamberlain, Things Japanese. Begin notes on various subjects connected with Japan, London
1890, s. 219.

% |pbidem.

S |bidem, s. 220.
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pelnej zmiany wizerunku kobiety aktorki, ktéra bywa czesto postrzegana jako skandalist-
ka (historie aktorek, kobiet wybitnych, jak np. Helena Modrzejewska, wplynely na zmiane
tego wizerunku). Ubrana w kimono z epoki feudalnej, Sadayakko - przeczy jednak stereo-
typom. Fakt ten nalezy wigza¢ — by¢ moze - z szerszym zjawiskiem, jakim jest fascynacja
kultura, sztuka Dalekiego Wschodu.

Europejskie fascynacje

Sztuka japonska (takze teatralna i dramaturgiczna) znalazla wazne miejsce w refleksji eu-
ropejskiej w drugim piecdziesigcioleciu XIX wieku®. Wojna rosyjsko-japonska, ktora
rozbudzila szczegélne nadzieje Polakéw, byla juz tylko potwierdzeniem, ugruntowaniem
procesdw istniejacych. Wymiana mysli, moda spowodowaly niezwykla wprost inwazje na
Wschéd. Kolekcjonowano dzieta sztuki, przedmioty codziennego uzytku, ogladano przed-
stawienia — polscy arty$ci, ktorzy nie znali jezyka japoriskiego zamieszczali oméwienia
przedstawien teatru Kawakamiego, analizowali atmosfere, jaka wywolalo pojawienie sie
Japoniczykéw w Warszawie®. Wlodzimierz Perzynski pisal o ,bajecznie pigknej grze’, ze-
stawial takze obrazy sceniczne, elementy techniki gry teatralnej z obrazami i technik drze-
worytéw®. Sztuka japoriska — zwlaszcza drzeworytnicza i teatralna — na stale wpisala sie
w tradycje europejska. Jak pisal Wojciech Weiss — fascynacja sztuka japoriska wpltynela na
rozwdj stylu ,na wzér Dalekiego Wschodu™:

Szla estetyka dla Europy nowa. Drzeworyt japoriski. Cuda uktadu, olbrzymi smak barwy, inne
spojrzenie na nature — cze$¢ malarzy europejskich japonizowala swoje obrazy, inni jak najswo-
bodniej komponowali, umieszczajac, zdawaloby si¢ — tak sobie, kawatki postaci w obrazie, jakby
kto§ nozycami powycinal. Styl klasyczny kompozycji ustepowal stylowi Dalekiego Wschodu®.

Autor Japonki (1900) zwrécil uwage na ksztaltowanie sie nowej estetyki, wynikajacej
z doswiadczenia spotkania dwéch odrebnych kultur. Anna Krél w interesujacej, bogato
ilustrowanej pracy Japonizm polski nazwata ten moment spotkania, ,autentycznym dialo-
giem”®. Japoniska fascynacja stanowila niejako przedtuzenie poprzedniej — chiiskiej (chi-
noiserie) z XVII wieku, byta — jak pisala Zofia Albertowa — ,doswiadczeniem czerpanym
z bogactwa osiagnie¢ sztuki Dalekiego Wschodu (w przeciwienistwie do chinoiserie, ksztal-
tujacej sie pod wplywem opiséw podréznikéw, ich wspomnien, zatem w sposéb wyobra-
zeniowy)”””. Wielki sukces odniosta wystawa drzeworytéw japonskich, ktéra odbyta sie
w warszawskim Salonie Krywulta w 1900 roku, a w roku nastepnym — w Zachecie przed-

%2 Warto przywotac pionierski artykut Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, Inspiracje japoriskie w Mtodej Polsce,
,Pamietnik Literacki”, 1983, z. 2, Wroctaw, s. 77.

8 Por. U Sady Yacco, rozmawiata Hajota, ,Kurier Warszawski” 16 1ll 1902, nr 75, s. 2-3.

% Chodzito o ustalenie wspodlnych cech sztuki, vide, W. Perzynski, Sada Yacco, ,Gtos Narodu” 1902, nr 61,
622z 14i15.03.

% Szkicownik Wojciecha Weissa, wybér i oprac. A.|. Weissowa, S. Weiss, przedm. W. Juszczak, Krakéw 1976,
s.22.

% A.Krol, Japonizm polski, Krakéw 2011, s. 37.

7 Por. Z. Albertowa, O sztuce Japonii, Warszawa 1983, s. 163.
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stawiono eksponaty japonskie pochodzace ze zbioréw Feliksa Jasieriskiego. W tym samym
roku ukazalo si¢ ttumaczenie francuskiej monografii Sztuka japotiska, autorstwa Louisa
Gouse’a. Feliks Jasienski opublikowat w 1901 roku swoje niezwykle dzielo Manggha. Pro-
menades a trawers le monde, l'art. Et les idées®.

Jako pierwszy, wsréd polskich krytykow, termin ,japonizm” wprowadzit Stanistaw Wit-
kiewicz w 1901 roku, w monografii Aleksandra Gierymskiego. Autor Na przeleczy za jego
najwazniejsza ceche uznal subtelno$¢ (,,szkicowos¢”) linii®.

W teatrze japoriskim odnajdywano podobne cechy stylu prezentowanych sztuk: ,szki-
cowos¢ linii”, niezwyklo$¢. Teatr japoniski stanowil odpowiedz na oczekiwania odbiorcéw,
ktérzy poszukiwali ,porozumienia migdzy realizmem scen obyczajowych (teatru niemiec-
kiego) a symbolizmem (teatru francuskiego)””. Scena polska wiele zawdzigcza teatrowi
japonskiemu: gest tragizmu, ekspresje pozastowna, elementy taica, wspolistnienie muzy-
ki, obrazu i stowa, symbolike koloréw. Rola aktora — marionety (jak w teatrze lalkowym),
powrdéci w nowym kontekscie w nurtach dwudziestowiecznych teatréw awangardowych.
W 1910 roku Max Reinhardt w pantomimie Sumurum wystawionej w berlinskiej Kamer-
spiele zastosowat znany z przedstawien teatru kabuki pomost faczacy scene z widownia. Po-
most ten nazywano potocznie ,droga kwiatow”, ,droga kwiatowa™”".

Rozwigzania proponowane przez teatr japoniski (zwlaszcza teatr kabuki, w ktérym eks-
ponowano realizm wydarzen) byly obecne w tradycji europejskiej, jednak zasada wspétist-
nienia gestu, stowa i dzwigku, poetycko$¢ opowiesci (sceny rozméw uzupelnialy liryczne
recitativy), wreszcie egzotyka mowy, jej komponenty — barwa i tonacja, pozwalaly widzie¢
w nim ,zjawisko” osobne, godne zainteresowania. Dramat japonski realizowal nie tylko mo-
tywy historyczne, lecz takze legendy, opowiesci religijne (tematyka ta okazala si¢ niezwykle
aktualna). Zwlaszcza ascetyczna formula teatru no spotkata sie z wielkim zainteresowaniem
dramaturgéw — poszukujacych nowych form wyrazu (m.in. Claudel). Synkretyzm rodzajowy
(dialogi, monologi, recitativy), rola ekspresji pozastownej odpowiadaly w pewnym stopniu
formule teatru otwartego, o ktérym pisal m.in. Wyspiariski’®. Religijny charakter tarica, asce-
tyzm form zwracaly uwage ku gloszonym przez Tadeusza Micinskiego koncepcjom Teatru
— Swigtyni. O roli dziewigtnastowiecznego teatru — z perspektywy lat Ludwik Fryde pisat:

Niegdys, przed trzydziestu, czterdziestu laty, teatr mial w sobie jaka$ site przyciagajaca. Magicz-
ne $wiatlo sceny jak latarnia czarnoksieska $cigato do siebie wszelkiego rodzaju ¢my ludzkie,
wszystkich teskniacych, spodziewajacych sie i zawiedzionych. Zbiegli si¢ do niego ci, ktorzy zle
czuli si¢ wwygodnym cieple i szarzyznie mieszczanskiej egzystencji”.

Odéwietna funkcja teatru w tradycji japonskiej wydaje sie obowiazywaé jedynie
w przypadku teatru 16, teatr kabuki byt wlasnie wyrazem ,nowej estetyki mieszczariskiej”’*.
Widzowie europejscy nie od razu rozpoznali wlasciwie owe funkcje. W artykule Stara barba-

%8 Por. R. Taborski, op. cit., s. 151.

% S. Witkiewicz, Monografia artystyczna, [w:] idem, Pisma zebrane, t. 2, Krakéw 1974, s. 442.

° Por. R. Taborski, Z dziejow recepdji teatru i dramatu orientalnego, [w:] Wsréd mitéw teatralnych Mtodej
Polski, s. 151.

7 |bidem, s. 161.

72 Wyspianski w swoich wypowiedziach podkreslat petng niezaleznos¢ od japonskiej sztuki teatralnej,
zob. R. Taborski, Z dziejéw recepcji teatru i dramatu orientalnego, s. 151.

73 L.Fryde, op. cit., 5. 146.

7 Por. E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny. Korzenie i metamorfozy. Kabuki, bunraku, s. 145.



rzytiska Japonia Zenon Przesmycki analizuje zachowanie publiczno$ci warszawskiej, zwraca
tym samym uwage na jej ,barbarzyrisko$¢”, a nawet ,zasciankowos$¢”: ,Miatem wlasciwie
dwa widowiska: jedno przed sobg, drugie za sobg i naokolo siebie [...]. To umiejaca, lepiej
odreszty Europy, zachowaé «wlasciwy sad krytyczny>, «cywilizowana» Warszawa przypa-
trywala si¢ «barbarzynskiej> Japonii”’®. Przedstawienia teatralne grupy Kawakamiego byty
dla krytyka ,sygnalem” nowoczesnosci, ktéra nalezy paradoksalnie postrzega¢ jako ,zwrot
ku tradycji”. W poprzedzajacym ironiczng wypowiedzZ o barbarzynstwie Europejczykéow
artykule — Reforma teatréw, Przesmycki podejmuje probe diagnozy sytuacji éwezesnych
teatrow warszawskich. Kontakt ze sceng, odczyty po$wiecone tworczosci Maeterlincka, za-
biegi dotyczace ich wystawienia, reakcje i oczekiwania widzéw, najpelniej ujawnily kryzys,
jaki objal warszawska scene na przelomie wieku XIX i XX. Jednak Przesmycki — obronca
»czystoéci’, niezaleznosci sztuki nie dyskredytowal przedstawien oferowanych szerszej pu-
blicznosci, ktére moglyby mie¢ — jego zdaniem — nawet charakter wodewilowy’. Istotnymi
czynnikami, jakie wplynelyby korzystnie na modernizacje sceny warszawskiej, byly — zda-
niem krytyka: ,catkowity plan kampanii rocznej” oraz wlasciwe dzialania kompetentnego
rezysera, nowosci artystyczne, ktére ,powinny by¢ dobierane zgodnie z kryteriami: talentu
autora i warto$ci utworu jako dzieta sztuki””’.

Teatr i dramat japonski ukazany w europejskiej przestrzeni byt niewatpliwie nowatorski.
Niezaleznie od stéw krytyki ze strony ,$rodowisk mieszczanskich’, gre aktoréw postrzega-
no jako ,czysta ekspresje emocji” (J. A. Kisielewski’), calo$¢ za$ przedstawienia odbierano
w kategoriach ,wizyjnej rzeczywistosci’. Okreslenie to, jakkolwiek brzmi nieco paradoksalnie,
wyraza w pelni sens modernistycznej refleksji estetycznej — zasady kreacji, dla ktérej punk-
tem wyjscia staje sie obiektywnie istniejacy Swiat. Stanistaw Przybyszewski analizujac obrazy
Muncha uzyt okreslenia ,psychiczny naturalizm”. Nasycenie obrazéw wlasnymi emocjami,
perspektywa psychologiczna, obecna pod powloka pozornie niezaleznych zjawisk, odnale-
zienie korespondencji, wspolistnieni, odkrycie prawa dopelnien — to okre$lenia odnoszace sie
do nowej sztuki, ktora zrodzila sie z emocjonalnego przezycia otaczajacego $wiata.

Styl nowej gry aktorskiej, tak r6zny od np. gry promowanej w europejskich teatrach, np.
w popularnym w Paryzu teatrze Antoine’a, byl odbierany przez teoretykéw modernizmu
takze jako nowatorski. Tekst dramatu stanowil zaledwie partyture odgrywanych scen, ak-
tor za$ improwizowal. Sens tej improwizacji i jej znaczenie byly ogromne — przedstawienie
yrodzito sie na scenie”

Egzotyka barw, niezwyklos¢ polaczenia muzyki i stowa (obecne juz wezeéniej w drama-
cie europejskim), dla Przesmyckiego, ktéry dostrzegt w dramatach Maeterlincka eksponu-
jacych zasade synestezji, funkcje tworcza nastroju — byly synonimem tajemnicy, zblizeniem
teatru codziennoéci do poetyckiej, artystycznej wizji. Krytyk dostrzegl w nich ,symboli-
zacje stanéw wewnetrznych™’, szczegdlna ,warto$¢ malarska, ktérej nie mozna znalezé
w naszych teatrach™'. Podobna uwaga pojawia si¢ w artykule Jana Augusta Kisielewskiego

75 Z.Przesmycki, Pro arte. Uwagi o sztuce i kulturze, Lwow 1914, s. 89.

76 |dem, Reforma teatréw, [w:] ibidem, s. 74.

77 |bidem, s. 75.

78 ). A. Kisielewski, O Japoriczykach w teatrze, [w:] Mys| teatralna w Mtodej Polsce. Antologia, wybér . Stawin-
ska, Warszawa 1966, s. 295.

7 S. Przybyszewski, Psychiczny naturalizm, [w:] Synagoga szatana i inne eseje, oprac. G. Matuszek, Krakow
1995, s.92.

80 Z. Przesmycki, Stara barbarzyriska Japonia, ,Chimera” 1901, t. lll, z. 9, s. 88.

8 Ibidem.
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pt. O Japoriczykach w teatrze: ,Poemat dzwiekéw i linii, harmonia stylizowanych gestéw
i stéw, przedziwna calo$¢ symfoniczna gry, ruchu, kostium - to muzyka, taniec, malarstwo,
poezja i $piew, stopione w jedna sztuke wyzszego rzedu”. Kisielewski dostrzegl w przed-
stawieniach japoniskich idealng wprost realizacje zasady synkretyzmu, o ktérej wspominali
takze europejscy artyéci (Maeterlinck, Mallarmé)®. Teatr stal si¢ zatem miejscem uobec-
nienia sztuki stowa, obrazu, dzwigku. Obraz za$ byl ruchem, energia — istnieniem i przed-
stawieniem. Kisielewski zauwazyl niebagatelna odmiennos¢, ktéra mogta wyznaczy¢ kieru-
nek rozwoju teatréw europejskich.

Dla Przesmyckiego przedstawienia japoniskie ujawniaty obecnos¢ ,perspektywy meta-
fizycznej’, ktora istniala takze, jego zdaniem, w dramatach belgijskiego artysty: ,nie chodzi
o zaden realizm fotografujacy przejawy zycia, lecz raczej i jedynie o podniesienie tych zy-
ciowych przejawéw do jakiej§ wyzszej potegi”™**. ,\Wyzsza potega” w przedstawieniach ja-
ponskich nie zostata nigdy ,nazwana” Widzowie dostrzegali w niej Fatum, czy tez wyraz
ztowrogich sil, czyhajacych na ludzkie bledy. Japoriska tradycja religijna, obrzedowos¢ nie
byly Europejczykom znane.

W Asagao ,wyzsza potega” uobecnila si¢ w przeznaczeniu, ktére rozdzielilo mtodych,
zakochanych w sobie ludzi. Bohaterka dramatu wcielajac si¢ w posta¢ nedzarki, wyrzekla sie
dostojenistw, wygodnego zycia, w imie mito$ci. Oczywiscie mozna by interpretowaé watek
Miyuke w perspektywie historycznej, czy spolecznejjako oskarzenie stosunkéw feudalnych
panujacych w éwczesnej Japonii: mloda dziewczyna musi poslubi¢ meza, ktérego wybiera
jej ojciec (interesujaco watek ten przedstawil takze Waclaw Sieroszewski w zbiorze opowia-
dati i felietonéw Z fali na fale z 1933 roku)®.

W dramacie Asagao wedréwka nedzarki utrzymujacej sie z pieéni stuzylaby zatem uka-
zaniu pelnej gamy stosunkéw panujacych na prowincji. Gospoda, w ktérej zatrzymuja sie
Miyuke i nierozpoznany przez nig ukochany — Miyagi Asojiro, jest miejscem niebezpiecz-
nym, Miyagi zostaje narazony na skrytobéjcza $mier¢ ($ciga go zemsta skléconego z jego
rodzing — przedstawiciela innego rodu). Milo$¢ jest jednak wszechpotezna, w niej wyraza
sie niezwykla, typowa dla buddyzmu zen refleksja o przemijaniu $wiata. Dramat Asogao
jest wiec opowiescia o ludzkim przeznaczeniu (bladzeniu, czesto w mroku, w poszukiwaniu
celu), o trudzie istnienia (bohaterka jest $lepa) i o ofierze. Wyrazem poteg fatum staje sie
piesni — recitativ, pelniaca funkcje, zblizona do tej, jaka posiadal chér w antycznych trage-
diach. Pieén zawiera komentarz i wyjasnienie znaczen, rozbrzmiewa w momentach, w kté-
rych bohater musi dokonaé wyboru (zmianie ulega bieg zdarzen).

W pierwotnej wersji dramatu z 1804 roku, jak podaje Mikolaj Melanowicz, sztuke kon-
czyla scena tarica michiyuki (tafica podrézy) wyrazajacego rado$¢*. Réwniez Florenz po-
twierdza, ze akt XVI prezentuje dalsze losy Miyuke, ktéra zrozumiala, ze wybrany przez jej
ojca narzeczony i utracony ukochany Miyagi to jedna i ta sama postac®.

8 J. A. Kisielewski, O Japoriczykach w teatrze, s. 296.

& |bidem.

84 Z Przesmycki, Stara barbarzyriska Japonia, s. 88.

8 W opowiadaniu O-sici gtéwna bohaterka musi wybra¢ meza sposrod trzech, przedstawionych jej przez
ojca kandydatéw. Kazdy oferuje jej prezent — kwiat, symboliczny wybér jednego z daréw bedzie takze oznaczat
wybdér meza. O-sici zakochuje sie w biednym wychowanku jednego z duchownych. Jej mitos¢ jest tak potezna,
ze decyduje sie na $mier¢. Matzenstwo ma wiec niekiedy znaczenie ugody, traktatu zawartego miedzy rodami.

8 M. Melanowicz, op. cit., s. 481.

8 K.Florenz, op.cit., s. 6.



Kwitnacy powdj
(fot. A. Bednarczyk)

Wspdlczesny ,zywot” Asagao

Brakuje wiadomosci o tym, ze Asagao wystawiano w okresie Mlodej Polski na polskich
scenach, nie wspomina o tym fakcie zaden z badaczy: Roman Taborski*, Maria Podra-
za-Kwiatkowska® czy Zbigniew Osinski®. Udalo si¢ jednak ustali¢ szczegoty dotyczace
»wspolczesnych loséw” japoriskiego dramatu, ktory zostal przettumaczony — tym razem
zjezyka czeskiego (autorem przerébki byl Pavel Tkadlec, wias¢. Pavel Kypr), w roku 1978.
Tlumaczem polskiej wersji byl Wlodzimierz Felenczak. Przeklad ten zostat opublikowany
w czasopi$mie ,Scena” z 1987 roku, w numerze 2. W 1994 roku wystawiono Asagao — ja-
poriskg basi w Teatrze Lalki i Aktora im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie. Rezyse-
rem przedstawienia byt Andrzej Jézwicki. W obsadzie rél (odgrywaly je lalki, rezyser zadbal
o to, aby konwencja teatru bunraku zostala zachowana) pojawit sie takze narrator — Tayn.
W kolejnym przedstawieniu z 2001 roku, ktére odbyto si¢ w Gdansku w Teatrze Miniatu-
ra, takze zadbano o kwestie formalne. Lalki poruszaly pary aktoréw, zachowano realizm
ich ruchéw i poetyckos$¢ opowiesci. Rezyserem spektaklu byl — jak poprzednio — Andrzej
Jézwicki. Zamiast postaci narratora — w sztuce pojawil si¢ Kantor (ktéry pelnil jego role).

8 R.Taborski, Z dziejow recepcji teatru i dramatu orientalnego, s. 151.
8 M. Podraza-Kwiatkowska, Inspiracje japoriskie w Mtodej Polsce, s. 77.
9 Z. Osinski, Polskie kontakty teatralne z Orientem w XX wieku, s. 11.
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Japoniska opowies¢ o milosci i poswieceniu (Asagao) zyskala wielka popularno$é
w Czechach. Pawet Tkadlec (1909-1976) przetlumaczyl ja w roku 1941 jako ,basn z mro-
ku wiekéw”: Paul Weaver, Yamada Kakashi, Asagao: japoriski sen o wiecznej mitosci [Gra
milosci jeden akt prawny], Praga 1941 [Fantasy]®'. W 1955 roku Czechostowacka Teatralna
i Literacka Agencja opublikowala ilustrowane — nie tak jednak doskonale pod wzgledem ar-
tystycznym jak wydanie Karla Florenza z 1900 roku — ttumaczenie Tkadlca Asagao z adno-
tacja: ,adaptacja”. W roku 1981 ukazalo sie w Pradze kolejne tlumaczenie autorstwa Milosa
Vodicka (1938-): Asagao loutkova v S obrazach na japonsky’ motiv**. Japoniski dramat stat
sie takze interesujacy dla rozglosni radiowych (co wydaje sie szczegélnie wazne w zwiazku
z formula teatru bunraku). 2 pazdziernika 2006 roku wyemitowano w Pradze stuchowisko
radiowe pt. Asagao sen o wiecznej mitosci wedlug Yamady Kakashi, Paula Weavera. Muzyke
skomponowal Josef Trojen, stuchowisko wyrezyserowat — Bohus Hradil. Przedsiewziecie
tak odmienne od pozostalych (obraz zastapiono dzwiekiem, gest — glosem, jego barwna
tonacja) zyskalo pochlebne recenzje®.

Historia dramatu wskazuje na popularno$¢ motywu, jego zywotnos¢. Tradycja japoni-
ska, sztuka z epoki Edo nieustannie inspiruja umysly tworcow, ktorzy siegaja po nowe roz-
wiazania sceniczne, przywoluja bogate konteksty. Sztuka Asagao wydaje sie jednak cenna
nie tylko z tego wzgledu — historia uczucia, po§wiecenia, dazenia do szczescia zyskuje uni-
wersalny charakter.

9 Pavel Kypr urodzit sie w Jihlavie w 1909 r., zmart w 1976 r. w Pradze. Opublikowat m.in. nastepujgce
dzieta: Dzieri i ludzie w zdaniach (szkic, pseudonim Dewaren Jan, 1927), Seven — troche prozy (1931), (Yamada
Kahashido, pseudonim Paul Weaver, 1941), Niewypowiedziane pragnienia (1948).

%2 https://vufind.mzk.cz/Record/MZK0O1-000317694 [stan na dzien: 7.02.2013].

% Por. http://mluveny.panacek.com/rozklasovehry/5182 - asagao-1941.html [stan na dzien 7.02.2013].

Panna mtoda

w tradycyjnym stroju;
Nara, Kasuga Taisha,
grudzien 2009

(fot. A. Bednarczyk)






