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Wstep

Gdzie lezy madro$¢ dzisiejszej cywilizacji, szybkich zmian i tenden-
cji do mobilnos$ci zamieszkania? Zapewne zndéw aktualna niz kiedy-
kolwiek staje sie mysl filozofa Arystypa:

,»Dzieciom powinno sie dawac¢ takie skarby i tak je zaopatrywaé
na droge, aby w razie rozbicia okretu mogty z tym wszystkim wypty-
na¢ na powierzchnie wody. Pewne oparcie w zyciu daje jedynie to,
czemu nie mogga zaszkodzi¢; ani los nieprzyjazny, ani zmiany poli-
tyczne, ani zniszczenia”

Wspoiczesny cztowiek majgcy dostep do informacji, a tym sa-
mym mogacy zdobywac wiedze, bedac prawie w kazdym punkcie
na ziemi - zmienia swojg filozofie zycia. Mimo tego problemy, kt6-
re rozwigzuje kazde nowe pokolenie sg jednak podobne, zawsze bo-
wiem towarzyszy nam:

- radosc¢ i fascynacja - cierpienie i alienacja,

- ksztaltowanie sie postaw pozytywnych i negatywnych,

- wiezi, zwyczaje i normy spoteczne badz ich brak,

- kultywowanie tradycji albo jej negacja.

Zadamy sobie pytania: Czy nie tracimy czegos$ istotnie piekne-
go na korzys¢ jedynie technologii bytu? Czy jesteSmy w stanie ta-
czy¢ w doskonatych proporcjach kulture materialna i duchowg?
Czy jest jakas bariera psychofizyczna adaptacji cztowieka do cywi-
lizacji szybkich zmian?

Zmienia sie technika i technologia, ktéra jest coraz bardziej
przyjazna dla srodowiska naturalnego.
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Zmienia sie sztuka na wirtualng i multimedialna.
Zmienia sie tez projektowanie i realizacja wspoétczesnej zyjni.

Duzg role odgrywa sztuka XX wieku, ktora jest nadal nieoce-
nionym zrédtem inspiracji. Wspotczesne, zaawansowane technolo-
gie nie sg jedynym bodzcem dla designerow, artystow i architektow.
Obecnie uwazane za dobra ceche jest dowolne mieszanie stylow,
przenikanie sie przesztosci z terazniejszosciag w poszukiwaniu no-
watorskich rozwigzan bez zadnych ograniczen.

Architektura a habitat. Wyzwaniem na dzi$ nie jest chyba tyl-
ko ksztatt architektonicznych ikon, ale to jak w najblizszej przy-
sztosci projektanci, architekci i urbanisci majg sobie radzi¢ z prob-
lemami demograficznymi, socjalnymi i ekonomicznymi. Zapewne
habitat bedzie sie zmieniat i przybierat coraz to inne formy, ktére
zharmonizowane zostang jako proekologiczny organizm wspétgra-
jacy z wszystkimi samowystarczajgcymi systemami. Znaczacg jed-
nak funkcje petni¢ bedzie zawsze sztuka budowania miejsc i nie-
odtaczng w tym znaczeniu forma i funkcja. £aczac piekno, piekno
zycia i przezywania, piekno naturalne i stworzone przez cztowieka,
bedziemy mieli zawsze moralny obowigzek ochrony i pomnazania
tego piekna. Ta wielka kompozycja o nieograniczonej liczbie moz-
liwosci i wariantéw bedzie udziatlem Nowego Czlowieka solidarnie
budujacego i przezywajacego Nowa Posta¢ Swiata.

A wszystko zacznie sie znowu od idei, papieru i otdwka.

Frof. dr hab. Stanistaw Hryn
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Habitat - idea, sztuka, filozofia
a UN-HABITAT

Wprowadzenie

Habitat - idea, sztuka, filozofia jest to piekny inspirujacy ty-
tul, odchodzacy od przyziemnych elementéw naszego codzienne-
go zycia na rzecz dotkniecia niejako ,,z géry" ,,z wyzszej potki” wie-
dzy o obyczajach, zachowaniach i srodowisku, w ktérym zyjemy.
Taka inspiracja jest bardzo potrzebna, jesli nie chcemy na nasze zy-
cie patrze¢ wylacznie przez pryzmat powtarzajgcych sie zachowan,
obyczajow czy obrzedow i jesli chcemy zrozumieé zwigzki miedzy
nami a naszym otoczeniem.

Program Narodow Zjednoczonych do spraw Osiedli Ludzkich po-
dejmuje probe zmiany habitatu, czyli szeroko rozumianych warunkow
zamieszkiwania i zwigzanych z nimi obyczajow, wszedzie tam, gdzie
jest on nieludzki. Obejmuije to szereg dziatarn wroznych miejscach $wia-
ta. WSrdd nich wazne jest takze budzenie Swiadomosci wsrod wszyst-
kich ludzi, ze kazdy cztowiek ma prawo do ,,ludzkiego schronienia” do
budowania ludzkiego oblicza swojego habitatu, ajeéli nie jest w stanie
uczyni¢ tego sam, to jego panstwo powinno mu w tym pomac.

Proba spojrzenia na te dwa rézne odcienie habitatu jest celem te-
go artykutu.
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Habitat - prdba definicji, czyli idea

Definicja stowa habitat w odniesieniu do naszego zycia nie jesl
precyzyjna. Jak sadze, mozna zgodzi¢ sie z tym, ze obejmuje ona
otoczenie, w ktorym mieszkamy i przebywamy, zar6wno najblizsze
- nasze mieszkanie, jak i nieco dalsze - wszystkie miejsca, w kto-
rych sie znajdujemy rzadziej lub cze$ciej (zwtaszcza miejsce pracy),
i drogi, ktére do nich prowadza.

Jednakze definicja tego typu jest zdecydowanie niewystarczaja-
ca. W koncu nasz codzienny habitat to nie tyle relacja ze Swiatem
nieozywionym, ile przede wszystkim ze Swiatem zywym. Wszyscy
ludzie, ktérych spotykamy codziennie, jak réwniez ci, ktérzy zja-
wiajg sie tam sporadycznie, tworzg nasze Srodowisko, ktore jest
znami w cigglej, chociaz zmieniajgcej sie, relacji. Jesli do tego do-
tozymy cate Srodowisko przyrodnicze i spoteczne, ktore oddziatu-
je na nas kazdego dnia, to dostajemy skomplikowang i dynamiczng
mape powigzan cztowieka z jego srodowiskiem, w ktérym sie obra-
ca kazdego dnia, czyli jego codzienny habitat.

Warto jednak zwréci¢ uwage na fakt, ze taka definicja mogta-
by by¢ w petni stuszna w odniesieniu do pustelnika, ktéry ode-
rwany jest od spraw przekraczajgcych nakreslone wcze$niej ra-
my codziennosci. Postepujaca globalizacja, natretne wciskanie
sie wielu, na og6t niepotrzebnych, informacji do naszego zycia,
dzieki telewizji czy Internetowi, jest takze coraz wiekszg czes-
cig naszego codziennego habitatu. Nic wiec dziwnego, ze po-
jecie to poszerza sie stale, obejmujac zagadnienia, ktore kiedy$
nie byly, a dzisiaj stajg sie elementem naszego zycia. Préba ob-
jecia tych wszystkich zjawisk jedng zbiorcza definicja mogtaby
brzmie¢ nastepujgco:

Habitat to ogot wzajemnych relacji cztowieka z jego Srodowi-
skiem codziennego przebywania, zaréwno ozywionym, jak i nie-
ozywionym.

Nalezy jeszcze do tego dodac kropke nad ,,i”a mianowicie stwier-
dzenie, ze cztowiek ksztattuje swoje srodowisko codziennego prze-
bywania, ale réwniez ono oddziatuje kazdego dnia na niego, zmie-
niajac jego zachowania i postawy.

Co wiecej, przenoszac sie gdzies czasowo (urlop, delegacja),
cztowiek zabiera ze sobg cze$¢ swojego habitatu, czyli przyzwy-
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czajenia, przekonania, sposoby postepowania, do nowego miejsca.

W tym nowym srodowisku przebywania konfrontuje on swoje na-

wyki i zachowania z nowym otoczeniem, ktére oddziatuje na niego

inaczej, tworzgac inne relacje i dziatania. Moze to byc¢:

¢ wplyw chwilowy; wéwczas cztowiek wraca do swoich wczes$-
niejszych, niebudzacych jego watpliwosci, czesto wrecz stereo-
typowych zachowan: nie zawsze jest to powrdét bezbolesny, ale
moze tez by¢ wielka ulga;

+ wplyw trwaly, w rezultacie ktérego cztowiek zmienia relacje ze
swoim codziennym otoczeniem. Jest np. sfrustrowany brakiem
czegos, co by¢ powinno; to moze rodzi¢ agresje lub inne nie-
kontrolowane zachowania albo moze by¢ pozytywnym bodz-
cem do dokonania niezbednych przeksztatcenn w swoim $rodo-
wisku, albo szerzej: w habitacie.

To, co jest mozliwe w przypadku chwilowej zmiany otoczenia,
staje sie przymusem, gdy zmiana ta ma charakter trwaty. Zmieni-
to sie otoczenie, a wiec i relacje, ktore ono tworzyto. Nowe otocze-
nie to w rezultacie nowe zwiazki i inne wplywy, chociaz ich pod-
stawg sg nawyki i przyzwyczajenia, ktore ewoluujg pod wplywem
nowych bodzcow, tworzac nowy habitat dla danej jednostki. Nie
kazdy cztowiek znosi dobrze tego typu przeksztatcenia. Dotyczy to
zwiaszcza ludzi starszych - w mysl powiedzenia, ze starych drzew
sie nie przesadza - gdyz oni najbardziej tkwig w tym, co przemija,
a byto catym ich zyciem.

Habitat - sztuka, filozofia

Sztukg, ktora ma najwiekszy wplyw na habitat i ktdéra jest jego
czescia, jest architektura. Wiele napisano i pewnie wiele mozna by-
toby jeszcze dopisaé na temat ideatu piekna w architekturze. Jednak
szczegOlnie odnosi sie do architektury definicja Wadystawa Tatar-
kiewicza, ktory stwierdzat, ze ,,piekno polega na doborze propor-
cji i wkasciwym ukladzie czesci” i ze najlepiej widac to w architek-
turze.

Jesli trzymac sie tej definicji i przyktada¢ do niej nasze subiek-
tywne kryteria, to mozna wrecz stwierdzi¢, ze jest architektura do-
bra, ale jest takze architektura zta czy kiepska, lub - co jest rowniez
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uprawnione - ze otacza nas architektura oraz obiekty budowlane
niemajace z tg definicjg nic wspdlnego.

Architektura skoncentrowana, w postaci wiekszej liczby bu-
dynkow, tworzgca ulice czy place to juz bardziej urbanistyka, sio-
stra architektury. Jesli przyjac, ze urbanistyka jest sztukg ksztatto-
wania przestrzeni zurbanizowanej, to podobnie jak w odniesieniu
do architektury mozemy powiedzie¢, ze co$ jest urbanistycznie do-
bre (czy wrecz doskonale jak urbanistyka przebudowanego przez
Hausmana Paryza) lub zte, lub po prostu niemajace z dziatalnoscig
urbanistyczng nic wspélnego.

Jesli dobra architektura pojawia sie w dobrze zorganizowanej ur-
banistycznie przestrzeni, co nie musi wystgpi¢, ale moze sie zdarzy¢
i dobrze, gdyby tak byto, to przestrzen jako cze$¢ habitatu oddziatu-
je pozytywnie najednostke czy dowolnie wielkg grupe oséb obraca-
jacych sie w tej przestrzeni.

Uzytkownik przestrzeni poddaje sie jej pozytywnemu lub nega-
tywnemu wptywowi, nie zdajac sobie z tego sprawy. Czasami jed-
nak, zwiaszcza przy zmianie otoczenia, a szczeg6lnie wdweczas, kie-
dy kontrast miedzy poprzednig a obecna sytuacjg jest wyrazny albo
wrecz szokujacy, dociera do nas mysl o wptywie urbanistyki i archi-
tektury na naszg codzienng egzystencje.

Zwigzki pomiedzy tymi zagadnieniami sg stosunkowo proste:
dobra architektura i urbanistyka moze uczyni¢ nas lepszymi, a przy-
najmniej sprzyja naszemu pozytywnemu nastawieniu do otaczajg-
cej nas rzeczywistosci, czyli pomaga kreowa¢ pozytywny habitat.
Natomiast przestrzen zle uksztattowana, kiepska architektura bu-
dzi raczej negatywne skojarzenia, ktdre takze, ale juz w negatywny
sposéb ksztattujg nasz habitat.

Jest jeszcze mozliwa sytuacja trzecia oraz szereg standéw posred-
nich miedzy wspomnianymi, a mianowicie architektura i urbanisty-
ka zdegradowana. Zniszczona, zrujnowana dzielnica miasta, ktéra
rowniez budzi negatywne skojarzenia i uczucia, nawet jesli w prze-
sztosci tak nie byto. Przyczyny dewastacji obszar6w miejskich sa
roznorodne, ale przynajmniej wiadomo, ze procesem, ktéry ma
przywroci¢ miastu pozadany ksztah, jest jego rewitalizacja.

Filozofia habitatu nie jest zbyt wzniosta albo ja nie umiem jej
wzniosle przedstawic. Jest jej najblizej do idei miasta zréwnowazo-
nego, w ktérym optymalizuje sie r6zne funkcje miasta, zapobiega
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sie jego rozlewaniu w przestrzeni, koncentruje sie zabudowe, nie
zapominajac jednak o niezbednej przestrzeni publicznej, o koniecz-
nych zielonych ptucach miasta, o sprawnym transporcie, o wydol-
nych innych systemach dostarczajgcych ustugi typu technicznego,
jak np. woda, kanalizacja, elektrycznos$¢, oraz ustugi wyzszego rze-
du, jak edukacja, bezpieczenstwo itd.

Filozofia miasta, jego dziatania i oddziatywania na mieszkancow,
jest u nas wcigz niewystarczajgco znana i wobec tego czesto nie
jest brana pod uwage przy ksztattowaniu miast czy rozwazaniu ich
wptywu na jednostke lub grupe ludzka, podczas gdy jest najwaz-
niejszym elementem naszego habitatu. Duzo tatwiej jest posigsc
wiedze o konstrukcji budynku i zaprojektowaé go tak, aby byt trwa-
ty i sie nie zawalit, niz o funkcjach, ktére musi on spetnia¢ w swojej
przestrzeni wewnetrznej oraz w swoim oddziatywaniu na otocze-
nie. A c¢6z dopiero, jesli méwimy o miescie, ktdre nie ma by¢ prze-
ciez zbiorem budynkoéw, lecz zbiorem spojnym, tworzacym catos$é,
kreujacym synergie itp.

Pozytywnych funkcji miastotworczych nie uda sie wykreowad,
jesli zadanie to zostawimy, jak sie ostatnio postuluje, wytacznie
w rekach developerdw. Ich celem jest bowiem budowanie obiektéw
po to, aby je sprzedac ijak najwiecej na nich zarobié. Brutalnie rzecz
ujmujac - oni tworzg otoczenie nie dla siebie i rzadko kiedy intere-
suje ich, jaki wptyw wywierajg ich dzieta na otoczenie, na habitat,
ktory nie bedzie ich habitatem.

Oczywiscie mozna powiedzie¢, ze dobry developer bedzie budo-
wat z zachowaniem zasad zréwnowazonego rozwoju, gdyz to przy-
sporzy mu klientéw takze w przysztosci, ale jest to rozumowanie
dla naiwnych. Developer musi osiggng¢ zysk ,.tu i teraz” O przyszie
zyski bedzie sie martwit w przysztosci. Wobec tego kazda uzyska-
ng dziatke bedzie sie starat wyeksploatowa¢ do maksimum, wkiada-
jac do projektu tyle mieszkan czy innej przestrzeni, ile to tylko jest
mozliwe, a jedyng barierg jest mozliwo$¢ sprzedazy w danych wa-
runkach rynkowych.

Sytuacja inna moze nastgpi¢ wtedy, gdy ktos zarzadzajgcy zmia-
nami przestrzeni miejskiej okresli mu jego warunki brzegowe, zgod-
ne z planem rozwoju miasta i wyegzekwuje ich realizacje. Oznacza
to jednak, ze taka jednostka (kompetentna) musi istnie¢ i posiada¢
odpowiednie uprawnienia do wyrazania i egzekucji swojej woli.
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W celu wiasciwego uzywania tych uprawnien potrzebna jest kon-
trola spoteczna tego typu dziatalnosci. Dlatego w planowaniu prze-
strzennym, ktére ma stuzy¢ nam wszystkim, czyli zawsze jest kom-
promisem, przewiduje sie tzw. partycypacje spoteczng. Zgodnie z nig
spoteczenstwo opiniuje plan przygotowany przez fachowcéw.

W zasadzie jednak to ta opinia spoteczna powinna by¢ podsta-
wa tworzenia planu, a dopiero p6zniej przeksztatcona w plan zago-
spodarowania przestrzennego, uwzgledniajgcy takze sugestie wia-
dzy lokalnej, mozliwosci terenu, obcigzenia ekonomiczne zwigzane
Z jego przyszig realizacjg itp., ponownie powinna by¢ weryfikowa-
na, gdy plan jest gotéw do przedtozenia do wgladu kazdemu oby-
watelowil

Jesli méwimy o filozofii habitatu, to sadze, ze idea partycypacji
spotecznej w planowaniu miast (habitatu) jest jej niezmiernie waz-
nym elementem.

Program Narodow Zjednoczonych
do spraw Osiedli Ludzkich

Idea powotania Programu Narodow Zjednoczonych do spraw
Osiedli Ludzkich (UN-HABITAT) pojawita sie w nastepstwie kon-
ferencji Habitat |, zorganizowanej w Vancouver w 1976 r. Polska,
a w jej imieniu profesor Adolf Ciborowski, brata bardzo aktywny
udziat w tej konferencji. W rezultacie na Sesji Zgromadzenia Na-
rodow Zjednoczonych rok pdzniej podjeto decyzje o powotaniu
Agencji Narodow Zjednoczonych do spraw Osiedli Ludzkich (UN-
HABITAT), a Polska zostata jednym z 59 panstw zatozycieli.

Rozwoj i planowanie urbanistyczne zajmowaty wowczas mniej
istotne niz obecnie miejsce w dziataniach Organizacji Narodow
Zjednoczonych stworzonej ponad trzy dekady wczesniej, gdy dwie

1 Przygotowywane aktualnie zmiany w Ustawie o zagospodarowaniu przestrzennym idg
niestety gtéwnie w kierunku uproszczenia procesu inwestycyjnego, przez co rozumie sie zosta-
wianie wolnej reki developerom wszedzie, gdzie jest to mozliwe Rzadzaca resortem budowni'
ctwa Samoobrona ustami swojego ministra proponowata nawet skracanie z 3 do 2 tygodni okre
su wytozenia planu przestrzennego zagospodarowania gminy do konsultacji spotecznej Jesli ta
ustawa bedzie zaakceptowana, to w trwajacym kilka lat procesie inwestycyjnym skrécenie te-
go okresu bedzie niezauwazalne. Natomiast i tak krétki proces konsultacji spotecznych zostanie
skrécony o 1/3, co zdecydowanie pogorszy warunki udziatu spoteczenistwa w p/anowaniu miej-
scowym, czynigc z partycypacji spotecznej rodzaj fikcji.
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trzecie mieszkancow Ziemi mieszkato na wsi. W latach 1978-1997
Habitat byt praktycznie jedyng organizacja, po$rdd innych organi-
zacji wielostronnych, zmagajgcg sie z problemami wynikajgcymi
z masowego wzrostu liczby mieszkancow miast, zwtaszcza w kra-
jach rozwijajgcych sie.

W 1996 r. w Stambule ONZ zorganizowat kolejng konferencje
na temat miast - Habitat Il. Jej celem byfa ocena rezultatéw dziatan
podjetych w nastepstwie konferencji w Vancouver i wyznaczenie
celéw jej pracy na nowe tysigclecie. Podczas stambulskiego ,,Szczy-
tu Miast” 171 panstw zaaprobowato dokument polityczny nazwa-
ny Agenda Habitatu, zawierajagcy ponad 100 zobowigzan i 600 re-
komendaciji.

Od 1997 do 2000 r, gdy prawie potowa mieszkancow Swia-
ta mieszkata juz w miastach, UN-HABITAT, realizujgc cele wy-
znaczone w Agendzie Habitatu i Deklaracji Milenijnej, przeszedt
istotng reforme. Odpowiednio dostosowat swoje dziatania, korzy-
stajgc przy tym ze swego doswiadczenia w dziedzinie zrownowa-
zonego rozwoju osrodkéw miejskich i ostatecznie 1 stycznia 2002
r. nastgpito jego przeksztatcenie w petnoprawny program NZ, na
mocy Rezolucji A/56/206 Zgromadzenia Ogolnego Narodow Zjed-
noczonych. Obecnie trwajg prace nad okresleniem strategii, ktora
pozwoli na osiggniecie Milenijnych Celow Rozwoju (okreslajacych
strategiczne cele ONZ na kolejne 15-20 lat), w obszarze rozwoju
osrodkéw miejskich i zapewnienia schronienia wszystkim potrze-
bujacym. W rezultacie tych zmian UN-HABITAT zajal nalezne
miejsce w gtbwnym nurcie dziatah pomocowych ONZ dla miast.

Zapewnienie schronienia dla wszystkich potrzebujgcych, po-
prawa zycia mieszkancow slumséw, dostep do wody pitnej i in-
frastruktury kanalizacyjnej, wiaczenie w zycie spoteczne, ochro-
na srodowiska i praw cztowieka, czyli to wszystko, co probujemy
okresla¢ mianem zréwnowazonego rozwoju miast, jest celem dzia-
fania programu. Tym wazniejszy jest to cel, ze wiasnie w tym ro-
ku przekroczony zostanie prég i wiecej niz potowa ludnosci $wiata
bedzie mieszkata w miastach. W bardzo zr6znicowanym habitacie.
Co wiecej, proces ten bedzie postepowat i, jak szacuje UN-HABI-
TAT, wr. 2030 az 2/3 ludnosci globu mieszka¢ bedzie w miastach.
Czy sg one na to przygotowane? Juz dzi$ ponad miliard ludzi miesz-
ka w slumsach. Jaka jest nasza przysztos¢? Czy uda nam sie budo-
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waé miasta bez slumsow, czy przeciwnie - slumsy to bedzie gtow-
na forma rozwoju miast?

W miare nabywania do$wiadczen z praktycznych dziatan UN-
HABITAT-u okazuje sie, ze koniecznym elementem do redukcji
poziomu ubdstwa w miastach jest takze wypracowanie wiasciwych
mechanizmdw finansowania miast i osiedli ludzkich. Niezbednym,
dodatkowym elementem jest rOowniez zapewnienie zaangazowa-
nia w ten proces wszystkich zainteresowanych partneréw. Dlatego
szczegOlng uwage poswieca sie w Programie UN-HABITAT zagad-
nieniom zarzadzania, finansowania mieszkalnictwa i osiedli ludz-
kich oraz partnerstwu strategicznemu. Rozwinieta wizja strategicz-
na pozostaje zgodna z normami spotecznymi i zasadami polityki
Programu, a takze z jego mandatem oraz mozliwosciami i celami
partneréw.

Slumsy, Habitat, Polska

jak wspomniano, dzi$ ponad miliard ludzi mieszka w slumsach,
a grozi nam to, ze za dwadziescia kilka lat moze ich tam by¢ nawet
dwa miliardy.

Biorac pod uwage, ze ten problem jeszcze prawie wcale nie doty-
czy krajow postsocjalistycznych, awiec i Polski, jesteSmy sktonni go
lekcewazy¢. Tymczasem gospodarka globalizuje sie, a granice sta-
ja sie coraz mniejszg przeszkodg do zmiany miejsca zamieszkania.
Kraje europejskie, posiadajgce kiedys swoje kolonie, nie moga sie
od nich catkowicie odcig¢. Wielka Brytania czy Francja majg duzy
i rosnacy odsetek ludnosci naptywajacej z innych krajow. Ta ostat-
nia miata nawet do czynienia z rozruchami w rejonach zamieszki-
wanych przez emigrantow, ktorych sytuacja zyciowa jest duzo gor-
sza niz rdzennych Francuzéw, a szanse na w miare przyzwoite zycie
- mniejsze. W rezultacie bunt ludzi mieszkajgcych w tzw. gorszych
dzielnicach objawit sie duzg falg agresji przeciwko stworzonemu im
habitatowi i spoteczenstwu, ktore to akceptuje, przechodzac obok
tego obojetnie. Palenie samochod6w podczas gorgcego lata ubie-
gtego roku oczywiscie nie rozwiazuje zadnego problemu, zwra-
ca jednak, w dos¢ drastycznej formie, uwage og6tu na problem lu-
dzi zyjacych na przedmiesciach, ktérzy nie chcg pogodzic sie z rolg
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marginesu spotecznego, uwazajac, ze nalezy im sie co$ wiecej od
ich habitatu.

W Polsce liczba emigrantéw takze systematycznie rosnie. Nie
ma natomiast pomystu na ich zagospodarowanie, nie ma srodkow
na budowanie mieszkan socjalnych. Nie ma polityki rozwoju miast
w ogo0le, wiec trudno w niej szukac¢ akcentow zwigzanych z rosng-
cg liczbg ludnosci miejskiej. POki jeszcze liczba emigrantow nie jest
wielka, poty nie stawia sie pytan o ich habitat, o sposéb ich wigcza-
nia do spotecznosci lokalnej itp. Jak nie stawia sie pytan, to nie tylko
nie daje sie, ale nawet nie szuka sie odpowiedzi. Czy zdazymy zajgé
sie tym zagadnieniem na czas?

Ponadto w Polsce ujawniajg sie inne znane na $wiecie zjawiska,
jak np. rozlewanie sie miast. Ludzie wyprowadzajg sie ze Zle zorga-
nizowanych centrow na obrzeza miast, ktére sa do tego nieprzygo-
towane, powodujgc réznorodne trudnosci, szczegolnie komunika-
cyjne. Zmusza to wiadze do inwestowania w komunikacje srodkow,
ktore moglyby byc¢ racjonalniej wykorzystane dla rozwoju miasta.
Z kolei opuszczane dzielnice niszczejg i zaczynaja stawac sie nor-
malnymi slumsami, ktdre trzeba bedzie poddac rewitalizacji. Do te-
go warto nadmieni¢ jeszcze o tym, co nazywa sie vertical slums,
czyli czesci naszych blokowisk z okresu socjalizmu. One réwniez
wymagaja wielkich naktadéw, aby ,,uzdatni¢” je do normalnego
funkcjonowania.

Co robi¢, aby ludzie chcieli wiaczy¢ sie w proces gentryfikacji
miast, czyli powrotu do srédmies¢ i odbudowywania starej sub-
stancji miejskiej z uwzglednieniem nowych funkcji i zadan obiek-
téw budowlanych? Na razie w wybranych miastach pojawiajg sie
Slady takiego procesu powstajacego samorzutnie i oddolnie. Nie-
wiele jednak o tych zjawiskach wiemy, bo (w przeciwienstwie do in-
nych krajéw) nie byly one przez nikogo jeszcze badane.

W kazdym razie, pomimo wystepowania szeregu negatyw-
nych zjawisk w miastach polskich, nasz codzienny habitat to na
szczescie wecigz nie slumsy i fakt ten jest wazny dla dalszego roz-
woju naszych miast. Nie oznacza to jednak, ze tak bedzie zawsze.
Przeciwnie, pojawiajg sie tendencje sugerujace, ze od niektérych
zjawisk nie uciekniemy. Jesli jednak zajmiemy sie nimi juz teraz,
moze uda nam sie unikng¢ kryzysu, czyli tagodnie przejs¢ przez
te zagadnienia, ktére majg charakter globalny, a zatem pojawig sie
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w naszych miastach tak jak wiele innych rzeczy. Powinnismy sie
do nich przygotowac, korzystajac z najlepszych wzorcéw. Duzo
trudniej jest likwidowac slumsy lam, gdzie dopuscito sie do ich
powstania, duzo lepiej zapobiega¢ ich tworzeniu, kreujgc odpo-
wiednig wizje rozwoju miasta.

UN-HABLTAT dla miast: City profile,
czyli ,,Sylwetka miasta”

Jednym z narzedzi proponowanych przez UN-HABITAT sag
analizy sektorowe dotyczgce m.in. planowania przestrzennego,
budownictwa mieszkaniowego, a zwlaszcza socjalnego, wybrane
aspekty gospodarki miejskiej, np. redukcji ubéstwa w osiedlach
ludzkich, odbudowa po katastrofach naturalnych i konfliktach
zbrojnych, ale takze gospodarka wodno-kanalizacyjna i inne.

Jednak najciekawsza propozycjg dla miast jest opracowanie tzw.
»Sylwetki miasta” (City profile), ktérej celem jest ograniczanie nie-
rownosci spotecznych gtéwnie na poziomie lokalnym, chociaz takze
krajowym, regionalnym, poprzez oszacowanie potrzeb i przedsta-
wienie propozycji dziatan. Jest ona oparta na wytycznych Komi-
sji Europejskiej, dotyczacych zréwnowazonego rozwoju obszarow
miejskich oraz zatozeniach Agendy Habitatu.

Ta szybka, zorientowana na dziatanie analiza stanu zurbanizo-
wania i mozliwosci rozwoju miast obejmuje siedem obszaréw te-
matycznych:

1. Zarzadzanie osrodkiem miejskim, metody i ich skutecznosé.

2. Gospodarke mieszkaniowag, w tym substandardowe osiedla ludz-
kie.

. Réwnowage pfci i kwestie zdrowotne.

. Stan $rodowiska miejskiego.

. Lokalny rozwoj gospodarczy.

. Podstawowe ustugi miejskie, w tym gospodarka wodno-kanali-
zacyjna.

7. Dziedzictwo kulturowe.

Faza pierwsza obejmuje przede wszystkim ocene stanu mia-
sta, a wiec takze analize jego potrzeb. Przeprowadza sie jg gtdwnie
w oparciu o konsultacje dokonywane ws$réd codziennych uzyt-

(o2& I ~ OV
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kownikow przestrzeni miejskiej. Na podstawie przygotowanego
kwestionariusza ankietowani ludzie, uwiktani w swdj codzienny
habitat, pomagaja okresli¢ stabe i silne strony swojego miasta oraz
szanse, jakie widzg, i zagrozenia, ktorych sie boja.
Jak wida¢, klasyczna analiza SWOT nie jest wykonywana przez
wynajetych fachowcow z firmy doradczej, ktérzy nie potrafig iden-
tyfikowac sie z habitatem danego miasta, bo go nie znajg, lecz jest
tworzona przez tych, ktérych ten habitat przygniata albo cieszy
i ktorzy na ogét pierwszy raz w zyciu majg szanse sie na ten temat
publicznie wypowiedzie¢. Co wiecej, ich glos bedzie wziety pod
uwage, bo to oni swoimi gtosami kreuja te analize.
Kolejnym elementem odrézniajgcym prace fachowcow z UN-
-HABITATU od fachowcow z firm doradczych jest konfrontacja
pogladéw dotyczacych oczekiwanego rozwoju miasta i dochodze-
nia do konsensusu. Wedtug koncepcji UN-HABITATU uporzad-
kowane dzigki analizie SWOT poglady spoteczeristwa muszg by¢
skonfrontowane z pogladami wiadz lokalnych. Nie chodzi jednak
oto, by je przeciwstawia¢, lecz by szuka¢ kompromisu pomiedzy
oczekiwaniami a mozliwosciami. Jest to takze np. kwestia kolejno-
Sci dziatan wiladz miasta, czyli uzgodnienia priorytetow waznych
dla lokalnej spotecznosci itd. Rezultatami tego procesu sg:
=Wzrost efektywnosci i wydajnosci procesu decyzyjnego w danym
osrodku miejskim.

=\Wdrozenie indywidualnej strategii rozwoju miasta uwzgledniajg-
cej zaangazowanie lokalnych partneréw oraz priorytety osrodka
miejskiego.

=Opracowanie ,,Sylwetki miasta" definiujgcej potrzeby, kompeten-
cje zaangazowanych instytucji oraz kolejnos¢ dziatan.

= Studia wykonalnosci projektu, organizacja finansowania, budowa-
nie potencjatu wykonawczego.

<Rozwoj polityki miejskiej poprzez wdrazanie rekomendacji za-
wartych w ,,Sylwetce miasta”

Mozna wiec powiedzieé, ze ,,Sylwetka miasta" to wspoélna wizja je-
go rozwoju wykreowana gtéwnie przez mieszkancow na podstawie ich
wilasnej oceny codziennego habitatu, poparta przez wiadze lokalne,
sektor prywatny, organizacje spoteczne i instytucje dziatajgce wtym
miescie. To takze zacheta do innowacyjnego partnerstwa witadz, dona-
torow i wszelkich partneréw zewnetrznych i wewnetrznych przy reali-
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zacji inwestycji majacych na celu przemiane miasta wedtug oczekiwan
jego mieszkancow. To uzgodniona i przygotowana zmiana habitatu
wedtug potrzeb, ale i mozliwosci miasta rozumianego jako srodowisko
mieszkancéw, a nie tylko instytucja z wkasnym budzetem.

Podsumowanie

Podsumowujac ten esej na temat habitatu i UN-HABITATU,
chciatem zwrd6ci¢ uwage na fakt, ze ten drugi powstat na potrze-
by tego pierwszego. Program Narodoéw Zjednoczonych do spraw
Osiedli Ludzkich zostat powotany po to, aby poszerza¢ idee ,,ludz-
kiego” habitatu w miastach, co wiecej - aby jg bada¢ i wdrazaé
w praktyce to, co jest wazne dla danego srodowiska miejskiego.

Miasto to nagromadzenie obiektdw, ale takze zgromadzenie lu-
dzi, ich pogladow, idei, checi dziatania, sposob6éw zachowania itd.
Filozofia UN-HABITATU to m.in. skierowal uwage mieszkan-
cow izaangazowaé ich w budowe wiasnego, pozadanego habita-
tu, czyli w przemiany ich wiasnego srodowiska. UN-HABUAT za-
wsze stawia na partnerstwo wszystkich zainteresowanych, niczego
nie narzuca, ale pokazuje mozliwe skutki podejmowanych dziatan
i ich braku. Potwierdza kwestie, o ktérych zapomnieliSmy w okre-
sie transformacji, budujgc ustrdj kapitalistyczny, a mianowicie, ze
w tym ustroju kto$§ musi zaja¢ sie tymi, ktérzy nie beda kapitali-
stami, a takze chcg skromnie, ale godnie zy¢. O nich musi pamie-
ta¢ wiadza lokalna, bo habitat realizuje sie w miescie kazdego dnia
i w kazdym z nas.
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Scire debemus non locorum vitium esse quo laboramus,
sed nostrum: mfirmi sumus ad omne tolerandum,

nec laboris patientes nec voluptatis

nec nostri nec ullius rei diutiusl

Seneka

Quo vadis UN-HABITAT?

Dziecko potrafi zbudowa¢ dom. Wystarczy stét, krzesto i koc. Gdy
bytem maty, a stét w kuchni wydawat sie wtedy duzy, mieszkatem pod
stolem. Obktadatem stét kocem, koc mocowatem ksigzkami. Najle-
piej nadawaty sie do tego stare, ciezkie atlasy... | miatem swdj dom.
Zaletg tego domu byta wolna przestrzen, lekkos$¢ scian i mozliwos¢
przebudowy, to znaczy rozbiérka przed obiadem i ponowna budowa
po obiedzie. Jeszcze lepszy byt dom pod stotem w pokoju, tam nie by-
fo przerw na obiad. Wnetrza naszych doméw czy mieszkan to insce-
nizacje, kulisy naszego myslenia tu i teraz, wyposazone w podstawo-
wa funkcje (raz tansza, raz drozszg) i aktorow.

1,,Powinnismy by¢ swiadomi, ze powodem naszych ktopotéw nie jest miejsce naszego pobytu,
lecz my sami: jesteSmy bowiem zbyt stabi, aby cokolwiek Scierpie¢, nie umiemy przez dtuzszy
czas znie$¢ ani trudu, ani rozkoszy, ani siebie samych, ani wogdle zadnej rzeczy"



Wactaw Bieniasz

A oto sztuka w czterech aktach:
- My,
e My + Dzieci,
< My bez Dzieci,
e Dzieci bez Nas.

Miedzy aktami zapada kurtyna i nastepuje zmiana scenografii,
o ile wolnos¢ jest podstawg przestrzeni, ktdrg stworzylismy.

UIMHHABITAT - kompendium architektoniczne
Preambuta

,»10O” co wydarzyto sie w przeciggu kilkudziesieciu lat na przeto-
mie XIX i XX w., byto bezprecedensowe w dziejach ludzkosci. Nie
wzieto sie ,,TO” znikad, byto owocem mysli oSwieceniowej. Byto
,»T10”tak inne i tak nowe, ze po prostu nowoczesne.

Nie pomdgt,,rzut na tasSme” konserwatystéw w postaci chaotycz-
nego czerpania ze stylow minionych epok zwany historycyzmem
(architektura). Nowe funkcje (np. zaktady przemystowe), ubierane
w historyczne szaty nie byty odpowiedzig na postep i rewolucje do-
konujaca sie w gtowach 6wczesnie zyjacych ludzi.

Arts and Crafts Movement, ruch powstaty w Anglii w drugigj
potowie X1X w., zatozony przez pisarza, artyste i rekodzielnika Wil-
liama Morissa dat nowe spojrzenie na produkty rewolucji przemy-
stowej. Byta to pierwsza udana préba dopasowania designu do no-
wych metod wytwarzania. Nie trzeba byto dtugo czeka¢ na gwiazdy
nowego myslenia. Jedng z nich byt Charles Rennie Mackintosh -
wybitny architekt i projektant mebli. To wiasnie krzesta jego pro-
jektu dostaty jako jedne z pierwszych nazwe swojego tworcy i zo-
staty zaliczone do wspotczesnych klasykdow nowoczesnego designu
(fot. 1-8).
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Od tego czasu nie tylko obrazy i rzezby staja sie dzietami sztuki,
ale takze przedmioty codziennego uzytku. Nazwy nowych stylow
to Secessionsstil, Modern Style, Art Nouveau, Jugendstil, Stile flora-
le czy w koncu secesja lub Mtoda Polska. Po wieku mtodzienczym
przychodzi czas na dojrzatos$¢, ktéra przyjeta nazwe modernizm,
takze styl miedzynarodowy - nazwe wymyslong przez najwiek-
szego zdrajce tego stylu Philipa Johnsona (przeszedt na postmo-
dernizm, projektujgc najwiekszg w Nowym Jorku szafe, Sony Buil-
ding na Manhattanie, fot. 9), m.in. kierujgcego w tym czasie dziatem
architektury w nowo powstatym Muzeum Sztuki Nowoczesnej
(Museum of Modern Art - MoMA) w Nowym Jorku.

Zrédto: www.wikipcdia.org


http://www.wikipcdia.org

Styl miedzynarodowy w architekturze (fot. 10) to odpowiedz
tworcéw na zapytanie tych, ktérzy nie potrafili znalez¢ w otacza-
jacej ich przestrzeni materialnych odpowiednikéw tego, co dziato
sie w ich gtowach. Tym wieksze byto ich zaskoczenie, gdy okaza-
to sie, ze artysci znowu wyszli przed szereg (fot. 11), wyznaczajgc
spoteczenstwu kierunki rozwoju. Po raz pierwszy sztuka w tak zde-
cydowany sposéb wyprzedzita technologie i na nowo zdefiniowata
przestrzen, kolor, forme, muzyke - wszystko! Byt to przetom w my-
$leniu, swoisty ,,przewr6t kopernikanski” rewolucja, ktéra dokonata
sie w umystach tworcéw w odpowiedzi na zawirowania spoteczne.
Nowoczesnosé to ,,prostolinijnos¢” myslenia w zakrzywionej prze-
strzeni, to myslenie materiatem takim, jakim jest, to rewolucja, kto-
ra dokonuje sie w kazdym z nas i jest etapem wtajemniczenia i zro-
zumienia funkcjonowania nas samych.
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Wszystko pieknie i tadnie, ,,stomkowy kapelusz i kawiarnia"

Niestety, jak w kazdym przetomie, czesciowo poruszamy sie na
os$lep i wpadamy w zastawione na nas w ,,przysztosci" putapki. Nie
obylo sie bez wojen i ich nastepstw, rewolucji zjadajgcych swoje
dzieci, tragedii wielkich umystéw, ktore byly ,,za, a (potem...) nawet
przeciw" widzgc postepujgce na ich oczach zwyrodnienie wznios-
tych idei, o ktdre walczyly.

W tej dziwnej atmosferze rodzi sie pierwszy miedzynarodowy
architektoniczny:

Habitat O (zero, czyli przed pierwszym...)

1. Poszukiwania ,,raju utraconego”
w czterech $Scianach... przezroczystych?

Encyklopedycznie ,,habitat” znaczy:
- habitat (fac. ,,mieszka, przebywa" od habitare ,,mieszkaé, prze-
bywac”);
- biol. cze$¢ biotopu z optymalnymi dla danego gatunku warunkami
zycia.

A metafizycznie?

Rok 1925, Polska

Powstaje idea szklanych domow...

,.Caty szklany parterowy dom, ze Scianami $cisle dopasowanymi
z belek, ktore sie sktada na wieniec, a spaja w ciagu godziny. Z pod-
toga, sufitem i dachem z tafel - oddaje nabywcy gotowe. W do-
mach tego typu, wiejskich, czyli jak sie dawniej méwito, chiop-
skich, nie ma piecow. Gorgca woda w zimie idzie dokota Scian,
wewnatrz belek, obiegajgc kazdy pokdj. Pod sufitem pracuja szkla-
ne wentylatory normujace pozadane ciepto i wprowadzajgce do
whnetrza zawsze Swieze powietrze [...]. Tymi samymi wewnetrz-
nymi rurami idzie w lecie woda zimna obiegajaca kazdy pokd;.
Woda ochtadza $ciany, wskutek czego jest w takim domku pod-
czas najwiekszego upatu jak w [...] piwnicy, tylko bez jej zgnilizny
i odoru. Tgz wodg zmywa sie stale szklane podtogi, Sciany i sufi-
ty, szerzac chtdd i czystos¢. Nawet nie wymaga ci to zadnej pracy
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specjalne], gdyz rury odprowadzajgce zuzytg wode i wszelkg nie-
czystos¢ uchodzg do szklanych kloak, wkopanych opodal w ziemie.
[...] te domy komponujg artysci. Wielcy artysci. Dzisiaj sg ich tam
juz setki. | powiem ci, nie sa to nudziarze, snoby, zebraki, produku-
jace bzdury i glupstwa, Smieszne cudactwa i matpiarstwa dla znu-
dzonych sobg i nimi bogaczéw, lecz ludzie madrzy, pozyteczni,
twarcy Swiadomi i natchnieni [...].

Domy sg kolorowe, zaleznie od natury okolicy, od natchnienia ar-
tysty, ale i od upodobania mieszkancéw. Sg na tle okolic leSnych domy
$nieznie biate [,..]2(fot. 12 i fot. 13).

Oczywiscie to byt zart, Stefan Zeromski nie byt architektem,
a szkoda...

2S. Zeromski, Przedwio$nie, http://www.univ.gda.pl/~literat/przdwsn/index.htm~.
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Rok 1927, Weissenhofsiedlung (fot. 14)

O ile sie nie myle, byly to pierwsze miedzynarodowe warsztaty
architektoniczne w Europie, definiujgce to, co miato wydarzy¢ sie
w architekturze przez najblizsze 50 lat (fot. 15 i fot. 16).
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Mies van der Rohe (prezes 6wczesnej, mozna by powiedzieg, ,,nie-
mieckiej izby architektonicznej”), kierujacy catym przedsiewzieciem
budowy osiedla sktadajacego sie z dwudziestu jeden budynkdw i szes¢-
dziesieciu mieszkan, datjedna wytyczna: ,,Panowie! Ptaskie dachy!”

Grupa siedemnastu architektow z Niemiec, Holandii, Austrii
i Szwajcarii byta odpowiedzialna nie tylko za architekture budyn-
kow, ale takze za projekty wnetrz poszczegd6lnych mieszkan.

Zrédto: weissenhof.ckom.de

Zrédio fot. 18-20: www.wikipedia.org

Architekci, m.in. tacy jak: Peter Behrens, Le Corbusier (fot. 17
i fot. 18), Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe (fot. 19 i fot. 20),
Hans Poelzig, czy Hans Scharoun pokazali, jak mozna ksztattowaé
przestrzen w,,nowoczesny" i ekonomiczny sposob bez ornamen-
tu. Ale nie tylko na tym polegata nowoczesnos¢. To ,,miedzynarodo-
wosSC¢’tzn. brak bezposredniego odniesienia do tradycji regionalnych,
swoista anonimowos$¢, jakze potrzebna kosmopolitom myslagcym
w sposob globalny ijakze znienawidzona przez lokalnych patriotow.
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Sukces wystawy ,,nowych ekonomicznych technologii” byt
ogromny: ponad 500 000 odwiedzajacych w pierwszych miesia-
cach po otwarciu.

Nie obyto sie jednak bez porazek; Le Corbusier wygrat konkurs
na budowe siedziby Ligi Naroddéw, a do realizacji organizatorzy kon-
kursu wybrali historyzujacy projekt innych architektow.

Na fali tego bezprecedensowego sukcesu, a w przypadku Ligi
Narodéw - bezprecedensowej porazki Le Corbusier zaktada CIAM
(Congres Internationaux dArchitecture Moderne) i na czwartym
kongresie w Atenach formutuje tzw. ,,Karte ateriskg”

Wszystko pieknie itadnie, ,,stomkowy kapelusz i kawiarnia”

Niestety przychodzi rok 1933. Do sztuki wkracza polityka,
tym razem na powaznie. Jak powiedziat Marks: ,,Architektura jest
przestrzenng forma panujgcych stosunkow spotecznych” Powsta-
te osiedle zostaje nazwane ,,zakalg niemieckiej architektury” (pla-
ma na honorze), ,,przedmiesciem Jerozolimy” ,arabskg wioska”
Nieopodal powstaje ,,Kochenhofsiedlung” poprawne zdrowe osied-
le (fot. 21 ifot. 22). Paul Schmitthenner, kierujagcy catym przedsie-
wzieciem budowy osiedla sktadajacego sie z dwudziestu pieciu bu-
dynkoéw (fot. 23) zaprosit dwudziestu trzech architektéw i datjedna
wytyczna: ,,Panowie! Strome dachy!” (fot. 24 i fot. 25).
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Zrédto fot. 23-25: www.kochenhof-siedlung.de
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A osiedle Weissenhofsiedlung (fot. 20) po wykupieniu terenu
przez rzad niemiecki, kierowany przez innego niedosztego artyste,
zostaje przeznaczone do wyburzenia.

I znowu zatosny chichot historii: ci, ktérzy najbardziej zwalcza-
li nowa architekture, przyczynili sie do jej najwiekszego rozkwitu.
Zniszczenia drugiej wojny Swiatowej zmusity do siegniecia do szyb-
kich i ekonomicznych technologii. Modernizm wymaga jednak de-
talu i duzego wysitku ze strony projektanta, by maksymalnie upros-
ci¢ narzucone przez inwestoréw powigzania funkcjonalne. Wtedy
i tylko wtedy ,,mniej staje sie wiecej” (less is more) i przestrzen za-
czyna oddziatywac na nas mistycznie...

Architekci nie majg jednak wystarczajgco duzo czasu, a inwesto-
rzy wystarczajgco duzo cierpliwosci.

Kraje komunistyczne szukajg nowych wzorcéw, aby odcigé sie
od burzuazyjnej przesztosci nie tylko w czasie, ale i w przestrze-
ni. Modernizm idealnie wpasowuje sie w przestrzenne zaistnienie
nowego ustroju. Niestety, proste staje sie prostackie i prymitywne,
a mniej staje sie po prostu mniej. Jak mawiat jeden z profesoréw ar-
chitektury na Politechnice Wroctawskiej: ,,cate budownictwo w Pol-
sce powojennej to Mies van de Rohe dla ubogich”

Bloki mieszkalne wraz z otaczajgcym je morzem zieleni, propo-
nowane przez Le Corbusiera w ,,Karcie atenskiej” sg masowo rea-
lizowane w Polsce. Bloki - lak, ale gdzie zielen? Ta byla tylko na
papierze. Brak zieleni - tego niezastgpionego przyrodniczego orna-
mentu, catkowicie zniweczylt zatozenia funkcjonalno-estetyczne Le
Corbusiera. Mozna by rzec: zbudowano bloki-statki, ale gdzie mo-
rze? Dopiero dzisiaj (i to co najmniej z dwdch powodoéw) patrzymy
inaczej na urbanistyke tamtych czaséw:

1) osiedla w koricu zarosty zielenig i wspdtczesna technologia,
atakze panujacy obecnie ustrdj ekonomiczny pozwalajg na
renowacje z odpowiednia dbatoscig o detal,

2) te same wspoiczesne technologie i panujacy ustréj ekono-
miczny pozwalajg na realizowanie nawet najskrytszych ma-
rzen niektérych inwestoréw - w rezultacie powstajg architek-
toniczne koszmarki i wowczas z ulgg patrzymy na éwczesng
prostote.
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Mam wrazenie, ze nostalgia za PRL-em to takze nostalgia zajego
prostotg. Jednak to nie byfa architektura komunistyczna.

Fatalnie stato sie, ze polskie spoteczenstwo kojarzy tzw. ,,bloko-
wiska”z komunizmem. Mato tego, ponownie kojarzy sie strome da-
chy z ,,cztowieczenistwem i tradycjg” a ptaskie - z ich brakiem.

Brakuje nam tylko oficjalnego manifestu wiadz politycznych,
uznajagcych ten typ architektury za komunistyczng i podlegajacg lu-
stracji. Do czego to prowadzi, o tym powiedziatem wczes$nie;.

Nadszedt rok 1967 i wystawa Swiatowa EXPO w Montrealu
w Kanadzie pod znamiennym tytutem: ,,Cztowiek i jego Swiat”

W centrum miasta powstaje budynek mieszkalny (fot. 27 i fot.

28) - ikona tamtych czaséw, zaprojektowany przez kanadyjskiego
architekta Moshe Safdiego, nazwany HABITAT.

Zrédio:

www.kuroneko-chan.com

Zrodio:

www.bopuc.levendis.com
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Znow architektura - przynajmniej co do nazwy - wyprzedza
pomysty politykow, ktorzy takze w Kanadzie w Vancoover wr. 1978
zbierajg sie na pierwszej konferencji na temat osiedli ludzkich, na-
zwanej HABITAT I.

W koncu politycy zauwazyli problem masowej migracji lud-
nosci ze wsi do miast i powstajgcych na ich obrzezach slumsow.
W tym czasie myslano, ze rozwijajace sie gospodarczo w szybkim
tempie kraje Trzeciego Swiata nie sg w stanie w sposéb zréownowa-
zony kontrolowaé¢ rozwoju duzych aglomeracji miejskich. Zawiro-
wania polityczne, zakonczenie zimnej wojny i likwidacja ,,zelaznej
kurtyny" moim zdaniem, op6znity reakcje ONZ na problem wzra-
stajgcej liczby ludnosci zyjacej w slumsach, uwlaczajgcych ludzkiej
godnosci.

Nadrobiono to w r. 19% na zorganizowanej w Istambule konfe-
rencji na temat osiedli ludzkich, zwanej HABITAT Il. Sto siedemdzie-
sigt jeden panstw zaaprobowato tam ,,dokument polityczny nazwany
Agenda Habitatu, zawierajgcy ponad 100 zobowiazan i 600 rekomen-
dacji”jak czytamy na stronach internetowych polskiego biura UN-HA-
BITAT, zatozonego2 pazdziernika 2006 r. (Swiezebuteczki...).

UN-HABITAT to nazwa programu Narodéw Zjednoczonych
ds. osiedli ludzkich (ang. United Nations Human Settlements Pro-
gramme).

Stworzono woweczas ramy administracyjne i finansowe w celu
realizowania programu poprawy warunkéw zycia ubogich miesz-
kancow miast Swiata.

Jest rok 2007 i UN-HABITAT zakfada, ze do r. 2020 dokona sie
poprawy warunkéw zycia przynajmniej stu milionéw mieszkan-
cow slumsow. Na stronach internetowych polskiego biura UN-
-HABITAT czytamy: ,,100 milionéw ludzi moze wydawac sie licz-
ba duzg, ale stanowig oni tylko 10% liczby wszystkich mieszkan-
cow slumséw” i dalej: ,,zaledwie trzy lata po ogtoszeniu Deklaracji
populacja mieszkancow slumsow zwiekszyla sie o kolejne 75 mi-
liondw o0sob"

lak wiec zatozenia programu UN-HABITAT co do slumséw to
kropla w morzu potrzeb.

Jak odwréci¢ proporcje? Dlaczego niektére gospodarki produ-
kuja slumsy, a inne nie? Sg to bardzo trudne pytania.
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Niedawno przeczytatem w ,,Przekroju” o Ditroit - kluczowym
miescie przemystu samochodowego w Stanach Zjednoczonych. To
typowy przykiad, jak niezrownowazony rozwd6j moze doprowadzi¢
do upadku miasta, nawet w najbardziej rozwinietym kraju $wiata.

Kilka faktow:

1) zatrudnienie w miescie catkowicie zdominowane przez prze-

myst samochodowy,

2) liczba mieszkancow rosnie do 2 miliondw - btyskawiczny roz-

woj miasta,

3) pada przemyst samochodowy - liczba mieszkaricow spada do

900 tysiecy,

4) ludzie masowo wyprowadzajg sie z miasta - pustoszejg ca-

te dzielnice,

5) ci, ktorzy pozostaja, tracg prace i powstajg slumsy.

Kto zawinit? Zbyt jednostronnie rozwijajgcy sie przemyst czy
politycy pozwalajacy na tak niezréwnowazony rozwéj? Swiadomie
uzywam stowa ,,niezréwnowazony” bo to, co jest gtéwnym filozo-
ficznym przestaniem UN-HABITAT, to ,,zréwnowazony rozwgj”

A moze problem lezy gdzie indziej?

2. Kto mieszka w nas?

Swiat zewnetrzny bez naszej ingerencji to otaczajaca nas przyro-
da, rzeczy istniejgce same w sobie. Zauwazamy celowos$¢ zewnetrz-
nie istniejgcego Swiata, chociaz nie znamy celu. Potrafimy poru-
sza¢ sie w tym Swiecie. W korcu jesteSmy w niego wpasowani pod
wzgledem biologicznym.

A Swiat wewnetrzny? Czy potrafimy sie po nim poruszac? Bo,
jak mawiat Oskar Wilde: ,w gtowie i tylko w gltowie dokonujg sie
najwieksze zbrodnie tego $wiata"

Najakich fundamentach zbudowacé ten wewnetrzny dom, w kto-
rym mozemy zamieszkac i czu¢ sie bezpiecznie?

Rewolucja francuska ujeta odpowiedz na to pytanie w trzech
stowach: ,,wolnos¢, rownos¢, braterstwo”

Polska rewolucja, odbywajaca sie bardziej w naszych gtowach niz
na zewnatrz, przebiegajgca pokojowo - nie budowano przeciez gilo-
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tyn - byla nam ,,dawkowana” przez najwigkszego polskiego rewolu-
cjoniste Jana Pawda Il etapami. Mozna by rzec: ,,napij sie, ale nie za-
chtysnij” lak wiec najpierw: ,,nie ma wolnosci bez solidarnosci” Nie
do konca udato nam sie te solidarnos$¢ zbudowac. Nastapita wiec ko-
lejna wskazéwka: ,,nie ma solidarnos$ci bez mito$ci” A co do wolnosci
zostata ona doprecyzowana w nastepujacy sposéb: ,,wolnos¢ cztowie-
ka konczy sie tam, gdzie zaczyna sie wolno$¢ drugiego cztowieka”

Tak wiec Polska rewolucja zostata zawarta w tych trzech sto-
wach: ,,wolnos¢, solidarnos¢, mitos¢”

Bardzo mocne fundamenty. | kto na nich zbuduje swoj domek,
zamieszka w nim bezpiecznie, bo nie zbudowat go na piasku.

3. Odpowiednios$¢ w czasie i przestrzeni,
czyli transcendentalny habitat Kanta

By¢ moze nie dla wszystkich podane jak na tacy fundamenty sg
oczywiste. Sg one jednak uniwersalne i, co ciekawsze, nie tylko Bo-
skie, ale takze ludzkie. O ile przez ,,ludzkie” rozumiemy ,,nienarzu-
cone przez etyke religijng”

W Krytyce praktycznego rozumu Immanuel Kant szuka tego,
z czym sie rodzimy. Tego, co jest nam dane a priori. Innymi stowy,
czy posiadamy jaki$ kregostup moralny. A jezeli tak, to na czym on
sie opiera?

Wynik rozwazan Kanta nie jest zaskakujacy: podstawg wszyst-
kiego jest wolnos¢. Dopiero gdy jesteSmy wolni, w petni Swiadomie
rozumiemy, czego nam nie wolno.

Do tego dorzuca paradoksalnie nakaz bezwzglednego dziatania
(jakze to niemieckie!) i opisuje fundamenty ludzkiego dziatania:

1) ,,postepuj zawsze tak, abys mogt chcieé, by zasada twego po-

stepowania byta prawem powszechnym"

2) ,,postepuj tak, aby ludzkos¢ nigdy tobie ani innym jednostkom

nie stuzyla za srodek, lecz zawsze byta celem”

3) ,,postepuj tak, abys swojg wole mégt uwazaé za zrodto prawa

powszechnego”

Niewatpliwie na tych trzech zasadach mozna zbudowaé¢ mocne
fundamenty naszego wewnetrznego globalnego domu, a czy bedzie
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on miat stromy, czy ptaski dach - pozostawmy to tradycjom regio-
nalnym (fot. 29).

Zrédio: www.wikipedia.org

4. Jednak ,,globalna wioska”, a nie ,,globalne miasto”

Globalne miasto to anonimowos¢, globalna wioska - to jej brak.

Rewolucja XXI w, czyli Internet, daje nam mozliwo$¢ wzajem-
nego komunikowania sie w sposéb, jaki nigdy dotad nie byt mozliwy
wdziejach ludzkosci. Wszystko opiera sie ha konkretnych adresach.
Docieramy do Zrddet i to jest jedng z najwiekszych zalet Internetu.

Jakimi prawami ma sie rzadzi¢ globalna wioska? Gdzie jest jej ra-
tusz? (O, przepraszam! W wioskach nie ma ratusza - sottys siedzi
przewaznie w swoim domu). Gdzie jest jej koSciét? Plac zabaw? Po-
sterunek policji?

Czy ONZ w wystarczajagcy sposob definiuje powyzsze kwestie?
Ajezeli nie, to czy Karta Narodéw Zjednoczonych nie powinna by¢
zastgpiona uniwersalng konstytucjg? Obysmy sie nie spoznili z jej
uchwaleniem!


http://www.wikipedia.org
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Estetyka architektoniczna
jako pochodna przemian
technologicznych

W minionych epokach cywilizacyjnych kierunki estetyczne
w architekturze zwigzane bylty zazwyczaj z mozliwosciami ma-
teriatlowymi i technologicznymi oraz ze stosowang technikg bu-
dowlana.

Retrospekcja architektury ubiegtych lat i wiekdw pozwala wyod-
rebni¢ budynki, ktdrych podstawowym tworzywem byty kamien,
drewno, cegly, tynk elewacyjny, a wspotczesnie metal, szkto budow-
lane czy tworzywa sztuczne. Z kazdym z tych materiatdw zwigzana
jest okreslona estetyka architektoniczna, wynikajgca z faktury i wias-
nosci fizycznych tworzywa oraz z inspiracji architektonicznej.

Techniki budowlane czasow minionych zostaly zastgpione przez
nowe materiaty i nowa, zwigzana z tym estetyke architektoniczna.
WSsrod nowych materiatow budowlanych majgcych duze znaczenie
we wspobtczesnej estetyce architektonicznej na poczatku nalezy wy-
mieni¢ metale. Wystepuja one w kilku gatunkach, a kazdy z nich
wnosi do architektury swoisty wyraz estetyczny. Posréd najczesciej
stosowanych metali w architekturze i budownictwie wystepuje stal
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budowlana w postaci konstrukcji nosnych, elementéw otworowych
i obudow elewacyjnych.

Nalezy zaznaczy¢, ze konstrukcje nosne ze stali nie zawsze wply-
wajag na wyraz architektoniczny budynkéw, poniewaz nie s ekspono-
wane i uzewnetrzniane w elewacjach. Inne zastosowanie stali, zwra-
cajgce uwage obserwatorow architektury, takie jak Sciany ostonowve,
obudowy elewacyjne czy eksponowane pokrycia dachowe, odznaczajg
sie znacznym oddziatywaniem estetycznym i architektonicznym, cze-
sto o duzej oryginalnosci i indywidualnosci. Stosowanie stali, zwasz-
cza w postaci wszelkiego rodzaju elementéw elewacyjnych z blach po-
wlekanych, ptaskich i profilowanych, istotnie wptywa na ksztattowanie
elewacji budynkéw. Obudowy elewacyjne, czyli ksztattowanie elewacji
z blach w postaci wyprofilowanych elementow, w réznej kolorystyce to
obserwowany dzisiaj nowy kierunek w twérczosci architektonicznej,
ktory powstat w oparciu o mozliwosci technologiczne nowej techniki
w przetworstwie metali, ktdra stwarza niespotykane dotagd mozliwosci
ksztattowania blach, ich zabezpieczen antykorozyjnych, skutecznosci
mocowan, szerokiej palety kolorystycznej itp.

Kolejnym metalem czesto spotykanym wspoétczesnie w budow-
nictwie i architekturze jest aluminium i jego slopy. Wyroby z tego
metalu podobnie jak stalowe ,wyszty" na elewacje budynkoéw, na
pokrycia dachowe, konstrukcje przeszklen, tworzac specyficzny
wyraz architektoniczny, catkowicie nowa, nieznang dotad estetyke.
Wprowadzenie w przetworstwie aluminium nowej techniki w dzie-
dzinie produkcji ksztattownikdéw i blach oraz nowe wyroby kompo-
zytowe z aluminium wniosty kolejne nowe mozliwosci dla tworczo-
Sci architektonicznej. Nalezy zaznaczy¢, ze twoércze wykorzystanie
tych mozliwosci, ich wylonienie i wydobycie w postaci nowych ele-
mentow i ich zastosowan na elewacjach budynkéw w duzej mierze
jest zastugg architektow.

Najnowszym z wprowadzonych do budownictwa metali jest ty-
tan. Jego walory konstrukcyjne, antykorozyjne, lekko$¢ oraz obie-
cujgca estetyka wyroboéw ksztattowanych z blach tytanowych sta-
wiajg go na czolowym miejscu w wykorzystaniu metali dla celow
budowlanych. Uzycie tytanu jest na razie sporadyczne, lecz nale-
zy sie spodziewac jego dalszych obiecujgcych zastosowan w archi-
tekturze, ktore bedg eksponowac szczegodlnie estetyczne mozliwo-
$ci tego metalu.
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Przeglad realizacji architektonicznych, stosujacych elemen-
ty metalowe na elewacjach, a zwilaszcza tych czotowych i awan-
gardowych, upowaznia do sformutowania nowego terminu poje-
ciowego odnoszgcego sie do tego typu estetyki, a mianowicie do
okreslenia jej jako kierunku twaorczosci architektonicznej o nazwie
»architektura metalowa” czyli taka, ktéra w sposéb swiadomy i ce-
lowy eksponuje walory metalowych elementéw budowlanych dla
uzyskania specyficznej, nieznanej dotychczas estetyki. Obserwu-
jemy tendencje do zwiekszania liczby realizacji obiektow ksztat-
towanych indywidualnie i z aspiracjami ukazania nowej estetyki
»metalowej” Obok takich poje¢ jak architektura drewniana, ka-
mienna, murowana pojawia sie wiec pojecie nowe - ,,architektura
metalowa" Kolejnym znaczgcym dla architektury kierunkiem jest
nowa estetyka architektoniczna zwigzana z zastosowaniem szkia
budowlanego, zwitaszcza w realizacjach wielkopowierzchniowych,
mozliwych dzieki nowej technice w przetwoérstwie szkta. Realiza-
cje budynkow catkowicie przeszklonych, ksztattowanych na za-
sadzie ,,rzezby ze szkta budowlanego” dowodzg, ze obok estety-
ki zwigzanej z ekspozycjg metali uprawnione jest zdefiniowanie
kolejnego rodzaju estetyki architektonicznej, ktérg mozna okre-
$li¢ jako ,,architekture szklang ” lub ,,architekture szkta" Obydwie
nowe emanacje estetyczne - architektura metalowa i architektura
szklana, obserwowane w realizacjach w ostatnim dwudziestoleciu
na Swiecie i w kraju, zaistniaty dzieki nowym technikom w prze-
twoérstwie metali oraz szkia budowlanego i stanowig pochodng
estetyczng, architektoniczng tych nowych mozliwosci technolo-
gicznych.

Ekspresyjna prezentacja nowego wyrazu estetycznego w projek-
tach i realizacjach jest w duzej mierze wynikiem inspiracji i talentow
kreacyjnych architektow, ktérzy nie tylko korzystajg ze zdobyczy
technologicznych, lecz przede wszystkim tworczo je wykorzystuja.
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Fotografia 1 Przykiad ,,architektury metalowej"
Budynek z metalowg obudowsg elewacyjng
listwowe

Fotografia 2. Przyktad ,,architektury metalowej”’Budynek z pokryciem z taSmy
metalowej
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Fotografia 3. Przyktad
L-architektury
metalowej Budynek
Zpakryciem Z taSmy
metalowej

Fotografia 4. Przyktad
»architektury
metalowej"'Budynek

z metalowg obudowg
elewacyjng o strukturze
pofatdowanej
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Fotografia 7. Przyktad .architektury szklanej" Budynek ze Sciane ostonowg
0 oszkleniu strukturalnym

Fotografia 8. Przyktad ,,architektury szklanej' Budynek ze $ciang ostonowg
0 oszkleniu strukturalnym

Autorzy zdje¢: E. Dworzak, J. Kurek, A. Boje$
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Gdzie lezy madrosc, czyli dlaczego
Epikur filozofowat w ogrodzie

W artykule nie bedziemy pytac, skad pochodzi ani dokad pro-
wadzi madros$¢. Zastanowimy sie raczej nad warunkami umozli-
wiajacymi jej pojawienie sie. Warunki owe bedg dotyczy¢ umiejsco-
wienia madrosci. Naszym zdaniem, o czym zaswiadcza takze zycie
filozoféw, madros¢ lezy poza murami polis. To ,,poza” oprécz lite-
ralnego, przestrzennego znaczenia moze by¢ takze odniesione do
pewnej relacji mentalnej, polegajgcej na usytuowaniu sie ,,poza” sfe-
rapolis, rozumiang jako sfera polityczna; sfera fatszu i niesprawied-
liwosci. Uwazamy bowiem, iz naturalnym habitat madrosci biorg-
cej sie z prawdy i sprawiedliwosci jest sfera tego, co prywatne, a nie
tego, co publiczne.

W 306/7 r. p.n.e. swojg atenska szkote zaktada Epikur. Miesci sie
ona w ogrodzie, poza murami Aten. Tam filozof gromadzi wokot
siebie przyjaciot i tych wszystkich, ktérzy poszukujg szczescia. Dla
Epikura, wbrew 6wczesnej tradycji, zycie jednostki nie wyczerpu-
je sie w byciu obywatelem1 Wrecz przeciwnie, zycie polityczne jest

1 Arystoteles mowit, iz ,,cztowiek jest z natury stworzony do zycia w panstwie, taki za$, ktory
Z natury, a nie przez przypadek, zyje poza panstwem, jest albo nadludzksa istotg, albo nedznikiem
jak ten, ktérego pietnuje Homer, jako »cztowieka bez rodu, bez prawa, bez wiasnego ogniska«"
Zob. Arystoteles, Polityka, ks. 1,1,9, trum. L. Piotrowicz, Warszawa 2002. Perykles pisat z kolei, iz
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dla jednostki szkodliwe ijako takie uniemozliwia jej bycie szczesli-
wym. Epikur uwaza bowiem polityke za ,,niepotrzebne utrapienie”
i pisze: ,,Uwolnijmy sie wreszcie z wiezienia codziennych zajec i po-
lityki’2 Zycie polityczne rozprasza bowiem jednostke, uniemozli-
wiajgc jej skupienie sie na rzeczy najwazniejszej, tzn. na wiasnym
szczesciu. ,,Whasne" nie znaczy dla Epikura egoistyczne. Podstawg
szczescia dla zatozyciela ogrodu jest bowiem przyjazn, o ktérej pi-
sze: ,,Przyjazh jest najwiekszym wsrdd wszystkich débr, jakimi nas
madros$¢ obdarza dla zapewnienia szczescia przez cate zycie” i dalej:
»Cztowiek szlachetny kultywuje przede wszystkim madros¢ i przy-
jazn; pierwsza z nich jest dobrem $miertelnym, druga nieSmier-
telnym”3 Epikur z przyjaciotmi wycofuje sie w zacisze ogrodu, by
tam szuka¢ madrosci, ktéra prowadzi do szczescia, lam gdzie thum
i zgietk, czyli pospdlstwo, nie znajdziemy madrosci. Epikur mé-
wik: ,,[...] najpewniejsze bezpieczeristwo gwarantuje zycie spokojne,
z dala od pospoélstwa" i dalej ,,Uciekaj w gtgb samego siebie zwiasz-
cza wtedy, gdy bedziesz musiat przebywac wsrdd pospolstwa’4. Epi-
kurejski ogrdd jest nie tylko symbolem zycia zgodnego z naturgh
lecz symbolem odrzucenia polis i polityki.

Takze filozofia nowozytna rodzi sie poza murami miasta. Kar-
tezjusz po latach spedzonych w wojsku przenosi sie na holender-
ska wie$ i tam pisze swoje Medytacje. Odcina sie od zgietku wiel-
kich miast i ludzi: ,,gdy pisat do swoich przyjaciét [...] datowat swe
listy bynajmniej nie z miejsca, w ktérym przebywat, ale z kilku ta-
kich miast, jak Amsterdam, Lejda, co do ktérych byt pewien, ze sie
go tam nie znajdzie" A ,,gdy zaczynat by¢ zanadto znany w okoli-
cy i kiedy widziat, jak go odwiedzajg zbyt czesto osoby, ktére by-
ty mu bezuzyteczne, nie zwlekat z przeprowadzka, aby zerwac z ty-
mi zwyczajami i wycofac sie do innego miejsca, w ktérym nie byt
znany” Autor Medytacji ,,unikat serca wielkich miast i lubowat sie

Atenczycy sa jedynym narodem, ktory jednostke nieinteresujaca sie zyciem panstwowym uwa-
za nie za bierna, lecz za nieuzyteczng. Zob. Tukidydes, Wojna peloponeska, ttum. K. Kumanie-
cki, Warszawa 1988, II, 41.

2 G. Reale, Historiafilozofii starozytnej, tum. 1. Zielinski, Lublin 1999, t. 3, s. 269.

3 lbidem, s. 273.

4 lbidem, s. 269.

5 Epikur uwazal, iz juz zaspokojenie pragnien naturalnych_ i koniecznych (jedzenie, picie, schro-
nienie) czyni nas szczesliwymi. Zob. Diogenes Laertios, Zywoty i poglady stynnychfilozoféw,
thum. . Kroniska, K. Le$niak, W. Olszewski, B. Kupis, Warszawa 1988, s. 646.
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w mieszkaniu na krancach ich przedmies¢. Zawsze wolat wioski
i odosobnione domy potozone wsrod pél, byleby tylko mogt zna-
lez¢ wygody i aby byt w bliskim sasiedztwie miasta gwoli tatwiej-
szego sprowadzania zywnosci’6. Kartezjusz nie odwraca sie wiec
od ,,wygdd” czyli techniki, lecz odsuwa sie od pospiechu i powierz-
chownosci wielkich skupisk migjskich i przebywajacych tam ,,bez-
uzytecznych ludzi"

Podobnie czyni Platon, kiedy po pierwszej podrézy na Sycylie
w 387 r. p.n.e. powraca do Aten i zaklada poza ich murami, 3 km
od Agory w gaju poswieconym herosowi Akademosowi szkote. Po-
tomek Kodrosa (ze strony ojca) i Solona (ze strony matki), dla kté-
rego zycie polityczne byto czym$ naturalnym, rezygnuje z niego po
Smierci swojego mistrza Sokratesa. Szukajac schronienia dla swo-
ich mysli, porzuca polis. Agora okazuje sie bowiem nie najlepszym
miejscem dla kogo$ poszukujgcego madrosci. Madrosci nie mozna
bowiem znalez¢ wsréd ludu [demos) wpolis. Nie ma jej tam, gdyz
nie ma tam sprawiedliwosci. Dla Platona madros¢ (sofia) jest cnotg
rozumnej czesci duszy, mestwo (andreia) impulsywnej, a umiarko-
wanie (sofrosyne) pozadliwej. Sprawiedliwo$¢ natomiast rodzi sie
jako harmonia tych trzech czesci duszy. Jednakze, aby mozna byto
mowi¢ o sprawiedliwosci jako tadzie duszy, musimy w sobie te spra-
wiedliwos$¢ zaszczepia¢. Czynimy to przez bycie sprawiedliwymi
wobec innych. Irudno to jednak, jak zauwaza Platon, czyni¢ w sfe-
rze publicznej. Pisze on: ,,Wiec sposrod tych niewielu ci, co przyszli
i zakosztowali, jakg stodycz i szczescie daje to dobro, i dostatecz-
nie sie napatrzyli szalenstwu szerokich két, i zobaczyli, ze po pro-
stu nikt nie prowadzi w panstwach jakiej$ polityki zdrowej i ze nie
ma sie z kim sprzymierzy¢, zeby p6js¢ sprawiedliwosci na pomoc
i nie zging¢, tylko jakby cztowiek wpadt pomiedzy dzikie zwierze-
ta i ani razem z nimi ludzkiej krzywdy ptodzi¢ nie chce, ani sie sam
jeden w walce przeciw powszechnemu zdziczeniu osta¢ nie potra-
fi, zanim by sie na co magt przyda¢ panstwu i przyjaciotom, a gingc
przed czasem zejdzie bez pozytku dla siebie i drugich - wiec jak so-
bie cztowiek to wszystko razem zrachuje, to cicho siedzi i to tylko
robi, co do niego nalezy; zupeinie tak jakby wicher zimg niést kurz
i ulewe, a on by gdzie$s pod murkiem przystanat i widziat petno nie-
prawosci w innych, a sam bytby zadowolony, jezeli jako$ zachowa

6 F. Alquie, Kartezjusz, thum. S. Cichowicz, Warszawa 1989, s. 36.
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rece czyste, wolne od $ladow ludzkiej krzywdy i od obrazy boskiej,
i tak to zycie tutaj spedzi, a kiedy przyjdzie odejs¢, to odejdzie nie
bez nadziei petnej uroku; tagodnie i przy dobrej mysli’7. Madros¢ to
robi¢ to, co kazdemu przynalezy, bez ogladania sie na opinie ,,szero-
kich kot o ktérych méwit Sokrates: ,,Gdyby to tak, Kritonie, mogty
szerokie kota powodowac najwieksze zto, zeby lak mogty i najwiek-
sze dobro, dobrze by to byto. Tymczasem one ani jednego, ani dru-
giego nie potrafig. Ani madrym cztowieka nie zrobig, ani glupim; ot,
robig to, co im sie trafi’8 Nalezatoby dodac, iz czesciej czynig ludzi
niesprawiedliwymi niz sprawiedliwymi.

Dlatego tez Platon w Obronie Sokratesa wktada w usta swe-
go mistrza nastepujgce stowa: ,,C6z wy myslicie, ze ja bym tyle lat
bezpiecznie przezyt, gdybym sie byt pracg publiczng bawit, a bawit
tak, jak dzielnemu cztowiekowi przystato, pomagat ludziom uczci-
wym ijak by¢ powinno, o to dbat nade wszystko. Ani mowy, oby-
watele™. ,,Nie ma takiego cztowieka, ktoremu by wasz lub jakikol-
wiek inny ttum przepuscit, jezeli mu kto$ szlachetnie czoto stawia
i nie pozwala na krzywdy i bezprawia w panstwie; cztowiek, ktory
naprawde walczy w obronie stusznosci, a chce sig, cho¢ czas jakis$
osta¢, musi koniecznie wie$¢ zywot prywatny, a nie publiczny”10
»Zywot prywatny" to zywot idioty, (laka jest bowiem etymologia
tego stowa; idiotes to ci, ktérzy stali obok, nie uczestniczyli w zy-
ciu panstwowym i zajmowali sie swoimi sprawami, przeciwien-
stwem ich byli polites)1l Sokrates, poczatkowo zwolennik demo-
kracji i co za tym idzie dziatalnosci politycznej, stopniowo odsuwa
sie od polityki, by skoriczy¢ jako wrég wszelkiej, a nie tylko demo-
kratycznej wiadzy. W dialogu Gorgiasz Sokrates krytykuje nie tyl-
ko demokrate Peryklesa, ktory - jak pisze - ,,zrobit z Atericzykow
leniuchéw i tchérzy, ktérzy nic tylko by gadali i brali pienigdze,
odkad wprowadzit pensje za wszystko12 lecz takze takich monar-
chow jak Temistokles, Militiades czy Kimon. Wszystkich ich nazy-

7 Platon, Panstwo, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1991, ks. VI, 497 D-K.

8 Platon, Kriton, 44 D, [w] idem, Dialogi, thum. W. Witwicki, Warszawa 1993.
9 Ibidem, 32 e.

1OPlaton, Obrona Sokratesa, 32 a, [w] idem, Dialogi...

1 Dlatego tez kontynuujac swojg obrone, Sokrates méwi: ,,Prywatnie do kazdego przychodze ni-
by ojciec, albo starszy brat, i kazdego namawiam, zeby dbat o dzielno$¢" Platon, Obrona..., 31b.

2 Platon, Gorgiasz, 515 e, [w] idem, Dialogi...
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wa ,,postugaczami panstwa”13i krytykuje za schlebianie ciemnemu
ludowi, laka jest bowiem natura kazdej wiadzy, a demokratycznej
wszczegoblnosci.

Brakuje madrosci w polityce, gdyz brakuje medrcéw. Brakuje med-
rcéw, gdy rzadzi lud. Medrca zastgpit intelektualista, ktory zazwyczaj
nie wyraza swojej opinii, lecz opinie wiekszosci. Tyrania wiekszosci
powoduje, iz mato kto jest dzi$ w stanie podja¢ samodzielna, tj. auto-
nomiczng decyzje. Autonomiczna, czyli bez oglagdania sie na zdanie
innych, sondaze, trendy itp. Prawda staje sie przedmiotem kompro-
misu, a nierzadko targu. Prawda nie potrzebuje jednak publicznych
negocjacji. Prawda potrzebuje ciszy i skupienia.

»otanie zboku”,,bycie poza”niejestjednak odwracaniem sie od zy-
cia, lecz odrzuceniem gtupoty i wynikajacej z niej niesprawiedliwosci.
Znamienny jest fakt, iz ,,trzymanie sie z boku” od zawsze byto przed-
miotem najwyzszego potepienia ze strony wszelkiego rodzaju demo-
kratéw. ,,Wspotuczestnictwo™ bowiem to w konsekwencji wsp6tod-
powiedzialnos¢. A iim wiecej wspotodpowiedzialnych, tym mniejsza
odpowiedzialnos¢ jednostkowa. Dlatego ttum weciaga wszystkich. Ci,
ktérzy go stanowig, szukajg tam stawy, bogactwa i wladzy. Madro-
§ci tam jednak nie szukajg i jej tam nie znajda, gdyz jak uczyt Seneka:
,,Ocalejmy, jezeli sie tylko odgrodzimy od ttumu. Wszak zawsze prze-
ciwstawia sie rozumowi rzecznik wilasnego nieszczescia - pospol-
stwo” ktore nazywa dalej ,,najgorszym ttumaczem prawdy”14

Nie potepiamy tutaj zycia miejskiego, przeciwstawiajac je zyciu
na tonie natury, daleko nam bowiem do gloryfikacji cztowieka pier-
wotnego a la Roussseau. Nie twierdzimy réwniez, iz rozwoj cywi-
lizacji powoduje jedynie zto i niesprawiedliwos$¢; nie utrzymujemy
tez za Heideggerem, ze technika nie prowadzi do lepszego zrozu-
mienia $wiata i ze ,,nauka nie mysli”’1s Chodzi nam raczej o miejsce,
jakie zajmuje madros¢. Jest bowiem madrosé filozofa, fizyka, arty-
sty, lekarza czy architekta. Sytuuje sie ona jednak prawie zawsze na
marginesie ,,madrosci” politykéw i ,,intelektualistow”

Habitat madroéci lezy poza murami polis. Dlatego aby by¢ med-
rcem, trzeba byc... idiota.

13 Ibidem, 517 bc.
U Seneka, Dialogi, thum. L. Joachimowicz, Poznan 1996.

5 Heidegger takze sytuuje medrca pozapolis. Poszukiwanie bycia odbywa sigbowiem u Heideg-
gera na lesnych (Holzwege) i polnych (Feldwege) Sciezkach. Hiedegger w swoich zagmatwanych
tekstach podkresla jednak aspekt antytechniczny, a nie antypolityczny.
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Przygodnos¢ sztuki
w nowych mediach

Doswiadczenia, ktérym poddani sg uczestnicy kultury u progu
XXI w, wywotane zostaty m.in. przez nowe media i zmiane cha-
rakteru kultury z typu werbalnego na audiowizualnyl Dokonata sie
ona w ciggu jednego stulecia. O ile jeszcze poczgtek XX w. pozo-
stawat pod znakiem i urokiem stowa, to jego koniec dobiegat juz
pod wpltywem obrazu i presji technologii cyfrowej oraz multime-
didéw. Niewatpliwie fascynacja technikami symulacji i wirtualizacji
rzeczywistosci wplyneta na paradygmat sztuki, jej dotychczasowa,
uprzywilejowang pozycje i wzorotworcza role oraz na praktyki ar-
tystyczne, status dziela, jego fizyczng i formalng strone, a takze na
miejsce tworcy w spoteczenstwie i spoteczng role odbiorcy.

Rozroznienie na sztuke i codziennos¢, ktdre stuzyto podstawo-
wej orientacji w porzadkach kultury, stracito bezpowrotnie swojg
waznos$¢ w ubiegtym stuleciu. Czy u progu nowego stulecia, pod
wptywem nowych medidéw i ich dominacji, nastgpit nieodwracal-
nie zmierzch paradygmatu sztuki, czy zasada jej wyjgtkowosci zo-

1 O tych typach kultury i ich uwarunkowaniach zob M Hopfinger, Kultura wspétczesna - au-
diowizualno$¢, Warszawa 1985 oraz eadem, Miedzy reprodukcjg a symulacjg rzeczywistosci.
Problemy audiowizualnosci i percepcji, [w;] Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej, red.
M. Hopfinger, Warszawa 1997.
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stata faktycznie naruszona? Czy ,w cale) tej przestrzeni uwolnionej
od grzechu, odpowiedzialnosci, marzen, ktérych nie zaspokoi za-
den rynek - miejsca dla sztuki nie ma”2? Aby cokolwiek stwierdzic,
trzeba wyjs$¢ od charakterystyki nowych medioéw i odnie$¢ ich spe-
cyfike do sztuki.

Przy opisie nowych mediéw zwraca sie zazwyczaj uwage na in-
teraktywnosé, wirtualnos$¢ i multimedialnosé, czyli whasciwosci ob-
ce starym mediom. Wedtug niektorych opinii, interaktywno$¢ za-
ciera specyfike i wyrazistos¢ artystyczna, co powoduje, ze twdrczos¢
artystyczna upodabnia sie do innych, pozaartystycznych form ludz-
kiej aktywnosci i przestaje by¢ odréznialna chociazby od dziatalno-
Sci spotecznej, naukowej, poznawczej3 Ta cecha, bez wzgledu najej
ocene, zaktada wspétudziat uzytkownika w kreowaniu znaczen, ot-
wartos¢ oraz umozliwia zwrotno$¢ w relacjach. Wtasnie dwustron-
no$¢ komunikacji miedzy cztowiekiem a ,,sztuczng inteligencjg”sta-
nowi czesto wyroznik definicyjny nowych mediéw4.

Wirtualnos$é jako szczegélna cecha nowych mediéw budzi chy-
ba najwiecej emocji wsérod znawcow przedmiotu. Wedtug Maryli
Hopfinger dotyczy ona sposobu istnienia przekazu, ktéry sprawia-
jac wrazenie bytu materialnego, faktycznie wystepuje tylko w prze-
strzeni cyfrowejs. W potocznym rozumieniu termin ten oznacza
nierealnosé, nierzeczywistos¢, brak namacalnej obecnosci. Wir-
tualno$¢ w tym znaczeniu jawi sie jako ,,oksymoron, tajemnicza
sztuczka kuglarska’®. Lepiej zatem przyjaé, ze wirtualnos¢ jest ra-
czej zaprzeczeniem aktualnosci, przy czym obie stanowig odmien-
ne postacie rzeczywistosci. Zgodnie z etymologig, pierwsze rdzen-
ne znaczenie wirtualnoéci (od stowa virtus) odnosi sie do lego, co
jest wiasciwe, rzeczywiste, co oddaje substancje okreslonego zja-

2A. Werner, Przemiany mediéw i zagrozenie kultury, [w] Odfotografii do rzeczywistosci wir-
tualnej, op. cit., s. 216.
3R.W. Kluszczynski, Interaktywno$¢ - wiasciwos¢ odbioru czy nowajakos$¢ sztuki/kultury'. [wij
Estetyczneprzestrzenie wspotczesnoscei, red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1996 oraz idem,
Sztuka medidw i sztuka multimediéw, albo o dwéch ztudnych analogiach, ,,KxiL Nowa Sztu-
ka w Polsce" 1997, nr 2.

4 K. Wilkoszewska, Estetyki nowych mediéw, [w;] Piegkno w sieci. Estetyka a nowe media, red.
K. Wilkoszewska, Krakow 1999, s. 18-19.

5M. Hopfinger, Wprowadzenie, (w;] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Anto-
logia, red. M. Hopfinger, Warszawa 2005, s. 1

6T Levy, Drugipotop, [w] Nowe media..., s. 378.
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wiska?. Przesunigcie znaczeniowe na to, co pozorne, co udaje sub-
stancjalnos$¢, nastgpito p6zniej. Jednak dopiero pojecie symulacji
przyniosto catkowitg eliminacije relacji do rzeczywisto$ci8 Zaktada-
jac wytacznie potencjalne istnienie, nie mozna wirtualnosci przypi-
sa¢ zadnej wspotrzednej o czasowo-przestrzennym charakterze, ale
»wirtualno$¢ istnieje, cho¢ jej tu nie ma™

Multimedialnos¢, kolejny wyr6znik nowych medidw, ilustruje
zjawisko pelnej integracji obrazéw, dzwiekéw, tekstow, swobodnie
fagczonych wijedng forme w elektronicznej lub cyfrowej przestrzeni,
generowanej np. przez komputery. Podstawe multimedialnosci sta-
nowi digitalny mianownik, do ktérego mozna sprowadzi¢ kazdego
rodzaju przekaz10 W specjalistycznym jezyku termin ten odnosi sie
przede wszystkim do wielosktadnikowej komunikacji, takze czto-
wieka z komputerem.

Swoisty charakter nowych mediéw wptyngt zarowno na zmia-
ne sposobéw orientacji w kulturze, jak i na sposoby spotecznej ko-
munikacji. Za ich sprawg nastgpito dowartosciowanie wizualnych
i audiowizualnych wymiaréw spotecznej komunikacji, nobilitacja
obrazu i dominacja audiowizualnej orientacji uczestnikow kultury.
Przekaz w jezyku medialnym zastgpit jezyk naturalny, czyli znaki
abstrakcyjne i arbitralne, dotychczas wykorzystywane z powodze-
niem w komunikacji, musiaty ustgpi¢ miejsca ,,sytuacyjnym blokom
audiowizualnym”11

Zafascynowanie nowymi technologiami wptyneto na egalitary-
zacje udziatu w kulturze, umozliwito takze nowy sposob wytwarza-
nia artefaktéw przez cztowieka. Dzisiaj ,,dotyk palca” (tac. digitus
- palec) zaciera réznice miedzy tym, co jest realne, a tym, co wyob-
razone i stanowi poczgtek nowego dzieta - medialnego, multime-
dialnego, intermedialnego, wirtualnego12 Poprzez rozmaite mozli-
wosci kombinacji obrazu, przestrzeni i czasu mozna dotykiem palca
konstruowac rzeczywistos$¢ i pozorujac jej realnosé, prowadzi¢ do
zastepczych doznan. Powotujgc zatem odrebny zespét zjawisk kul-

7Zob. S. Morawski, O $wiecie smutnym, ktéry wydaje sie wesoty, [w] Odfotografii..., s. 245.
8lbidem.

9P. Levy, op. cit., s. 379.

10M. Hopfinger, Wprowadzenie..., s. 13.

lbidem.

2 K. Wilkoszewska, op. cit., s. 16.
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turowych zwigzanych z nowymi praktykami wptywa sie na miejsce
i role sztuki oraz najej immanenline przemiany.

Dla wielu ludzi cechy nowych mediéw, z ich przestrzenig cy-
bernetyczna, elektronicznymi sygnatami, cyfrowym zapisem,
sprzyjajg poszerzeniu przestrzeni sztuki, oferujg wolnos¢ twarczag
i swobode odbioru, rozbudowujg repertuar form dostarczajagcych
cztowiekowi gtebokich przezyé. Uzytkownik przekazow interak-
tywnych moze np. podja¢ probe znalezienia wtasnego miejsca od-
bioru, bez koniecznos$ci dziatania whbrew sobie. Nie musi by¢ ,,jak
postacie z dziewietnastowiecznych powiesci” i zawiera¢ ,,fatal-
nych zobowigzan” ktore rzutowatyby na cate jego zycie. On moze
zmienia¢ tozsamos¢ z tg samg figlarnoscia, z jaka przeskakuje po
stronach Web13 To jest komfortowa sytuacja. Prowadzi ona jed-
nak do umniejszenia roli naturalnych form komunikacji i produ-
kowania wcigz nowych efektéw specjalnych. Wywotuje to zmiane
ludzkiej perspektywy poznania i stosunku do sztuki, ktéra moze
wytwarzac coraz wiecej ,,dziet bez granic” nie musi bowiem ogra-
nicza¢ swojej operacyjnosci. Nowa technologia ziscita marzenia.
Juz od dziesiecioleci sztuka probowata wyjs¢ poza tradycyjne na-
rzedzia i siegna¢ dalej niz dtuto, pedzel, a nawet aparat fotogra-
ficzny, czego przykladem sg dzieta takich wielkich kreatoréw, jak
Fernand Leger i Laszlo Moholy-Nagy. Obserwujgc rozwoj tech-
niki, przewidywali przetwarzanie zjawisk optycznych, transpa-
rencje wzajemng obrazéw réznego autoramentu, sami przy tym
siegali po sztuke nowej generacji. Ta przeniknieta na wskros tech-
nologig sztuka wyrecza wyobraznie, a nawet podmiotowos$¢ czyni
zbedna. Jej istotg jest tatwos¢ tworzenia, poniewaz brakuje two-
rzywa, ktore stawiatoby opér. Materia i ludzkie stabosci nie sta-
nowig ograniczenia, gdyz zostajg po ,,tej" stronie ekranu. Po ,,tam-
tej" bliscy bogom, mozemy wszystkold W konsekwencji zamiast
piekna jako fundamentu postawy estetycznej dochodzi do ,,narko-
tyzacji” elektronicznej, czyli gtebokiego zanurzenia sie cztowieka
w wytwarzanej rzeczywistosci. Zdaniem pesymistow, takie ,,nad-
wartosciowanie” technologii nie tylko burzy orientacje w Swiecie

13Zob. J.D. Bolter, You Are What You See, ,,Wired" 1997, nr 1,s. 114.

14J. Séjka, Czy mozliwa jest ,e-sztuka™, czyli jaki morat ptynie z kryzysu tzw. nowej gospodar-
ki? [w] Drogi i Sciezkifilozofii kultury, red. J. Kmita, J. Séjka, A. Zeidler-Janiszewska, Poznan
2002, s. 233.
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i zdolno$¢ odrézniania rzeczywistosci doswiadczen bezposred-
nich od doswiadczen w przestrzeni symulowanej, ale rozwijajgc
zaciekawienie substytutami (obrazami $wiata), prowadzi do po-
stawy, ktdrag charakteryzuje nietrwatos¢, szybka zmiana zainte-
resowan i zastepowanie jednego $wiata alternatywnego innym,
spazm, ekstaza, przyjemnos¢ oraz konsumpcja.

Uwodzicielska atrakcyjnos¢ nowych srodkéw cyfrowej komuni-
kacji obrazujg muzea sztuki obecne w Internecie. Ta forma obecno-
$ci sztuki oznacza dla wielu entuzjastow wrecz nowg epoke nieogra-
niczonego kontaktu ze sztuka. Kazdy moze zwiedzi¢ internetowy
Luwr, odby¢ wedréwke po innych stawnych muzeach, wstgpi¢ do
popularnych galerii bez tradycyjnego wysitku, naktadu czasu i pie-
niedzy, bez diugich kolejek przed okienkiem kasowym i bez ttoku
przed wybitnymi dzietami lub unikatowymi eksponatami. W Inter-
necie jest wszystko i nie sg to pojedyncze opinie. Gromadzone w In-
ternecie zbiory obejmujg dzieta z zakresu sztuk plastycznych, dzieta
muzyczne i literackie. Obok przedmiotow i dziet sztuki znajdujg sie
w Internecie miejsca, w ktorych sztuka byta dotychczas gromadzo-
na, czyli muzea, ale nie tylko te tradycyjne, zwigzane z funkcjg wy-
stawienniczg. Przeglad polskich miejsc sztuki w cyberprzestrzeni
zwraca réwniez uwage na mozliwosci promowania nowych $rod-
kéw artystycznej ekspresji, na role informacyjna w zakresie biezg-
cych wydarzen artystycznych. W sieci znalez¢ mozna takie miejsca,
gdzie odbiorce zaprasza sie do tworzenia. Nie jest ona przeznaczo-
na wytacznie dla profesjonalistow, wedtug niektérych badaczy In-
ternetu. ,,Kazdy jest artysta, kazdy jest kreatorem w rzeczywistym
czasie. Sie¢ zapewnia nowe mozliwosci do wyrazania wiasnej eks-
presji i zagda nowego typu artysty: artystycznego animatora” inspi-
rujgcego do kreatywnosci, zapewniajacego innym narzedzia i po-
mockh Niewatpliwie Internet stwarza szanse na nieograniczony
kontakt ze sztukg, jednak dotyczy to tych, ktérzy posiadaja okre-
Slone nawyki kulturowe i rozumiejg site kapitatu kulturowego. Brak
przygotowania estetycznego tradycyjnie nabytego, brak wiedzy be-
da przeszkodg w spotkaniu ze sztukg pomimo otwarcia Luwru dla
wszystkich internautéw.

55 A. Bruckman, Cyberspace Is Not a Disneyland: The Role of Artist in a Networked World,
http://www.ahip.getty.edu/cyberpub/bruckman.html, zob. tez W. Godzi¢, Jak koriczy sig telewiz-
ja? Poczatek cyfrowego zycia, Jw]Kulturapopularna. Graffiti na ekr@nie, red. W. Godzi¢, Kra-
kéw 2002, s. 206-208.
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Artysci nowych mediéw, zachlystujac sie liczbg potencjalnych
odbiorcéw ulegajg iluzji, ze odbiorcy w zalewie btahostek i madrosci
Internetu skorzystajg akurat z ich programéw. Niekoniecznie. llez
to razy naciska sie mysz lub klawiature bez wyraznej potrzeby i sen-
su. Mozna zatem powiedzieé, ze powodem ,,pospolitego ruszenia”
jest tylko klawiatura, mysz czy joystick1s To po pierwsze. Po dru-
gie, jak pisze Wiestaw Godzi¢, spoteczenstwo najczesciej umieszcza
tworczos¢ artystow internetowych w kontekscie rozrywki i zacho-
wan marginalnychl7. Sami arty$ci natomiast nie obawiaja sie konse-
kwencji korzystania z cyfrowej technologii. Wazniejsza od samego
instrumentarium jest, ich zdaniem, kontrola w taki sposéb, by po-
wstata okreslona kreacja artystyczna. Jednak z opanowaniem ma-
szyny nie musi i$¢ w parze doskonatos$¢ dzieta, zwitaszcza gdy doty-
czy to przekazu interaktywnego. W takiej sytuacji twérca wyznacza
jedynie pole dziatania i mozliwosci kreacyjne urzadzenia, ktérym
dysponuje. Staje sie ,,designerem doswiadczenia odbiorczego, pozo-
stawiajgc wybor woli odbiorcy"18 Skoro sam nie tworzy gotowego
dziela, przestaje dominowaé w procesie kreacji, a wrecz degraduje
swojg pozycje do jednego z wielu tworcéw. Z lego powodu wspot-
czesna rola twarcy blizsza jest raczej roli rzemieslnika, a nie krea-
tora, a dzieto sztuki ze wzgledu na otwarty charakter przestaje byé
obiektywnym wytworem artysty i przyjmuje posta¢ projektu z moz-
liwoscig modyfikacji. | nie ma szansy na selekcje uczestnikow zaini-
cjowanego procesu tworczego, ktérymi mogg by¢ zaréwno mitos-
nicy sztuki, odbiorcy krytyczni, jak i zupetnie przypadkowe osoby
0 zréznicowanej wrazliwosci i smaku.

Oproécz swobody tworczej, przekroczenia barier zwigzanych
z tworzywem i narzedziem, dostepnosci do szluki, wraz z nowy-
mi mediami nastgpito zerwanie niepowtarzalnego zwigzku dzie-
ta sztuki z miejscem i czasem jego istnienia. Oczywiscie nie jest to
zjawisko zwigzane wyltacznie z przekazem cyfrowym, poniewaz juz
pojawienie sie reprodukcji mechanicznej spowodowato zmiane for-
my przezywania sztuki. W dobie reprodukcji cyfrowej oprocz za-
miany rdl pomiedzy aurg oryginatu i kopii doszto do tego, ze aure

1BU. Czartoryska, Rola artysty w tworzeniu i percepcji rzeczywistosci audiowizualnej, [w] Od
fotografii do..., s. 32.

7W. Godzié, op. cit., s. 207.

18Zob. L. Bieszczad, Sztuka w epoce cybernetycznej; pomiedzy estetyzacjg rzeczywistosci a on-
tologizacjg sztuki, Jw] Piekno wsieci..., s. 95-102.
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oryginatu wypiera aura medium i aura komunikacjila Uzytkowni-
kowi Internetu jest catkowicie obojetne, w jakim miejscu znajdu-
je sie serwer pozwalajacy na oglgdanie prac. A na dodatek w cy-
frowym Swiecie nie istnieje pojecie oryginatu ani kopii. Przemianie
ulegajg wiec kwestie wiasnosci, kontroli, czasu otwarcia i zamknie-
cia wystawy.

W przypadku sztuki tradycyjnej wytgczenie komputera nic nie
znaczy. Inaczej rzecz wyglada, gdy chodzi o dzieta sztuki multime-
dialnej, ktore funkcjonujg poza systemem galeryjnym i nie sg prze-
znaczone do wystawienniczej prezentacji. Poza przestrzenig multi-
medialng sg niedostepne. Zatem dzieto multimedialne nie istnieje,
poniewaz w jego przypadku nie ma petnego substratu materialne-
go mogacego przetrwac w czasie. Jak wiec co$, co nie jest zadnym
przedmiotem, czyli 6w wytwér multimedialny (wirtualny) mo-
ze oddziatywaé? Przygodnie, a to znaczy, ze ,,estetyzacja multime-
dialna [...] swieci odbitym blaskiem estetyzacji rzeczywistosci re-
alnej, zdarza sie przypadkiem, nieprzewidzianie i przelotnie; moze
by¢ dzietem kazdego uzytkownika komputera lub innej technologii
[...]I; nachwile tylko zamyka sie w ramach jakiej$ definicji sztuki, bo-
wiem jej definitywnym sprawdzianem nie jest - jak dawniej bywa-
fo - jej trwanie [...], ale nietrwato$¢, Smiertelno$¢” Jak zauwaza
Zygmunt Bauman, dzi$ w centrum uwagi znajduje sie sztuka, kto-
ra przemijanie i epizodyczno$¢ wpisuje w sposob swojego istnie-
nia. Legitymacja uprawniajgcg do wkroczenia na salony sztuki jest
nietrwatos¢, dlatego najgtosniejsze dzieta manifestujg wrecz swojg
pogarde dla nieSmiertelnosci. Dzielo sztuki to zdarzenie, a mowiac
Scislej zdarzenie jednorazowe, bezpowrotne i bez nastepstw2l

Nowe media doprowadzity do przekroczenia sfery materialno-
Sci. Dzieta przestaty by¢ fizycznie ugruntowane. Nie jest to koniecz-
ne, poniewaz mozna je generowac. Tresci estetyczne w nich zawar-
te dotyczg okreslonego momentu czasowego i dlatego ich istnienie
opiera sie na jednorazowosci. Ma to swoje negatywne konsekwen-
cje. Otdz brak trwatego umiejscowienia w czasie i mozliwosci péz-
niejszego powrotu do dziefa sptyca przezycie estetyczne. ,,Dzieto ta-

19P. Krajewski, Od reprodukcji mechanicznej do genetycznej. Uwagi o dziele sztuki wdobie ko-
munikacji cyfrowej, [w] Piekno wsieci.. s.234-235.

DT. Miczka, Multimedia - oczywistosci i domysty. Szkic o estetycznej przygodnosci nowych
mediéw, [w] Piekno wsieci..., s. 51-52.

21Z. Bauman, Smier¢ i niesmiertelnosé. O wielosci strategii zycia, Warszawa 1998, s. 193.
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kie zanika réwnoczesnie z wykonaniem jako improwizacja oparta na
przypadkowosci’2 Mozna w tym dostrzec takze pewien walor. Bez-
cielesnos¢ dziet medialnych nie wymaga okreslonego miejsca odbio-
ru. Wyprawa do muzeum nie jest konieczna, gdyz dzieto przyjdzie do
domu ijezeli tylko odbiorca zechce, bedzie stale pod reka. W coraz
wiekszym stopniu obrazy sg transportowalne, podczas gdy ich od-
biorcy pozostajg coraz bardziej i coraz czesciej nieruchomiZ Wygod-
nie. Wygodna jest réwniez percepcja sztuki obrazéw. Mozna przeska-
kiwaé od ,,tu" do ,,tam” od realnego do iluzyjnego. Zmiane wywotuje
dotyk palca, ,.klikniecie”a ono odbywa sie przeciez w przestrzeni re-
alnej4. Skoro ,.klikam™to jestem, ajestem, poniewaz zmieniam Swiat,
ktory sie toczy przed moimi zmystami. Do tego potrzeba jednak pro-
cesora, monitora, klawiatury, gto$nika. Najpierw pojawia sie techno-
logia, aby przez nig i dzieki niej doswiadcza¢ sztuki. A moze sztuka to
juz jedynie technologia?

Dzieto w mediach i dzieto medialne (multimedialne) wigzg sie
z nowymi sposobami wytwarzania odbioru i w konsekwencji ze
zmiang funkcjonowania catej sytuacji estetycznej. Z faktami nie
mozna dyskutowac¢. Czy dominujgce tendencje protechnologicz-
ne oznaczajg realizacje Orwellowskiego, Huxleyowskiego, Viriliow-
skiego czy Baudrillardowskiego scenariusza? Sztuka przeniknieta na
wskros$ technologig mogtaby przesta¢ by¢ soba. Jednak technologia
nie jest w stanie pochtong¢ podmiotu. Wszelkie dzieta wirtualne,
medialne i multimedialne, wszelkie ,,sztuczne raje" pozostajg lep-
szg lub gorszg jego kreacjg. On je realizuje w wirtualnej przestrze-
ni i on, w zaleznosci od posiadanego talentu moze stac sie artysta.
Poza tym, by sztuka istniata, musi znalez¢ odbiorce w $wiecie real-
nym, niewirtualnym. ,,Sztuka jest formg komunikacji, a ta zakfada
mimo wszystko dwubiegunowy ukiad. Nawet najsubtelniejsza for-
ma musi wydostac sie z elektronicznego raju, aby kto$ jg zobaczyt,
zinterpretowal, przezyt i zapamietat. Bez opuszczenia Swiata wir-
tualnego zaden ksztatt nie stanie sie dzietem, nawet dzielem »czy-
stej formy«"2.

2K. Wilkoszewska, op. cit., s. 16.
V. Flusser, Medienkultur, Frankfurt am Main 1997, s. 83.

2 A. Porczak, Elementy sytuacji estetycznej w dziele multimedialnym, [w:] Piekno w sieci...,
s. 115.

5. Sojka, op. cit., s. 235.
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Beneficjenci budownictwa
mieszkaniowego a spoteczna rola
architekta jako kreatora i tworcy

Komunikat

Budownictwo mieszkaniowe stanowi domene twOrczosci ar-
chitektonicznej, ktéra powinna zaspokaja¢ najwazniejsze potrze-
by spoteczne, ajednoczesnie zajmuje czotowe miejsce w przestrze-
ni urbanistyczne;.

Kazdy cztowiek gdzies mieszka i ma okres$lone aspiracje zycio-
we, a dynamika gospodarcza zwigzana jest scisle z tempem rozwo-
ju budownictwa mieszkaniowego.

Doceniajac role i wage dziatan architektow kreujgcych mieszkal-
nictwo, warto podjg¢ probe identyfikacji i oceny czynnikdw wpty-
wajgcych na jako$¢ poszczegdlnych rozwigzan w sensie stopnia za-
spokajania zyciowych ludzkich potrzeb, tym bardziej ze jakos¢ ta
wywotuje czeste polemiki zaréwno w gronie fachowcow - projek-
tantéw, jak i polemiki o charakterze publicystycznym. Zagadnie-
nie oceny dodatkowo komplikuje sie z uwagi na popyt, ktéry czesto
rzadzony jest regutami ekonomicznymi z pominieciem aspektow
jakosciowych.
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Fotografia 1. Antonio Gaudi, Casa Batillo —Barcelona. Projekt adresowany do
okre$lonego uzytkownika



Beneficjenci budownictwa mieszkaniowego a spoteczna rola architekta.

Juz w latach szesc¢dziesigtych ubiegtego wieku analitycy progno-
zowali ,,przesuwanie sie” popytu z mieszkan matych o zanizonym
standardzie (szczegoélnie wznoszonych w technologii wielkoptyto-
wej) w kierunku mieszkan wiekszych, bardziej komfortowych wy-
konanych nowoczesna technologia.

Prognozy te okazaty sie stuszne, lecz ograniczona zamoznos$¢
spoteczenstw dalej stymuluje podaz mieszkan o niewielkich me-
trazach ca’40-60 m2

Podobnie przedstawia sie sytuacja w wiekszosci krajow europej-
skich.

Réwnolegle mozemy zaobserwowac kreacje architektoniczne
adresowane do grup zamoznych wyrazone jako apartamenty, rezy-
dencje, wille, tzw. ,,dacze” itp.

Zaréwno rozwigzania funkcjonalne, jak i estetyka wszystkich
rodzajéw budownictwa mieszkaniowego budza ozywiong dyskusje
i podlegajg zazwyczaj subiektywnym ocenom uzytkownikow.

Nalezy zauwazyé¢, ze ,,uzytkownikiem” nazwa¢ mozna za-
rowno lokatora lub wiasciciela mieszkania, jak i kazdego czton-
ka spotecznosci, ktdry percypujac obiekt, tez staje sie jego uzyt-
kownikiem, tym bardziej ze na pierwszy plan wysuwa sie w tym
wypadku kontekst przestrzenny dotyczacy otaczajgcej zabudo-
wy i krajobrazu.

Podejmujgc prébe usystematyzowania czynnikéw wptywaja-
cych na jako$¢ budownictwa mieszkaniowego oraz probe wyto-
nienia kryteriéw oceny tej jakosci, nalezy zda¢ sobie sprawe z roli
projektanta, ktéry moze dziata¢ w nastepujgcych schematach po-
wigzan:

- projektant jest jednoczes$nie uzytkownikiem obiektu (projek-
tuje sam dla siebie), natomiast otoczenie nie stwarza ograniczen
formalnych w postaci otaczajacej zabudowy, a jedynie w postaci
krajobrazu naturalnego,

- projektant jest jednoczesnie uzytkownikiem, lecz w sytua-
cji wyraznie zdefiniowanego kontekstu urbanistyczno-architekto-
nicznego,

- projektant dziata na zlecenie przysztego uzytkownika przy ist-
nieniu lub braku zdefiniowanego kontekstu przestrzennego,

- projektant dziata na zlecenie inwestora, ktéry budynki miesz-
kalne sprzedaje lub wynajmuje osobom trzecim.



Ewa Kutakowska-Bojes

Fotografia 2. Dom Carla Gustava Junga, zaprojektowany przez wiasciciela, tzw.
»Wieza'"



Beneficjenci budownictwa mieszkaniowego a spoteczna rola architekta.

Nie analizujgc kryteriéw ekonomicznych i konkretnych mozli-
wosci technicznych, ktére stanowig otoczenie systemu projekto-
wania i realizacji inwestycji mozna wysung¢ teze o zmiennosci roli
architekta w zaleznosci od dziatania w zarysowanych powyzej uwa-
runkowaniach.

Nie chodzi w tym wypadku o zmniejszenie czy zwieksze-
nie udziatu kreatora, lecz o zr6znicowanie kryteriéw oceny jego
dziatan, ktére zawsze musza stuzy¢ zaspokojeniu potrzeby spo-
tecznej, a tym samym wychodzi¢ naprzeciw oczekiwaniom uzyt-
kownika. Uzytkownik ten moze by¢ zdefiniowany i prezentujacy
wiasne oczekiwania lub moze by¢ anonimowym odbiorcg (przy-
sztym nabywcg lub lokatorem) i w tym przypadku architekt zobo-
wigzany jest tez do poznania jego oczekiwan, preferencji, zwycza-
jOw, aspiracji itp.

Indywidualny i wyraznie artykutujacy swoje preferencje inwe-
stor (ktére niejednokrotnie kolidujg z preferencjami architekta) sta-
wia twaérce w roli negocjatora zobowigzanego do ustepstw, ale tez
moralnie zobowigzanego zaréwno do edukacji fachowej, jak do
okreslenia granicy ustepstw na rzecz wizji zleceniodawcy.

Szwajcarski psychiatra i psycholog Carl Gustav Jung (1875-
1961) wybudowat w Bollingen nad Jeziorem Zurychskim dom, kté-
ry realizowany etapami w ciggu dwunastu lat stanowit wyraz po-
trzeb i przemyslen uczonego w kwestii miejsca zamieszkania, pracy
i wypoczynku.

Obiekt ten, nazwany przez tworce ,,Wiezg” stanowi wyrafinowa-
ny przykiad indywidualizacji koncepcji architektonicznej spetniaja-
cej oczekiwania tworcy i inwestora (w jednej osobie), dostosowanej
do jego wiasnych potrzeb bytowych i psychicznych.

W tym samym okresie narodzity sie koncepcje architektury miesz-
kaniowej w rodzaju bloku marsylskiego, budynkéw i osiedli projek-
towanych dla anonimowego uzytkownika, spetniajgcych okreslone
funkcje technologiczne izaspokajajace przecietne aspiracje estetycz-
ne. Dom Junga i spotykany na kazdej szerokosci geograficznej budy-
nek mieszkalny wielorodzinny sytuujg sie na przeciwnych krancach
umownej skali ,,indywidualizacji architektury mieszkaniowej”

W tym kontekscie nalezy zwrdéci¢ uwage na przyspieszenie am-
plitudy zmian w ,,technologii mieszkalnictwa” wynikajgcych z roz-
woju techniki, przeptywu informacji i ksztattowania sie Swiadomosci



Fotografia 3. Architektura mieszkaniowa dla anonimowego uzytkownika.
Projekt: B-2 Studio, Krakéw

spotecznej we wspotczesnej cywilizacji. Amerykanski socjolog Al-
vin Toffler juz w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku w ksigzce
Szok przysztosci zwrdcit uwage na bariere psychofizycznej adaptacji
cztowieka do cywilizacji szybkich zmian oraz na tendencje do mobil-
nosci zamieszkania. Wyrazem tych tendenc;ji byty np. koncepcje ha-
bitatu o statym ,,ruszcie” konstrukcyjnym umozliwiajgcym dowolne
i zmienne w czasie modelowanie przestrzeni mieszkaniowe;j.

W sSwietle tych analiz i przemyslen rysuje sie niedostrzegana
rola architekta jako podmiotu odpowiedzialnego za autentyczng
analize potrzeb spotecznych w dziedzinie mieszkalnictwa oraz ko-
niecznos¢ tworzenia wiasciwych kryteriow oceny stuzacych udo-
skonalaniu rozwigzan architektonicznych.

Tworzenie architektury mieszkaniowej (projektowanie i realiza-
cja) jest zadaniem wyjgtkowo odpowiedzialnym, gdyz z jednej stro-
ny ten efekt twoérczosci jest bardzo kosztowny i li waty w czasie (nie
dasie go poréwnac do projektowania maszyn, urzadzen, pojazdéw,
mebli, odziezy itp.), a z drugiej strony to budownictwo mieszkanio-
we dominuje w skupiskach ludzkich i ksztattuje podstawy zaréwno
pozytywne, jak i negatywne (np. tzw. blokersi, samol no$¢ w ttumie),
kreuje lub zaprzepaszcza tradycje, zwyczaje i normy wspotzycia.
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Zbigniew Latata

Habitat jako tworcza inspiracja
W procesie

plakatu z wykorzystaniem technik

Sztuka odwotuje sie do tych odczué ludzkich,

ktérych nie umiemy zamieniaé na stowa,

poniewaz kazde stowojest zaledwie skr6tem, uproszczeniem tego,
co odbywa sie wjednoczesnym, wieloptaszczyznowym

systemie reagowania na to, co widzimy.

Magdalena Abakanowicz
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Wstep

Przegladajac artykuly, ksigzki i strony internetowe na lemat ha-
bitatu, mozna znalez¢ co najmniej kilka ré6znych definicji. Wszyst-
kie one jednak majg ze sobg wiele wspdlnego.

Biolodzy definiujg habitat jako czes$¢ biotopu, w kt6rej osobniki
danego gatunku znajdujg najdogodniejsze warunki zycia. Ekolodzy
kojarzg habilat z naturalnym srodowiskiem, siedliskiem. Dla archi-
tektow z kolei to wielokondygnacyjny budynek mieszkalny lub po
prostu mieszkanie.

Ogromna uniwersalno$¢ i pojemnos¢ tego stowa byta najpraw-
dopodobniej inspiracjg dla zalozyciela Habitat for Humanity Inter-
national Miliarda Fullera do nadania tej organizacji dobroczynnej
takiej nazwy. Ta pozarzgdowa, niezalezna organizacja miedzyna-
rodowa powstala ponad trzydziesci lal temu wamerykanskim mia-
steczku Americus w stanie Georgia. Ideg projektu jest minimalizo-
wanie ubostwa mieszkaniowego i bezdomnosci na Swiecie poprzez
szybkie budowanie oraz remontowanie doméw i mieszkan dla naju-
bozszych. Swoimi dziataniami organizacja stara sie przekona¢ spo-
tecznos¢ catej kuli ziemskiej, ze ubdstwo mieszkaniowe jest nie do
przyjecia ze wzgledow spotecznych, politycznych i religijnych.

Przez ten okres organizacja wybudowata ponad 200 tysiecy do-
mow na catym Swiecie, dajgc godne schronienie ponad milionowi
0sOb. Obecnie okoto 3000 lokalnych organizacji habitatowskich,
skupiajacych wolontariuszy buduje domy w ponad 100 panstwach.

Habitat oferuje program budowy prostych, solidnych i fanich
mieszkan dla rodzin zyjgcych w trudnych warunkach i ponizej mi-
nimum socjalnego.

Do wspotpracy zapraszani sg ludzie o roznych pogladach i do-
Swiadczeniach, ktérzy budujac domy wspdlnie z rodzinami zakwa-
lifikowanymi do programu, jednoczesnie tworzg przyjazne relacje
miedzy soba.

W 1992 r. powstat pierwszy oddziat Habitatu w Gliwicach,
ktory w drugim roku swojego funkcjonowania rozpoczat budowe
domoéw. Obecnie w Polsce dziatajg organizacje lokalne w Gdan-
sku, Poznaniu, Wroctawiu i Warszawie. Od momentu powstania
polski oddziat pomogt 94 rodzinom w stworzeniu godnego miej-
sca do zycia.



Habitat jako twércza inspiracja.

Organizacja Narodow Zjednoczonych
a Habitat, czyli UISI-Habitat

Konferencja zatozycielska Organizacji Narodow Zjednoczonych
odby#a sie w San Francisco w 1945 r. Polska nie brata w niej udzia-
tu. Zdecydowaty o tym rozbieznosci w stanowisku mocarstw co do
uznania komunistycznej wiadzy.

Obecnie ONZ skupia niemal wszystkie kraje swiata, a jego rola
pozostaje niezaprzeczalna i niezastgpiona w transformacji najwyz-
szych wartosci humanistycznych w rzeczywisto$¢ pokojows i bez-
pieczng, gwarantujgca poszanowanie praw cztowieka oraz nieskre-
powany rozwdj poszczegoélnych regiondw i panstw. ONZ posiada
kompetencje, dysponujgc odpowiednimi mechanizmami do tego,
aby odpowiadac¢ na palgce potrzeby wyzwania Swiata. Zmieniaja sie
jedynie aspekty, wjakich obecnie przychodzi zabiega¢ o najwyzsze
dobra ludzkosci: pokdj miedzy narodami i godnos$¢ pojedynczego
cztowieka.

Fotografia 1. Plakat zaprojektowany z okazji 60 rocznicy powstania ONZ.

Autor, chcac by¢ skrupulatnym, sfotografowat reke i ciato 60-letniego mezczyzny,

a nastepnieprzetworzyt wprogramie do grafiki rastrowej, nadajac ostateczng
forme projektowi.
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Dlatego z wielkim zadowoleniem nalezy powita¢ wigczenie sie
ONZ do projektu Habitat.

W przyjetej przez Konferencje Narodéw Zjednoczonych 11.06.
1976 r. w Vancouver preambule zawarte sg m.in. takie tresci:

»Konferencja [...] uznajac, ze warunki zycia olbrzymiej liczby
ludzi w osiedlach ludzkich sg nie do przyjecia, zwilaszcza w krajach
rozwijajacych sie, oraz ze o ile nie zostang podjete pozytywne i kon-
kretne dziatania dla znalezienia i realizacji rozwigzah na szczeblu
krajowym i miedzynarodowym, to warunki te prawdopodobnie be-
da sie dalej pogarsza¢ w wyniku:

- nierbwnomiernego wzrostu gospodarczego, ktéry znajduje
odbicie w gtebokich réznicach bogactw, jakie obecnie istniejg po-
miedzy krajami i ludZzmi i ktore skazujg miliony ludzi na zycie w ne-
dzy, bez zaspokojenia podstawowych potrzeb w zakresie zywnosci,
wyksztatcenia, ustug zdrowotnych, dachu nad glowa, higieny sro-
dowiska, wody i energii;

- pogorszenia sie warunkow spotecznych, ekonomicznych, eko-
logicznych i Srodowiskowych, ktérego przyktadem na szczeblu kra-
jowym i miedzynarodowym sg nierOwnosci warunkow zycia, se-
gregacja spoteczna, dyskryminacja rasowa, ostry stan bezrobocia,
analfabetyzm, choroby i ubéstwo, zatamanie sie stosunkéw spo-
tecznych i tradycyjnych wartosci kulturowych oraz wzrastajaca de-
gradacja zyciodajnych zasobOw powietrza, wody i ziemi;

- tendencji wzrostu ludnosci Swiata, ktore wskazuja, ze w ciagu
nastepnych 25 lat ludzkos$¢ ulegnie podwojeniu, tym samym zwiek-
szajgc ponaddwukrotnie zapotrzebowanie na zywnos$¢, dach nad
glowg i wszelkie inne potrzeby w sferze zycia i godnosci ludzkiej,
ktore obecnie sg spetniane w niewystarczajgcy sposob;

- niekontrolowanej urbanizacji i wynikajacych stad warunkéw
przeludnienia, zanieczyszczenia, pogorszenia i wzrostu napie¢ psy-
chologicznych na obszarach metropolii;

- zacofania wsi, ktére zmusza wiekszo$¢ ludzkosci do zycia na
najnizszej stopie zyciowej oraz przyczynia sie do niekontrolowane-
go wzrostu miast;

- rozproszenia wsi, ktérego przykiadem sg male rozrzucone
osiedla i odosobnione gospodarstwa, co hamuje zapewnienie infra-
struktury i ustug, zwlaszcza tych, ktore sg zwigzane z wodg, zdro-
wiem iwyksztatceniem;



Habitat jako twércza inspiracja.

Fotografia 2. Plakat,,Hunger", ktérego powstanie zostato zainspirowane Habitatem
oraz ksigzke norweskiego laureata literackiej Nagrody Nobla Knuta Hamsuna
pt.Gt6d Mimo zamkniecia postaci w ograniczonej $cianami przestrzeni zostato
jednak wyjscie z tej wydawatoby sie niezbyt optymistycznej sytuacji.

- mimowolnej migracji, uzasadnionej politycznie, rasowo i eko-
nomicznie oraz przesiedlania i wysiedlania ludzi z kraju rodzime-
go; uznajac réwniez, ze ustanowienie sprawiedliwego i stusznego
miedzynarodowego tadu gospodarczego poprzez konieczne zmia-
ny w dziedzinach handlu miedzynarodowego, systeméw monetar-
nych, uprzemystowienia, transferu zasobow, transferu technologii
i konsumpcji Swiatowych zasobéw jest niezbedne dla rozwoju spo-
teczno-gospodarczego i poprawy stanu osiedli ludzkich, zwlaszcza
w krajach rozwijajgcych sie”

Najczesciej powtarzajacymi sie sformutowaniami w preambule
sq: ubdstwo, bezrobocie, migracja, ochrona srodowiska naturalne-
go cztowieka.

Wiasnie te tresci stanowity podstawowe zrddto inspiracji przy
projektowaniu serii plakatdw spod znaku habitatu. Charaktery-
styczne jest to, ze problemy te dotycza nie tylko krajow biednych
i rozwijajgcych sie, ale takze krajow zamoznych. Pozostaje tylko
kwestia skali nasilenia tych zjawisk.
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2 pazdziernika 2006 r.w Swiatowym Dniu Habitatu (World Ha-
bitat Day) oficjalnie zainaugurowato swa dziatalnos¢ Warszawskie
Biuro UN-HABITAT. Biuro powstato w rezultacie umowy miedzy
Rzagdem Rzeczypospolitej Polskiej a Programem Narodéw pod-
pisanej 7 kwietnia 2005 r. w Nairobi przez dyrektor wykonawczg
Programu Anne K. Tibaijuke oraz podsekretarza stanu w éwczes-
nym Ministerstwie Infrastruktury RP - Witolda Gdrskiego. Dyrek-
torem Biura zostat Marek Bryx, profesor Szkoty Gtéwnej Handlo-
wej w Warszawie i bylty prezes Urzedu Mieszkalnictwa i Rozwoju
Miast. Zespo6t Biura tworzy piecioro pracownikdéw merytorycznych
i administracyjnych.

Fotografia 3. Migracja ludnosci jest obecnie jednym z najbardziej istotnych
probleméw na $wiecie. Czynnikiem, ktéry odgrywa decydujaca, role, jest brak
mieszkan.

Sztuka spod znaku Habitatu
Trudno sobie doprawdy wyobrazi¢, aby do tak pieknej i inspiru-

jacej idei nie wigczyli sie réwniez artysci. Istnieje na Swiecie wiele
inicjatyw spod znaku artysci na rzecz habitatu.



Habitat jako twércza inspiracja.

Jedng z nichjest inicjatywa Muzeum Narodowego w Szczecinie, kto-
re od 1995 r. organizuje Battyckie Biennale Sztuki Wspétczesnej ,,Habi-
tat" W 2006 r. Biennale odbyto sie po raz szésty. Do udziatu w tej mie-
dzynarodowej wystawie zostali zaproszeni artysci z wielu krajow, ktérzy
positkujac sie réznymi mediami, dotykajg problematyki spotecznych,
kulturowych i politycznych mechanizmow ksztattujgcych najblizsze oto-
czenie cztowieka. W ramach ubiegtorocznej edycji pokazano wielkofor-
matowe fotografie samotnych ludzi w przestrzeniach zdominowanych
przez osobliwe przedmioty, rozmaite instalacje, rzezby, obiekty, malar-
stwo, grafike etc. Wystawa cieszyta sie ogromnym powodzeniem.

Mysle, ze w tym znakomitym towarzystwie moglby sie znalez¢
plakat, ktory w Swiecie postrzegany jest jako ,,polska specjalnos¢”

Dlaczego plakat?

Plakat zaliczany jest do tzw. grafiki uzytkowej. Twérca tego po-
jecia, Amerykanin William Addison Dwiggins, w 1922 r. napisat:
»Podczas powstawania projektu juz na wstepie nalezy zapomnieé
0 sztuce i podazy¢ za instynktem. W grafice najwazniejsze jest bo-
wiem stworzenie czytelnego przekazu informaciji i dbatosé¢ o to, by
nic nie umkneto uwagi odbiorcy”

Wedtug jednego z najznakomitszych znawcow plakatu Alaina
Weila, plakat ,artystyczny jest sztuka z przestaniem i bez watpie-
nia najbardziej rozpowszechniong formag sztuki we wszystkich za-
katkach Ziemi”

W ciggu swojej historii petnit on rézne funkcje od reklamowych
do propagandowych. Plakatem zafascynowani byli tak wielcy arty-
§ci, jak Jules Cheret czy Henri de Toulouse-Lautrec.

Specyficzng cechg plakatu byta i jest aktualnos¢. Artysci zajmu-
jacy sie jego projektowaniem, szybko reagujg i komentujg obecng
sytuacje. Nawet kiedy podlegat Scistej cenzurze, projektanci stara-
li sie przemycié¢ cos$ wiece;.

Jego podstawowe funkcje najkrocej mozna ujg¢ tak: ttumaczy,
zdobi, identyfikuje, wywiera wptyw na otaczajgcy Swiat.

»Salonem plakatu jest ulica” powiedziat przed laty wielki twor-
ca plakatu prof. Henryk Tomaszewski. Ulica, a wiec nieodigczny
element miasta, osiedla, domu, mieszkania. A skoro juz o mieszka-
niu mowa, to natychmiast nasuwa sie skojarzenie z habitatem.
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Habitat dla ludzkosci adresowany jest przede wszystkim do lu-
dzi niezamoznych. Podobnie jest z plakatem. Jest to rodzaj sztuki,
ktory nie wymaga duzych naktaddéw, a moze by¢ znakomitym i uni-
wersalnym nos$nikiem idei, informacji, koncepcji estetycznych.

Podczas swojej stosunkowo krotkiej historii plakat zdotat wy-
pracowac¢ swdj autonomiczny styl wypowiedzi i mimo swych na-
turalnych ograniczen moze by¢ (jak kazda inna dyscyplina sztuki)
rownie wrazliwym, elastycznym i pogtebionym instrumentem, wy-
razajgcym stosunek twoércy do otaczajgcej go rzeczywistosci.

Plakat przestatjuz by¢ tylko suchym przekaznikiem tematu, stat
sie - przez zawarte w nim refleksje autora - jego interpretatorem
i komentatorem.

Ze wszystkich dziedzin sztuki wihasnie plakat wydaje sie najod-
powiedniejszym medium, wiasnie z racji swojej powszechnosci i, co
najwazniejsze, dostepnosci.

Kiedy sie przesledzi liczbe konkursow, przegladow i wystaw pla-
katu organizowanych na catym Swiecie, to bez watpienia mozna
mowic¢ o wielkim odrodzeniu sie tego medium.

Przyczyn tego zjawiska z pewnoscig nalezy upatrywac tak-
ze wszeroko pojetym rozwoju elektronicznych form realizaciji.
W ostatnim czasie znaczaco zwiekszyt sie wybdr oprogramowania
graficznego umozliwiajgcego szybsze projektowanie.

Plakat spoteczno-polityczny

Zgodnie z klasycznym podziatem, ktérego gtéwnym kryterium
jest tematyka, wyroznia sie plakat teatralny, filmowy, muzyczny,
wystawienniczy, reklamowy, cyrkowy, turystyczno-sportowy i spo-
teczno-polityczny. Ten ostatni rodzaj miat jak do tej pory nie naj-
lepsze konotacje, gdyz kojarzony byt z plakatem propagandowym,
ktory stuzyt jedynie stusznym ideom. Ale jego rola gwattownie sie
zmienita, poniewaz dzisiaj stat sie gtosem sumienia i protestu prze-
ciwko niepokojagcym spoteczenstwo zjawiskom. Najlepszym tego
dowodem jest odradzanie sie i powstawanie konkursow wylacz-
ne o tematyce spoteczno-politycznej. Do najbardziej znanych na-
lezy konkurs plakatu spoteczno-politycznego w Mons (Belgia) oraz
w San Francisco (USA).



Habitat jako twércza inspiracja.

Fotografia 4. Ekologia czy rozwéj? Na
tak sformutowanepytaniejest tylko
jedna sensowna odpowiedz: Ekologia
i rozwoj, ale kontrolowany.

W Polsce zostato w ubiegtym roku powotane nowe Miedzyna-
rodowe Biennale Plakatu Spoteczno-Politycznego w Os$wiecimiu.

Fotografia 5. Plakat moze wyraza¢ stosunek autora do programéw wyborczych
partii walczacych w wyborach o whadze.



Wspobiczesny warsztat projektanta

Pierwsze plakaty to byty przede wszystkim litografie. liechnika,
ktorg w 1798 r. wynalazt Alois Senefelder w Monachium. W nieco
ulepszonej formie technike te z powodzeniem wykorzystywali wiel-
cy francuscy artysci plakatu.

Obecnie warsztat grafikdw projektantéw plakatow zostat zdomi-
nowany przez media elektroniczne. Bardzo popularny i stosunkowo
tani druk cyfrowy spowodowat prawdziwy rozkwit sztuki plakatu.

»Klikam, wiec jestem" - takie motto umiescito na swoim bilbor-
dzie reklamowym renomowane studio graficzne z Nowego Jorku.

I trudno sie dziwié, elektroniczna rewolucja, jaka sie dokona-
fa wciggu kilku ostatnich lat, wyposazyta bowiem projektantéw
w potezne narzedzie, ktorym jest komputer wraz z oprogramowa-
niem. Pozwala on na realizacje prawie wszystkich czynnosci zwig-
zanych z designem. Poczgwszy od gromadzenia, edycji, cyfrowego
przetwarzania, tworzenia krojéw czcionek, a skoniczywszy na ta-
czeniu obrazu z tekstem. Nowaoczesne stacje graficzne umozliwia-
ja wykreowanie niemal wszystkiego, sugerujgc optymalne rozwia-
zania, z mozliwoscig natychmiastowego podgladu. Do najbardziej
znanych i najchetniej uzywanych przez projektantéw programow
naleza: Corel Draw do grafiki wektorowej i Adobe Photoshop do
grafiki rastrowej. Na rynku jest oczywiscie duzo wiecej programow,
atworcy oprogramowania przescigajg sie, tworzac coraz bardziej
wyrafinowane narzedzia i aplikacje.

Na szczeScie nawet najlepsze oprogramowanie nie ukryje bie-
dow projektanta, poniewaz zasady oraz pojecia sie nie zmienity
i nadal mozna odréznié dobry projekt od ztego.

Fotografia 6. Warunkiem harmonijnego rozwoju
kazdego panstwa jest niepodlegtos¢ i partnerstwo.
Polacy z racji swoich doswiadczerh doskonale o tym
wiedza,.



Habitat jako twércza inspiracja.

Podsumowanie

Sztuka utrwalata i nadal utrwala istote ludzkiej egzystencji. Ar-
tysci sg wprawdzie bezbronni wobec zla, ale dzigki swoim akcjom
propagujg idee solidarnosci i tolerancji. tacza spoteczne teskno-
ty iestetyczne wymogi, wykorzystujgc do tego celu r6zne media,
w tym plakat.

Mimo ze plakat szturmem zdobyt najwieksze galerie sztuki na
Swiecie, to jego pierwotnym i naturalnym miejscem ekspozycji jest
ulica. Takie umiejscowienie plakatu daje gwarancje dotarcia do du-
zej grupy odbiorcow. To jest ten rodzaj sztuki, ktéry, méwiac je-
zykiem informatycznym, jest najbardziej kompatybilny z ideami
zawartymi w habitacie. Jest tez obok fotografii najbardziej demo-
kratyczng, cho¢ w pelni wartosciowg dziedzing sztuki, a przez to
dostepng niemal dla kazdego. Warto zatem organizowac konkursy
i wystawy promujace idee habitatu.

Nowoczesne komputery wraz z oprogramowaniem dostarczyty
projektantom nowego narzedzia, co niewatpliwie wzbogacito, sto-
sowane dotychczas $rodki wyrazu. Nie nalezy jednak zapominad,
ze to tylko narzedzie, reszta jest sprawg wyobrazni, talentu i wraz-
liwosci tworcy.
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Loft - przestrzen do zamieszkania

Tematem niniejszego artykutu jest stosunkowo nowy i bardzo
popularny, ostatnio réwniez w Polsce, trend na adaptacje postindu-
strialnych obiektow i budowa tzw. loftéw.

Trend ten zapoczgtkowany zostat w drugiej potowie XX w.
w Stanach Zjednoczonych przez zubozatych artystow z Nowego
Jorku, ktorzy zaczeli szuka¢ miejsc mogacych potaczy¢ w sobie trzy
funkcje - domu, pracowni i sali wystawowej. ldealnymi obiektami
spetniajgcymi tego typu zapotrzebowania okazaty sie nieczynne,
opuszczone XIX-wieczne hale fabryczne i magazyny, ktéorym gro-
zito zniszczenie spowodowane zmianami, jakie zaszty w gospodar-
ce w wyniku powojennej recesji, postepu technologii i wyprowa-
dzaniu przemystu poza granice miast. Zabudowania pofabryczne
poczatkowo zasiedlane byly ,,na dziko’ gdyz oficjalnie znajdowaty
sie w strefie ekonomicznej, co uniemozliwiato ich legalne zasied-
lanie. Dopiero z czasem przeznaczenie tych miejsc zostato zmie-
nione, dajac mozliwosé zorganizowanej rewitalizacji terenéw indu-
strialnych. W ten sposéb odrodzity sie zapomniane hale fabryczne,
magazyny, porty w starych dzielnicach wielu amerykanskich,
az czasem i europejskich miast. Przyktadem moze by¢ SoHo w No-
wym Jorku, londynskie doki czy Kreuzberg w Berlinie. Pierwszy-
mi mieszkancami loftow byli artysci i studenci, ktérzy dali poczatek
nowemu stylowi zycia, swego rodzaju filozofii. W otwartych, du-
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zych pomieszczeniach pofabrycznych hal, czesto bez udogodnien,
mogli doswiadczac i robi¢ rzeczy, na ktére nie pozwalata przestrzen
zwyktego mieszkania.

Fotografia 1. Poczatki adaptacji wnetrzpofabrycznych na mieszkania (Berlin)
Zrédto: Lola Gomez, Lofts living, workingand trading in a loft, trans. M. Ciarke
iin.,, Kénemann 2006.

Lofty byly symbolem wolnosci, swobody twodrcze), przestrzeni.
Mieszkanie w lofcie bylo improwizacjg, przygods, sposobem na
zycie, w ktorym sztuka stata sie integralng czescig codziennosci.
Lokalizacja w dzielnicach bliskich centrum miast z jednej strony
dawata mozliwo$¢ aktywnego uczestnictwa w zyciu miejskim,
a z drugiej strony zapewniata dystans. Z czasem zainteresowanie
loftami zyskato ogromng popularnosé¢ i stato sie oznaka snobizmu,
dzi$ postindustrialne mieszkania to zar6wno miejsce zycia artystow,
jak i ekskluzywne, o nowoczesnej stylistyce, najdrozsze apartamenty.

Stowo loft pochodzi z jezyka islandzkiego i oznacza ,,powietrze”
»przestrzen" ,,pietro”1- ttumaczenie to oddaje catg ideg loftow, czy-

li przestronnych, niebanalnych mieszkan, ktérych charakierystycz-

1Lofty - mieszkanie istyl zycia, www.streeUife.pl.
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Fotografia 2. Wnetrza wspétczesnych loftw,
Zrédto: Lola Gomez, Lofts living, working and trading in a loft, op. cit.

nymi elementami sa zachowane fragmenty konstrukcji drewnianej
lub metalowej, surowe ceglane Sciany duze, nietypowe przeszkle-
nia czy widoczne instalacje.

Charakterystyczng cechg loftéw jest przestrzen uzyskana dzieki
powierzchni (czesto powyzej 200 m2) i wysokosci (3,5-4,5 m) oraz
konstrukcji budynku opartej na stupach, co pozwala na dowolnag
aranzacje wnetrza.

Oxfordzki stownik jezyka angielskiego definiuje loft jako du-
zg, zazwyczaj otwartg przestrzen w budynku poprzemystowym czy
magazynie; wyraz oznacza tez strych, poddasze, gotebnik2 Obec-
nie stowo loft jest przypisywane do kazdej duzej zrewitalizowanej
przestrzeni, ktérej oryginalna struktura zostata zaadaptowana na
potrzeby mieszkaniowe.

l.ofty to jeden z najbardziej znanych styléw we wspétczesnej ar-
chitekturze, najwiekszg popularno$¢ zyskaty w USA, Niemczech,
Francji, Anglii.

W Polsce moda na lofty dopiero sie zaczyna, pierwsze tego typu
mieszkania powstaty w t.odzi i na Slasku. Najbardziej znany to Bol-
ko Loft zaprojektowany przez Przemystawa tukasika - architekta,
ktory jako pierwszy w Polsce zamieszkat w lofcie. W 2002 r. kupit
on i zaadaptowat na warunki mieszkalne budynek w starej lampiar-
ni na terenie dawnych Zaktadow Gorniczo-Hutniczych ,,Orzet Bia-
ty” w Bytomiu3 Budynek ten wznosi sie osiem metrow nad ziemia,
spoczywa na poteznych zelbetowych stupach i jest wyjgtkowo cie-
kawym i oryginalnym przykiadem adaptacji obiektu przemystowe-
go na mieszkanie. Trafit do grona 20 budynkéw uznanych za ikony
polskiej architektury po 1989 r.

2Lola Gomez, Lofts living, workingand trading in a loft, op. cit., s. 13.
3Bolko Loft, www.lofts.pl.
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Fotografia 3-4. Bolko Loft, fot. Juliusz Sokotowski

Fotografia 5-6. Wnetrze Bolko Loftu,fot. medusagroup & redesigned

Jego wnetrze mimo adaptacji zachowato swdj charakter. Archi-
tekt nie zakryt stalowych elementéw konstrukcji ani surowego, be-
tonowego sufitu i biegnacych po $cianach instalacji, do industrialnej
stylistyki nawiazuje rowniez betonowa podtoga. W lofcie znalazto
sie takze miejsce dla przemystowych lamp, drzwi, szafek robotni-
czych i petnigcych funkcje dekoracji tabliczek z instrukcjami BHP4.

1Loft nie do luftu, www.wiadomosci.o2.pl.
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Najwiekszym przedsiewzieciem zwigzanym z przebudows fa-
brycznych budynkéw na mieszkania jest inwestycja firmy Opal
Property Developments w todzi, ktdrej celem jest rewitalizacja za-
bytkowej XIX-wiecznej fabryki Karola Scheiblera w historycznej
dzielnicy Ksiezy Miyn.

Fotografia 6-7. Fabryka Karola Scheiblera wtodzi, stan obecny i wizualizacja,
fot. materiaty inwestora

Fotografia 8-9. Wnetrze Fabrykipo adaptacji,fot. RadostawJézwiak/A

Projekt ten zaklada przywrécenie budynkom pofabrycznym
dawnej Swietnosci. Powstanie wyjgtkowych, nowoczesnych apar-
tamentow o wysokim standardzie, w ktorych zostang zachowane
XIX-wieczne elementy konstrukcji i wykorzystane zostang najnow-
sze technologie i rozwigzania architektoniczne. Zabytkowa fasada
fabryki bedzie kontrastowac z jasnym i przestrzennym wnetrzem
zbudowanym z cegly, stali i szkia5

5Sezon na Lofty, www.uscheiblera.pl.
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Ciekawostka potwierdzajgca ogromng popularnos¢ oraz zapo-
trzebowanie w Polsce na tego typu mieszkania jest fakt, ze cho¢ in-
westycja zostanie zakoriczona dopiero w 2008 r., pierwsze mieszka-
nia zostaty sprzedane na pniu (400 z nich w ciggu 3 dni!).

Ciekawym projektem zaréwno ze wzgledu na lokalizacje, jak
i koncepcje architektoniczng jest opracowanie adaptacji mtyna
z pocz. XX w. na Zabtociu w Krakowie na apartamenty przez spotke
Ziarno we wspotpracy z pracownia architektoniczng Artech z Kra-
kowa.

Fotografia 10-11. Myn na
Zabtociu (z lewej),fot. Aleksander Trafas i PawetKubisztal, wizualizacja adaptacji

Idea projektu jest maksymalne zachowanie podziatu na czesci
technologiczne budynku i budowa okoto 30 apartamentow o po-
wierzchni od 80 do 250 m2 o wysokim standardzie wykonczenia
z wykorzystaniem i zachowaniem starych filaréw, stupéw, sklepien.
Koncepcja zaktada powstanie mieszkan, ktérych nazwy pokrywaja
sie z pierwotnym przeznaczeniem pomieszczen miyna, m.in. w hali
rur spadowych, wialniach zbozowych, silosach macznych, pakowni.
W niektdrych z nich pozostawione zostang stare urzadzenia, ktore
majg jeszcze bardziej podkresli¢ charakter miejsca6. Bogactwo kon-
strukcji i wyposazenia technicznego nada kazdemu z wnetrz od-
mienny i niepowtarzalny klimat wynikajacy z wczesniejszej funkcji
danego pomieszczenia, np. magazyn maczny z drewnianymi stupa-

6 Lofty wdawnym mitynie na krakowskim Zabtociu, www.gazcta.dom.pl.
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mi podtrzymujgcymi strop, uksztattowanymi na wzoér klasycznych
kolumn ze zwienczeniem w postaci drewnianych gtowic, stanie sie
apartamentem o przestrzennym wnetrzu z symbolicznym podzia-
tem funkcjonalnym z zachowanym w potowie pomieszczenia daw-
nym stropem, ktéry daje niepowtarzalny rzezbiarski element deko-
racyjny wnetrza; wialnia zbozowa o jasnych betonowych $cianach,
stupach i podciagach, zaadaptowana w sposob nieburzacy dawnej
lekkosci i przestrzennej kompozycji, stanie sie jasnym, przeswietlo-
nym storicem, przestronnym wnetrzem?7.

Fotografia 12.
Magazyn maczny,
fot. Aleksander Trafas
i PawetKubisztal

Fotografia 13.
Mieszkanie
wmagazynie
macznym,
fot. Artech

1Lofty wstarym miynie, www.gazeta.dom.pl.
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Niekonwencjonalnym sposobem na wiasng przestrzen do zycia jest
adaptacja opuszczonych obiektdw poprzemystowych (hal produkcyj-
nych, fabryk, magazynow itp.) na lofty. Maja one niepowtarzalny klimat
i dajg nieograniczone mozliwosci i swobode kreowania przestrzeni.

Interesujgcym projektem habitatu jest tegoroczny dyplom stu-
dentki Wydziatu Architektury Wnetrz krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, pani Magdaleny Slusarczyk. Projekt zaklada rewitaliza-
cje fragmentu obszaru, ktéry wchodzi w sktad ogromnej, komplek-
sowej zabudowy bytego Zakladu Gorniczo-Hutniczego ,,Sabinéw"
w Czestochowie i powstanie obiektu mieszkalnego ze strefg uzy-
tecznosci publicznej i kilkunastoma mieszkaniami.

Fotografia 14-17. Projekt dyplomowy Habitat, fot. Magdalena Slusarczyk

Inspiracjg do ich tworzenia sg cztery zywioty: ziemia, woda,
ogien i powietrze, dajgce wiele mozliwosci wykorzystania ich sym-
boliki i wrazen estetycznych do tworzenia przestrzeni zyciowych
cztowieka. Projekt habitatu zaktada realizacje idei kohabitacji -
wspoOtzamieszkiwania, poprzez stworzenie wzajemnie przenikaja-
cych sie przestrzeni8

Loft to zjednej strony industrialna przestrzen, a z drugiej miesz-
kanie, historia i wspotczesnos¢. Definicja loftu ma dwojakie zna-
czenie, jedni uwazajg za lofty tylko zaadaptowane postindustrialne
obiekty, bedace najczesciej miejscem zycia artystéw, inni pomiesz-
czenia odpowiadajgce jedynie charakterystyce loftu, ktére przy-
bierajg forme ekskluzywnych apartamentow o nowoczesnej styli-
styce lub sg nowo powstatym obiektem nawigzujgcym do stylistyki
loftéw. Pierwotne znaczenie nawiazuje do pewnego stylu zycia, na-
znaczonego artystycznie, okreslajacego loft jako drugie zycie fa-
bryk, magazynéw, mtynoéw, pomieszczen pierwotnie stuzacych zu-

usarczyk,Habitat, Akademia Sztuk Pigknych, Krakéw 2007 [praca magisterskal.
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petnie innemu celowi, podczas gdy to drugie okresla tylko pewien
typ przestrzeni9

Nawigzujgc do tej teorii, mozna moim zdaniem, wykorzystujac
przestrzen poddaszy, urzadzi¢ mieszkania przypominajace klimatem
lofty. Od dawna fascynuja mnie przestrzenie niezamieszkatych ,,stry-
chow” ktére dajg niezwykte wrecz mozliwosci aranzacji, majg wsobie
specyficzny, niepowtarzalny klimat. Chciatam zaprezentowac jedng
z moich realizacji, ktéra jest adaptacjg poddasza w kamienicy przy
ul. Krasickiego w Krakowie na mieszkanie o stylistyce loftu.

Dotychczas poddasze byto nieuzywane. Podczas adaptacji kon-
strukcja dachu od strony podwdrza zostata podniesiona i dobudo-
wane zostaty balkony - dato to mozliwos¢ zastosowania duzych
ptaszczyzn przeszklenia (od podiogi do sufitu) na catej diugosci
Sciany. Od strony ulicy zaprojektowane zostaty lukarny i dodatko-
wo w dachu zamontowane zostaty okna potaciowe w celu doswiet-
lenia pomieszczen.

Fotografia 22-25. Stan w trakcie adaptacji, fot. Emilia Malec-Zieba

Projektowane poddasze sktada sie z holu wejsciowego, ktory
prowadzi do pokoju dziennego z antresolg oraz aneksem kuchen-
nym i tarasem, pokoju do pracy, sypialni, tazienki i pomieszczenia
gospodarczego.

9Lofty - mieszkanie istyl zycia, www.streetlife.pl.
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Whnetrze to posiada niepowtarzalny klimat typowy dla przestrze-
ni poddaszy. Urzadzone jest w nowoczesnej stylistyce zzachowaniem
i wprowadzeniem elementéw charakterystycznych dla loftow.

Fotografia 26-29. Poddasze - wnetrze o stylistyce loftujot. MichatMasior

Wyeksponowane zostaty zaréwno drewniane elementy konstrukcyj-
ne, jak i fragment ceglanej Sciany, na podtodze potozony jest parkiet
z przemystowej klepki, a wtazience ptytki dajace efekt betonowej po-
sadzki i Scian. Zachowana zostata petna wysoko$¢ tego wnetrza (okoto
5 m w kalenicy), co dato efekt przestronnosci, a nad potowa mieszka-
nia powstata antresola, réznicujgc wysokos¢ i dajac mozliwos¢ spoj-
rzenia z innej perspektywy. Sciana w pokoju dziennym potaczonym
z kuchnig zostata prawie w catosci przeszklona, przez co wnetrze zy-
skato przestrzen oraz niezwykty widok na zakole Wisty i Wawvel.

Fotografia 30-32. Poddasze - wnetrze o stylistyce loftu,fot. Michat Masior
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Loft jako przestrzenn do zamieszkania nie nadaje sie dla kazde-
go, to przestrzen dla tych, ktorzy nie myslg schematycznie, nie go-
dza sie na typowe rozwigzania architektoniczne, a szukajg unikalnego
klimatu, ekstrawagancji. W loftach nie ma jednoznacznie ustalonej
przestrzeni, przewidywalnosci, sztampy, bo lofty to mieszkania nie-
konwencjonalne, przestronne, otwarte, jasne, z ciekawie zaprojekto-
wanym wnetrzem wykorzystujacym naturalne walory starej fabry-
ki lub przynajmniej nawigzujgce do industrialnego klimatu, a przede
wszystkim sg to mieszkania z dusza.
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Habitat cystersow
Uwagi o funkcjach wystroju malarskiego
w kapitularzu opactwa cystersow
w Mogile

Habitat jest pojeciem okreslajagcym zespo6t warunkdw srodowi-
skowych otaczajgcych wszelkie organizmy zyjace na Ziemi. Sktada-
ja sie na niego zaréwno elementy geograficzne i biologiczne $rodo-
wiska, jak tez efekty nieustajgcej pracy zyjacych istot, tworzacych
coraz doskonalsze i korzystniejsze dla siebie warunki bytu.

Tylko cztowiek jest w stanie w petni Swiadomie podporzadkowy-
wac sobie otaczajgcg rzeczywistos$é dla wiasnych potrzeb. Oprécz
habitatu materialnego, koniecznego do przezycia, cztowiek tworzy#t
rowniez habitat duchowy. Obejmowat on $wiat wyobrazen, przeko-
nanh i okre$lonych zachowan o znaczeniu wykraczajgcym poza po-
trzeby materialnej egzystencji. Bardzo wazng jego czes$¢ tworzyty
zawsze wierzenia religijne. Habitat duchowy nadawat wyzszy sens
wszelkim dziataniom i byt zrédtem motywacji dalszego rozwoju.
Pozwalat na odpowiednig interpretacje rzeczywistosci i na okresle-
nie wiasnego miejsca w porzadku wszechswiata.

W kazdym okresie wsrod ludzi pojawiali sie zwolennicy nie-
ograniczonego podboju natury oraz osoby pragnace powrotu do
zycia nieskazonego przemianami cywilizacyjnymi. Jest interesuja-
ce, ze wnaszym kregu kulturowym, o ile w ich habitacie duchowym
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religia odgrywata istotng role, zaréwno jedni, jak i drudzy powo-
tywali sie na idee zycia zgodnego z planem boskim. Pierwsi twier-
dzili, iz cztowiek, bedac stworzonym na wzor i podobienstwo Bo-
ga, zostat obdarzony prawem czynienia mu sobie natury podlegta,
drudzy dazyli do osiagniecia duchowej, a nie materialnej doskona-
tosci i opierajgc sie doczesnym pokusom, pragneli zy¢ ascetycznie,
w modlitwie, samotnie lub w niewielkich grupach. Z nich wywodzi-
li sie pierwsi mnisi.

Oparta na pierwiastkach duchowych potrzeba modelowania
habitatu materialnego ograniczata sie u nich wpierw do pojedyn-
czego eremu, a w dalszej kolejnosci cenobium - wspdélnego budyn-
ku mieszkalnego mnichéw, oddzielonego od $wiata zewnetrznego
muramil

Powstanie wspoélnoty mnichéw wywotato z kolei koniecznosc¢
stworzenia zasad wspolnego ascetycznego zycia dla grupy izoluja-
cych sie od otoczenia oséb. Jedna z najstarszych regut zakonnych,
opracowana w poczatkach $redniowiecza przez $w. Benedykta
z Nursji2, stata sie podstawa charyzmatu wielu zakondw, poczyna-
jac od benedyktynéw3 Nalezy do nich zakon cystersow, szczegol-
na wspdalnota religijna, ktéra powstata w XIlI w. Stawiata sobie za
cel odnowe zycia monastycznego i przez dtugi czas silnie wplywa-
fa na duchowos¢, stosunki spoteczne, gospodarke oraz catg zachod-
nioeuropejska kulture. Habitat klasztoru cysterséw w ujeciu tgcza-
cym oba aspekty bedzie odtad przedmiotem dalszej analizy. Warto
na wstepie zauwazy¢, ze w zyciu wspolnot religijnych obserwuje-

1K. Morajko, Charyzmat zakonu cysterséw, Krakéw 2006, s. 117.
2A. Louf, Cysterska droga, Skoczéw 2000,1.1, s. 28.

3 Swiety Benedykt po porzuceniu w poczatkach V w. $wieckiego trybu zycia wiédt samotny zy-
wot eremity w okolicach Subiaco w srodkowych Wtoszech. Po pewnym czasie powstata niewiel-
ka wspélnota jego uczniéw i nasladowcéw oddzielnie mieszkajacych na okolicznych wzgérzach.
Po zatozeniu nowej wspoélnoty na Monte Cassino $w. Benedykt wyznaczyt jej cztonkom cel po-
legajacy na skoncentrowaniu si¢ na osobie Chrystusa oraz opracowat przepisy regulujace zycie
w klasztorze wiazace sie z modlitwa i nabozenstwami oraz z pracg fizyczng, a potem takze umy-
stowa. Swiety Benedykt opierat sie przy tym na wiasnym dos$wiadczeniu oraz na regule, zwanej
,-Regutg Mistrza” powstatej w srodowisku mnichéw pétnocnych Wioch lub potudniowej Galii,
wynikajacej z doswiadczen wczesniejszych wspoélnot. Zmodyfikowat dotychczasowe zasady na
uzytek wiekszej grupy oséb wiodacych monastyczne zycie i akceptujacych obecnos¢ wspétbraci.
Ustalit codzienne nabozenstwa i modlitwy oraz zakres czasu przeznaczonego na prace. Na cze-
le wspdlnoty stat ojciec opat, opiekun i zastepca Chrystusa na ziemi, wybierany dozywotnio. Za-
konnicy $lubowali stabilitas loci, czyli pozostawanie w tym samym klasztorze przez cate zycie.
Sluby wieczyste poprzedzat nowicjat, czyli okres préby zycia w odosobnieniu. /,0b K. Morajko,
Charyzmat...,s. 111-113.
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my zjawisko stopniowego odchodzenia od idealistycznych zato-
zen tworcow reguty utrwalonych w pierwotnym habitacie. Polega
0ono najczesciej na ograniczaniu udzialu w nim wyrzeczen, ascezy
oraz surowych obowigzkoéw na rzecz zaspokajania rosngcych po-
trzeb materialnych, praktycznej wygody oraz korzystania z zalet
doczesnosci. Jednoczesnie rodzi sie bunt idealistow, potrzeba od-
nowy i powrotu do zZrédet doktryny. Reforma jest z poczatku moc-
na i dynamiczna, tworzy nowe formy instytucjonalne cieszace sie
szerokim uznaniem, az z uptywem czasu sama staje sie podatna na
pokusy doczesnosci i krok za krokiem odstepuje od wiasnych pier-
wowzoréw. Procesom tym nie oparli sie kolejno ani benedyktyni,
ani cystersi4.

Cysterskim prekursorem wystgpienia przeciwko relatywizowa-
niu dawnych zasad byt Swiety Robert, ktéry w 1098 r. porzucit bo-
gaty benedyktynski klasztor w Molesmes i pragnac wies¢ idealne
ascetyczne zycie zgodne z regulg opracowang przez $w. Benedykta,
osiadt wraz z grupg 21 zakonnikdw w bagnistych i odludnych tere-
nach Burgundii w Citeaux (fac. Cistercium)s

Z pewnoscig nie przewidywat, iz w ciggu zaledwie stu lat jego
wspolnota powstata jako wyraz buntu przeciwko dostatniemu zyciu
w klasztorach optywajgcych we wszelkie dobra materialne, utozsa-
miana bedzie nie tylko z duchowoscig, ale tez zaradnoscig ekono-
miczng i ambicjami ewangelizacyjnej aktywnosci poza klasztorami,
wsrdd Swieckich.

Poczatkowo nowa siedziba w Citeaux traktowana byta jako opa-
ctwo ,,zreformowanych benedyktynow”akcentujacych swojg suwe-
renno$¢ od wspdlnoty z Molesme programowym ubdstwem i od-
miennym strojem. Z inicjatywy kolejnego opata $w. Alberyka mnisi
zmienili kolor habitdow z czarnego na biaty, z czarnym szkaplerzem
i pasem6. Gtoszgcych idee ascetycznej prostoty cystersOw nie omi-
neto przy tym posadzenie o grzech pychy. Piotr Czcigodny, opat
ze stynnego benedyktynskiego klasztoru w Cluny, w liscie do opa-

40d cystersow wywodzi sig zakon trapistdw o najsurowszej w katolicyzmie regule.

5Nazwa miejscowosci, a pdZniej zakonu wywodzi sie prawdopodobnie od tacifiskiego okreslenia
topograficznego cis tertium lapidem (czyli ,,przy trzecim kamieniu milowym” rzymskiej drogi
prowadzacej z Chalons do Langres). Zob. K. Morajko, Charyzmat..., s. 120.

6lbidem, s. 124.
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ta z Clairvaux sugerowal, iz biel habitow cysterskich, kolor chwaty
i zmartwychwstania, jest naduzyciem, gdyz to czern $wiadczy o po-
korzef.

Cystersi przejeli jako programowe hasto benedyktynskie ora et
labora. Byto ono rozumiane jako kontynuacja boskiego zamystu
udoskonalania Swiata w modlitewnym skupieniu. Ciezka praca, bez
odpoczynku, na ktéry miat przyjs¢ czas w zyciu wiecznym, zdoby-
wanie pozywienia i srodkéw na utrzymanie klasztoru, wzorowane
na zyciu apostotow, stanowity jednoczesnie pokute za grzech pier-
worodny. Nieustajgce zajecia byly obrong przed pokusami atakujg-
cymi umyst bezczynnie spedzajgcego czas.

W 1112 r. do klasztoru przybyt ze znaczng grupg krewnych
i przyjaciot sw. Bernard8 wybitna osobowos¢, niezwykle utalento-
wany organizator, a takze filozof, teolog (uznany p6zniej za doktora
Kosciota) i w pewnym sensie polityk. Wzmocniona wspdlnota z Ci-
teaux rozpoczeta nowy okres istnienia. Za zycia $w. Bernarda, zwa-
nego drugim ojcem zatozycielem i twdrca zmodyfikowanej reguty
monastycznej, ktora ktadta duzy nacisk na kontemplacje, nastgpit
ogromny wzrost popularnosci zakonu.

W krotkim czasie powstato wiele nowych klasztorow - filii opa-
ctwa macierzystego9.

Wszystkie byly precyzyjnie zorganizowane, nawet pod wzgle-
dem aranzacji otoczenia i zapewnialy wspoélnotom cysterskim jed-
nakowy habitat, niezaleznie od miejsca osiedleniald

7Spor wigzat sie z niechecia do secesjonistow i konkurencja, a obok aspektéw doktrynalnych miat
tez ekonomiczne. Pewne barwy w malarstwie tablicowym, $ciennym, iluminatorstwie i farbiar-
stwie zyskiwaty znaczenie boskich Iub krélewskich, gdy spos6b ich otrzymywania byt kosztow-
ny lub wymagat specjalnych zabiegéw. Mogty to by¢ koszty uzyskiwania pigmentéw z rzadkich
mineratéw, ekstrakty z roslin lub zwierzat. W $redniowieczu otrzymywanie biatej tkaniny wet-
nianej, z ktdrej szyte byty habity, wymagato skomplikowanych czynnosci bielenia rosg w stonecz-
ne dni lub gotowania i moczenia z dodatkiem réznych mineratéw. Nawet te dtugotrwate proce-
sy nie dawaly czystej i trwatej bieli. Podobne problemy z kolorem dotyczyty habitéw benedyktyn-
skich. Spor dotyczyt stroju oficjalnego. W praktyce mnisi, zaréwno biali, jak i czarni, ubierali sig
w prawdziwe kolory pokory - naturalne odcienie wetny owczej. Aby ucigé posadzenia o wywyz-
szanie sie nad prostych konwerséw - braci zakonnych bez $wiecen, zakonnicy cysterscy gtosili, iz
to Matka Boska, ukazawszy sie we $nie opatowi Alberykowi, data mu biaty habit. Zob. M. Pastou-
reau, Sredniowieczna gra symboli, Warszawa 2006, s. 170-172.

8A. Du¢, J.M Laboa, Dzieje 2000 lat Chrzescijanstwa, Czestochowa 2000, s. 146.

9W sumie w krétkim czasie powstato ich 168, a wsréd nich klasztor w Clairvaux, w ktérym Ber-
nard zostat opatem.

K. Morajko, Charyzmat..., s. 313-317.
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Poszczegdlne osrodki zakonne kierowane przez zbierajacg sie
corocznie kapitute generalng zakonull sktadajacg sie z przetozo-
nych opactw dostawaty jednolite wytyczne nie tylko dotyczace in-
terpretacji reguty i sposobu funkcjonowania, ale takze co do wzo-
réw budowy, rozbudowy i wyposazenia klasztoru. Byly one zgodne,
przynajmniej na poczatku, z wizjg artystycznag $w. Bernarda, ktory
opracowat model klasztoru o wysublimowanej i przepetnionej mi-
stycznymi tresciami architekturze, gdzie z dala od pokus doczesne-
go zycia realizowane byly cele wspolnoty12

Klasztory powstajgce z dala od miast budowane byly na pla-
nie czworoboku, w ktorego sktad wchodzit kosciét na planie krzy-
za tacinskiego, rozumiany jako oratorium - miejsce modlitwy, oraz
klasztor - zespdt wspdlnie uzytkowanych pomieszczen.

Swiety Bernard wykazywal niestychang podatno$é na pokusy
sztuk plastycznych, co ujawnia sie w listach pisanych przez niego do
zaprzyjaznionego opata benedyktynskiego Wilhelma z Saint Thier-
ryl3 Zapewne rozpraszany w modlitwie przez swiatto, kolor i na-
tlok detali wypetniajacych benedyktynskie swiatynie zaczat gtosié
surowe zasady dotyczgce organizacji tej sfery cysterskiego habitatu.
Charyzmatyczny, obdarzony talentem krasomowczym, przekona-
ny o najdoskonalszej formie zycia chrzescijanskiego prowadzonej
przez jego wspolnote, atakowat przepych wystroju benedyktynskich
kosciotdw jako przeszkadzajgcy w osiggnieciu skupienia. Przeciw-
stawit mu funkcjonalne, ascetyczne wnetrza, pozbawione malar-
skiego i rzezbiarskiego wystroju z jedynym dopuszczonym figura-
tywnym przedstawieniem - wizerunkiem Chrystusa na krzyzu. Od
skromnych wnetrz nie odbiegato postacig wyposazenie - szaty i pa-
ramenty liturgiczne.

Artysci tworzacy w Srodowisku cysterskim pokuse bogatego
dekorowania $wiatyh ograniczy¢ musieli do ornamentéw geome-
trycznych i roslinnych nierozpraszajgcych skoncentrowanych na
modlitwie mnichdw.

Nalezy jednak powiedzie¢, ze zasady te dotyczg pomieszczen
niedostepnych dla os6b swieckich. W kosciotach, gdzie prowadzo-

1 Cystersi ku odnowie. Polska Kongregacja Cysterséw, Krakow 1998, s. 41-42.

RA. Due, Dzieje 2000 lat..., s. 146.

BPor. JA. Spiez, Cystersi a dominikanie wXII1 Wie/ku, czyli o wspétpracy i rywalizacji miedzy
zakonami, [w;] Cystersi w spoteczenstwie Europy Srodkowej, red. A.M. Wyrwa, J. Dobosz, Po-
znan 2000, s. 754-755.
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no dziatalno$¢ duszpasterska, sztuki plastyczne mialy ilustrowac
i propagowac zasady wiary.

Po $Smierci $w. Bernarda, pomimo napomnien kapituty general-
nej, poszczegodlne klasztory zaczely odchodzi¢ od zatozycielskiej
idei eremicko-cenobickiego zyciald Wptynat na to nacisk lokal-
nych spotecznosci, fundatoréw swieckich i duchownych, a przede
wszystkim nagromadzenie majatku i podatno$é mnichéw na atrak-
cje towarzyszace zyciu Swieckiemu.

Wkrotce pojawity sie w stosunku do cysterséw zarzuty o odsu-
nieciu na dalszy plan idei monastycznego zycia w modlitwie na ko-
rzys¢ prac fizycznych ksztattujgcych dostatni habitat, gdzie kazdy
zakonnik, zgodnie ze swymi umiejetnosciami, dawatwkiad w utrzy-
manie i wzbogacanie klasztoru.

Aby nie zaburzy¢ réwnowagi miedzy modlitwg a pracg wyzna-
czong w Swietej Regule, cystersi byli zmuszeni do zmodyfikowania
pierwotnych zatozen.

Dotychczasowe gtdwne zajecia: rolnictwo i hodowla, gwa-
rantowaty spokojny byt wspoélnoty. Wyprodukowane nadwyzki
przeznaczane byly na zakup produktéw nieosiggalnych wiasnym
przemystem. Gdy jednak materialny habitat mnichéw ulegt wzbo-
gaceniu, utrzymanie jego warunkoéw na odpowiednim poziomie
wymagato zatrudnienia os6b mogacych poswieci¢ sie wyltacz-
nie pracy, odcigzajac zakonnikéw. Do klasztoréw przyjmowano
wiec braci-laikow, zwanych konwersamilk Ci nie sktadali $lubow,
mieszkali w klasztorze, a zarzadzajac gospodarka, w sktad ktorej
oprécz rolnictwa i hodowli wchodzita praca budowlana, kuzZnie,
miyny i inne warsztaty rzemiesinicze, dawali mnichom czas na
kontemplacje i modlitwe.

Cystersi osiedlajgcy sie w wielu krajach europejskich zmusze-
ni byli do przystosowywania sie do r6znorodnych warunkéw Kli-
matycznych, gospodarczych i ludnosciowych. Zapraszajgce ich du-
chowienstwo bgdz moznowtadcy oczekiwali oprécz pozytywnego
wptywu na okoliczng gospodarke podjecia dziatalnosci liturgicznej
i duszpasterskiej.

M. Kutzner, Czy cystersi spetnili role pionieréw sztuki gotyckiej? [w] Historia i kultura cy-
stersdw w dawnej Polsce i ich europejskie zwigzki, red. J. Strzelczyk, Poznar 1987, s. 405.

5. Ktoczowski, Cystersi w Europie Srodkowowschodniej wiekéw $rednich, [wi] Cystersi wspo-
teczenistwie Europy Srodkowej..., s. 29.
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Zakonnicy rozszerzali zakres swoich powinnosci, prowadzac
opieke duchowg wsréd zakonow zenskich, angazujac sie w wypra-
wy krzyzowe, dziatalno$é misyjna, duszpasterska, a od XV II w. row-
niez w prowadzenie parafii.

W miare powigkszania sie wspdlnoty, budowania klasztordw filial-
nych oraz podejmowania nowych zadan zrezygnowano przy zaktada-
niu cenobidw z pierwotnego warunku oddalenia od siedzib ludzkich.

Doskonale opracowane, dopuszczajgce modyfikacje, zasady or-
ganizacyjne, wypracowane bogactwo oraz wielki prestiz zakonu,
stawiaty cystersdw wysoko w hierarchii politycznej panstw. Wzo-
rem byt ojciec duchowosci cysterskiej - $w. Bernard, ktéry zerwat
z zamknieciem swoich poprzednikéw i zajat sie nie tylko sprawami
czysto koscielnymi, lecz tez politycznymi.

Idee mu przyswiecajgce poczatkowo bliskie byty dazeniom pierw-
szych chrzescijaniskich anachoretéw. Sw. Bernard otworzyt i przygoto-
wat mnichéw na réznorodnos¢ potrzeb chrzescijanskiego $wiata, wy-
znaczajac jednoczesnie Sciste zasady dziatania, by nie zatracic tego, co
najwazniejsze - przeksztatcenia zakonnika w ,,nowego cztowieka” na-
$ladujacego swym zyciem Mistrza - ,,ubogiego Chrystusa”Dalszg ewo-
lucje dyktowaty juz czynniki bardziej praktyczne, a mniej mistyczne.

Zjawisko to dotyczyto rowniez Polski, gdzie do korica X111 w. po-
wstato 25 opactw. Jan Dtugosz wAnNnNales seu Cronicae inditi Regni
Poloniae pisze o jednym z nich, w Mogile pod Krakowem, iz ,,dba-
jac o krzewienie poboznosci, obfituje w rzeczy doczesne"16

Na wspomniane powyzej zyzne podkrakowskie tereny, cystersi
przybyli z inicjatywy lwona Odrowgza w 1222 r. Osiedlajgc sie po
rezygnacji z pierwotnego usytuowania w Kacicach nieopodal mia-
sta, na szlaku transportowym i handlowym, mnisi $wiadomie zde-
cydowali sie na staty kontakt z ludnoscig, wykluczajac izolacje na-
kazang w pierwotnym modelu zycia.

Najpierw w Mogile powstat kosciot, a pézniej zabudowania
klasztorne. Wszystko zostato zrealizowane zgodnie z cysterska
regulg i kanonem piekna, w skromnosci i funkcjonalnosci za-
konnego habitatu (fot. 1)17.

BH. Chtopocka, Fundacje cysterskie w Polsce $redniowiecznej, [w:] Historia i kultura cysterséw
wdawnej Polsce i ich europejskie zwigzki, red. J. Strzelczyk, Poznari 1987, s. 11.

T70Obecny ksztatt kompleksu klasztornego jest wynikiem odbudowy po wielkim pozarze w1708 r.,
zachowuije jednak pierwotne zatozenie wokét kwadratowego wirydarza.



Z najstarszej czesci, pochodzacej z pierwszej fazy budowy
opactwa, zachowat sie kapitularz (fot. 2), okre$lany przez mni-
chow ,,najdoskonalszym wnetrzem klasztoru" Odbywajg sie
w nim zebrania kapituly, sktadane sg Sluby wieczyste, czytana
jest reguta, odprawiane modlitwy za zmartych. Wnetrze Mogi-
ty i jego wystréj tworzg nalezytg oprawe dla rozgrywajagcych sie
tam uroczystosci.

Jednym z elementdw wystroju, ktéry wiele méwi o duchowym
habitacie cysterséw w czasach, gdy byli juz dalecy od dostowne-
go stosowania zasad pierwotnej reguly, ale ciagle jej Swiadomi ja-
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ko zatozonej wartosci, za ktorg stat autorytet Ojcéw Zatozycieli,
jest pochodzacy z drugiej potowy XVII w. cykl dziesieciu obra-
zOw umieszczonych w otaczajgcych Sciany zapieckach tawi8 Au-
tor przedstawit na nich moralitetowe sceny z zycia cysterskiego
zakonnika, w swym ascetycznym zyciu narazanego na czeste ku-
szenia i ataki szatana.

Opatrzno$¢ Boska zaznaczona na nich jako promienie wycho-
dzace z rozstepujacych sie w gérze chmur oraz asystujgcy mnicho-
wi aniotowie chronig go zawsze przed zwatpieniem i grozbg ztego
wyboru. Towarzyszacy w modlitwie i chroniacy od diabelskich ra-
z6w ufatwiajg mu zycie, czynia je bezpieczniejszym. Sa niewatpli-
wie mistyczng czastka habitatu zakonnika cystersa.

Pierwszy obraz (fot. 3), znajdujgcy sie w ptycinie zapiecka fawy
po lewej stronie od wejscia potozonego na wprost tronu opata, po-
kazuje cysterskiego mnicha ubranego w kukulle, stréj chérowy przy-
stugujacy zakonnikom po S$wieceniach wieczystych, okazujgcego
nabozne uwielbienie Chrystusowi i odsuwajgcego ziemskie pokusy.

181 Kotodziejczyk wysuwa hipoteze, iz autorem cyklu obrazéw byt brat Stanistaw, zamordowa-
ny przez Kozakéw w 1657 r. Zob. 1 Kotodziejczyk, Mogita. Opactwo cysterséw, Krakow 1992,
S. 66.
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Zmartwychwstaty Chrystus otoczony jest narzedziami swej meki.
U jego stop leza: krzyz, wibdcznia, gabka z octem, gwozdzie, obcegi,
stoi tez kolumna do biczowania.

Biaty mnich eleganckim gestem dioni odsuwa od siebie pokusy
uciele$nione przez zbytkownie ubrang kobiete z monarszym jabtkiem
na gtowie - symbolem ziemskiej wiadzy9i kielichem wina w dtoni.
Na stojacej u jej stdp kosztownej skrzyni, zapewne zawierajgcej bo-
gactwa, lezy przewrocony dzban i skrzypce - elementy radosnej bie-
siady. Kobiecie towarzyszy ptasiogtowy diabet. Autor, malujac go na
pierwszym planie, daje oglagdajacemu juz ,,od pierwszego wejrzenia”
prosty kod do odczytania symboliki nagromadzonych przedmiotéw.

Drugi z kolei obraz przedstawia medy tujgcego mnicha i wyobra-
zenie dwoch drog prowadzacych do Boga (lot 4, 5). Cysters ubrany
jest wstréj identyczny jak noszony dzisiaj, opisany w ,,Zwyczajniku
opactwa ojcow cystersow w Mogile": ,,Naszym strojem jest biaty ha-
bit, czarny szkaplerz i cingulum oraz koloratka”2),

Pierwsza z drég, wiodgca prosto od siedzgcego zakonnika ku
niebu, jest pozornie tatwa, bez przeszkéd. W istocie wymaga jednak

19Leksykon symboli, Warszawa 1992, s. 53.

10 K. Jackiewicz, Modus vivendi. Zwyczajnik opactwa ojcéw cysterséw w Krakowie Mogile, Kra-
kéw Mogita 1983, s. 9.
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pokonania wielu trudnosci. Symbolizujg je cierniowe gatezie pto-
zace sie po bokach. W symbolice chrzescijanskiej cierniowe gate-
zie oznaczajg szyderstwa i cierpienie zadane Chrystusowi. Do ko-
rony cierniowej Chrystusa bezposrednio nawigzywaly tonsury
mnichéw2l

Droge ponizej, kretg, lecz zapewne dla wielu bardziej pociggaja-
cg, bo ustang kwiatami przemijajacych i nietrwatych ziemskich suk-
cesow, malarz przesunat blizej piekielnej otchtani.

Wprawdzie i ona ma finat w niebie, lecz u jej poczatku lezy roze-
rwana ognistym wybuchem kula ziemska - jabtko monarsze. Wska-
zujacy palcem na ogien szatan, wychylajacy sie z piekielnego zaru
daje do zrozumienia, iz wojny niosgce ze sobg zto i grzech moga ta-
two zepchng¢ cztowieka do jego krélestwa22

2 Leksykon..., s. 24-25.

2 Sam $w. Bernard, zgodnie z wczesnym stanowiskiem Kosciota, akceptowat wojne w obronie
wiary chrzescijanskiej, jako stuszng i sprawiedliwa. W jego czasach zagrozeniem dla chrzescijan-
skiego $wiata byli Turcy seldzuccy zajmujacy stopniowo Ziemie Swieta. Dla wyparcia ich z miejsc
Swietych papiez Urban 11 ogtosit pierwsza krucjate (1095), zbrojng wyprawe chrzescijariskiego ry-
cerstwa, ktorej odpustami i blogostawienstwami nadano charakter pielgrzymki. Dzigki ptomien-
nym kazaniom $w. Bernarda zorganizowana zostata w 1147 r. druga krucjata z udziatem kréla
francuskiego i niemieckiego. Tworca reguty cysterskiej zachecat oddanych wierze rycerzy, by sta-
li sie ,,wykonawcami woli Bozej, zabijajac ztoczyhcow" (czyli niewiernych).
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Trzeci obraz przedstawia mnicha studiujgcego w samotnosci
Pismo Swiete przed swoja pustelnig (fot. 6). W oddali, na skatach,
wida¢ podobne domki i ich mieszkancow.

Potaczenie samotnosci i wspdélnoty to jedna z cech charakte-
rystycznych idealnego cysterskiego zycia. W takich surowych wa-
runkach zyli pierwsi mnisi po przeniesieniu sie z benedyktyrskiego
opactwa w dzikie okolice Citeaux.

Po6zniej klasztor ze wspolnymi pomieszczeniami: kapitularzem
- miejscem modlitw i zebran, refektarzem - jadalnig i dormito-
rium - sypialnig, gczyt pograzonych w indywidualnych rozmysla-
niach zakonnikéw. DormitoriumZ miejsce wsp6lnego odpoczyn-
ku, byto wielkim pomieszczeniem o wrecz koszarowej organizacji,
gdzie kosztem niewygody i braku intymnosci ograniczonej do wias-
nego postania mnich miat zagwarantowane poczucie bezpieczen-
stwa. W klasztorach juz od XII w. pojawiaja sie przepierzenia mie-
dzy postaniami, poczatkowo potepiane przez wiladze koscielne.
Nastepnym etapem w procesie wydzielania sie miejsc prywatnych
poszczegblnych mnichéw byto zamkniecie kabin az do wyksztatce-
nia pojedynczych cel.

2R M. Kunkel, Dormitoria mnichéw w matopolskich klasztorach cysterskich. Pierwotnaforma
architektoniczna iprzebudowy, [w:] Cystersi w spoteczenstwie Europy Srodkowej.,.,s. 565-566.
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Dla ludzi $redniowiecza sen, moment czasowej utraty Swiado-
mosci, odstaniat cztowieka i czynit bezbronnym. Co dopiero sen
poza klasztorem w otwartej przestrzeni. Ten narazat na realne nie-
bezpieczenstwo ingerencji szatana. Dlatego zycie pustelnika po-
strzegane bylo jako wyraz skrajnego umartwienia i wystawiania sie
na nieustajgce ataki sit piekielnych. Ten niepewny habitat wyzwalat
silng wiare w istnienie sit nadprzyrodzonych, dziatajgcych zgodnie
z wolg bozg i stojacych po jego stronie.

»-Nasz" mnich nie jest sam. Pograzony w modlitwie ostaniany
jest przez dwie postaci krzyzujgce nad jego gtowa swoje atrybuty.
Pierwsza, ubrana na biato, z wienicem oliwnym na glowie i gatezig
oliwng w dtoni symbolizuje pokéj i obrone. Druga postac, w czer-
wonej szacie - to aniot. Ma na gtowie hetm, symbol sity i skutecznej
ochrony, a w dtoniach trzyma liscie palmowe. Malownicze otocze-
nie sprzyja kontemplaciji.

Nastepny obraz ukazuje modlacego sie na kleczkach mnicha, z bo-
gato zdobiong skrzynia przy kolanach, opromienionego Swiattoscig
ptynaca z nieba, znad szczytu zalesionej gory (fot. 7,8). Dwa wysokie
drzewa flankujgce $rodkows, pierwszoplanowg kompozycje to pal-
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my daktylowe. Palma?j sprezysta, trudna do ztamania, od starozyt-
nosci symbolizowata wytrwatos¢, a w sztuce chrzescijanskiej jej liscie
znaczyly zwyciestwo nad $miercig i zmartwychwstanie. Drzewa te
stanowig zaskakujgcy element w jednorodnym w catym cyklu pejza-
zu, zdecydowanie przedstawiajgcym umiarkowang strefe klimatycz-
na. Tresci symboliczne, jakie ze sobg niosg, majg petne uzasadnienie
w ilustracji ascetycznego zycia cysterskiego mnicha.

Kolejny, piagty obraz to prawdopodobnie moment sktadania $lu-
béw wieczystych przed Chrystusem. Zdarzeniu asystujg aniotowie
oraz diabty (fot. 9).

WKEM

Na wszystkich obrazach malarz umiescit diabty o fantastycznych
zwierzecych tbach, nie pozostawiajgc czasu na domysty, po ktorej
stronie swego dziela zilustrowat kuszenie i wcigganie w sidfa grze-
chu zastawione przez szatana.

Ciekawa scena rozgrywa sie na drugim planie. Jest to walka
uzbrojonego w siekiere nowicjusza z diabtem.

Osoba pragngca wstgpi¢ do zakonu przechodzi kolejne préby,
udowadniajgc site ducha i wytrwanie w postanowieniu przestrze-
gania regut panujacych za klauzura,

24Leksykon...,s. 116-117.
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Na poczatku jest postulantem. Nie nosi jeszcze stroju zakonne-
go, zycie za murami klasztornymi we wspoélnocie ma stuzy¢ weryfi-
kacji decyzji o wstagpieniu do zakonu.

Nastepnie po zaakceptowaniu przez wspoélnote postulant roz-
poczyna roczny okres nowicjatu. Sgdzac po ubiorze, na ktory skia-
da sie biaty habit i krétki biaty szkaplerz, przedstawiony na drugim
planie mnich jest nowicjuszem. Dopiero ztozenie profesji czasowej
upowazniato do noszenia diugiego czarnego szkaplerza.

Lezgcy na stole przed Chrystusem dokument jest prawdopo-
dobnie karta z tekstem $lub6éw odczytanych i podpisanych przez
mnicha cysterskiego.

Kolejne przedstawienie, po drugiej stronie tronu opackiego, z gru-
py obrazow po prawej stronie od wejscia do kapitularza, ma czytel-
ng wymowe. Uswiadamia widzowi nieustajacg ingerencje niebian na

ziemi nekanej przez szatana (fot. 10). Modlgcego sie mnicha aniot
stroz ostania tarczg przed strzatami grzechu. Na dalszym planie z po-
mocg anielskich hufcow gaszone sg ptomienie buchajace z piekiet.
Na nastepnym, si6dmym obrazie, stojacy przy nowicjuszu aniot, uzy-
wajac wagi, obrazowo ttumaczy droge do nieba (fot. 11,12,13). Otwiera
sie ona, gdy ciezar dobrych uczynkdéw ukazanych tu pod postacig anio-
ta w zbroi przewaza grzechy wyobrazone jako diabet strzelajgcy z tuku.
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Za zakonnikiem pnie si¢ ku gorze stroma skata, jest to czesto stosowany
przez malarza element krajobrazu, ktéry symbolizuje ChrystusaZ

W opisywanej serii obrazéw skata czesto znajduje sie w najbliz-
szym otoczeniu mnicha, wchodzac w jasnos¢ miedzy chmurami,
taczy sfere nieba z ziemia.

Kolejny, 6smy obraz, tchnie spokojem. Malarz nie zaznaczy# pie-
kielnego zagrozenia ani presji podejmowania moralnego wyboru.
Podobnie jak obraz pochodzacy z przeciwlegtej Sciany, z punktu
widzenia szukajgcego odosobnienia mnicha wspéttworzy idealny
modlitewny habitat (fot 14).

Zagtebiony w lekturze, siedzacy na skraju lasu przy Sciezce cy-
sters, modlac sie, spoglada na zrobiony, zapewne przez siebie, pro-
sty krzyz z galezi. Piekne otoczenie sprzyja skupieniu nieprzerywa-
nemu ingerencjg stug szatana.

Bleksykon..., s. 144,
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Na zapiecku kolejnej tawy scena podzielona jest na dwie czesci:
zta i dobra. Granice stanowi rozpadlina w ziemi, z ktérej wyglada
otoczony ogniem diabet (fot. 15,16).
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Kontakt mnicha ijego aniofa stréza wskazuje na petng szacun-
ku bliskg zazytos¢. Sprawiajg wrazenie dyskutujgcych o poboznych
sprawach. Tu réwniez autor umiescit za ich plecami skale-opoke
siegajaca nieba.

Przeciwwagg do naboznej atmosfery prawej czesci obrazu jest
skrawek ziemi odciety rozpadling. Na ciemnym tle wnetrza jaskini
rozgrywa sie scena, na ktérg diabet patrzy z ukontentowaniem.

Otyly mezczyzna, kleczac, pije z kufla przed kobietg symbolizu-
jaca grzech opilstwa. Stojgca obok niej druga posta¢ kusi sakiewka
z pieniedzmi, inna, zjabtkiem krélewskim na glowie, uosabia ziem-
skie pozadanie wiadzy, podobnie jak kleczaca osoba na pierwszym
planie z krélewskim bertem w dioniach.

Ostatni z cyklu, dziesigty obraz, rowniez zawiera w centrum
kompozycji pare - mnicha z aniotem. Kleczacy zakonnik czyta
z podawanej przez swego opiekuna ksiegi. Unoszac prawg dion,
wyglada, jakby sktadat przysiege (fot. 17,18,19).
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Za jego plecami kleczy grupa rozmodlonych os6b. Jedna z nich
- mezczyzna - trzyma, a raczej podaje niewielka figurke. Prawdo-
podobnie jest to poganski bozek, ktérego wyrzekajg sie nawrdceni.

Cystersi zyjacy zgodnie z przeksztatcong regutg sw. Benedyk-
ta nakazujacg mnichom podziat dnia miedzy modlitwe, prace fi-
zyczna i wypoczynek, nie byli w pierwotnym zatozeniu zakonem
misyjnym. Zakladajgc jednak coraz wiecej nowych klasztoréw,
wpierw w poblizu macierzystej siedziby w Citeaux, w samym ser-
cu Francji, a nastepnie coraz dalej, rozprzestrzeniajgc sie na zie-
mie innych panstw, ciezkg pracg wptywali na rozwoj gospodarczy
terendw wokot swoich siedzib, a dziatalnoscig religijna, wycho-
dzac poza samg modlitwe i asceze, stuzyli jednocze$nie ewangeli-
zacji. Wiadomosci o tym pochodzg takze z ziem polskich%

Przedstawieni na obrazie nawrdéceni, rezygnujgc z dawnego boz-
ka, dostajg od aniotéw ,,narzedzia” nowej wiary: rézaniec i obraz Mat-
ki Boskiej.

| tu, podobnie jak na wczesniejszych obrazach, dobro staje sie czy-
telniejsze, gdy zestawione z grzechem. Gorszgce sceny rozgrywaja sie
w otoczonej ptomieniami jaskini, w obecnosci diabta. Tam to trzej
mezczyzni sktadajg ofiare diabtu z worka pieniedzy, kufla i nieprawo-
mysInych ksigg. Aniotowie umieszczeni w gérnej czesci obrazu by¢
moze leca z pomocg do trwajgcych w grzechu nieszczesnikow, by ra-
towac ich dusze przed szatanem?

Umieszczenie opisanych dziesieciu obrazéw w reprezentacyj-
nym pomieszczeniu miato przypominaé¢ cztonkom wspolnoty, iz
jedynie ascetyczne zycie zgodne z trescig ztozonych $lubow oraz
modlitwa i kontemplacja daja site w odpieraniu atakow szatana.

Kod symboli wykorzystanych przez autora w cyklu obrazow
to rowniez czastka duchowego habitatu. W danej epoce czytelny
jest bezposrednio, pozatekstowo, tatwiej niz stowo; dziala szyb-
ciej i nie wymaga wysitku intelektualnego, jest wiec tatwiej i sze-
rzej dostepny.

W liscie skierowanym przez biskupa krakowskiego Mateusza do $w. Bernarda (1146/1147 r) za-
warta jest prosba o pomoc w nawracaniu ,,schizmatykéw” na terenie Rusi, a takze w umacnianiu
nieugruntowanej jeszcze wiary katolickiej w Polsce i Czechach. Zob. B. Kiirbis, Cystersi wkultu-
rze polskiego $redniowiecza, [w] Historia i kultura cysterséw w dawnej Polsce i ich europejskie
zwiazki, red. J. Strzelczyk, Poznan 1987, s. 322, 324. Zdecydowanie misyjny charakter miata dzia-
talnos¢ cysterséw w Prusach, na ziemiach litewskich i nad Zatoka Ryska podejmowana od poczat-
ku X111 wieku. Doszto tam nawet do rywalizacji z nowo powstatym, a wywodzacym sie ze wspdlnej
tradycji, zakonem kaznodziejskim dominikanéw. Zob.). Pobierski, Aspekty terytorialne cysterskiej
misji w Prusach, [w] Cystersi wspoteczefistwie Europy Srodkowe;..., s. 251-269.
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Fakt wymalowania i umieszczenia obrazéw w najblizszym oto-
czeniu, nawet pod pretekstem wzmocnienia ducha ascezy, $wiad-
czy o tym, jak daleko od pierwszych surowych nakazéw dotycza-
cych idealnego surowego habitatu odeszli cysterscy mnisi.

Nie nalezy traktowac tego jak zarzut. Sita duchowosci cysterskiej
tkwi w opieraniu sie na tradycji, ktora jak zywy organizm podle-
ga ewolucji poprzez adaptowanie sie w nowych warunkach i przyj-
mowanie nowych elementéw. Kurczowe trzymanie sie zatozen
okreslajacych raz na zawsze otoczenie, zawartych w pierwszej be-
nedyktynskiej regule zakonnej, nie pozwolitoby na blisko dziewieé-
setletnie istnienie i rozwdéj w r6znorodnych warunkach geograficz-
nych i politycznych?r.

Rozprzestrzeniajacy sie po Europie w XII w. cystersi o wiele wie-
koéw wyprzedzili wspotczesnie sprecyzowane oczekiwania, wtapiajac
sie i wspoitworzac kulture materialng i duchowa wielu krajéw. A mo-
ze wspotczesnie dopiero precyzuje sie to, co od zawsze byto tajemni-
cg naturalnych przemian zapewniajgcych trwatosc i aktualnos¢?

Z Konstytucja Soboru Watykanskiego Il dotyczaca zycia konsekrowanego zaktada zreszta, ze
obowiazki wspélnot powinny odpowiadaé¢ potrzebom wspoétczesnego spoteczenstwa i ze w ich
wiasciwym rozpoznaniu wyraza sie odnowa instytucji.
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Fotoobraz habitatu
Fotografia - zrodto obiektywnej wiedzy
czy subiektywna interpretacja zbudowanego
srodowiska zycia cztowieka?

Gtownag teze wystgpienia mozna stresci¢ w zdaniu: nasza wiedza o
habitacie ma charakter przede wszystkim wizualny, zas gtéwna czes¢
tej wiedzy stanowig fotoobrazy. Na poczatku zostang przedstawio-
ne definicje i pojecia, na ktérych oparty jest wywdéd. Nastepnie zosta-
nie przedstawiona propozycja klasyfikacji i opisu strategii prezenta-
cyjnych wfotografii obrazujgcej habitat. Kontekst rozwazan stanowié
bedzie historia odwzorowan srodowiska zbudowanego w sztuce.

Niniejsze wystgpienie ma charakter szkicu do wiekszej kompo-
zycji. Stad wynika takze nieréwne roztozenie akcentow i skupienie
uwagi na wybranych watkach. Podobnie dobor przyktadéw i au-
toréw ma charakter mozaikowej ukfadanki, a nie systematyczne-
go wyktadu. Ta wieksza kompozycja, o ktérej wspomniano, tofoto-
grafia architektoniczna - temat, ktéry zajmuje autora od wielu lat,
zjego podstawowym motywem:fotografia nie tylko odbija wize-
runek architektury, ale tez jg wspottworzy, innymi stowy, fotogra-
fia jestjednoczesnie zwierciadtem i Zrédtem architektury.
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Definicje

1. Ludzki habitat, inaczej ludzkie $srodowisko zycia obejmuje
miejsca zamieszkania, pracy i wypoczynku zaréwno w skali jednost-
ki, jak i zbiorowosci. Stad tez habitat to dom, ale takze cate miasta,
obszary czy regiony w skali geograficznej, a od regiondw juz nieda-
leko do Ziemi - planety. Habitat to caty ludzki Swiat, w wymiarze
fizycznym i spotecznym, tak wiec opisanie habitatu to ni mniej, ni
wiecej, tylko opisanie $wiata.

2. Bardzo pomocne w tym opisie jest pojecie srodowiska zbu-
dowanego, ktdre odnosi sie do otoczenia stworzonego przez czto-
wieka. Okre$la ono pewng catos$¢, ktérej nie sposob zdefiniowad,
postugujac sie jednym z wielu jezykéw wspottworcéw tego srodo-
wiska: planistéw-urbanistéw, politykéw, wtadz administracyjnych,
inzynierdw projektujgcych szlaki transportowe, zapewniajacych
dostawe wody i energii, utylizacje $mieci, projektantow technologii
przemystowych, projektantéw wnetrz, krajobrazu itd. Wiele prob-
leméw, z ktérymi spotykajg sie mieszkarcy - uzytkownicy $rodo-
wiska zbudowanego, znajduje sie na swego rodzaju polach niczyich,
gdyz sg to miejsca przeciecia kompetencji i zakresow zaintereso-
wan tradycyjnie rozumianych, wspomnianych wyzej profesji. Za-
tem pojecie srodowiska zbudowanego obejmuje szerszy zakres zja-
wisk anizeli architektura. Majac na uwadze i w pamieci powyzsze
rozréznienie, na potrzeby niniejszego artykutu pojecia te bedg uzy-
wane wymiennie.

3. Fotografia architektoniczna - jako przedmiot badan jest juz
okreslona, ajej zakres skonkretyzowanyl Fotografia architektonicz-
na to czes¢ fotografii skupionej na architekturze. Jej centrum stano-
wig fotografie powstajgce na zamdwienie architektow, wydawnictw,
krytykdw i historykow. Te czes¢ nazywam roboczo ,,lotografig ar-

1 Literatura przedmiotu, wedtug opinii i ku nieskrywanemu zdziwieniu samych badaczy, nie
jest zbyt rozlegta. Do podstawowych pozycji, do ktérych udato sie dotrze¢ autorowi, naleza: pio-
nierska praca R. Pare, Photography and Architecture, 1839-1939, Montreal 1982; C. Robinson
i J. Herschman, Architecture Transformed: A history ofthe Photography o/Buildingsfrom 1839
to the Present, New York 1987 (pierwsze wyczerpujace opracowanie problematyki fotoobrazu ar-
chitektonicznego); ]. Shulman, Architecture and Its Photography, New York 1998, oraz tego sa-
mego autora, uznanego fotografa architektury. Photographing Architecture And Interiors, Los
Angeles 2000; R. Elwalla Building with Light. The International History ofArchitectural Photo-
graphy, Merrell Publishers Limited, we wspotpracy z Royal Institute of Brilish Architects, 2004,
to do tej pory najbardziej aktualna i kompetentna historia gatunku (ksigzke zamykajg fotografie
zr.2000). W polskiej literaturze jak dotad brak opracowan w tym zakresie.
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chitektury dla architektéw” Poza tq sferg rozcigga sie obszar, ktory
umownie nazywam ,,fotografig architektury dla wszystkich” Miesz-
cza sie w nim pozostate fotoobrazy architektury. Podziat ma cha-
rakter umowny, bo przeciez obie strefy nie sg obszarami zastrzezo-
nymi, odbywa sie pomiedzy nimi nieustanny ruch i wymiana.

Poszerzenie pola zainteresowan poza zestaw uznanych artystow
fotografikdw interpretujagcych dzietla architektury jest pociagajacy,
ale i niebezpieczny. Pociggajacy, bo wyczuwamy, ze wazny obraz
architektury istnieje poza oznaczonym, skodyfikowanym nurtem.
Jest on o tyle moze wazniejszy, bo w pewien spos6b prawdziwszy
- ukazuje inne aspekty codziennej koegzystencji architektury i jej
uzytkownika, w spos6b nieupozowany, mniej obcigzony skonwen-
cjonalizowanymi regutami prezentacji. Niebezpieczny zas, bo grozi
pograzeniem sie w bezmiar widokdw, na ktérych pojawia sie jaka-
kolwiek czes$¢ srodowiska zbudowanego, gdzie zakres problematyki
pokrywa sie w znacznej czesci z prawie catym obszarem fotografii.

Problemy zwigzane z klasyfikacjg fotografii dobrze okreslita Na-
omi Rosenblum autorka Historiifotografii Swiatowej, stwierdzajac,
ze ,,nie da sie przeprowadza¢ kategorycznych podziatéw, poniewaz
kazda fotografia sprzeciwia sie probom zbytniego ograniczania jej
natury"2

W odniesieniu do habitatu rozumianego jako $rodowisko zbu-
dowane, ,,fotografia architektury dla architektéw" wydaje sie mnigj
efektywnym srodkiem dokumentacji. Ze wzgledu na swoje Scisle
okreslone cele polegajace na kreacji fotoobrazu architektury jako
wyemancypowanej sztuki nie jest ona zainteresowana relacjono-
waniem np. konfliktu pomiedzy srodowiskiem zbudowanym a jego
mieszkancami. Architektura fotografowana ,,dla architektow” wy-
preparowana ze srodowiskowego kontekstu i poddana estetycznej
manipulacji traci z reguty walor autentyzmu antropologicznego do-
kumentu.

Jesli terminem ,,fotografia architektoniczna" objg¢ takze foto-
grafie amatorskg i wszelkg fotografie z architekturg w tle, to pole
semantyczne tego pojecia bedzie zakreslone zbyt szeroko i straci
swoja uzyteczng funkcje jako oznaczenie pewnego konkretu. Jed-
nak szersze spojrzenie na zjawisko architektonicznego fotoobrazu
i wyjscie poza skodyfikowany, ,,kanoniczny” zestaw uznanych foto-

2N. Rosenblum, Historiafotografii $wiatowej, Bielsko-Biata 2005, s. 341.
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grafii wydaje sie poznawczo bardzo obiecujgce. Sformutowaé zatem
mozna postulat potrzeby badan nad fotoobrazem Srodowiska zbu-
dowanego jako poszerzonej formuty I6tografii architektoniczne;.

Kultura wizualna

Podejmujgc temat ze swiadomoscig, ze kultura jest ztozonym sy-
stemem, w ktorym poszczegolne dajace sie wyodrebnic elementy po-
zostajg w ztozonych zwigzkach wzajemnego oddziatywania, mozna
Z gory, bez przeprowadzania dowodu zatozy¢, ze fotoobraz nie tyl-
ko odbija widok architektury, ale takze, po wprowadzeniu go do obie-
gu, w jaki$ sposob na nig wplywa. Wptyw len nie jest, rzecz jasna,
symetryczny, bowiem nie samym obrazem architektura zyje. Jed-
nak dominujace i stale wzrastajace, i jak sie wydaje, niewspotmierne,
nadwartosciowe znaczenie aspektu wizualnego warte jest refleksji.
W pewnym sensie architektura stata sie zakladnikiem obrazu, a na-
wet - wedle niektorych pesymistycznie zorientowanych autoréw -
zaprzedajac sie mu, stracita cze$¢ swojej suwerennosci.

Obraz architektury jest obrazem zapos$redniczonym, transfor-
mowanym przez tworcéw obrazoéw perswadujgcym odbiorcom
okreslony sposéb widzenia. Nawigzujgc do wspomnianej hipote-
zy 0 znaczeniu fotoobrazu dla architektury, mozna przytoczy¢ zda-
nie filozofa fotografii Vilema Flussera: ,,Obrazy techniczne to nie
lustra, lecz projektory. Projektuja one znaczenia na ztudnych po-
wierzchniach i te projekcje majg sie dla odbiorcy sta¢ projektami
zycia. Ludzie majg sie kierowa¢ tymi projektami. W kazdym razie
w taki wiasnie sposob obrazy techniczne funkcjonujg dzisiaj, i na
tej drodze powstato spoteczeristwo, w ktérym ludzie nie skupiajg
sie juz wokot problemow, lecz wokét obrazéw technicznych3 Ta
krytyczna diagnoza jest ogolna, dotyczy wiec takze architektury,
amoim zdaniem architektury w szczegolnosci. Kontrast i napiecie
pomiedzy wykreowanym sztucznym Swiatem architektury zmedia-
tyzowanej, sprowadzonej do ikony z jednej strony, a jej wynikajace
z natury rzeczy absolutne uwiklanie w materie z drugiej strony, jest
czyms, co w naszych czasach osiggneto wymiar zastanawiajacy.

3V. Flusser, Ins Uniwersum der technischen Bilder, Getynga 1985, s. 45, za: B. von Brauchitisch,
Mata historiafotografii, Warszawa 2004, s. 258.
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Wizualne kontinuum

Ciaggtos¢ procesu skupiania uwagi na architekturze
/ $rodowisku zbudowanym oraz technik

ich odwzorowan i zapisu

Fenomen fotografii nie istnieje w odosobnieniu, jest czescig pew-
nego kontinuum obrazowania. W historii kultury wizualnej mozna
znalez¢ miejsca Swiadczace o ciggtosci przechodzenia jednego me-
dium w drugie, gdzie granice znaczone przez teoretykdéw/history-
kéw ulegajg zatarciu. Pojmowanie fotografii jako swoistego deus ex
machina w sztuce jest daleko idgcym uproszczeniem.

Postugujac sie radykalnym skrétem, mozemy mowié¢ o trzech
etapach rozwoju przedstawien srodowiska zbudowanego.

Etap 1, nazwijmy go przedfotograficznym, to okres, kiedy w ma-
larstwie europejskim poczatkowo radzono sobie nawet bez wido-
kéw budowli, umieszczajac bohateréw przedstawien w niebianskiej
przestrzeni ztotego tta. Z czasem architektura nabierata znacze-
nia jako scenografia dla zjawisk nadprzyrodzonych. Pozostajac cig-
gle na drugim planie, srodowisko zbudowane stopniowo nabierato
znaczenia, by w koricu zyska¢ samodzielno$¢. Architekture - wy-
twor ludzkiej kultury uznano ostatecznie za obiekt godny odwzoro-
wania, utrwalenia i kontemplacji. Widoki budowli, ruin i panoramy
miast weszly do statego repertuaru klasycznych tematow.

Etap 2, epoka fotografii. Wraz z opanowaniem technologii
utrwalania obrazu (za poczatek uznaje sie rok 1839), zaczetfa sie
epoka wielkiego opisania $wiata za pomocg fotoobrazu. Srodowi-
sko zbudowane - jako nieruchome, wytrwale pozujace do diugich
ekspozycji Swietnie nadawato sie do fotografowania. Rowniez poz-
niej, gdy problemy techniczne pokonano, nie odwrécono oczu od
budowli; wrecz przeciwnie: fotoobrazy oprécz funkcji estetycz-
nych i namystu nad kulturg zaczely takze petni¢ funkcje dokumen-
tu i materiatu naukowo-badawczego.

Etap 3, epoka obrazu cyfrowego to czas, w ktérym zyjemy.
Oprécz wielorakich funkcji petnionych juz w poprzedniej epoce
fotografia i jej hybrydowe odmiany wydajg sie coraz bardziej od-
chodzié¢ od rejestracji i zapisu, zrywac z zasadg dostarczania w mia-
re pewnej analogii $wiata i zmierza¢ w strone kreowania $wiatow
alternatywnych. Obecnie poprzez technologie cyfrowe fotogra-
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fia przechodzi do kreacji, do wytwarzania obrazéw nieistniejacych
W naturze, natomiast ciggle jeszcze postuguje sie konwencjami ,,sta-
rej" fotografii, do ktérych odczytywania przywyklismy.

Powyzszy podziatjest intelektualng operacja na wielkim historycz-
nym materiale. Wspomniane punkty ciagtosci, np. pomiedzy etapem
11 2, to proces doskonalenia technik odwzorowania obrazu archi-
tektury. Perspektywa wykresowa, a pozniej ciemnie optyczne i pud-
ta perspektywiczne camera obscura byty uzywane przez wielu mala-
rzy i rysownikéw od dawna (Johannes Vermer, Frans Post, Emanuel
de Witte, Antonio Canal, Bernardo Belotto) i tylko kwestig czasu byto
wynalezienie sposobu ich utrwalenia. Udane préby Daguerra wywo-
faty zrozumiatg konfuzje, ale szybko wymusity co$ w rodzaju zdolno-
§ci przystosowawczych w sztuce i ostatecznie, cho¢ nie bez oporow,
fotografii przyznano prawo do suwerennego bytu.

Nalezy takze wskaza¢ na istnienie Scistego zwigzku pomiedzy
sztukg rysunku i technik graficznych, dla ktérych fotografia byta
przez pewien czas zaledwie zrodiem informacji, wzorca i niczym
wiecej jak tylko wysokiej jakosci matryca, ktorg transformowano na
nosnik, ktérego zwielokrotnienie technicznie opanowano wczes$-
niej niz powielanie fotografii w druku.

Inny, umykajacy uwadze dowdd ciggtosci to przenoszenie wypra-
cowanych konwencji obrazowania z malarstwa i grafiki do fotografii.
Nie byto przypadkiem, ze wielu wczesnych fotogtaiéw byto malarza-
mi, ktérzy szkote widzenia przeszli na akademiach, lub byto po pro-
stu wrazliwymi mitos$nikami sztuki. Dzisiaj takze sktonni jesteSmy nie
zauwazacé, ze produkowane komputerowo obrazy positkuja sie este-
tyka wiasciwg fotografii. Dzieje sie tak dlatego, ze fotografia posiada
niezwykte zdolnosci perswazji i kamuflazu - widoki fotograféw bie-
rzemy za obrazy zobiektywizowane, uwazamy za swoje sposoby po-
strzegania, utozsamiajgc sie ze sposobami widzenia aparatow4.

4 On the Origins ojArchitectural Photography, [w] Origins, Imitation, Com/ention: Represen-
tation In the Visual Arts, JamesaS. Ackermana, The MIT Press, 2002, to wnikliwe studium po-
czatkéw fotografii architektonicznej poruszajace zagadnienia ksztattowania sie fotografii archi-
tektonicznej jako dajacego sie wyodrebni¢ gatunku, wskazuje na skonwencjonalizowane mode-
le reprezentacji architektury przejete od wczesniejszych srodkéw przekazu (malarstwo, grafika).
Autor wylicza funkcje fotografii, jakie zarysowaly sie u jej poczatkéw: inwentaryzacja motywow,
inspirujacy zaséb wzoréw, bezposredni wptyw na rozwdj i upowszechnianie styléw historyzuja-
cych, wskazuije takze na role fotografii w rozwoju badan komparatystycznych i studiéw historycz-
nych, odnotowuje pierwsze zastosowania w prezentacji dokonan architektury wspétczesnej i jej
analiz krytycznych oraz zastosowania fotograficznego obrazu w tworzeniu portfolio tworcow.
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Wiedza pochodzgca z widzenia

Znaczng czes¢ wiedzy o Srodowisku zycia cztowieka czerpiemy
z fotoobrazéw. Mowi sie nawet, ze az 80% naszej wiedzy zawdziecza-
my zmystowi wzroku. Obrazy dostarczajg wiedzy, zapewniajg orien-
tacje w Swiecie, porzadkuja i strukturyzujg bodzce docierajgce do na-
szych zmystdw, dajg oparcie dla naszych sadéw, pogladéw, przekonan.
Jak powiedziat kiedys John Berger: ,,To, co mozemy zobaczy¢, zawsze
bylo i zawsze bedzie gtdwnym zrédtem naszej wiedzy o Swiecie. Na-
sze poslawy wywodzg sie z tego, co widzimy’s W Swietle przytoczonej
opinii przegladanie albuméw i czasopism wypetnionych obrazami, be-
dace rutynowym zajeciem i forma edukacji architektow, nabiera zgo-
ta odmiennego sensu. Okazuje sig, ze wbrew pozorom jest to rodzaj
czytania tekstow kulturowych. Oczywiscie osobng kwestig jest stopien
opanowania czytania i rozumienia jezyka obrazu. Zalezy to juz od tak
zwanych kompetencji kulturowych odbiorcy. W jezyku potocznym
funkcjonujg dezawuujgce okreslenia ,,pisma obrazkowego” czy ,,ogla-
dania obrazkéw" Ta zdrobniata forma akcentuje rzekomo infantyl-
ny, niedojrzaty aspekt aktywnosci. Tymczasem mamy tu do czynienia
z ¢wiczeniami w czytaniu zakodowanych koncepcji przestrzeni, kultu-
ra wizualnego przekazu, budowaniem wizualnej wyobrazni.

Fotografia jako subiektywnie nacechowane
narzedzie opisu srodowiska zbudowanego

Fenomen fotografii polega na przewrotnej strategii kamuflazu -
pod pozorem obiektywnego, kierujgcego sie logika maszyny i praw
fizyki procesu odwzorowania ukrywa sie przekaz niosgcy wiel-
ki fadunek interpretacji i perswazji. Retoryka przekazu zawarte-
go w fotoobrazie wymaga precyzyjnej analizy. Naiwne zawierzenie
fotoobrazowi konczy sie uwiedzeniem w kraine $wiata skonstru-
owanego. Fotografia potocznie uwazana jest za techniczny zapis
rzeczywistosci, gwarantujac tym samym jej obiektywnos¢. Tymcza-
sem fotoobrazy niosg przekaz juz uksztattowany, ukierunkowany,
wstepnie obrobiony. Jest on przedmiotem dalszych operacji i mani-
pulacji naszej wyobrazni.

5Za: S. Kerstin, Realizm, Taschen 2006, s. 25.
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Proces kanonizacji/ikonizacji
wybranych fotoobrazéw

Mimo ze od chwili wynalezienia fotografii wykonano niezliczong
ilos¢ zdje¢, tylko czes¢ z nich zachowano i zgromadzono w wielkich
kolekcjach. Poprzez wielokrotne reprodukowanie /powtarzanie tyl-
ko ograniczonej ich liczby, niektore staty sie ikonami. Stanowig one
biblioteke fotobrazéw - budujg nasz zbiorowy metaobraz, zbioro-
wag wyobraznie wizualng wspotczesnych spoteczenstw. Sg oparciem
dla refleksji i refleksjg sama w sobie, sg rodzajem wizualnej ontologii
bytu. Na podstawie przegladu owej biblioteki obrazéw lotograficz-
nych mozna sprobowac okresli¢ pewng liczbe typow strategii pre-
zentacyjnych.

Cztowiek - architektura

W fotograficznych reprezentacjach $rodowiska zbudowanego
pokazujagcych relacje cztowiek - architektura wyrézni¢ mozna sze-
reg postaw i odpowiadajgcych im strategii prezentacyjnych. Dwie
pierwsze, oparte na czytelnej opozycji, to postawa krytyczna i afir-
matywna. Krytyka srodowiska zbudowanego ma rodowdd i charak-
ter spoteczny. Afirmacja natomiast z reguty dotyczy pojmowanego
pozytywnie dziedzictwa kulturowego oraz prezentacji architektury
jako sztuki. Postawa analityczna i kontemplacyjna sg sobie bardzo
bliskie, a réznice czesto niewielkie, jednakze zdaniem auiora war-
te zaznaczenia. Podstawag analizy jest pewnego rodzaju nastawienie
racjonalizujace, rozbidr elementéw obrazu na czesci sktadowe, np.
refleksja nad zjawiskami budowania obrazow, ich percepcji i rol, ja-
kie peinig w kulturze. Kontemplacja srodowiska zbudowanego po-
przez obraz to rodzaj filozoficznej deliberacji zawieszajgcej niejako
uwarunkowania spoteczne i ideologiczne, sktonna sytuowac archi-
tekture w kontekscie natury.
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Architektura jako miejsce cierpienia
i alienacji - postawa Krytyczna

.Fotografia jako niedrogi $rodek wiernego (jak przypuszczano)
odzwierciedlenia wizualnych faktéw, zmuszona byta do wiaczenia
sie w kampanie prowadzong przez reformatoréw w krajach uprze-
mystowionych w XIX w. na rzecz polepszenia niesprawiedliwych
warunkéw spotecznych. Mimo iz potencjalne mozliwosci wykorzy-
stania fotografii do tych celéw znane byty juz od momentu jej wyna-
lezienia, to jednak charakterystyczna forma spotecznej dokumen-
tacji rozwineta sie dopiero pod koniec XI1X w. Fotografia spoteczna
przyjeta znany nam dzisiaj ksztalt w momencie pojawienia sie ru-
chu reformatorskiego wraz z wynalezieniem niedrogiego sposobu
mechanicznej reprodukcji fotografii’e.

Definicja dokumentu spotecznego nie jest jednoznaczna, bo
w gruncie rzeczy dokumentem jest kazda nieprzetworzona foto-
grafia mozliwie wiernie oddajgca rzeczywistos¢. Do r. 1880 wszyst-
kie zdjecia nieupozowane, pozbawione ingerencji fotografa nazy-
wano dokumentem. ,,Dokumentalny”oznacza zatem raczej pewien
styl i podejscie. Rozwijat sie on juz pod koniec XIX w., by petnie
osiggna¢ w latach 30. XX w. W dzisiejszym rozumieniu dokumen-
tem spotecznym sg w zasadzie wszystkie fotografie pokazujace lu-
dzi, bo dzieki metodom rozwinietym przez socjologie i antropo-
logie kulturowa, z kazdej z nich mozna wywies¢ jaka$ wiedze na
temat spotecznych rdl i relacji, w jakich pozostawat fotografowany
obiekt, warunkéw zycia, mieszkania i pracy, pewnego stanu Swia-
domosci wynikajacych z przyjetych konwencji i schematow.

Dokumentalne fotografie optakanych warunkow zycia miesz-
kancow miast przemystowych z pewnoscig byly natchnieniem dla
ruchu nowoczesnego w architekturze. Ich sita przekonywania mu-
siata sktania¢ do poszukiwania rozwigzan palgcych probleméw ma-
sowego mieszkalnictwa. Dzisiaj obrazy ubogich przedmies¢ wo-
kot wielkich metropolii na catym $wiecie petnig podobna funkcje,
jednakze postawi¢ nalezy pytanie, czy aby ich ilos¢ nie powoduje
znieczulenia? Czy dla przyktadu coroczna porcja obrazéw niedo-
li mieszkancéw slumséw czy dzielnic nielegalnych imigrantéw pre-
zentowana na World Press Foto ma jeszcze jakie$ znaczenie poza

6N. Rosenblum, op. cit., s. 341.
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tzw. wymiarem estetycznym, czy jest tylko, czy moze az artystycz-
nym $wiadectwem prawdy? Susan Sontag, klasyk analizy obrazu fo-
tograficznego, powiada: ,,Chronieni od przeciwnosci losu czton-
kowie klasy srednie) zamieszkujacy bardziej bogate zakatki $wiata,
gdzie robi sie i oglada wiekszos$¢ zdje¢, dowiadujg sie 0 okropnos-
ciach Swiata gtéwnie dzieki aparatom fotograficznym; zdjecia po-
trafig niepokoi¢, wiec niepokojg. Ale tendencja estetyzujaca jesl tak
silna, ze srodek przekazu, ktory wywotuje niepokdj, doprowadza za-
razem do jego roztadowania’7.

Architektura jako naturalne srodowisko
zycia cztowieka - postawa afirmatywna

Petna afirmacja wspoiczesnej architektury bez zastrzezen obec
na jest w zasadzie tylko na fotografii architektury dla architektow
i na fotoobrazach architektury starej. Widoki starych miast sg ro-
dzajem rekapitulacji - powtdérzeniem i zapamietywaniem, odtwa-
rzaniem kulturowego kapitatu.

Poza tymi terytoriami fotografia peini jakby funkcje mediatora
pomiedzy zwasnionymi stronami: budowniczego i uzytkownika.
Jednak tatwego optymizmu z fotografii czerpa¢ nie sposéb. Nowe
miasta to raczej problem i nieustajgce zadanie - sg powszechnie nie-
akceptowane, sa przedmiotem Kkrytyki i kontestacji. Oczywiscie nie
nalezy utozsamiac krytycyzmu z totalng negacjg. Fotografia z reguty
wydobywa tzw. ukryte lub trudne piekno. Sg to obrazy niosgce jakas
forme ukojenia, pozwalajg dostrzec rodzaj harmonii i rownowagi w
widokach wspotczesnych ludzkich siedlisk. Ulotne, delikatne piek-
no dostrzezone przez obiektyw pomaga akceptowac srodowisko, ta-
godzi napiecie i oswaja brzydote, petni wiec funkcje terapeutyczne.
Poprzez opis pomaga zrozumiec.

Fotografowanie wielopoziomowego skrzyzowania autostrad
i eksponowanie odbitki jako wielkoformatowego obrazu w galerii
powtarza odwieczny rytual przenoszenia codziennosci w obszar
sztuki. Nieznosny banat z sasiedztwa przeksztatcony w obraz, frag-
ment materii uksztattowanej dla peinienia czysto utylitarnej funk-
cji, wyrwany z kontekstu i oglagdany jako czysta forma lub metafora,

7S. Sontag, Ofotografii, Warszawa 1985, s. 105.
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stwarza szanse na minimum akceptacji. ,,Swiadomos¢, ze rzeczy-
wistos¢ trzeba ciggle poddawac koniecznym korektom, sprawia, ze
rzeczywistos¢ postrzegamy jako niedoskonatg i ze cierpimy z tego
powodu’8 Cztowiek, porownujac swoje dzieta do ideatu, jakim jest
twadrczosé natury, sktonny jest do nadmiernego krytycyzmu. Kom-
pleks swiegtosci i cierpienie z powodu niedoskonato$ci moralnej na
poczatku epoki nowoczesnej zostat zastgpiony kompleksem natury.
Odrzucanie wiasnych wytwordw, zarzucanie im niedoskonatosci,
aczesto obracanie sie przeciw swojemu wytworcy wymaga srod-
kéw zaradczych. Ich funkcje spetniajg wszelkie srodki estetyzujace,
w tym fotografia.

Julius Shulman - jeden ze wspoktwoércow wielkiego wizualne-
go mitu XX w, obrazu architektury Los Angeles i okolic, uksztai-
towat w znacznej mierze wizerunek American Dream. Ten pozy-
tywny obraz modernistycznej architektury, w ktorej harmonijnych
ramach miato speini¢ sie marzenie o szczeSliwym zyciu: wielka
modernistyczna idea wymyslona przez Europejczykow na chwile
urzeczywistnita sie w potudniowej Kalifornii. Amerykanska wer-
sja afirmacji racjonalistycznej architektury poprzez obraz zosta-
fa w pewien sposéb, okrezng droga, przejeta przez Europe. Takze
przez kraje tzw. obozu socjalistycznego, gdzie stata sie czescig ofi-
cjalnej propagandy. Juz po kilkunastu latach przerodzita sie jednak
W Swoje zaprzeczenie; miejsce stonecznych osiedli w zieleni zasta-
pit dramatyczny obraz ponurych blokowisk. Blok, ktéry miat by¢
realizacjg na masowa skale dostepnego mieszkania gwarantujacego
humanitarne standardy, zamienit sie w synonim architektury nie-
chcianej. Na fotografiach jawi sie jako historyczny Swiadek, nieomal
ruina z dawnych czas6w $wiadczgca o nieudanym spotecznym eks-
perymencie. Koto sie zamkneto i miejsce ciasnych podwérek wiel-
komiejskich kamienic inspirujacych do walki o lepsze warunki za-
mieszkiwania pierwszych modernistéw, zajat blok - jako miejsce
cierpienia i alienacji.

mbidem, s.91.
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Architektura jako sztuczny
swiat zbudowany - postawa analityczna
Fotografia inscenizowana. Swiat jako model

Wraz z malejagcym autorytetem fotografii jako dokumentu przy-
pomnijmy - rozkwit dokumentu fotograficznego miat miejsce w la-
tach 30. XX w.) w latach 80. zaczat sie proces dekonstrukcji i autoa-
nalizy. Manipulacja atrapami $wiata i niejako powotywanie do zycia
ich zmyslonych réwnowaznikéw w fotografii objawita sie w twor-
czoéci pseudodokumentalisty Fontcuberty. W swoim Herbarium
(1985) parodiowat precyzyjne zdjecia roslin Karla Blosfelda foto-
grafowane pieczotowicie z intencjg odkrywania Praform sztuki
(1928). Metode te przenidst w obszar architektury m.in. Holender
I dwin Zwakman. Dekoracje filmowe i wszelkiego rodzaju atrapy,
tekturowe Swiaty imitujgce rzeczywisto$¢ zostaty przeniesione do
sztuki i staty sie obiektem zamyslenia widza. Wyrafinowanie reali-
stycznych fotografii modeli polega tutaj na podwdjnej grze - z jed-
nej strony, na pierwszy rzut oka ztudzenie jest niemal catkowite, jed-
nak odkrywane po chwili skupienia pozostawione Slady fabrykacji
$ciggajg wzrok do poziomu ,,czytania atrapy" by po chwili, gdy $wia-
domie podejmiemy gre i poddamy sie przyjemnosci ulegania iluzji
- na powrot przenosimy sie w rzeczywisto$¢ utudy. Jest to zjawisko
opisane w psychologii widzenia jako uzupenianie brakujacych ele-
mentow obrazu w miejscach, gdzie wzrok zauwaza luki - niedosko-
natos¢ symulacji, aktywnie dopetniajgc go posiadanym doswiadcze-
niem wizualnym. Tak wiec na przemian widzimy btyszczace wody
zatoki i kawatek folii odbijajgcej dobrze ustawione Swiatto, szeregi
budynkoéw, by po chwili odkry¢ zaledwie uktad klock6w9.

Model odgrywa w architekturze szczego6lna role, mowi sie o pra-
cy na modelu. Wydaje sie nawet, ze jest on bardziej pierwotny niz
rysunek i skuteczniejszy jako metoda projektowa i sposéb naucza-
nia. Z rzeczywistoscig budowli tgczy go bowiem tréjwymiarowosé
i materialno$¢. Model jest prototypem architektury i w zaleznosci od
przyjetej skali moze sie do niej dowolnie zbliza¢. R6znica polega jed-
nak na tym, ze o ile model, zwkaszcza roboczy, jest dla architekta na-

9 Podobnie dzieje sie z czytaniem tekstu; po jego opanowaniu, kiedy przechodzimy w tryb au-
tomatyczny, wazne stajg sie pierwsze i ostatnie litery. Po literach przestawionych przebiegamy
wzrokiem, wiasciwie odczytujac dane stowo.
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rzedziem budowania i rozpoznawania struktury, sposobem na sy-
mulacje i sprawdzanie rozwigzan przestrzenno-formalnych, model
na fotografiach Zwakmana jest pretekstem do prowadzenia dyskur-
su na temat obrazéw wypetniajacych naszg ikonosfere. Nie jest tez
sztuczka, ktOrg artysta chciatby ukry¢; przeciwnie: fotograficzne do-
kumentacje preparowania scen zdajg sie rownie wazne jak sam efekt
konicowy. Zwakman dotrzymuje niepisanej umowy miedzy artystg
a odbiorca polegajacej na tym, ze pozorny $wiat obrazu zawiera roz-
poznawalne znaczniki wskazujgce na jego sztucznos¢. Celem nie jest
oszustwo, ale podjecie dialogu na temat percepcji wzrokowej.

We wspdtczesnej architekturze mozna odnotowac zjawisko ru-
chu odwrotnego do tradycyjnego: od zamystu/konceptu poprzez ry-
sunkowy zapis, sprawdzenie na modelu i przekazanie do realizacji. Ten
odwrotnv kierunek biegnie od modelu poprzez jego obraz wprost do
architektury. Obraz wsposob niepodzielny modeluje architekture, pro-
jekt jest w zasadzie odwzorowaniem wytworzonego obrazu. Spreparo-
wany obraz staje sie decydujgcym pierwotnym i autonomicznym zrod-
tem. Klasycznym reprezentantem takiej postawy jest Austriak Gerald
Zugmann, ktory fotografuje rowniez architekture realng, ale znany jest
gtéwnie z ozywiania martwej natury makiet. Na jego stronie interne-
towej mozna obejrze¢ zdjecia modeli, ktore wedtug opinii Christiana
Redera przeksztaicit w architekture jeszcze przed ich zbudowaniem1Q
By¢ moze nawet nigdy nie zaistniejg w pelnym wymiarze, jednak za
pomoca fotoobrazu juz zostaty wprowadzone do intelektualnego obie-
gu architektury. Obrazy Zugmanna sg typowymi ,,fotografiami dla ar-
chitektow”muszg by¢ czytane wedle architektonicznego kodu, nie ma-
ja wsobie nic z imitowania rzeczywistosci, odwotujg sie wylacznie do
wewnetrznego dyskursu ,,fachowcow"

Architektura jako wytwor natury
tworzacej - postawa kontemplacyjna

Architektura na fotografii to czesto architektura bezludna. Rzecz
charakterystyczna - brak ludzi sktonni jesteSmy nazywac pustka.
Jest to oczywiscie pustka znaczaca - architektura pozbawiona szta-
fazu sprzyja koncentracji uwagi na niej same;j.

Dhttp://www.zugmann.com/.
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Obraz bezludnej architektury, bez sladéw uzytkowania, bez zad-
nej aktywnosci na jej tle nie jest wynalazkiem wspoétczesnosci. Ha-
bitat bez mieszkancéw moze sie wydawac zjawiskiem paradoksal-
nym, jednak zrddia tej konwencji - strategii prezentacyjnej siegaja
renesansu. Stopniowa emancypacja architektury i krajobrazu miej-
skiego jako godnego uwiecznienia i kontemplacji doprowadzita do
wyksztatcenia konwencji samodzielnego obrazu architektury. Wte-
dy to uwaga widza skupiona zostaje po raz pierwszy bez reszty na
budowlach, a tym samym na geniuszu natury tworzgcej. Chociaz
w wypadku ,,Miasta idealnego" - obrazu przypisywanego Lucia-
nowi Laurinie - chodzi o projekt, mozemy moéwi¢ o narodzinach
uniwersalnego typu przedstawienia. Na obrazie widzimy scene
miejska, ktorej aktorem jest dzieto architektury. Nie wiadomo do-
kladnie, czy jest to model dla architektow, demonstracja perspek-
tywy, utopia humanisty czy makieta teatralna. Ten cudownie $wiet-
listy wizerunek budowli pozostaje fascynujgcg zagadka i zarazem
posrednim punktem odniesienia dla fotografii architektury prezen-
tujgcej postawe kontemplacyjna.

Widok uznany za pierwszg fotografie (Scislej: heliografie) Nice-
phora Nipcea pokazuje architekture bezludng. Nie ma na niej czto-
wieka, jednak nie jest to jeszcze Swiadomy zabieg artystyczny, ale sku-
tek nieczutego materiatu, gdyz czas naswietlania wynosit pono¢ az
8 godzin. Nawet gdyby w polu widzenia pierwszego obiektywu poja-
wit sie cztowiek, jego naturalna ruchliwos¢ uniemozliwitaby rejestra-
cje. Na pierwszym dagerotypie jest juz inaczej; Boulevard du Tem-
pie, zdjety przez Daguerrea okoto 1838 r., byt miejscom tetnigcym
zyciem i ruchliwym, ale pierwszy aparat jego produkcji podczas diu-
giej ekspozycji zarejestrowat zaledwie jedng sylwetke cztowieka (jed-
ng lub dwie - w zaleznosci od interpretacji). Reszta, zapewne kilka-
set 0séb, przeszta tamtego dnia zbyt szybko, aby pozostawi¢ swgj $lad
na ptycie. Niektérzy widzg na obrazie posta¢ z noga oparta na pom-
pie, inni za$ czlowieka, ktory korzysta z ustug pucybuta. Poza tym
widoczne sg tylko domy, drzewa i ich cienie. Za sprawg niedoskona-
tosci techniki powstat surrealistyczny obraz o niezwyklej aurze, kto-
ry mozna wielorako zinterpretowac, np. jako obraz samotnosci czto-
wieka posréd swoich wytwordw albo jako socjologiczny zapis relacji
miedzyludzkich rozgrywajacych sie w miejskiej scenerii - dominacji
lub wspotpracy, w zaleznosci od przyjmowanego punktu widzenia.
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Do prototypow fotograficznego obrazu pustej architektury nale-
zy dzieto (okoto 10 000 fotografii) wielkiego inwentaryzatora wido-
kéw Paryza przetomu wiekéw Eugene Atgeta. Edouard Pontremoli
wNadmiarze widzialnego, fenomenologicznej analizie fotogenicz-
nosci, tak komentuje jego tworczosé: ,,Nasz wzrok dostrzega rze-
czy nagie, bez ostonek i bez otaczajacej je atmosfery. Te nieludzkie
widoki Paryza sg nasycone jaskrawa obcos$cig. Chciatoby sie rzec,
ze ich twdrca skupit sie na pustce. (...) Ale czy te obrazy spusto-
szenia, w ktdrych brak obecnosci cztowieka, nie sg jednak w dziw-
ny sposob wypetnione? Postrzega sie tu nie tyle apel o zaludnienie,
zachete wobec nieobecnych $miertelnikéw, ile wszechogarniajacy
i samowystarczalny obiektywizm $wiata osamotnionego. Potwier-
dzenie znajduje tutaj nie brak, lecz raczej obojetnos¢ i autarkia te-
go miejsca. Pejzaz miejski obejmuje wszelkie Slady pobytu cztowie-
ka, ale potrafi przedstawic je na kliszy jako zbedne pozostatoscill
A Walter Benjamin zauwaza: ,,Miasto na tych zdjeciach jest oproz-
nione niczym mieszkanie, czekajgce na nowego lokatora12

Jesli w tej skonwencjonalizowanej pustce pojawia sie juz jakas
postaé, to niejako przypadkiem, jakby niechcacy weszta w kadr al-
bo wpisano jej obraz do fotografii tylko dla zobrazowania skali albo
wzmocnienia wrazenia pustki i alienacji. Ten rodzaj spojrzenia od-
nosi sie do malarstwa metafizycznego de Chirico. Ciekawe, jak wie-
lu fotografikéw i krytykow odwotuje sie do jego obrazéw, chociaz-
by Andreas Gursky lub krytycy piszacy o Gabrielu Basilico, Bogda-
nie Konopce. Bez watpienia de Chirico stworzytrodzaj bodaj najwaz-
niejszego kanonu fotografii architektury. ,,Na fotografiach Basilico
cztowiek jest nieobecny, a 0 jego egzystencji Swiadczg jedynie relikty
anty-miejsc, jakie po sobie pozostawit. U Basilica uwielbienie dla kra-
jobrazu miejskiego, w ktérym jak w soczewce skupia sie¢ historia, wig-
ze sie z nieobecnoscig tych, ktérzy te historie tworza, pisza i wspomi-
najg”’13 Sam fotograf mowi: ,,Krok po kroku zastgpitem »decydujacy
moment« fotoreportazu »gnusnym spojrzeniem, tak jakbym chciat
ogarng¢ wszystkie szczegoty, az po wzajemne powigzania rzeczy, ja-
kie pejzaz odstania przy blizszej obserwacji"l4 Mozna to wyjasnic ja-

1E. Pontremoli, Nadmiar widzialnego, Gdarisk 2006, s. 47.

2lbidem, s. 48.

13B. von Brauchitisch, M ata historiafotografii, Warszawa 2004, s. 258.
Hlbidem, s. 241.
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ko przesyt technicznymi mozliwosciami ekspozycji w krotkim czasie
- zdje¢ migawkowych, momentalnych. Dagerotyp, ktéry powstawat
w wiekszym technicznym skupieniu, w czasie dtuzszej ekspozycji re-
jestrowal wielka ilos¢ detali widocznych dopiero pod szklom powiek-
szajgcym. Nadawat sie wiec do powolnego studiowania.

Paradoksalnie, miasta bedgce uosobieniem dynamicznych pro-
cesOw zycia ludzkiej cywilizacji chetnie sg pokazywane w konwen-
cji martwej natury, moze nawet w typie vanitas. Przewaznie sg to
widoki w jasnym stohicu poranka, zanim nastgpi przebudzenie i uli-
ce i place zaludnig sie. Pewng odmiang tej konwencji sa widoki mia-
sta w nocy, kiedy mozemy sie domyslaé, ze jego mieszkaricy pogra-
zeni sg we $nie, a Swiatlo naturalne zastgpione jest przez sztuczne,
co nadaje tym obrazom jeszcze bardziej zjawiskowy charakter. Roz-
wojowi tej strategii prezentacji sprzyjat zapewne rownolegty wzrost
czutosci rejestrujgcego sprzetu oraz natezenia sztucznego $wiatta
roz$wietlajacego puste miasta.

Podobng, cho¢ nieco inng strategie stosujg tzw. nowi dokumen-
talisci. Ich beznamietne wpatrywanie sie w budynki, bez zbednych
zabiegéw formalnych i technicznych, jakby trwanie w bezruchu,
bez poruszania oczu/obiektywu to rodzaj wspétczesnej kontempla-
cji Srodowiska zbudowanego. Statycznie, czesto ortogonalnie zdjete
elewacje sg jakby zliczane, poréwnywane, rozwazane na nowo.

Sformutowana w pierwszym zdaniu teza, ze nasza wiedza o habi-
tacie znajduje oparcie w obrazach, nie zostata postawiona ani prze
wrotnie, ani prowokacyjnie i nie jest tez li tylko eseistyczng retoryka.
Dyskusji moze podlega¢ jedynie gtéwne znaczenie, jakie przypisa-
no wizualnosci. Obraz fotograficzny przynalezny zaréwno do $wia-
ta nauki, jak i sztuki, wytworzony za pomocg aparatu zaliczanego
do rodziny przyrzadéw naukowych wzmacniajacych widzenie, tak
jak okulary, luneta, teleskop czy mikroskop, posiada cechy uniwer-
salnej, powszechnie zrozumiatej - przynajmniej w zasadniczej swo-
jej warstwie - metody eksploracji $wiata. Szczesliwie taczac wymogi
naukowego poznania z mozliwosciami estetycznego porzadkowa-
nia zjawisk, fotografia zaczyna by¢ uznawana za powazne narzedzie
i przedmiot badan, np. przez socjologie wizualnglh Paradoksalnie,

15 W Polsce jedng z pierwszych analiz mozliwosci zastosowan fotografii w badaniach socjolo-
gicznych podjat P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, War-
szawa 2005.
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wszechobecna fotografia, pozostaje ciggle do konca nierozpozna-
nym, a w przypadku architektury takze nie w petni jeszcze docenio-
nym i zbadanym fenomenem. Doktadnie odtworzone, odporne na
dziatanie czasu - przynajmniej tego mierzonego ludzka skalg, Slady
materii pozostajg nadal przezroczyste.

Fotografia 1. Na krakowskiej ulicy. Fot. Piotr Wrébel Fotografia 2. Wparyskim
metrze. Fot. Piotr Wrébel 129
Fotografia 3. Louis Jacaues Mande Daguerre, Boulevard du Dagerotyp -

Tempie, Paryz, ok. 1838. fragment
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Fotografia 4. Pod Wielkim Lukiem 1. Fot. Piotr Wrobel

Fotografia 5. Pod Wielkim tukiem 2. Fot. Piotr Wr6bel



Fotoobraz habitatu.

Fotografia 8. Rzym. Fot. Piotr Wrdbel
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Fotografia 9,10. Krakéw. Fot. Piotr Wrobel
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Fotografia 11. Paryz. Fot. Piotr Wrdbel

Fotografia 12. Rzym. Fot. Piotr Wr6bel
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