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RESUMEN

Este articulo trata de algunas referencias del rembético a la tradicién clésica, presentando
un estado de la cuestidn en la bibliografia espafiola.
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ABSTRACT

This paper deals with some references of rebetiko songs to classical tradition. It presents a
status quaestionis of rebetiko songs in Spain and shows some songs in relation to mythol-
ogy and classical leit-motivs.

KEY WORDS: Rebetiko songs. Classical tradition.

A pesar de que, en nuestro pais, la musica rembética’ no constituye uno de
los aspectos mds conocidos de la Grecia actual, contamos ya con «bastantes» tra-
bajos publicados en espafol, entre los que destacaré las presentaciones de cardcter
general de Gonzalez Rincén (1988) y Ortold (1997), ademds de otros estudios mds
especificos, centrados en aspectos concretos, escritos por Kokélis (1989a), en torno
a las canciones rembéticas sobre Saldnica, Dritsas (1995), sobre las formas de
esparcimiento en la Grecia de entreguerras, Nikolaidou (1997), acerca de la fun-
cién cultural del rembético a partir de los afos 50, Conejero (2004), con una suge-
rente contribucién sobre la génesis del rembético, y, de nuevo, Gonzilez Rincén
(2004), sobre el cine en las canciones rembéticas. En este sentido, la situacién ha
cambiado mucho desde mediados del siglo pasado, ya que el rembético pasé de
estar muy mal visto, en la misma Grecia, por la cultura oficial, tanto de derechas
como de izquierdas, a convertirse en uno de los medios de expresién mds impor-
tantes de la musica griega® y, hoy en dia, la relevancia del rembético como tema de
estudio estd fuera de toda duda (Ortold, 1997: 195).

El rembético o las canciones rembéticas constituyen el género musical en
que se expresaron los rembétes en muchas ciudades griegas y minorasidticas des-
de —segtin parece— la segunda mitad del siglo XIX, pero sobre todo después
de la «Gran Catéstrofe» de 1922, hasta mediados del pasado siglo, momento en
que conocieron un gran florecimiento, para ir languideciendo posteriormente.

FORTVNATAE, 16; 2005, pp. 29-40

29

ADICION. .

A
v

MBETICO A LA TR

)
1

ALGUNAS REFERENCIAS DEL R



U2 30

~
&

JUAN BATISTA RODRI

O
o

Del rembético y los rembétes nos dice Elias (permitaseme la castellanizacién de
Ilias) Petrépulos (1984% 5) lo siguiente: «Las canciones rembéticas son las can-
ciones de los bajos fondos griegos. Mds exactamente, las canciones rembéticas
son las canciones de los rembétes. A los rembétes los llaman también mdngas®. Es
muy dificil dar una definicién de los términos rembétes o mdngas. En general,
podria decirse que el rembétes (o el mdngas) es una persona que tiene una forma
particular de vivir, al margen de las normas sociales habituales. De alguna
manera, el rembétes desprecia lo establecido y lo convencional: no se casaba, no
se comprometia con su compafera, no llevaba ni cuello almidonado ni corba-
ta, caminaba con cierto balanceo, odiaba a muerte a los policias, menosprecia-
ba el trabajo, no usaba jamds paraguas, ayudaba a los débiles, fumaba hachis,

" En las p4ginas que siguen procuro transliterar el griego moderno de una manera que sea lo
mds fiel posible a la fonética y fonologfa originales y que, al mismo tiempo, nos aparte lo menos posi-
ble de la transcripcién més usual al alfabeto latino, es decir, la que siguen ingleses, franceses y alemanes,
ademds de ser la adoptada en todo tipo de rétulos y carteles de Grecia (nombres de poblaciones, de
calles, etc.) y que corresponde aproximadamente a las «Normas de transcripcion del griego. ELOT-ISO»
(NAVARRETE, 1998: 67-82). Me sittio, pues, en la linea de la «transliteracién» (versus transcripcién) que
defienden J. M. EGEa (1997) y R. BERMEJO (1997), que tiene en cuenta la fonologfa y fonética com-
paradas (BATISTA-PAPAYIANI, 1991). En este sentido, debido a que nuestro fonema /b/ puede ser foné-
ticamente oclusivo o fricativo, prefiero transcribir rembético que rebético, pues asi queda asegurado el
cardcter oclusivo de esta /b/ griega. El que se conserve la £ griega o se sustituya con una ¢ siempre que
vaya seguida de 4, o, %, es una cuestién menor, de manera que resulta casi irrelevante que se transcriba
rembético o rembétiko. También por razones de elegancia y fidelidad al original, transcribiré Tsitsdnis y
no Chichanis, manteniendo una africada griega que no nos resulta especialmente problemdtica y que
tiene su paralelo en la sonora correspondiente /dz/ y en los grupos psy ks. Asimismo, conservo la opo-
sicién /s/ / /z/, muy importante en griego (no sélo para el léxico, sino también para la gramdtica),
notando con la zla sibilante sonora. No puedo ahora tratar estas cuestiones tan importantes y me limi-
to a remitir a los trabajos de FERNANDEZ-GALIANO (1969%), BADENAS DE LA PENA (1986), (1997) y
BERMEJO (1997). Asi, a pesar de los comprensibles reproches de SANzZ FraNCO (1997: 397-398),
mucho me temo que sea imposible una total interdiccién de la arbitrariedad en las transcripciones del
griego moderno al espafiol: vaya como ejemplo nuestro rembétes (en vez del més fonético rembétis, en
singular), que nos sirve tanto para el singular como para el plural, pues —como escribe J. M. EGEA
(1997: 175)—, lan puede transliterarse por una e o por una 7 latinas. Si ahora echamos una répida ojea-
da a cémo se han transcrito las palabras pepméTiio-pepméTika en la bibliografia en espafiol, encon-
tramos las siguientes variantes: rempético (XANTHAKOS, 1988), rebética (GONZALEZ RINCON, 1988),
rebética (DRITSAS, 1995), rebética (NIKOLAIDOU, 1997), rembética (ORTOLA, 1997), rebético (CONE-
JERO, 2004) y rebétika (GONZALEZ RINCON, 2004). Segtin esto, rebético/rebética parece la forma mds
extendida y no tendrfa, a mi entender, otro inconveniente que la pronunciacién fricativa tipica de la -
&- intervocdlica espaola, problema que se resuelve en la forma rembético/rembética.

? Se cumplia, asi, lo que habfa augurado Mdnos Khadziddkis, quien «en 1949, dio una con-
ferencia en el prestigioso ©€aTpo Téxyns de Atenas en la que exaltaba las virtudes de la musica rebé-
tica en su forma original. [...] Y terminaba su escandaloso discurso con una profecia algo sibilina para
aquel entonces: "un dfa" dijo "la musica rebética se hard oir y vivird, para interpretar nuestro yo mds
profundo”» (Nikolaidou, 1997: 195).

* De la misma manera que mantengo rembétes inalterado en singular y plural, me permito
hacer lo mismo con el término mdngas, a pesar de que su plural es Ldykes, que tendria que transli-
terarse, en espafiol, como mdngues.



estimaba el sufrir cdrcel como signo de valentia, etc.». Y, se podria afiadir, siem-
pre lucia bigote.

No voy a ir més alld de repetir que el rembético presenta ciertas semejan-
zas con géneros musicales de todos conocidos como los blues americanos (Holst,
1975: 84), el flamenco espafol (Kokdlis, 1989a, 1989b, y Steingress, 2003) o el
folclore judio (Nar, 1997: 281-327). Y me contentaré con recordar las palabras de
Jenofonte (vuélvaseme a permitir la castellanizacién) Kokdlis (1989a: 133), quien,
ante la dificultad de dar una respuesta directa a qué es el rembético, afirmaba: «El
que quiere que se dé una clara definicién de las [canciones] rebéticas es probable-
mente incapaz de reconocerlas».

Las canciones rembéticas constituyen un conjunto de tres elementos inse-
parables: la letra, la musica y el baile (Khadzidakis, apud G. Holst, 1975: 153, y
Petrépulos, 1983% 7). Haré una breve mencién a la mdsica y el baile que acom-
pafian a estas canciones, siguiendo a Petrépulos (1990: 26), quien se expresaba asi:
«Tengo la ciega conviccién de que la musica rembética supone una amalgama de
melodias y ritmos procedentes de Asia Menor, que los rembétes, pequena casta
multiétnica, incorporaron a las canciones griegas verndculas. En esta casta de los
rembétes entraban griegos que vivian en territorio turco, turcos, albaneses y judios.
Creo que la significativa musica otomana de los pueblos de Asia Menor trasmitié
al rembético sus melodias y ritmos tan caracteristicos». Los instrumentos mds
empleados eran el buziiki, el baglamdsy la guitarra (Holst, 1975: 27 y 78-81)*. En
cuanto a los bailes del rembético (Petrépulos, 1983% 38-39 y 1990: 26-28, y
Holst, 1975: 76-77), los méds importantes son el zeimbékiko y el khasdpiko’. El
zeimbékiko lo bailaba un tnico méngas y, si otro salfa a bailar, se tomaba como
una provocaciéon gravisima. Tiene sus figuras, pero no pasos determinados. Las
mujeres, con excepcién de las prostitutas, no bailaban zeimbékiko. Hay diversos
tipos de khasdpiko: unos mds rédpidos (khasaposérviko) y otros mds lentos. Suelen
bailarlo dos o mds amigos que estén lo suficientemente sincronizados para ejecu-
tar sus distintas figuras y pasos determinados. Lo bailaban también las mujeres.

Las letras de las canciones rembéticas dependen, evidentemente, de las cir-
cunstancias histérico-sociales que propiciaron su nacimiento: aqui hemos de con-

* El buziiki pertenece a la familia del ladd y constaba tradicionalmente de tres cuerdas
dobles, hasta que, en los afos cincuenta del pasado siglo, Manélis Khiétis introdujo un cuarto par
de cuerdas (HOLST, 1975: 67-68); por su parte, el baglamds es una suerte de buzuki liliputiense
(PETROPULOS, 1990: 19), también con tres cuerdas dobles. En momentos de necesidad (por ejem-
plo, en las cdrceles), estos instrumentos fueron fabricados por los propios rembetes. También se uti-
lizan el violin, el acorde6n y el pandero. Fundamental en el rembético resulta el zaksimi, punteo con
que el buziki inicia la cancién y que no se acompaia de letra alguna.

* Permitaseme transliterar, siguiendo las pautas de J. M. EGEA (1997: 175-178) para los
nombres propios, khasdpiko en vez de jasipico, que es como suena en espaiiol, para evitar la grafia ;
del sonido [x], la cual, en general, resulta muy extrafia a cualquier europeo, que tiene siempre a pro-
nunciarla como [i] o [y]. Coherentemente con esto, el sonido /6/ lo transcribo 4, para evitar la con-
fusién con la grafia z, reservada a la /z/ o sibilante sonora.
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tentarnos con aludir al descontento social y la pobreza que trajeron las distintas
guerras que afligieron al reciente Estado neogriego (Petrépulos, 1990: 14, Kons-
tantinidu, 1987: 27-37 y 50-56 y Conejero, 2004: 243-250) y, en segundo lugar,
al hecho de que el rembético nacié en las cdrceles y en los zekédes (Petrépulos,
1984 8 y 1990: 22, Holst, 1975: 27 y Konstantinidu, 1987: 57-66). En tercer
lugar, los avances técnicos influyeron decisivamente en el desarrollo de la letra de
las canciones rembéticas (Petrépulos, 1984% 9, Konstantinidu, 1987: 72-85 y
Conejero, 2004: 252-253): la aparicién de los discos fue la causa de que se pasara
de las retahilas sin mayor unidad que cantaban, con voz ronca y uno detrds de otro,
los murmiires o primitivos rembétes a una narracién unitaria que no podia durar
mds de tres minutos (Petrépulos, 1990: 22-23). En cuarto lugar, mencionaré de
pasada que las letras del rembético suelen hacer uso del decapentasilabo
(Petrépulos, 1990: 25), el metro tipico de la poesia popular neogriega, si bien en
forma de disticos rimados, cuyos hemistiquios también suelen rimar. Por dltimo,
debe consignarse que las letras del rembético estdn escritas en la jerga de los fuma-
dores de hachis, Ta pdykika (Holst, 1975: 33), y que Petrépulos (1990: 24) insis-
te en que «E/ conocimiento exhaustivo de este argot constituye un requisito imprescin-
dible para el estudio del rembético» (la cursiva es suya).

La clasificacién de Petrépulos (19832 passimy 1990: 23-24) ayuda a loca-
lizar algunos motivos alusivos a la tradicién cldsica, como los que tienen que ver
con Caronte/Khiros (Xdpwv-Xdpos) y Hades/Adis ("Atdns-'Adns), aunque he
de decir que la mayoria de ellos los he extraido de mis numerosas audiciones de
rembético. De esta manera, ademds de las citadas imprecaciones a Khéros y Adis
(Petrépulos, 1983% 158-164), se hallan otras muchas alusiones al mundo griego
antiguo y, en general, a la tradicién cldsica, que agruparé en referencias directas a
personajes concretos de la mitologia o de la historia griegas, menciones a la escue-
la, paraklausithyra, exaltacion de tépicos clésicos (aurea mediocritas o carpe diem) y
catdlogos de lugares y personas.

A) Las alusiones a Khdros y Adis constituyen una constante a lo largo de toda la
y y g

historia de la literatura griega hasta hoy®. Ya en una antigua cancién murmdrica
grieg Y g

que Petrépulos (1983% 159) fecha en torno a 1900, encontramos los siguientes

¢ Asi, sobre la presencia de Caronte/Khdros en la cancién popular neogriega han escrito, en
nuestro pafs, F. DIEZ DE VELASCO (1989), que incide, sobre todo, en la discontinuidad entre los ras-
gos de Caronte/Xdpwv y del moderno Xdpos; G. NUNEZ (1996), que pone més bien el acento en la
continuidad de la tradicién; y M. GONZALEZ RINCON (2001: 514-515), quien también apuesta por
la continuidad: «El feudo de Jaros es, naturalmente, el Hades, de caracteristicas absolutamente clsi-
cas, cuya fisonomifa permanece inmutable desde los tiempos homéricos». Creo que, en general, tal
afirmacién responde a la verdad. Asimismo, para no extenderme, destacaré que tanto PETROPULOS
(1983% 41-42) como HOLST (1975: 55) tratan de la presencia de Khdros en el rembético. Y M.
XEKHAKIS (apud PETROPULOS, 1983% 276-278) pone de manifiesto recursos expresivos comunes a
Homero, la cancién popular y el rembético, tales como el epiteto, la repeticidn, las referencias a per-
sonas y lugares, la hipérbole, etc.



decapentasilabos, divididos en hemistiquios rimados, donde aparece el motivo del
hachis como medio apotropaico’:

dépe, ZTpdTO, va doupdpw,
yia va pn dopdpat Xdpo.

N'akovoTel aTou KdTou Kéapou
OTA KATWYLA O KAMILOS HLOU.

En otra cancién (Petrépulos, 1983% 157), aparece este Kdtos Kdéopos
moderno personificado como el antiguo “ALéns, segiin podemos observar en lo
que sigue:

Zav mebdvw, Bpé pavovla, Pila aTT YELTOVOTTOUN,
TES TNS TWS ytavTny mebaivw kat oTov "Adn kaTteBalvw.

A veces, encontramos la variante Xdpovtas (Caronte) en vez de Xdpos,
como ocurre en la siguiente cancién (Petrépulos, 1983% 162):

[MukoBpadidlel KL 0 VTOUVLAS apépLiros YAeEVTdeL,

TNV Wpa mov 0 XdpovTas TNy mOPTA LoV X TUTIJEL.

dioL, adépdLa, ouyyevels, KAVOUV YLA VA L€ TWOOUY,

[La LITpoS 0To BdraTo oKopTouy, TPEXOUV yLd VA YALTOOOUV.
Ame TLopévos Td yupvw, Bonbia yupévw:

povdxos pe Tov XdpovTd avéNTLOTA LANEVW.

A Khiros, armado con cuchillo (a veces, aparece también con espada, como
se ve en Petrépulos, 1983% 139), nos lo representa Tsitsdnis (Petrépulos, 1983 163),
que canta asf, en 1972, la muerte del pobre Papayodnu:

To I'idvn pas Tov {MAede kKat ToUOTNOE KAPTEPL,
mpwl-mpwl, oTo TTépapa, Tou Xdpou To paxaipt.

2Tov KdTtw Kdopo, exel mou mas, o1’ avidia kumaploid,
pl&e Sud-Tpels yhukLés Teviés Vakoloow Ta Sepplota-
Kat To xopd v’apxloovve Ta md dpopda KoplToLd.

7 Desgraciadamente y por motivos de espacio, no podré traducir las letras de estas cancio-
nes. Prometo, no obstante, que aparecerdn en un préximo trabajo, mds extenso, sobre el mismo tema.
Al igual que ocurre en la cancién popular, en el rembético resulta frecuente encontrar variantes en
las canciones que tienen a Khdros y a los fumadores de hachis como protagonistas, tal como se apre-
cia en las siguientes, que escribo en la forma del pentadecasilabo original:

Tov Xdpo Tov avtdpncav mévT' éEL XaolkAides

va TOV pwTHOOWY TwS TEProvy aTov "AdT oL LepakAnSes.

TIés pas, Bpé Xdpe, va xapels To Lavpo oov oKOTAdL:

€xowv TdALpa, éxouv paki, va miveTe aTov "Adn;
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En la dltima cancién que traemos ahora a colacién, aparecen confundidas
las antiguas funciones de Caronte y Hades, pues éste se relaciona con pmapkdpw
(Petrépulos, 1983% 164):

Ec¥ 1o Eépels, pdva pou, pe moLd éxw pmapkdpeL:
To xpwpa Tov elval okoTeLS Kal T'6vopd Tou "Adn.

B) También se encuentran referencias mitoldgicas o histdricas concretas, sobre
todo en la obra de Mdrkos Vamvakdris, de quien citaré dos canciones. En la pri-
mera (Petrépulos, 1983% 190), Mérkos estd dispuesto a todo para conseguir a su
(insaciable) amada, desde hacerse sabio como Sécrates hasta convertirse en Paris,
para raptar a Elena y fastidiar a Menelao:

"Hpouwva pdykas pid dopd, e GAER’ apLoTokpdTn,
TWpa Ba ylvw 8dokalos cav To godd ZwkpdTn.

O Tdpns Ba ywopouwva, vakiépa Ty EXévn,

v’ adrva Tov Mevélao pe Ty kapdla kapévn.
"HonAa vdp’ o HpakAnjs, oTav e mpwToeida,

va oovkoPa TNy keba\n cav Ty Aeprata “Ydpa.
TC dANo BENELS va YLV, YL VA e AYATTOELS;
Ecv, pe To kebdh cov, Tov ZépEn Oa {nTHoELS!

En una «cancién de cdrcel» de Markos, O looBitns, khasépiko de 1936
(Petrépulos, 1983% 149), hay otra referencia a la //iada, en concreto, al episodio
en que Aquiles arrastra a Héctor, después de matarlo y atarlo a su carro: algo seme-
jante le harfa el narrador a la mujer por la que fue condenado a cadena perpetua.
Copio los disticos primero y dltimo:

2T dulakn pe k\eloave LoofLa yia oéva-
TETLOV peydlove kKanpd (e TOTLOES €pLéva.

TéTLa eydn eydiknom, av Tve Eepmoukdpw,
omws Tov 'EkTwp 0 AxLANeD Tov éoupre GTO KdpO*

En otra cancién de Mdrkos, aparecen Ares y Apolo (Petrépulos, 1983%
194 y Holst, 1975: 53) como representantes del Olimpo, cima a la que, al final,
llegard el buzdki, momentdneamente despreciado por los ricos:

MmouloUkL, YAEVTL TOU VTOUVLA, TTOU YAEVTAYES TOUS HLAYKES,
oL TAOUGLOL 0OV Kdvave, LTTouloUKL LoV, LEYANES LATOUPAYKES.

Twpa 6’avéBels mo PnAd, a dTdoels kat oTov "Aprn:
Kat o ATéMwv o 8eds, pmovlolkt pov, ki avtés Ba o€ youoTdpet *.

* Un motivo parecido se muestra en el dltimo distico de la siguiente cancién de N.
Turkakis, titulada Ao ™ y1) oTov oupavd (Petrépulos, 1983% 175):



Me conformaré, por dltimo, con una referencia a Afrodita, con quien se com-
para a una engreida, en la siguiente cancién de Papayodnu (Petrépulos, 1983% 192):

Evéuioes mws foovva 1 mo dpopdn Touv kdouov,

yiaTL o€ duvakav Sud-Tpels: patdria (Lov Kal ¢uis pLov.
Tdpa To TMpes abnAd Kat ONKWOES TN LT
bavTdoTNKES TWS Njoouva 1 wpaia AdpodLT).

C) Aunque se repite que, en general, los rembétes eran hombres de pocas letras, ya
vemos que no les resulta extrafio el mundo clésico. Ademds, en muchas canciones
encontramos alusiones a la escuela’, si bien, en la mayorfa, sélo para denostarla y
enaltecer frente a ella las tabernas o el zekés. Pondré como ejemplo los dos prime-
ros disticos de un muy conocido zeimbékiko de Markos, grabado en 1936 y que
se titula O Mdpkos pabns (Petrépulos, 1983% 220), donde nos cuenta que iba
tan «ciego» a la escuela que no podia escribir:

M’éaTeNVe 1 LavoUAd OV GKONLO OV va TMYalve,
KL €YW) TpaBovoa aTo PBouvd e LdyKes va GOoupé pro.
Me pdlwve o 8dokalos Ta ypdpaTa va pnddw,

KL €YW) o’ T1 LaoTovpd Hov eV éBAeTa va ypddsw.

También en otro zeimbékiko del analfabeto Stélios Keromytis (Petrd-
pulos, 19832 120), titulado O mpwTépayKkas, encontramos esta misma contra-
posicidn:

ATo pLkpos eamovdacd pes otny Ialld ZTpaTtova,

Tou Tar wpatdtepn ki amo Tov [apbevava.

Elxa vrepplola owwTpodid kat 8dokaro TLLpdu,

TouTaV omoudalos oTn Laykld Kal 8ev Tov GTdvay dANOL.

Un tercer zeimbékiko (Petrépulos, 1983% 121), grabado por Mikhilis
Yenitsaris en 1937, incide en que un nifio prefiere el tekés a la escuela y el buzdki
a las letras:

Evyw pdykas datvovpouvva va ylvw amo LiKpdkL:
kaTd\aBa Ta éEvtrva ki épaba pmovloukdkL.
AvTl okoAld Tdyawva pes atov Kapatokdkn
émva dlddopa ToTd, va LdBw LmoudoukdKL.

EdbTac’ n dpa ki n oTrypn v’avéBoupe ator ‘Apn,

va SOUIE KAl TO CULTAVTOS TOV KOOHO TWS YAEVTAEL.

? Como dice E. AYENSA (2002: 249), refiriéndose a la cancién popular griega durante la
turcocracia, «en la mentalidad popular la escuela constituye, incluso en comunidades rurales y atra-
sadas econémica y culturalmente, algo inherente a la vida del hombre griego».
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D) Un cuarto grupo de canciones trata del motivo cldsico del mapakiavoiBupov
o canto ante la puerta cerrada de la amada". Quiz4 el ejemplo mds conocido sea el
siguiente (Holst, 1975: 124, con erratas, y Petrépulos, 1983% 69):

To mapdBupo KAELTLEVO, OHANLYIEVO, TKOTELVO,
yLa ToLd AOyo Sev avolyels, TELOLATAPA, Vd O Su;

Hay muchisimos casos mds; pero me contentaré con tres. Empezaré
con dos antiguas canciones, de principios del siglo XX (Petrépulos, 1983 48
y 77, respectivamente), en las que se menta la puerta, y no la ventana. La pri-
mera empieza:

Ax, Bpé Maptyw, ax, Bpé MapLya,
dvor€e T mépTa 8ud AGyLa va GoU TG,

De otra antigua cancién murmdirica, citaré los dos versos siguientes:
MovkAeloes Baptd Ty moOPTA, LA KOLUNONKA oTa XOpTd.
Twpa, éXa kL droléé pov, dTws TpwTa, peveké pou.

Acabaré con el muy conocido el zeimbékiko de Tsitsdnis (Petrépulos,
1983% 68), grabado en 1947, donde se muestran los temas, a menudo relaciona-
dos, de la puerta (o ventana) cerrada, las escaleras en que se aposta el amante y la
lluvia que le cae encima:

TTédTour Tns Bpoxns oL oTdAes
KL €YW) kdBopatl oTLS oKdAeS”
Bdbela va Py ocav mpwTa,

Ha kpaTds kheloTn Ty mopTa .

E) Expondré, por tltimo y a vuelapluma, algunas referencias a determinados con-
ceptos que hallamos tanto en el mundo cldsico como en el rembético. Empezaré por

' Aunque constituyen, probablemente, el grupo mds numeroso por insertarse dentro del
apartado que PETROPULOS (19832 46-76) califica «de amor» y que, naturalmente, es el mds amplio,
me limitaré a cuatro ejemplos. Ademds, suele aparecer el término mapdbupo 'ventana', quizd para
mantener, de algin modo, la continuidad con la antigua palabra 60pa, sustituida, desde época
medieval, por el latinismo mépTa.

" En otro khasdpiko de Tsitsdnis (PETROPULOS, 1983% 70) se tratan los mismos temas de la
puerta cerrada, las escaleras y el frio:

To okalomdTL cov Ba kdvw yLa kpeBdTia,

adol Ty mépTA 0OV TNV ddNOES KAELOTT*

Ba pelvw é€m, wid kat TORaAeS ywdTL,

KL a0 TO KPUO 1) KapdLd pou Ba ofnoTel.



el motivo del alma que se asoma a los labios, tal y como se muestra en el famoso epi-
grama a Agatdn, de la Antologia Palatina (Curtius, 1981, I: 410):

T buxry, "Aydbwva dLhav, ém xelleoww éoyov,
"HA\Oe ydp 1 TAApwY s Stafnoopévn,

al que tanto nos recuerda el dltimo distico de un khasépiko de Papayodnu, graba-

do en 1939 (Petrépulos, 1983% 84):

Ta 8dkpLa KL oL oTeEVAyUOl OV ALWOAVE TO TWHA
Kt 1jpBe 1 BOALA ovu 1 Pux1| TOANES dopés aTO OTOHUA.

El tema de la fugacidad del tiempo, del ubi sunt? aparece también en el
rembético, aunque, en el caso de esta cancién de Tindas (Petrépulos, 1983% 135),
ligado a la decadencia corporal producida por las drogas:

TTodv’ exelva pov Ta kAN,
TouvaL 1 T6oT \ePevTid;
oty ABra Sev eixe dAAn
TéTLAV opLopdLd.

Hay muchos otros casos de los que me contento con referirme a dos
(Petrépulos, 1983% 106, ambos), de los que copio sendos tetrésticos:

TTpoTol Ta vidTa pov xapw
—XpLoTé kat IMavayid pov—

va TO MLOTEPW Sev pmopw, yépaod,
dompLoay Ta LaAALd pou.

"Hpouvva maiddkL péxplL €mpoxTES™
TWPA YEPOVTAKL, Gile, T Ta Bés”
TN (Wi T €l8a kat Ty €{noa,
TPOKOTN BeV elxa Kal 8€ yAévTnod.

Debido, precisamente, a la fugacidad del tiempo, se insiste en el carpe diem,
como se ve en el siguiente distico (Petrépulos, 1983% 135 y Holst, 1975: 121):

TéTia vidTa, TéTLa kdAAN, Oa Ta ddel 1 pavpn yn:
va yLati Ba Ty yAevtnow T Lon pov ki omou Pyel.

Y, sobre todo, en O prjvas éxet evvid, compuesto por Tsitsdnis y canta-
do por Ninu, que no he encontrado en los libros de Petrépulos:

Mud Lo TNy éXoupe KL av SeV TNV YAEVTIOOUUE,
T Ba kaTaldBoupe, T{ Ba KATAVTACOULE;

Tl Ba kaTaldPoupe, T( Ba KATAVTHGOVYE;

Mes oT0 PetTiko vTouvid, maike pov ylukd mevid,
mal€e pov ylukd mevd, kL 0 prvas éxeL evuid.
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Concluiré con la mencién de los catdlogos, frecuentisimos en el rembético.
Me limitaré a dos: uno de lugares y otro de personas. Recordaré, pues, un pasaje
de una de las canciones rembéticas mas famosas de todos los tiempos, en cuyo final
se detallan todos los sitios por los que Vamvakdris llevard de paseo a su amada, en
la isla de Syros (donde nacié el rembétes y la poblacién siempre fue mayormente
catdlica, y no ortodoxa: de ahi, el titulo: Ppaykoovpravn; Petrdpulos, 1983% 54):

Oa oe mdpw va yvplow Polvika, Mapakommn,

[aliod kat NTe aykpdTola, kat as povpbel auykot.

7o [Tatélt, oo Nioxwpt, dlva otny AAnbuv,

Kat aTo Mmokomd popdrta, YAUKLA Lou dpaykooupLavi.

La «Taberna de Linardo», khasipiko de Tundas, grabado en 1932
(Petrépulos, 1983 189 y Holst, 1975: 97), contiene, en su mayor parte, una lar-
guisima lista con los motes de las personas que la frecuentan. Copio el principio y
pongo, asi, fin a mi trabajo:

2Tou Awdpdou Tny TaBépva BAETELS TPOCWTA LOVTEpra”
Tdve 6oL, évas KL €vas, oL dOTEPES TNS TAPEpras.

Exel mdet o MMamapoivas, o Bapélas kL o Movpoivas*
mdeL 0 2k6pdos 0 Tepmélns kat o Opovpmas o Tolykéns.
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