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RESUMEN

En este trabajo se muestra como algunas de las ideas fundamentales formuladas por Longino
en su tratado Sobre lo sublime estdn presentes en la estética de Adam Zagajewski. Se presta
especial atencién a tres aspectos: a) el concepto de lo sublime y la definicién de la poesia,
b) la estética de la recepcién y ¢) el papel que la inspiracién desempefa en la creatividad.
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ABSTRACT

«Adam Zagajewski’s aesthetics of the sublime (Longinus)». In this paper it is shown how some
of the main ideas formulated by Longinus in his treatise On the Sublime are present in the
aesthetics of Adam Zagajewski. Special attention is paid to: a) the concept of the sublime
and the definition of poetry, b) the aesthetics of reception, and ¢) the role that inspiration
plays in creativity.
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Entre las obras de Zagajewski se encuentra En defensa del fervor, publicada
en el afio 2002, libro compuesto de trece ensayos, distribuidos en cinco secciones.
Pues bien, con el segundo ensayo de la seccién primera, titulado «Observaciones
acerca del estilo sublime», Adam Zagajewski' ha inscrito definitivamente su nombre
en la dilatada y brillante historia de la recepcién de Longino® en las letras polacas.
Y no es este, ni mucho menos, el dnico texto de su autorfa en que Zagajewski se
refiere —para reivindicarlo, para rehabilitarlo— a lo sublime. Léase, por poner un
solo ejemplo, el siguiente pasaje de En la belleza ajena (2003: 246-247):

La categoria de lo sublime en poesia —imprescindible alli donde se llega al encuen-
tro con el misterio— es un puro fraude para los cinicos o los escépticos; en el mejor
de los casos, hipocresia. Usted estd fingiendo, eso no existe, usted lo hace por dinero,
o tal vez para hacerse famoso... O por esnobismo... Pero, al cabo del tiempo, inclu-
so el poeta mismo empieza a sospechar un fraude, por dos motivos: primero, porque
oye esas maledicencias (a veces pronunciadas de un modo balbuciente y, por lo
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menos, divertido); y segundo, porque él mismo se acerca raramente a esa categorfa,
muy de tarde en tarde. Puede incluso imaginarse a un poeta que experimenta lo subli-
me y necesita para ello un estilo exaltado, pero precisamente porque se trata aqui de
una experiencia de dfa de fiesta, que se hace esperar mucho, entre semana se convierte
en un tanto irénico perseguidor de la poesfa. Ocurre asi porque, debido a razones
desconocidas, todo lo grande s6lo consigue crecer en nuestro mundo con dificultad.
Lo sublime se convierte en duda ficilmente, con una facilidad extraordinaria. El
regreso a la cumbre es ya mds dificil. Las leyes de la gravedad actdan incluso aqui. ..
Cudn frégil es la categorfa de lo sublime, cudn amenazada estd; y, sin embargo, es
nuestro dltimo punto de observacién, una avanzadilla alejada hacia la cumbre.

Tras admirar las precisas palabras del poeta, y dado que lo sublime presenta
un desglose temdtico amplio, con vistas a establecer una clara diferenciacién de mati-
ces en los aspectos que aqui se van a contemplar, procederemos estableciendo epi-
grafes diferenciados.

1. REIVINDICACION DE LO SUBLIME. «LO SOBRENATURAL» DE
LONGINO Y «EL MISTERIO DEL MUNDO» DE ADAM ZAGAJEWSKI

Al frente de las paginas que integran el ensayo «Observaciones acerca del
estilo sublime» figura una cita del poeta suizo, afincado en Francia, Philippe Jaccottet,
que anuncia el contenido general y la tesis central de las mismas: 7/ nest pas de poésie
sans hauteur. .. Asi, pues, de lo que aqui se trata es de la «elevacién» en la poesia;
propiamente, del estilo elevado; en otras palabras, de lo sublime. Y lo primero que
constatamos es que lo sublime, precisamente, es algo que Zagajewski echa de menos
en el grueso de la produccién cultural de Occidente en nuestros dias. El escritor pola-
co afirma que no le interesa en este ensayo suyo hacer un diagndstico de la situacién,
sino presentarla tal como ¢l la ve, anotar un pufiado de impresiones y compartirlas
con el lector. A nuestro entender, sin embargo, lo que nuestro poeta nos brinda en este
ensayo es algo mds: nada menos que un profundo y licido examen de la cultura
actual. En «Observaciones acerca del estilo sublime» (2005: 35-36) leemos, en efec-
to, lo siguiente:

Tengo la sensacién de que en la actualidad nuestra produccion espiritual padece de
cierta mediocridad, anemia y pequefiez. En nuestra produccién actual salta a la vista
la desproporcidn entre las palabras elevadas y las palabras bajas, entre la expresién
potente de la espiritualidad y el interminable parloteo de unos menestrales muy

! Segin nos muestra Jarostaw Pluciennik (2000: 259).
? Decimos Longino y no Pseudo-Longino (que serfa para muchos lo correcto filolégica-
mente hablando) por respetar la opcién del poeta polaco y, de este modo, evitar ambigiiedades.



contentos de si mismos —lo cual se pone especialmente de manifiesto en el caso de
la poesta—; me parece que nos encontramos ante una especie de appeasement cobar-
de con su inevitable politica de quiebros y concesiones respecto a la vocacién lite-
raria. Y me parece también que uno de los principales sintomas de esta debilidad es
la atrofia del estilo elevado y el predominio apabullante del estilo bajo, coloquial,
tibio e irénico.

Y, sin embargo, advierte Adam Zagajewski, «mirdndolo bien, muy poco
nos separa de Longino, que a principios de nuestra era escribi6 su disertacién ya
cldsica sobre lo sublime» (2005: 41). Longino, precisamente, quien, como afirma
David Estrada Herrero (1988: 633), es, junto con Quintiliano, uno de los pocos
escritores antiguos que han puesto «entusiasmo, belleza poética e instinto de creacion
en la critica literaria»’. Consideramos que los tres conceptos antedichos vale la
pena subrayarlos, por cuanto constituyen tres conceptos fundamentales también
en la estética de Adam Zagajewski. Por su parte, Edgar de Bruyne (1951: 353) con-
sidera que en el tratado Sobre lo sublime «la idea central es la de la infinitud del
alma espiritual». Pero escuchemos al propio Longino* (35, 2-3):

[...]dtoLs ob Tamewor Las (pov obd dyevves €EékpLe TOV ArbpwTor, dAN mS
€LS PeydAny Twa paviyvply €ls Tov Blov Kal €ls TOV GUULTAVTA KOTHOV €TTd-
yovod, BeaTds Twas TV dBAwY aiThs €TOPEVOUS KAl GLAOTLHLOTATOUS dyw-
VLoTds, €00Us dpaxov €puTa évébuoer Nudr Tals buxals TavTos del ToD
HEYANOU Kal ws TPoOs Nds datpoviwTépou. Stomep T1 Bewplas kal Slavolas
Ths dvbpwmivns €mPoA] 008 6 oUuTaAs KOTPOS dpPKeEL, AANG Kal TOUS TOU
MEPLEXOVTOS TOAAKLS Opous ékBaivovawy al émivolat, kal €l Tis TeptPAébaL-
TO év KUKAw TOV Blov, 60w TAEOV €XEL TO TIEPLTTOV €V MATL KAl LEYA KAl KANGV,
Taxéws €loeTal mpos d yeyovaev.

n
o
-

[...] la naturaleza no ha elegido al hombre para un género de vida bajo e innoble, 3
sino que introduciéndonos en la vida y en el universo entero como en un gran festi- o
val, para que seamos espectadores de todas sus pruebas y ardientes competidores, -
hizo nacer en nuestras almas desde un principio un amor invencible por lo que es =
siempre grande y, en relacién con nosotros, sobrenatural. Por esto, para el impetu de i
la contemplacién y del pensamiento humano no es suficiente el universo entero, EV
sino que con harta frecuencia nuestros pensamientos abandonan las fronteras del &
mundo que los rodea y, si uno pudiera mirar en derredor la vida y ver cudn gran 2

participacién tiene en todo lo extraordinario, lo grande y lo bello, sabria, en seguida, ;
para qué hemos nacido.

3 Las cursivas son nuestras.
# La traduccién que se ofrece de los textos citados de Longino es de J. Garcia Lépez (1979).
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Segtn Estrada Herrero (1988: 633), «para Longino lo sublime es lo eleva-
do». También lo es, desde luego, para Zagajewski, como queda de manifiesto en
el mismo titulo de su ensayo: «Observaciones acerca del estilo elevado». Claro que
hoy —advierte el poeta polaco (2005: 43)— hemos de concebir lo sublime de un
modo distinto de como se ha entendido a veces; hoy, en efecto, es menester puri-
ficar lo sublime de toda pomposidad neoclésica, de todo exceso de teatralidad, de
todo engolamiento, de toda hinchazén; es mds: «un estilo elevado desprovisto de
un sentido del humor lleno de indulgencia para con nuestro mundo ridiculo, cruel
e imperfecto se asemejaria a las canteras de la Carrara toscana, de donde ya se ha
extraido todo el médrmol y s6lo queda la blancura» (2005: 49). Supuesto el estilo
elevado, a su juicio irrenunciable, para Adam Zagajewski (2005: 43-44) «[...] hoy,
lo sublime es en primer lugar una experiencia del misterio del mundo, un escalo-
frio metafisico, una gran sorpresa, un deslumbramiento y una sensacién de estar
cerca de lo inefable (naturalmente, todos estos escalofrios tienen que encontrar una
forma artistica)». Unas paglnas mds adelante (2005: 49), lo formulard de esta otra
manera, ain mds concisamente: «el estilo elevado nace como una respuesta a la
trascendencia, una reaccién al misterio, a lo supremo».

Llegados a este punto, queda ya, a nuestro entender, muy clara la intima
relacién existente entre «lo sublime» y ese «fervor» («2arliwosc») que figura en el
mismo titulo de la coleccién de ensayos de Adam Zagajewski: los dos responden, en
efecto, al unisono ante el misterio del mundo y su belleza, y el asombro que susci-
ta; y conviene recordar aqui las siguientes palabras de Zagajewski sobre el fervor:
«El fervor, el ardoroso canto del mundo al que respondemos con nuestro propio
canto lleno de imperfecciones» (2005: 26). Podria muy bien decirse, entonces, que
lo sublime» es el lenguaje propio del «fervor», el lenguaje en el que el «fervor» natu-
ralmente se expresa. Ahora bien, como ha observado muy perspicazmente, a nuestro
juicio, Anna Czabanowska-Wrébel (2005: 143), el fervor no excluye la distancia, el
distanciamiento. Y Adam Zagajewski, como si previera el peligro de que la encendi-
da defensa del fervor que hace en sus ensayos se comprendiese mal o, incluso, pudie-
ra reducirse, por asf decirlo, a unas cuantas consignas estéticas, en un poemilla que
lleva por titulo —titulo un tanto irénico— «En defensa de la poesia, etc.», reivin-
dica un contrapeso para la elevacion, reivindica lo cotidiano; lo cotidiano, si, que
——como ha observado asimismo Czabanowska-Wrébel (2005: 46)— puede, empe-
1o, elevarse a las alturas de lo mistico: «Si, en defensa de la poesia y del estilo ele-
vado, etc., / pero también una tarde estival en un pueblo, / cuando huelen los jardi-
nes y los gatos estdn quietos / delante de las casas, como filésofos chinos» (Zaga-
jewski, 2007: 46).

Tenemos, pues, que la poesia y el arte en general vienen a responder necesa-
riamente a la llamada de eso que Zagajewski ha denominado el «misterio del mundo»,
y responden a ¢l plasmdndolo en forma, en forma poética y, en general, en forma
artistica; es decir, dotdndolo de voz, literaria, pldstica o musical. Resulta, entonces,
que, de modo anélogo a como el filésofo, espoleado por el asombro, responde a ese
misterio cultivando la metafisica, el artista responde escribiendo poemas, pintando
cuadros o componiendo sonatas. Y ;no estd lo que dice Zagajewski en consonancia
con lo que nos decfa Longino cuando nos hablaba de ese a modo de «gran festival»
o fiesta solemnisima de la vida y el universo a que el hombre estd convocado? Porque



—recordemos— «[...] la naturaleza [...] hizo nacer en nuestras almas desde un
principio un amor invencible por lo que es siempre grande y, en relacién con nosotros,
sobrenatural» (35, 2).

2. ESTETICA DE LA RECEPCION: LONGINO, HAROLD BLOOM
Y ADAM ZAGAJEWSKI

El modus operandi de lo sublime no consiste en procurar convencer lenta
y paulatinamente; es, por el contrario, algo que nos sobreviene y nos sobrecoge, que
nos infunde asombro y estupefaccidn; es un «tirén» hacia lo alto que, con fuerza
incontrastable, nos conduce fuera de nosotros mismos, nos arrebata y nos hace gustar
los goces supremos, que dejan en la memoria una huella imborrable. Levantada, subida
hacia las alturas cimeras, siéntese el alma llena de alegria y aun henchida de orgullo,
como si ella misma hubiera producido lo sublime revelado en lo que ve u oye. Y «;no
es esto —anota De Bruyne al margen (1951: 356)— porque lo sublime revela al alma
su infinitud? ;No es por este motivo por lo que ella, al darse cuenta de lo sublime,
juzga que esto siempre deberfa deleitar a todos?». Escribe Longino (7, 2-3):

c])ucreL Yap TS UTTO TAAN00TS Wous € €Tl'(1Lp€TaL TE NUOV T vaxn Kal yavpov
T avaom na )\auBavouoa ﬂ)xnpovTaL Xapds Kat ueya)\avxLag S aan Yevvn-
caca orrep T]KOUO'EV OTav ovv U dvdpoOs eud)povog Kal emrapov \oywy
TOANAKLS AKOUOPEVOV TL TPOS EYalobpoolvny TN PuxTy wn ouvdLaTioq
unS éyKaTa)\eiﬂn Tﬁ Blavolg TAELOV TOU AeYOUEVOU TO dva@empof)pevov Tr[ﬂ'rn
&€, dv avTo O'UV€X€S‘ EMOKOTTS, €lS arrav&ncw oUK AV €T a)\neeg wpos em
uexpt pévns Ths dkofis owlbpevor. ToUTO Yap TG OVTL Léyd, OU TOAAT) pev
N avabedpnols, 8Uokolos 8¢ palov 8 adlraTos 1) kateEavdoTaols, Loxupd
8¢ N prnun kat SuoeEdrelmTos. OAws 8¢ kahd vopLle TP kal dAnbuvd T Sta
TAVTOS Ap€TKOVTA Kal TAoLY. OTav ydp TOls Ao Staddpwy EMLTNSEULATWY
Blov (MAwV NAKLOY Noywy €V TL kal TavTov dpd mept TOV abTOV dmact
Sokf, T60™ N €€ dovpduivwy Ks Kplots Kal ocuykaTdbeols TNV €T TG Bavpa-
Lopévy mloTw Lloxvpav \appdvel kal dvapdilekTov.

Nuestra alma se ve por naturaleza transportada en cierto modo por la accién de
lo verdaderamente sublime, y, aduefidndose de ella un cierto orgullo exultante, se
llena de alegria y de orgullo, como si fuera ella la autora de lo que ha escuchado.
Cuando un hombre sensato y versado en la literatura oye algo repetidamente y su
alma no es transportada hacia pensamientos elevados, ni al volver a reflexionar sobre
ello tampoco queda en su espiritu mds que meras palabras, que, si las examinas
cuidadosamente, se convierten en algo insignificante, entonces se puede decir con
toda seguridad que no es algo verdaderamente sublime, ya que sélo se conservé
mientras era escuchado. Pues, en realidad, es grande sélo aquello que proporcio-
na material para nuevas reflexiones y hace dificil, mds atin imposible, toda oposi- -
cién y su recuerdo es duradero e indeleble. En una palabra, considera hermoso y
verdaderamente sublime aquello que agrada siempre y a todos. Pues, cuando perso-

nas de diferentes costumbres, vidas, aficiones, edades y formas de pensar tienen

una opinién undnime sobre una misma cosa, entonces este juicio y coincidencia

de espiritus tan diversos son una garantia segura e indudable en favor de lo que

ellos admiran.
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A la vista de este texto de Sobre lo sublime, y puestos a destacar una entre todas
las aportaciones de Longino, destacarfamos, con Antonio Lépez Eire, su estética de la
recepcion. Y, por més que tampoco Adam Zagajewski hable de «estética de la recep-
cién, resulta de todo punto evidente que, siquiera de modo implicito, se ocupa de
ella, y también que la estética de la recepcién de este poeta polaco contemporineo
viene a coincidir ampliamente con la expuesta por el cldsico Longino. Escribe
Lépez Eire (2002: 165-166), para quien, por cierto, resulta inequivoca la filiacién
platénica de la doctrina longiniana:

Una obra literaria no es sino eso, una obra digna de admiracién y consideracién
precisamente porque produce un especial efecto emocional en las almas de sus
oyentes o lectores, y punto. Ese efecto emocional es avasallador e irresistible. Ante
¢l hay que rendirse sin condiciones. [...]

El autor transmite al oyente o lector una especie de embriaguez, de éxtasis, de encan-
tamiento, que los une ya uno a otro inseparablemente para siempre. Estamos de
nuevo ante la doctrina platénica de la participacién del pablico en la divina manfa
o locura poética del vate que transmite su éxtasis o desvario a quienes le escuchan
de modo similar a como el imdn transmite su magnetismo a toda una cadena de

anillos allegados uno al otro (Platén, fon 533D-E).

En el «Prefacio y preludio» a su ya cldsica —y tal vez atin polémica— obra
El canon occidental. La escuela y los libros de todas las épocas, Harold Bloom (1994: 12)
nos presenta a veintiséis escritores que considera «canénicos», elegidos «tanto por
su sublimidad como por su naturaleza representativa»; y en el capitulo 1 —«Elegfa
al canon»— aparece el nombre de Longino (1994: 27). Por otra parte, en la intro-
duccién —«;Qué es el genio?»— a otro libro suyo, el que lleva por titulo Genios.
Un mosaico de cien mentes creativas y ejemplares, y a la hora de caracterizar, precisa-
mente, la genialidad artistica, Bloom vuelve a remitirse de buen grado a Longino
y lo sublime, y reivindica conceptos tales como los de «grandeza», «lo trascendental»
y «lo extraordinario», que quizds —reconoce— no estén de moda, pero que consi-
dera de todo punto irrenunciables a la hora de referirse a la experiencia estética (y
obsérvese, de paso, c6mo en la defensa, més bien a contracorriente, que hace de tales
conceptos, a menudo tan maltratados por la critica literaria actual, Harold Bloom
estd en sintonfa con el pensamiento de Adam Zagajewski). Merece la pena transcri-
bir aqui algunas lineas de Genios (Bloom, 2002: 32):

[...] El antiguo critico Longino llamé al genio literario lo Sublime, y se dio cuenta
de que funcionaba como una transferencia de poder del autor hacia el lector:
Al ser tocada por lo verdaderamente sublime, el alma se exalta naturalmente, se eleva
hasta la orgullosa altura, se llena de jiibilo y jactancia, como si ella misma hubiese
creado esta cosa que ha oido. [(7,2)]

El genio literario es dificil de definir y depende de una lectura profunda para su veri-
ficacién. El lector aprende a identificar lo que ¢l o ella sienten como una grandeza
que se pueda agregar al yo sin violar su integridad. Quizds la «grandeza» no esté
de moda, como no estd de moda lo trascendental, pero es muy dificil seguir vivien-
do sin la esperanza de toparse con lo extraordinario. [...]



En efecto, Adam Zagajewski no solo se resiste a arrumbar el viejo tratado
de Longino, sino que también, y en defensa de sus postulados estéticos fundamen-
tales, salta a la arena de la literatura contemporanea como paladin de lo sublime. Y es
de resaltar el hecho de que, a la hora de referirse al texto de Longino, y tras subrayar
su idea de que lo sublime no puede definirse en términos puramente formales,
Zagajewski se quede, reformulada, con la misma cita que Bloom: lo sublime «una
chispa que salta del alma del escritor a la del lector» (2005: 41). Si bien no por ente-
ro a la letra, Zagajewski permanece del todo fiel al espiritu de Longino, al tiempo
que nos ofrece in nuce la clave de su pensamiento estético: la poesia es una «chispa»
—«fuego», uz», «deslumbramiento», «revelacién»: términos clave zagajewskianos—
que salta del alma del poeta a la del lector; en otras palabras, la poesia es un puente
tendido entre el poeta y el lector; si se quiere, entre el emisor y el receptor; en defi-
nitiva, entre un yo y un td; la poesia es un mediador; sirviéndonos de un concepto
platénico muy querido por Zagajewski, la poesia es, en fin, ueTalv’. Y lo que se
dice aqui de la poesia puede, hacerse extensivo al resto de las bellas artes. ;No sigue
vigente, entonces, la doctrina longiniana? ;No seguimos esperando —con ilusién—
esa «chispa»?, se pregunta Adam Zagajewski (2005: 41):

Porque lo que esperamos de la poesia no es el sarcasmo, la ironia, la distancia critica,
la sabia dialéctica ni el chiste inteligente (aunque todas estas virtudes de la mente
cumplen su papel a la perfeccion siempre que se hallen en su sitio, en un tratado lleno
de erudicién, un ensayo o un articulo publicado en un periédico de oposicién), sino
la visién, el fuego y la llama que acompaiia los descubrimientos espirituales. En otros
términos, lo que esperamos de la poesia es la poesia.

Seguimos estando necesitados, pues, del estilo sublime, en esta época nuestra,
«tan poco heroica», en la que somos testigos de la «traicién de los intelectuales»
(2005: 43). Pero, a juicio de Adam Zagajewski, «un intelectual contemporineo debe-
rfa abrirse a lo que estd més alld del horizonte de los no-intelectuales; deberia pensar
y juzgar el mundo sin sucumbir a la presién del espiritu de la época» (2005: 43).
Para el poeta y pensador polaco se trata de «un gesto peligroso» (2005: 41), ya que
se corre el riesgo de romper, asi, en pedazos «el rico tejido de la realidad que hemos
recibido en herencia de las generaciones que nos precedieron, y que deberiamos
transferir —intacto— a las generaciones que nos seguirdn» (2005: 41-42). Surge a
este respecto una interrogacion inquietante, mas no por ello menos ineludible, para
el poeta de estos principios del siglo xx1 que es Adam Zagajewski (2005: 48-49):

5 En {ntima relacién con la de «lo sublime» y con la de «inspiracién», la idea de peTaév (Pl
Smp.) ocupa un lugar central y desempefia un papel de primer orden en la estética de Adam Zagajewski.
Léase, al respecto, el primero de los ensayos que integran En defensa del fervor y que da titulo al libro
(pdginas 11-34 de la edicién citada).
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;Todavia sabemos escribir como Hélderlin, Norwid, Yeats, Rilke, como Mandelstam
y Milosz, escribir para referirnos a la totalidad del mundo, a un mundo que abarca
la divinidad, el dolor, la desesperacién y la alegria, y no, a modo del especialista que
domina sélo una rama de su oficio, interesarnos sélo por una cosa —da igual: la
lengua, la politica o las flores de acacia—, convertirnos en un insignificante y astuto
artista de un motivo tnico?

En este texto nos salen al paso ideas de Zagajewski que son recurrentes en
su obra: de un lado, la «totalidad» del mundo, una idea capital de algunas de las
mids profundas y brillantes paginas de sus memorias-diarios En la belleza ajena; de
otro, la critica implacable de la barbara hiperespecializacién a que aparece condenado
el hombre —y el artista— de nuestro tiempo, algo que no puede menos de afectar
negativamente al estilo sublime. Y es en este contexto de lucida critica a nuestra
época en el que Zagajewski vuelve de nuevo la vista a sus predecesores, a los grandes
poetas del pasado, lejano o reciente, a los poetas ya clésicos o, para el Harold Bloom
de El canon occidental, «canénicos». Y es éste el contexto también en el que el poeta
polaco nos brinda una nueva caracterizacién, mds matizada y mds rica, del estilo

elevado, de lo sublime (2005: 49):

El estilo elevado se desprende de una conversacién incesante entre dos esferas: la
espiritual, cuyos guardianes y creadores son los muertos, como Virgilio en la Divina
Comedia, y, por otro lado, la del prasens eterno, nuestro camino, nuestro instante
tnico, el cajén del tiempo en que nos ha tocado vivir. El estilo elevado hace de inter-
mediario entre los espiritus del pasado y la provisionalidad del presente, entre Virgilio
y los jévenes que, absortos en el rock, se deslizan sobre monopatines por las tersas
aceras de las ciudades occidentales, entre el pobre y solitario Holderlin y los turistas
alemanes achispados que por la noche vocean por los callejones estrechos de Lucca,
entre lo vertical y lo horizontal.

«Una conversacién incesante entre dos esferas»... Es decir, el estilo sublime
vuelve a caracterizarse en términos dialdgicos, de comunicacién entre escritor y lector,
quienes, a despecho del abismo espacio-temporal que pueda separarlos —y que, de
hecho, de sélito los separa—, se encuentran en el libro, en el acto —en el «didlogor—
de la lectura, precisamente. En este sentido, el estilo elevado desempena el papel de
mediador entre la tradicién y el presente. Cierto es que ya Harold Bloom (1994: 27),
puesto a definir el canon, habia apuntado en esa direccién: «El canon, una vez lo
consideremos como la relacién de un lector y un escritor individual con lo que se
ha conservado entre todo lo que se ha escrito, y nos olvidemos de él como lista de
libros exigidos para un estudio determinado, serd idéntico a un Arte de la Memoria
literario [...].» Pero es claro que para fijar el origen de esta concepcién es menester
remontarse a Longino, tal vez el primer tedrico que haya definido lo sublime —y
lo candnico literario— precisamente en categorfas dialégicas. Recordemos lo que
escribe Longino (9,2): Uos peyalodpootvns dmixnpa («lo sublime es el eco de
un espiritu noble»). O, como escribe Adam Zagajewski, «una chispa que salta del alma
del escritor a la del lector» (2005: 41).



3. LA INSPIRACION: LONGINO Y ADAM ZAGAJEWSKI

Una faceta importante de la estética de Adam Zagajewski, que lo es asi-
mismo de la de Longino, la constituye la idea de la inspiracién. Cierto que Longino
no le dedica explicitamente ni una linea, mas no lo es menos que, como observa
Francisco de P. Samaranch (1972: 29), la idea de la inspiracién estd «entretejida en
todo el tratado como un presupuesto indiscutible y undnimemente admitido». A ella
apuntan, en efecto, de modo inequivoco, términos tan frecuentes en la obra longi-
niana como «posesidny, «entusiasmon, «coribante o «bacante». Viene a ser un estado
imprescindible en el proceso de la creacién artistica, estado «que llevard a la produc-
cién genial si corresponde a un motivo suficiente y es servido por una “técnica’
depurada de la expresién, o a lo contrario si es una actitud superficial y ficticia»
(Samaranch, 1972: 30). La inspiracién nos remite a una «voz» que el artista oye, que
lo atrae con fuerza incontrastable y aun lo arrebata, sin quitarle, por ello, su libertad.
Adam Zagajewski, que confiesa haber oido —y, desde luego, escuchado atenta-
mente— esa voz, ha podido escribir de ella (2005: 55):

Una voz que oimos en los momentos de mdxima concentracién. Aunque esta voz
suene una sola vez para no volver a sonar hasta al cabo de muchos afios, a partir de
entonces todo cambia radicalmente, porque este hecho significa que la libertad que
tanto amamos y perseguimos no es nuestro tinico tesoro; ademds, aquella voz que
a veces ofmos no nos la arrebata, sino que nos revela sus limites y nos demuestra que
es imposible alcanzar una emancipacién absoluta.

Por eso estoy dispuesto a defender el concepto de inspiracién [...].

Lo que, desde nuestro punto de vista, particularmente merece subrayarse aqui
es el hecho de que Adam Zagajewski, poeta polaco de la segunda mitad del siglo xX y
primera del Xx1, sigue creyendo en la inspiracién, como crefa Antonio Machado. Acto
seguido, empero, tiene buen cuidado de advertirnos nuestro poeta que la inspira-
cién no exime a nadie de la disciplina y del rigor, pero es ella siempre, bajo la bien
conocida figura de la Musa, la que nos conduce a aquella «voz»°. Un punto mds de
contacto, pues, de Zagajewski con Longino y su cldsica disertacién acerca de lo
sublime; y una prueba mds de la plena insercién —insercién consciente y, dirfase,

¢ Esa inspiracion Adam Zagajewski la defiende, como no podia ser menos, también durante las
entrevistas, cada vez mds frecuentes, que le solicitan y concede para revistas literarias y periédicos. Asi, en
el transcurso de la que en enero de 2006 le hace Jolanta W. Best, Zagajewski expone su personal concep-
to de «poesfa pura» —o, quizd mejor, de «pura poesia» («pure poetry»)—, que no constituye ningin tipo
determinado de poesia, tal y como podria postularse en algiin manifiesto, sino que es la poesfa misma,
la poesia, sin mds; la poesia de esos pocos versos —«de dos a cincor— que le son regalados —«donados»—
al poeta en los momentos de inspiracion, precisamente. Y resulta que ello proporciona un momento de
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gozosa— de este gran escritor polaco contempordneo en la entera tradicién de la
cultura occidental, que se remonta a los griegos.

4. UN POEMA ZAGAJEWSKIANO

Nos parece que nada mejor, para concluir este trabajo, que reproducir aqui
otro poema’ de Zagajewski (2005: 24-25): el que lleva por titulo —asi, en italiano—
«Senza flash» («Senza flash»). No es, desde luego, el tnico, pero si uno de los que, entre
todo los suyos, mds expresivamente pueden servir, por asi decirlo, de ilustracién a la
estética de lo sublime —de confesa filiacién longiniana— de este gran poeta polaco

que es Adam Zagajewski:
«Senza flash!y (Sin flash)

(prohibicién que se oye con frecuencia
en las galerias de Italia)

Sin llamas, sin noches de insomnio, sin brasas,
sin ldgrimas, sin una gran pasién, sin conviccién,
asi viviremos; senza flash.

Tranquila y regularmente, sofiolientos y obedientes,
manchadas las manos con la tinta negra de los periddicos,
caras grasientas de crema; senza flash.

Turistas sonrientes con sus impecables camisas,
Herr Lange y Miss Fee; y Monsieur et Madame Rien
entrardn en el museo; senza flash.

felicidad, felicidad de la que —nétese bien— tanto el poeta como el lector pueden participar (recuér-
dese: «una chispa que salta del alma del escritor a la del lector» (Zagajewski, 2005: 41).

JWB: What is pure poetry?
AZ: It is two to five of the most successful lines in a poem. These lines create the poem,
or the soul of the poem. Most of the time I never know myself which lines are purely
poetic lines.
JWB: Thus pure poetry is like epiphany. It happens suddenly, almost like bliss.
AZ: This is something that the poet receives. It is a gift of a few successful lines in a poem,
but it is never the entire poem. I think it is almost impossible to write a whole poem
which consists only of this gift. A poet works with the environment. Roads leading to
purely poetic lines are “ascending” or “descending”. I try to find a few lines of pure
poetry, but I do not mean “pure poetry” in the sense of a poetic manifesto. Sometimes
pure poetry is perceived as hermetic poetry. That is not what I mean. “Pure poetry”
indicates a few utterly successful lines in a poem. It provides a moment of happiness.
The reader and poet can equally embrace this happiness through pure poetic lines.

7 Nos parece este poema digno Homenaje a Isabel Garcfa Gdlvez que sin duda sintié y vivié

la llamada de lo Sublime.



Se situardn ante el cuadro de Piero della Francesca
en el que Cristo, casi enajenado, emerge de la tumba,
resucitado, libre; senza flash.

Y quizd entonces ocurra algo imprevisible,
oculto en suave algodén, el corazdén se conmueva,
se haga el silencio, brille un flash.
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