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Esta seccién se detiene en los resultados de apren-
dizaje de la composicién arquitecténica, asociados
con una concepcién analégica de este. El interés en
el examen de los resultados de aprendizaje reside
en establecer en qué medida estos apoyan o con-
tradicen los desarrollos conceptuales y qué ofrecen
que no haya sido anticipado por la aproximacién
tedrica.

Una primera observacién respecto a estos resul-
tados es que no solo se refieren al aprendizaje de
los estudiantes participantes en los cursos, guiados
por algunos de los supuestos a los que aluden las
secciones agrupadas bajo el titulo “Aproximacién
conceptual”, sino que incluyen el adquirido por
los docentes participantes. Antes de considerar el
aprendizaje del grupo de estos tltimos, conviene
sefialar cudles fueron los supuestos sobre el apren-
dizaje de la composicién arquitecténica en relacién
con su emplazamiento urbano, distinguir cudles de
ellos son susceptibles de ser contrastados con la ex-
periencia y qué estrategias implican.

Supuestos de la concepcion analogica del
aprendizaje

El supuesto mds general de la concepcién ana-
légica del aprendizaje de la composicién arqui-
tecténica y, por lo tanto, de su emplazamiento en
contextos urbanos es que esta se aprende con el
estudio de objetos arquitecténicos consagrados
por la historia, la teoria y la critica de la disci-
plina. Asimismo, constituye un supuesto que el
andlisis de estos objetos se basa en la distincién



de elementos y relaciones de composicién. Esta
manera de entender el aprendizaje de la compo-
sicién arquitecténica reconoce que, por fuera del
ambito asi establecido, es vilida la aplicacién de
formas de deduccién mecdnica, por ejemplo, en
cuanto a los requerimientos ligados a la actividad a
la que se destinard la obra proyectada o la técnica
de construccién. Estos supuestos han sido objeto
de revisién en la primera parte de esta publica-
cién, asi como en otras referentes a los proyectos
de investigacion titulados: “Hacia un método ana-
litico analégico de composicién arquitecténica” y
“Estrategias para el aprendizaje de la composicién
arquitecténica y su relacién con el emplazamiento

urbano™’.

La aplicacién experimental que se presenta en esta
seccién debe corroborar las hipdtesis expuestas en
los capitulos anteriores, segtin las cuales: a) todo
objeto arquitecténico es susceptible de analisis,
siempre y cuando se encuentren los términos cuya
descomposicién sea util para componer nuevos ob-
jetos; b) el andlisis inicia una progresion creativa
hacia el proyecto, y ¢) los criterios de andlisis de la
Arquitectura y de la ciudad se pueden trasponer y
esta trasposicion constituye una base para proyec-
tar el emplazamiento de la obra de arquitectura.

57 Dentro de las publicaciones de estos proyectos se encuentran: “Forma, imagen y espacio.
Transformar para proyectar” (Rojas, 2010), “Andlisis, analogia y transformacion: Disefio de
un método de aprendizaje de la composicion arquitectonica” (Rojas, 2011), “La analogia, un
instrumento para el aprendizaje de la composicion arquitectonica” (Rojas, 2012), “No hay
algo llamado calidad. Sobre la dificultad de una definicion ostensiva de calidad arquitectoni-
ca” (Francesconi, 2011a), “La forma como contenido. Itinerario de una hipdtesis sobre el
aprendizaje de la composicion arquitectonica” (Francesconi, 2011b) y “Lo mismo muy de
otra manera. Sobre la relacion entre proyecto y andlisis en el aprendizaje de la composicion
arquitectonica” (Francesconi, 2012).
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La validez de la concepcién analégica se confron-
ta con la experiencia como un todo, mediante la
comparacién de sus resultados frente a métodos al-
ternativos. Sin embargo, tales resultados se asumen
aqui como un supuesto adicional. En experiencias
anteriores de aplicacién de la concepcién sobre el
aprendizaje de la composicién arquitecténica en
el curso de Diseno para estudiantes de segundo
semestre se encontré que, a pesar de los resultados
positivos en el establecimiento de relaciones de
composicién entre elementos del objeto arquitect6-
nico, los vinculos compositivos con el contexto fisico
inmediato no resultaban tan satisfactorios (Tablas 3
y 4). En contraste, los proyectos desarrollados por
estudiantes de ese mismo curso durante el segundo
semestre de 2012, mientras la docente a cargo par-
ticipaba en el proyecto de investigacién “Estrategias
para el aprendizaje de la composicién arquitecténica
y su relacién con el emplazamiento urbano”, a juicio
de los restantes investigadores del proyecto por par-
te del programa de Arquitectura de la Universidad
Piloto de Colombia, resultaron superiores en cuanto
a su emplazamiento urbano (Tabla 5).

Un aprendizaje guiado por una comunicacion
asertiva

Esta experiencia tiene un valor estratégico para la
comprensién del aprendizaje de la composicién
arquitectdnica en relacién con su emplazamiento
en contextos urbanos por varias razones. En pri-
mer lugar, de acuerdo con las previsiones de la ma-
lla curricular del programa de Arquitectura de la
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Tabla 3. Tabla 4.

Proyectos finales de Disefio 2 (Imagen y Espacio), periodo 2011-II. Proyectos finales de Disefio 2 (Imagen y Espacio), periodo 2012-1.

Fuente: Nina Alvarez, Algjandra Lozano, David Velasquez Fuente: Jefferson Casallas, Maria Paula Aguirre, Vivian Bolivar
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Tabla 5.

Proyectos finales de Disefio 2 (Imagen y Espacio), periodo 2012-II.

Fuente: Camilo Sarmiento, Luis Torres, Paula Torres
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Universidad Piloto de Colombia, Disefio 2: Ima-
gen y espacio ofrece al estudiante la primera opor-
tunidad para familiarizase con la insercién de una
composicién arquitecténica en un contexto urba-
no, puesto que las composiciones previstas para el
curso Disefio 1. Forma y espacio se sitdan en paisa-
jes imaginarios. Dadas estas condiciones, se asume
que los estudiantes no tienen conocimientos pre-
vios, aun cuando no se haya realizado una prueba
especifica para establecer el grado inicial de sus
competencias en este campo. En segundo lugar, el
hecho de que la docente que dirigié el curso tuviera
experiencias previas en la conduccién del mismo
ofrece una ventaja para la interpretacién de los re-
sultados del curso, considerados positivos, puesto
que brinda la posibilidad de percibir las variaciones
en la ocasién en comento, ya que estas diferencias
son potenciales explicaciones de los resultados.

Entre los elementos que comparte la experiencia
que se describe, merece ser mencionado el tipo de
contexto urbano en el que los estudiantes debian
desarrollar sus propuestas: lotes esquineros con veci-
nos construidos de méaximo tres pisos, en pequenas

poblaciones de los alrededores de Bogotd, D. C.

Tanto en los casos anteriores como en el presente,
la docente seleccioné para los estudiantes un re-
pertorio de proyectos extraidos de la literatura de
la disciplina arquitecténica, que se clasificé en tres
grupos correspondientes a:

a) Casas organizadas en torno a un patio (com-
puestas por partes aunque predomine la unidad
del conjunto).



Figura 114.
Proyecto de estudiante de Disefio

Fuente: Natalia Méndez

b) Casas compactas compuestas por partes.
¢) Casas conjunto de partes de manera manifiesta.

Se suministré a los estudiantes una serie de catego-
rias de andlisis con un grado creciente de abstrac-
cién, para facilitar su tarea de identificar elementos
y describir sus relaciones. De acuerdo con lo an-
terior, se les pidié que describieran los objetos de
estudio asignados en términos de:

a) Forma.

b) Figura.

¢) Técnica constructiva.
d) Concepto.

Dentro del supuesto general referente a que se
aprende composicién arquitecténica mediante su
andlisis en objetos de estudio, se precisé el criterio
para la seleccién de estos, con el propédsito de acer-
car su tamafo al del proyecto que los estudiantes
deberian entregar al final del curso. Se disminuyé el
numero de objetos en el repertorio —de diecisiete,
cifra con la que se buscaba que cada estudiante tu-
viera un objeto de estudio diferente y que el grupo
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dispusiera de variedad se pasé a cinco—. Con este
ajuste se mejoré la dosificacién del esfuerzo para
alcanzar los objetivos de aprendizaje. Esta reduc-
cién facilité una mayor profundidad en el anilisis
y el desarrollo de un aprendizaje colaborativo entre
los estudiantes, debido a que compartieron un mis-
mo objeto de estudio.

También se introdujeron cambios en los criterios
con los que se pidié a los estudiantes que analiza-
ran la composicién de los objetos de estudio, para
dar continuidad a los contenidos de aprendizaje
del curso Diseno 1. Forma y espacio, mediante la
distinciéon de elementos destinados al recorrido
y de aquellos a la permanencia. Se solicité a los
estudiantes que identificaran los elementos que
configuran los recorridos, que establecen relacién
entre las formas y los espacios. Se les pidi6 prestar
especial atencién dentro del anilisis al recorrido
de aproximacién al edificio, lo que facilité el es-
tablecimiento de relaciones con el emplazamiento,
al identificar formas de lograr continuidad entre la
composicién arquitecténica y el entorno urbano en
donde se implanta.

Rafael Francesconi-Plutarco Rojas-Edwin Quiroga-Angela Maria Salinas
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Figura 115.
Trabajo de grado.

Fuente: Karen Piso

Los ajustes introducidos no se alinearon del todo
con las estrategias que se habian considerado en un
comienzo para mejorar las relaciones compositivas
con el emplazamiento, como la revisién de los re-
pertorios para privilegiar los objetos considerados
acertados en su implantacién o la revisién de las
categorias de andlisis. No todos los objetos de estu-
dio tuvieron que ser esquineros para que su andlisis
sirviera en la resolucién de un emplazamiento en
esquina; por lo contrario, el hecho de que el reper-
torio incluyera una casa esquinera, una medianera
y tres exentas ayudé en el proceso de abstraccién
de relaciones con el contexto inmediato y con el
paisaje lejano.

La revisién de esta experiencia sugiere que los
resultados también estuvieron asociados con una
comunicacién asertiva, a partir de la cual los es-
tudiantes descubrieron una serie de posibilidades
compositivas.

Espiral de aprendizaje

Como se indicd, la aplicacién de la concepcion
analdgica en referencia ha permitido la adquisi-
cién de conocimientos por parte de los docentes

Aproximacion experimental
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Figura 116.
Trabajo de grado.

Fuente: Karen Piso

Figura 117.
Trabajo de grado.

Fuente: Karen Piso

participantes en los cursos guiados por dicho con-
cepto, asi como su difusién entre cursos en dife-
rentes grados del programa académico. La puesta
en comun de estrategias para facilitar el aprendi-
zaje ha permitido una aplicacién andloga de re-
cursos empleados por estudiantes principiantes
y avanzados. Por ejemplo, para acercar al primer
curso de Disefio al concepto de representacién a
escala en seccién, se empleé como estrategia de
aprendizaje la realizacién de modelos seccionados
a escala. Este recurso fue aplicado por estudiantes
avanzados en el estudio del emplazamiento y de
la forma de presentacién en un trabajo de grado

(Figuras 114,115,116 y 117).
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Deduccion mecanica de los requerimientos de proyecto
de estudio.
Inferir un repertorio de proyectos como objetos de estudio

Reconocimiento de los objetos de estudio
Redibujo de plantas, cortes y fachadas en planos técnicos y en planos expresivos.
Modelo (maqueta) de interpretacion tridimensional.

Analisis

Anélisis de los modelos

Descripcion analtica que da cuenta de las partes constitutivas del proyecto.
Relaciones de las partes. Prescripcion.

Desarrollo del concepto de pregnancia.

ento de referencias)

Formulacién de una hiptesis que sugiere un concepto rector.

Razonamiento de un repertorio de proyectos que den cuenta de la hipétesis o hipotesis
planteadas.

Analogia

Descomposicion y recomposicion.

Traslado de los objetos de estudio al sitio de trabajo.
Corroboracion de la adecuacion al contexto.

y por la analogia.

Memoria descriptiva (reconoci

Emplazamiento

Insercion de la propuesta en el lote a partir de maquetas.

Transformacion

estudio.
Dibujos a partir del calco de fotografias.

También ha sido enriquecedor el intercambio entre
docentes respecto a las categorias de andlisis. Las
primeras tentativas se orientaron a su unificacién
para los cursos dirigidos por los docentes partici-
pantes en las investigaciones sobre el empleo de la
analogia en el aprendizaje de la composicién arqui-
tecténica. En esta etapa, ejercieron cierta capacidad
de seduccién las reducciones a triadas propuestas por
prop p
Antonio Armesto (1998) sitio-actividad-técnica,
barra-losa-bloque, aula-porche-atrio; sin embargo,

Establecer los parametros para escoger un repertorio de proyectos que servirdn como objeto

Razonamiento de un nuevo repertorio que de cuenta de los aspectos demandados por el anélisis

Operaciones para que la composicion opere de acuerdo con los requerimientos de la actividad.
Desarrollo de los interiores con base en imagenes de fotografias interiores del proyecto de
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Figura 118.

Diagrama propuesto.

Fuente: Plutarco Rojas

la confrontacién con la experiencia sugiere que las
categorias de andlisis no tienen que aspirar a ser tanto
verdaderas como ttiles. Las categorias son mds ttiles
cuando despliegan sus posibilidades en lecciones apli-
cables a nuevas composiciones.

Registro de un caso

La presentacién del caso de un proyecto desarro-
llado por un estudiante, considerado satisfactorio
desde el punto de vista de su implantacién urba-
na’$, ilustra algunos aspectos metodoldgicos, como
la combinacién entre aproximaciones deductivas y
analdgicas en sentido estricto. El método distingue
los siguientes momentos:

- Deduccién (mecinica) de los requerimientos
del proyecto, de acuerdo con el sitio y la acti-

vidad.

- Establecimiento de un repertorio pertinente de
objetos de estudio.

- Reconocimiento de dicho repertorio por medio
de su redibujo y modelacién.

- Anilisis mediante la identificacién de concep-
tos, partes o elementos susceptibles de ser em-
pleados en una nueva composicién.

- Realizacién de traslados analégicos.

- Adecuacién de lo aprendido, por analogia, al
contexto, por medio de transformaciones o
combinaciones (Figura 118).

58 Sg trata del proyecto del estudiante Juan Sebastian Rodriguez, correspondiente a la entrega
final del curso Imagen y espacio (Disefio 2) dictado durante el segundo semestre de 2012.

Rafael Francesconi-Plutarco Rojas-Edwin Quiroga-Angela Maria Salinas



Figura 120.
Casa Reutter.

Fuente: Angela Marfa Salinas

La propuesta metodolégica comparte el acerca-
miento al sitio, que en aproximaciones a la compo-
sicién desde visiones de mundo mecanicistas, pre-
tende deducir la forma de la descripcién del sitio
en donde se ubicaria el proyecto o de la actividad a
la que se dedicaria (form follows function). En este
caso, la eleccién del sito corresponde al cruce entre
el eje que une dos de los elementos més importan-
tes de la silueta urbana (la plaza de la poblacién
y una elevacién en donde estd una capilla) y una
de las calles principales de la poblacién (lo que es
coherente con el requerimiento de incluir una acti-

vidad generadora de ingresos) (Figura 119).

Estd previsto que las necesidades de superficies y
distribucién también sean deducidos, de manera
mecdnica, por el estudiante. Por tratarse de una

Aproximacion experimental

Figura 119.
Localizacion del proyecto final de Disefio 2 (Imagen y Espacio).

Fuente: Sebastian Rodriguez

Figura 121.
Casa Gwathmey.

Fuente: Angela Marfa Salinas
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Figura 122.
Casa Curuchet.

Fuente: Angela Marfa Salinas

vivienda, se clasifican en tres grupos: dreas sociales,
dreas privadas y dreas de servicios. En las dreas so-
ciales se agrupan espacios como salén y comedor;
en las dreas privadas, cuartos y estudios; en las dreas
de servicios, bafos, cocinas y patios de ropas. El
drea construida no debe superar los 150 m* y debe
ubicarse en un lote esquinero, como se indicé.

El repertorio de objetos de estudio pertinente para
el analisis tuvo en cuenta tres proyectos que permi-
tieron identificar estructuras formales en contextos
disimiles. Se incluyé la Casa Reutter, por Mathiaz
Klothz; la Casa Gwathmey, por Charles Gwath-
mey y la Casa Curuchet, por Le Corbusier (Figu-
ras 120,121y 122).

Dicho repertorio fue reconocido por el estudian-
te mediante su redibujo en proyecciones planas a
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Reconocimiento, diagrama de ocupacion,

Figura 125.

traslado de partes .

Fuente: Sebastian Rodriguez

escala y su modelacién, también a escala. El re-
conocimiento de la aproximacién del edificio y el
recorrido del edificio se trabajé con diagramas en
matrices, como lo muestran las Figuras 123 y 124.

En desarrollo del ejercicio, el estudiante analizé los
objetos de estudio del repertorio con el propésito
de identificar conceptos, asi como partes o elemen-
tos susceptibles de ser empleados en una nueva
composicién (Figura 125).

Mediante la realizacién de traslados analégicos, el
estudiante aprendié de la Casa Gwathmey la mane-
ra de acceder al edificio que utiliz6 en su proyecto.

Aproximacion experimental
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Figura 126.
Andlisis de la Casa Reutter.

Fuente: Angela Marfa Salinas

En la Casa Curuchet encontré una forma de
mantener el paramento sin tener que paramentar
la volumetria, mientras los volimenes que alber-
gan la actividad fueron configurados a partir de
lo que aprendié del andlisis de la Casa Reutter

(Figura 126).

El principio de unidad que permitié que el pro-
yecto articulara los aprendizajes obtenidos de los
objetos de estudio fue el “recorrido panorimico”.
De acuerdo con este concepto, la vivienda se or-
ganiza a partir de un elemento que combina des-
plazamiento y permanencia: una escalera posibilita
el trinsito del interior al exterior y da lugar a la



contemplacién del contexto inmediato, cuyo reco-

rrido concluye en una terraza desde la cual se do-
mina el paisaje lejano y se materializa la relacién
con los elementos urbanos (Figura 127).

Factores de éxito

Para terminar, se puntualizan algunos factores de
éxito. La trasposicién de criterios de andlisis de
objetos arquitectdnicos, en particular la aproxima-
cién al edificio y al recorrido, como estrategia de
emplazamiento de nuevos objetos arquitecténicos,
explicaria, en buena medida, la mejora en este as-
pecto. Respecto a experiencias anteriores, cabe des-
tacar el calce de las escalas (tamafio) entre objetos
de estudio y el ejercicio asignado a los estudiantes;
ademds, se considera un avance la dosificacién y la
gestién del tiempo. Por fuera de lo previsto desde
la aproximacién tedrica, se resalta la comunicacién
asertiva, que ha facilitado la apropiacién del proce-
so de aprendizaje de la composicién por parte de
los estudiantes.

162

Figura 127.
Proyecto final de Disefio 2 (Imagen y Espacio).

Fuente: Sebastian Rodriguez

Rafael Francesconi-Plutarco Rojas-Edwin Quiroga-Angela Maria Salinas



Estrategia de aprendizaje
centrada en el emplazamiento
y la tipologia. Hacia una
disciplina de la formacion en
Arquitectura

César Andrés Eligio Triana
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Consideraciones preliminares

Para hacer una propuesta de estrategia de aprendi-
zaje sobre el tema de la composicién arquitecténica
se plantean las siguientes orientaciones:

¢Qué se debe aprender: contenidos o estruc-
turas de pensamiento? ¢Aprender a aprender o
aprender a hacer?

¢Qué se necesita para lograr la construccién de
la disciplina de formar arquitectos?

¢Cuil es el aprendizaje que se debe fortalecer en
el estudiante de Arquitectura?

¢Cémo son los roles que debe asumir cada uno
de los involucrados en el desarrollo del pro-
yecto? Docentes, estudiantes, instituciones y el
proyecto de arquitectura.

¢Qué se debe aprender con la composicién ar-
quitectonica?

¢El emplazamiento y el hecho urbano condi-
cionan las respuestas compositivas del proyecto
arquitecténico o viceversar

Respecto al aprendizaje

1. De la ensefianza al aprendizaje y el aprendizaje
auténomo.

2. Investigacién proyectual.
3. La percepcién visual es pensamiento visual.
4. Del pensamiento visual al discurso.

5. Competencias educativas y profesionales.
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Tabla 6.

Sintesis de la estrategia planteada.

Fuente: elaboracion propia

Respecto al aprendizaje de la composicion
arquitectonica y del emplazamiento

1. Hacerlo desde procesos analégicos a la misma
arquitectura.

2. Reconocer los precedentes histéricos propios de
la cultura arquitecténica y de la cultura general.

3. Partir de la nocién de estructura formal.

4. Lectura de imdgenes como base para la cons-
truccién de problemas. Percepcién indirecta y
percepcién directa.

5. La representaciéon como medio para validar hi-
potesis proyectuales.

6. La construccién de la argumentacién como
parte de la validacién de hipétesis.

7. La relacién reciproca entre andlisis y proyecto, y
entre teorfa y préctica (Tabla 6).
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Desarrollo de la estrategia de aprendizaje

Cualquier desarrollo estratégico respecto al apren-
dizaje de la disciplina arquitecténica debe tener en
cuenta la formacién del estudiante y sus conoci-
mientos previos. El conocimiento apropiado por
el estudiante es el fundamento de sus operaciones
de composicién y, de alguna manera, es dominante
hasta el momento en el que interioriza un nuevo
conocimiento, mientras a su vez desarrolla una
habilidad, a partir del entrenamiento visual que
deviene en pensamiento visual, como se explicard
mis adelante.

De la imagen al concepto

La Arquitectura ha construido un conjunto de
tradiciones de las cuales no podemos sustraernos
desde el punto de vista histérico y teérico, que
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constituye una base cognoscitiva para la reflexiéon
y la investigacién proyectual. El concepto de
tipo y las operaciones proyectuales alrededor de
la configuracién del proyecto arquitecténico son
el origen, desde el punto de vista epistemolégico.
Por medio de las tradiciones culturales previas al
aprendizaje, el tipo, en su condicién de abstracto
universal, se hace comprensible, en la medida en
que se estudia a partir de situaciones determina-
das ligadas a la vivencia concreta del estudiante,
experiencias que forman parte de su investiga-
cién proyectual a manera de referentes y puntos
de partida. Mediante el desarrollo del proyecto
arquitecténico como proceso de investigacion
proyectual, podemos articular las relaciones de
la teorfa y la prictica y la produccién de nuevo
conocimiento arquitecténico.

Tipo y arquitectura

La estrategia liga la idea de tipo y emplazamien-
to con el tema de la composicién arquitecténica.
Para el caso del tipo, se parte de la nocién de es-
tructura formal (Norberg-Schulz, 1998/1967, p.
95) y de esta ultima se desprenden dos grandes
esquemas de relacién de proximidad entre los
componentes de una composicién: la primera
es por grupo v la segunda por hilera. Estos es-
quemas de estructura formal se asocian con los
comportamientos sociales que se ven represen-
tados en el espacio arquitecténico. De la primera
se derivan los tipos arquitecténicos vinculados a
los problemas de la arquitectura referentes a la
idea de centro, de posicién y de dominio y reposo,

Aproximacion experimental
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el claustro, la planta central y el periptero. De la
segunda surgen aquellos tipos relacionados con la
idea de continuidad y de recorrido y movimiento,
la estructura lineal, la planta basilical y la planta
en cruz. Un tercer grupo de tipos arquitecténicos
no estd necesariamente relacionado con una es-
tructura formal de manera directa, responde a la
necesidad bésica de independencia, de proteccién,
de refugio —trayectoria indefinida— como el pa-

bell6n, el aula y la reticula (Tabla 7).

Tipo y ciudad

La bisqueda de la estrategia de aproximacién a
la composicién arquitectdnica a partir de la no-
cién de tipo como un concepto que describe una
estructura formal (Marti Aris, 1993, p. 16), en
directa relacién con el emplazamiento urbano,
formula una pregunta esencial por la lectura del
lugar, es decir, de qué manera es posible obser-
var el sitio donde se dispondrdn los elementos
del proyecto arquitecténico, lo que posibilita
identificar la situacién problémica que plantea
la insercién de un objeto arquitecténico en un
lugar determinado en relacién con ciertas diver-
sas caracteristicas particulares. Para esta obser-
vacién del lugar, la investigacién se apoya en dos
lecturas complementarias para hacer el analisis
del sitio.

La primera lectura, con aproximacién de caricter
intuitivo, explora el texto de Kevin Lynch (1984),
La imagen de la ciudad, en el que se plantea el va-
lor que adquiere la forma visual de la ciudad y



Relacion de proximidad

Estructura formal que

Relacion de continuidad

Relacion de aislamiento

que forma un “grupo o i e independencia

Mito-rito-actividad Estar rodeado Estar orientado Estar protegido

) ) Reposo Movimiento Trayectoria indefinida

Comportamiento social ‘ o ‘
Very ser visto Direccion-avanzar Refugio

Organizacion espacial Central Lineal-axial Agrupada-en frama

Principio de orden Centro-jerarquia Repeticion-ritmo Reticula
Planta central Estructura lineal Hipdstilo Tabla 7.

Tipologia arquitecténica Claustro Planta basilical Pabelion Sintesis de los fipos arquitectonicos definidos como

elementos orientadores.

Periptero Planta en cruz-panoptico Aula

Fuente: Eligio Triana (2013)

el modo en que el habitante es capaz de leer y
apropiarse de esta imagen particular del ambiente
urbano. Para esta construccion, Lynch se apoya en
el reconocimiento de cinco elementos que parti-
cipan en ella: sendas, bordes, conjuntos, nodos y
puntos de referencia.

La segunda lectura, con perspectiva de cardcter
intelectual, se fundamenta en Aldo Rossi (1998) y
ellibro La arquitectura de la ciudad, cuya teoria su-
giere que el valor del anilisis de la ciudad delimita
la busqueda a los problemas de los elementos ur-
banos, de las cuestiones tipolégicas y, por tanto,
de la aproximacion particular del hecho arquitec-
ténico y su emplazamiento. Para cumplir este ob-
jetivo, se debe tener presente que el desarrollo del
andlisis mediante una estrategia de capas —que
facilita una diseccién del emplazamiento en los
sistemas urbanos que lo componen— posibilita
una aproximacion certera a las condiciones espe-
cificas del lugar, para acercar una idea de proyecto
a la definicién y composicién de un objeto arqui-
tecténico.

166

Registro de caso

Como aplicacién preliminar de la propuesta de
estrategia de aprendizaje, se propuso una prueba
experimental y un registro de caso con grupos de
estudiantes de dos nicleos de la primera parte del
programa de Arquitectura de la Universidad Caté-
lica de Colombia.

Para el primer afo, el nicleo problémico fue el
espacio y se trabajé en la formulacién de una es-
trategia centrada en la relacién tipo-composicién
arquitectonica.

Para el segundo afo, el nicleo problémico fue el
lugar y se trabajé con mayor énfasis en la relacién
composicién y emplazamiento-hecho urbano.

Composicion y tipologia en primer afo

Para el primer afio, se trabajé con los estudian-
tes de primer semestre y se adaptaron los plan-
teamientos definidos en el Proyecto Educativo
(PEP) de la Facultad de Arquitectura (Universi-
dad Catdlica de Colombia, Facultad de Arquitec-
tura, 2010) y el paquete didéctico disefiado por la
coordinacién de nucleo.
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Como orientaciones de la Facultad de Arquitectu-
ra y del nicleo problémico espacio, se formulé el
problema y se elaboraron unas preguntas que apor-
taron a la construccién del escenario de trabajo y
orientaron el desarrollo de los ejercicios.

-+ ¢Cémo se ordena mi mundo?

- ¢Cémo se determina el espacio?
¢Coémo percibo el espacio?
¢Cémo me relaciono en el espacio?

Para dar respuesta a los requerimientos del nicleo
problémico, se planteé la aplicacion de la estrategia
de aprendizaje en un solo tema de los propuestos
respecto a la tipologia: los tipos arquitecténicos de-
rivados de la estructura formal asociada con la rela-
cién de proximidad que forma un “grupo”y que res-
ponde la nocién de centro-periferia en arquitectura

(Figura 128).

El desarrollo de la estrategia de aprendizaje se apo-
y6 en tres grandes fases de trabajo: 1) Lectura de
arquitectura, en la cual se busca el reconocimien-
to de los elementos basicos de la arquitectura y se
nutre del andlisis de proyectos de arquitectura. 2)

Aproximacion experimental
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Figura 128.
Desarrollo de trabajo en clase por medio de taller.

Fuente: archivo César Eligio Triana (2012)

Sintesis e interpretacion, en la que se construye la
aproximacién al tipo arquitecténico, basada en la
descomposicion y el andlisis realizado en la primera
fase; la sintesis reconoce las similitudes estructurales
y diferencias entre diversos proyectos. 3) Operacio-
nes, en la cual se pasa de lo conceptual y genérico
del tipo a lo singular y préctico de la composicién
arquitecténica. En términos de Hegel, el proceso de
construccién del conocimiento pasa de lo sencillo a
lo complejo y de lo concreto a lo abstracto, lo que
nos permite pensar que lo conceptual es un estadio
superior en el desarrollo de la inteligencia.

1) Lectura de la arquitectura. Elementos, partes y
relaciones (formales-sociales)

La parte inicial de la estrategia busca que el estu-
diante identifique los elementos bésicos de la arqui-
tectura a partir de imdgenes y, asimismo, que se pre-
gunte cudles son los métodos, los instrumentos y las
acciones que le facilitarfan cumplir con este objetivo.

El tema del andlisis se abordé en varias fases
para reconocer las caracteristicas comunes a un
grupo de proyectos arquitecténicos que responde



Figura 129.
Espacios visitados como parte de la
percepcion directa.

Fuente: César Eligio Triana (2012)
Se parte de la premisa de la relacion
existente entre la definicion del tipo

arquitectonico y su vinculo con la
estructura urbana.

Vista de la Plaza de Bolivar.

Se identifican los temas de orden |-}
en el espacio arquitectonico

y el manejo de los elementos
primarios en la determinacion
del mismo.

Vista de la Casa de la Moneda.

Se reconocen las experiencias y los
comportamientos en torno a la idea
de patio (0 espacio libre) como un
elemento comun.

Vista del Centro Cultural Gabriel
Garcia Marquez.

a condiciones culturales, técnicas o temporales di-
terentes. El andlisis se vale de la descripcién inicial
en la que las imagenes y su percepcién desempefan
un papel preponderante. Para esta primera fase se
asumieron dos tipos de percepcién:

La percepcién de los objetos arquitectdénicos,

por medio de los sentidos, la podemos hacer de
dos formas especificas:
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1. Directamente sobre la realidad fisica, sea na-
tural o construida, donde se pueden concebir
algunas ideas sobre su posible transformacion.
2. Indirectamente, por medio de los sistemas de
representacién grafica, quienes representan el
objeto y las ideas concretas sobre dicha trans-

formacién (Correal Pachén, 2010, p. 54).

La primera fase de trabajo correspondié a la percep-
cién directa y se llevé a cabo con una visita a dife-
rentes lugares y espacios urbanos y arquitecténicos
en los que se proponia que los estudiantes describie-
ran caracteristicas de los espacios visitados con base
en sus sensaciones, percepciones e ideas iniciales de
arquitectura. También se procuraba que identifica-
ran comportamientos en el espacio arquitecténico y
que empezaran a ver rasgos comunes y particulares
de cada arquitectura y cémo puede verse representa-
dala capacidad comunicante del espacio (Pérgolis &

Moreno Herndndez, 2009) (Figura 129).

La segunda etapa estuvo relacionada con la idea de
percepcién indirecta, por medio de la interpreta-
cién de planos y fotografias de proyectos presele-
ccionados, cuyo objetivo fue el re-conocimiento de
lo experimentado en la percepcién directa. Se bus-
ca que el estudiante defina la relacién entre obras
de la arquitectura local y su similitud con obras de
un amplio espectro temporal y espacial. Este as-
pecto también contribuyé al aprendizaje mediante
la prictica de aspectos histéricos y teéricos de la
cultura arquitecténica.

Por medio de la lectura, la interpretacion, el andli-
sis y el empleo de la representacién analitica como

César Andrés EligioTriana-Angelo Paez Calvo-German-Dario Correal Pachon



Tabla 8.
Preguntas guia para el gjercicio de andlisis.

Fuente: César Eligio Triana (2013)

¢ Qué caracteristicas formales posee?

¢ Qué caracteristicas espaciales tiene?

¢ Qué tipo de espacio es?

2Son los grupos ordenados en tormo a un centro
—centralidad— una manera comun de organizar el espacio”? ;Por qué?

¢ Qué relaciones con ofros espacios posee y cOmo son?

¢ Como son los limites y como es el manejo de los elementos basicos de
la Arquitectura?

¢Qué variaciones puede tener una organizacion centralizada®

¢ Existe algo entre el centro y la periferia o la relacion es directa?

¢ Qué diferencias y similitudes se pueden apreciar en estos proyectos? Centro,
limites y periferia.

¢ Qué caracteristicas formales tiene?

¢ Qué caracteristicas espaciales posee?

¢ Como se comporta el ser humano en una centralidad?

¢Como cree que Se sentiria el ser humano en cada uno de estos proyectos?

¢Qué tipo de espacios son?

PERIFERIA

¢ Qué relaciones con otros espacios posee y como son?

¢En donde se recorre y en donde se permanece?

¢ Como son los limites y como es el manejo de los elementos basicos de
la arquitectura?

¢ Como se relaciona con el exterior?

recurso, se pretendié que el estudiante detectara
variables y constantes en un grupo de proyectos en
cuanto a los siguientes temas:

- Manejo de la geometria y la forma.

- La solucién dada en diferentes culturas y en el
tiempo.

- La diversidad de usos.

- Reconocimiento de elementos, partes y rela-
ciones.

También se formularon algunas preguntas subsi-
diarias que orientaron el desarrollo del ejercicio

(Tabla 8).

Para el desarrollo prictico de la actividad se entre-
garon guias de trabajo a todos los estudiantes. En
ellas se debia identificar el patrén recurrente en el
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grupo de proyectos, mis alla del aspecto formal, el
contorno y la figura.

La seleccién de los proyectos se hizo de acuerdo
con los siguientes criterios:

1. La diversidad geogréfica, para abarcar varios
continentes.

2. Que cubrieran un amplio espectro de la historia
de la Arquitectura en sus momentos mds repre-
sentativos.

3. Proyectos de alto reconocimiento, asi como pro-
yectos “genéricos o anénimos™ o proyectos de
firmas o arquitectos con poca trayectoria.

59 Se asigna esta denominacion sin animo peyorativo. Muchos proyectos son reconocidos por
ser parte de la obra de un arquitecto en particular; en otros casos, suelen ser producto de
una tradicion cultural, por lo que, al hablar de la casa romana o de la casa de patio de la
regién cundiboyacense, no es posible mencionarlos como obra de un arquitecto especifico.



Figura 130.

Guias de trabajo para andlisis e identificacion de caracteristicas particulares en un grupo de proyectos.

Fuente: César Eligio Triana (2013)

Para entender la
planta central.

Ideas de configuracion por medio
de un patio y su relacion con la idea
de claustro.

4. Diversidad formal y riqueza espacial.

5. La presencia de proyectos en el contexto local y
nacional (Bogotd y Colombia).

6. La posibilidad de hacer visitas de reconoci-
miento.

7. Acceso a la informacién planimétrica, grifica,
fotogrifica y documental.

Abhora bien, aunque el contenido parece ser coherente
con la intencién de ir de lo concreto a lo abstracto y vi-
ceversa, puede ser demasiada informacién en relacién
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con las capacidades de un estudiante de los primeros
semestres. En términos de Piaget, el desarrollo inte-
lectual pasa de las ideas a las nociones, y de estas a los
conceptos. Sin embargo, estos objetivos son muy di-
ficiles de reconocer si no hay actividades propias para

el desarrollo de los objetivos planteados (Figura 130).

El analisis respondi6 al reconocimiento de las carac-
teristicas de cada uno de los tipos arquitecténicos,
desde la 6ptica de elementos, partes y relaciones.

Se construyé en dos fases, una exploratoria de
descomposicién y otra de sintesis. En la primera

César Andrés EligioTriana-Angelo Paez Calvo-German-Dario Correal Pachon
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se privilegié la construccién gréfica a partir de los
proyectos y se separaron las preguntas planteadas
en capas independientes. Esta etapa se destacé por
el trabajo individual de los estudiantes y los grados
de representacién que cada uno desarrollé de ma-
nera auténoma, con el fin de lograr la comunica-

cién clara de sus ideas (Figura 131).
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Resultados del
andlisis-sintesis
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2) Sintesis e interpretacion. El tipo arquitectonico

Los resultados del anilisis individual de cada
obra abrieron paso a una nueva fase del trabajo
denominada anilisis-sintesis, en la cual se con-
tinué el analisis, mediante una comparaciéon con
miras a extraer conclusiones parciales sobre las
caracteristicas comunes y no comunes del grupo
de proyectos analizados. Esta etapa se soporté en
la construccién de dibujos analiticos y modelos
conceptuales.

Las similitudes propiciaron el acercamiento al tipo
arquitecténico y aproximaron su definicién en los

términos de Marti Aris (1993):

El tipo es de naturaleza conceptual, no objetual
[...]. El tipo comporta una descripcién por me-
dio de la cual es posible reconocer los objetos
que lo constituyen, es un enunciado légico que
se identifica con la forma general [...]. El tipo
se reflere a la estructura formal: no le incum-
ben por lo tanto los aspectos fisiondmicos de
la arquitectura [...] hablamos de tipos desde el
momento en que reconocemos ‘similitudes es-
tructurales” (p. 16).
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Fuente: Gina Paola Guevara Vizcaino (2012)

Las singularidades pusieron en evidencia las va-
riaciones y particularidades del tipo cuando este
reacciona con el uso, la cultura, la técnica, el empla-
zamiento, etc. (Figura 132).

Cabe destacar que en esta fase se privilegié el trabajo
en grupo, con el fin de instituir un debate que aporte
a la construccién colectiva de conocimiento y a la ca-
racterizacién del tipo mediante ejercicios de opuestos
y de ejemplificacién. Es de resaltar que la técnica di-
déctica del aprendizaje por problemas reposa, en gran
parte, en el aprendizaje colaborativo, que asegura un
intercambio de experiencias que, de algiin modo son
individuales y colectivas. También se resalta el papel
que desempefiaron la representacién y el empleo de
diferentes recursos para re-presentar (volver presente)
lo que se encontré en la primera fase.

3) Operaciones. La adaptacion

El anilisis, la composicién y el proyecto se convier-
ten en unidad y sintesis de la estrategia. La com-
prensién del tipo arquitecténico y sus rasgos gene-
rales permiten que el estudiante esté en capacidad
de proponer su proyecto con argumentos sélidos
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Fuente: Carlos Felipe Guarin Rojas (2012)

y que el docente obtenga la posibilidad de validar
algunas competencias, ya que si el estudiante com-
prende el proceso y los conceptos, estd en capaci-
dad de saber hacer en un nuevo contexto.

A partir del entendimiento de los tipos asociados
con la idea de grupo y relacionados con los temas
de centro en arquitectura y, con base en las carac-
teristicas diferenciadas de cada tipo, se procedi6 a
la formulacién de un 4rief o encargo, con el cual
todos los estudiantes estaban en las mismas condi-
ciones para el desarrollo del proyecto. Este ofrecié
al estudiante el qué se va a hacer y el cémo se va
a realizar y, con esto, al final debia responder por
qué tomo las decisiones proyectuales expresadas en
su composicién®. Las dos primeras preguntas fue-
ron formuladas para todo el grupo de estudiantes,
mientras la dltima fue resuelta por cada uno de los
estudiantes, con el fin de exponer los argumentos
con los que resolvié el proyecto arquitecténico.

60 Esta estructura de preguntas también es denominada como el circulo de oro; la presentacion
de Simon Sinek (2009) es una buena referencia de la importancia de estas preguntas en un
proceso comunicacional y est asociada con el liderazgo, la innovacion y en claridad para la
exposicion de ideas de manera exitosa. Para mas informacion, puede verse http://www.ted.
com/talks/lang/es/simon_sinek_how_great_leaders_inspire_action.html

Aproximacion experimental
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Fuente: Sebastian Arévalo (2013)

Cada estudiante debia responder de manera anédloga
al tipo arquitecténico trabajado y recordar la cla-
sificacién de la analogia en Arquitectura que hace
Antonio Monestiroli (1993). Los estudiantes tenian
que conseguir que su punto de partida y su resultado
fueran hipotéticos (qué queria hacer y qué logré).

Las funciones de la analogia en arquitectura son: Zz
sintética, que supone la unidad del saber y sitia a la
arquitectura en el proceso general de conocimien-
to; la evocadora, que establece una relacién visual
entre mundos formales diferentes; y /a hipotética,
que establece entre la hipétesis formal producida
por analogia y se somete a verificacién. Estas tres
funciones, propias de la analogfa general, clarifican
las diferencias existentes entre procedimiento 16-
gico y analdgico (p. 194) (cursivas propias).

Este proceso de composicién se asume de la no-
cién de E/ proyecto cldsico en arquitectura propuesta
por Eligio Triana y Verdugo Reyes (2009), la cual
implica considerar antecedentes de diversa indole y
que, de una u otra forma, condicionan el resultado
y la manera especifica de proceder para construir
una relacién mds estrecha entre el sujeto, el objeto
y el proceso de conocimiento generado de su inte-

raccién (Figura 133).



Fuente: David Julidn Camargo Fonseca

Fuente: Gina Paola Guevara Vizcaino

El proceso de hipétesis proyectual y las restriccio-
nes del campo de trabajo alejan las respuestas del
parecido, en términos de forma y figura o sintética
y evocadora y las lleva al plano de las relaciones
entre componentes, donde toda accién tiene una
reaccién y hace que el proyecto se desarrolle en tér-
minos de una estructura formal en la que:

[...] la existencia de una serie de elementos rela-

cionados entre si (segtn leyes estructurales-dis-

ciplinares) y que tienen sentido en la medida

que pertenecen a ese sistema de rClaCiOneS. Unﬂ

estructura no serd nunca una suma de partes, $ino un

todo orgdnico que funciona, es decir, que hace refe-
rencia a una realidad que a su vez explica (Marti

Hernandez, 1984, p. 162) (cursivas propias).
Conclusiones preliminares

- La argumentacion
La capacidad de los estudiantes para comunicar sus
ideas y sus argumentos se ve notablemente fortale-
cida. El aprendizaje basado en problemas, la defi-
nicién de una situacién problémica, la construccién
del escenario de trabajo, la repuesta a preguntas
orientadoras y la formulacién de inquietudes propias
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Fuente: Camilo Andrés Mendoza Suarez

Figura 133.
Ejercicios de composicion basados en la rejilla de los
nueve cuadrados.

Las iméagenes dan cuenta del proceso compositivo y sus
caracteristicas:

= El campo de trabajo es limitado a 9 x 9 x 3 metros,
con el objetivo de lograr igualdad de condiciones en
los trabajos de los estudiantes y determinar con mayor
facilidad la validacion de la resolucién del tipo arqui-
tectonico.

= Un sistema estructural predeterminado a partir de por-
ticos y de la nocién de espacio fluido y planta libre.

- La definicion de una serie espacios de recorrido y
permanencia en torno a un centro de mayor jerarquia
sobre los deméas espacios y en correspondencia con el
tipo arquitectonico seleccionado.

- El manejo de los elementos bésicos, lineas, planos,
volimenes; de la posicion, vertical, horizontal u oblicua
y de la forma, recta o curva.

del estudiante como supuestos y premisas hacen que
el estudiante obtenga un alto grado de autonomia
en la construccién de su proyecto y que al final sea
capaz de dar cuenta de las acciones desarrolladas.

La argumentacién del proyecto se realiza en dife-
rentes vias: en la primera es capaz de expresarse de
manera verbal, mediante nociones que se afianza-
ron con las imdgenes iniciales y se fueron reforzan-
do con el proceso de anilisis; lo que intuia, ahora
lo expresa con conceptos claros. En la segunda, con
base en el anilisis, exploré diferentes modos de re-
presentar las ideas que querfa transmitir y esto le
ayudé en la constitucién de memorias sobre el pro-
yecto, de la mano de grificos y textos (Figura 134).

» La relacion entre andlisis-proyecto, teoria-prdcti-

ca y percepcion-razon
La construccién del proyecto con los mismos pa-
rimetros empleados para el andlisis se vuelve un
tema recurrente. Lo que el estudiante analizé se
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La argumentacion evidencia la importancia del analisis En su bitacora, el estudiante empieza a asimilar
previo y de la asimilacion de conceptos que se reflejan la importancia de la validacion de sus hipétesis
en la propuesta del estudiante. de proyecto mediante graficos y textos.

Figura 134.
Argumentacion y memoria del proyecto de arquitectura.

Fuente: César Eligio Triana

refleja en la propuesta y lo que reconocié de ma-
nera intuitiva, ahora lo nombra con precisién. El
hecho de componer se nutre de diversos ejemplos
analizados por el mismo o por el grupo.

La secuencia empleada entre andlisis y proyec-
to recuerda a Motta y Pizzigoni (2008), quienes
muestran que, en el apartado las maquinas de pen-
samiento, el proyecto se presenta en la exploracién
de la memoria, del razonamiento y de la imagina-

cién (Figura 135).

- La representacion
Este aspecto tiene dos miradas: la primera corres-
ponde a la interpretacién y asimilacién de la in-
formacién existente y la segunda, a la informacién
)
grafica producida por el estudiante.

Aproximacion experimental
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Figura 135.
Memorias del proyecto que evidencian la relacion
andlisis-proyecto.

La misma técnica empleada en el andlisis se usa en la sintesis
de la composicion arquitectonica. La correlacion entre analisis
y proyecto es evidente tanto en la parte grafica como en la
argumentacion escrita.

Fuente: Juan David Paredes Hidalgo

ol “m

Fuente: Brian Shleyd Diaz Flérez



La primera debe reforzarse, ya que cuando se ha-
bla de una percepcion directa (Correal Pachoén,
2010) el estudiante reconoce con facilidad su en-
torno y es capaz de hacer descripciones que con-
duzcan al andlisis. Cuando se trata de interpretar
a partir de la precepcién indirecta, no sucede con
la misma naturalidad; la fotografia es un instru-
mento valioso y tal vez el mds sencillo de asimilar,
pues lograr la correlacién entre planta, alzado y
corte e imagen es mds dificil y las asociaciones,
en muchos casos, no son las correctas. Quizas este
tipo de representaciones no permite a los estu-
diantes una visualizacién tridimensional del espa-
cio y hace que no se forme una imagen acertada
del objeto de estudio, por lo cual también seria
necesaria la realizacién de modelos a escala de los
proyectos analizados.

La segunda es mds interesante, debido a que cada
estudiante se ve obligado a hallar la manera de
representar lo que quiere comunicar. En esa bus-
queda se observan diferentes técnicas y modos de
abordar el problema expuesto. En la mayoria de
los casos, el dibujo analitico y la abstraccién se
fortalecen con el trabajo a mano alzada®!, ya que
brinda una conexién mds directa entre lo que se
piensa y lo que se grafica; cuando entra un in-
termediario o recurso digital, el anilisis se estan-
dariza y suele verse disminuida la relacién entre
andlisis y proyecto.

61 Cabe aclarar que estas observaciones estan enmarcadas en el trabajo de estudiantes de
primer semestre que, en muchos casos, no se han enfrentado al dibujo técnico como medio
de comunicacion y representacion
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Composicion y emplazamiento en segundo afo

El proceso de aplicacién de la estrategia de aprendi-
zaje de segundo afo se desarroll6 con los estudian-
tes de cuarto semestre y se tuvieron en cuenta los
planteamientos definidos en el Proyecto Educativo
(PEP) de la Facultad de Arquitectura (Universidad
Catélica de Colombia, Facultad de Arquitectura,
2010) y el paquete didactico disefiado por la coor-
dinacién de nicleo.

Desde las directrices de la Facultad de Arquitecturay
los fundamentos del niicleo problémico lugar, se for-
mul6 el problema principal de desarrollo y se plan-
tearon unas preguntas subsidiarias que acompafiaron
el desarrollo de esta aproximacién experimental.

» :C6émo me relaciono con mi entorno? (en cuar-
to semestre se estudia el entorno construido).

¢De qué manera es posible leer el lugar de in-
tervencion?

¢Coémo se desarrollan estrategias de implanta-
cién de lugar?

Se aplicé la estrategia de aprendizaje con énfasis
en el tema del andlisis del entorno construido, que
se realiza desde las miradas complementarias co-
mentadas en la aproximacién conceptual de este
documento —la lectura perceptiva e intuitiva y
la lectura racional e intelectual del lugar donde se
inscribieron las decisiones de proyecto—.

Lectura de la ciudad. Elementos y partes relaciones
formales

La primera parte de la estrategia pretendia que los
estudiantes visiten los lugares de intervencién. En
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una primera etapa, a partir de imdgenes, los estu-
diantes debian reconocer en el recorrido los valores
particulares que se detectan en la vivencia directa
del sitio de intervencion.

La segunda etapa inicié con la lectura de Kevin
Lynch (1984) y el reconocimiento de los cinco ele-
mentos que configuran las imdgenes de la ciudad.
En estas fases se propusieron los métodos, los ins-
trumentos y las acciones que permitieran cumplir
este objetivo.

En cuanto al trabajo analitico, se sugiri6 el estudio
de referentes, con énfasis en el problema del em-
plazamiento del proyecto; los estudiantes debian
enfocarse en la manera en que el objeto de estudio
estaba dispuesto dentro de un sistema de determi-
nantes propias del lugar. El objetivo fundamental
del ejercicio consistié en identificar aquellas ano-
malias en el objeto arquitecténico que responden
a las particularidades del lugar. Al igual que en la
aproximacién de primer afio, en esta fase inicial
se identificaron los dos tipos de percepcién ya co-
mentados.

La fase inicial de trabajo tuvo como referencia la per-
cepcién directa o intuitiva, en términos de Arnheim
(1993). Su punto de partida fue el reconocimiento
de los lugares y espacios urbanos y arquitecténicos
que pudieran ser detectados en el recorrido. Este
reconocimiento estuvo guiado por la lectura de
Lynch (1984), en la cual es posible identificar los
componentes que configuran las imdgenes parti-
culares de cada lugar, como las sendas, los bordes,
nodos, barrios y puntos de referencia (Figura 136).

Aproximacion experimental
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Figura 136.

Ejercicio de ingenieria reversa. Mediateca de Sendai-Toyo lto.

I*I i

Fuente: Daniela Lépez Marulanda (2014)

La segunda fase estuvo ligada a la idea de percep-
cién indirecta o racional, en los términos de Arn-
heim (1993), por medio del estudio de imagenes y
planos del sector de intervencién. Al igual que el
desarrollo en la composicién de primer afio, el ob-
jetivo fue el re-conocimiento de lo experimentado
en la percepcién directa, pero en este momento se
enfatizé en los sistemas que estructuran la ciudad.
Se pretendia que el estudiante estableciera la rela-
cién entre los elementos de la ciudad y la estructura
urbana que la determina.

Con estos ejercicios se buscaba que, con base en
una lectura del contexto, el estudiante interpreta-
ra, analizara y empleara la representacién analitica
como recurso, para que fuera capaz de detectar los
elementos, las partes y las relaciones que determi-
nan la estructura de la ciudad, de acuerdo con los
siguientes temas:

- Descubrimiento de la morfologia urbana.

- Reconocimiento del tejido urbano.
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Figura 137.

Fichas de trabajo para el andlisis de referentes.
Ejercicio de ingenieria reversa.

Capilla de la Luz-Tadao Ando.

Fuente: Sebastian Ahumada (2014) J 1

Variacién de las condiciones visuales urbanas.

+ Reconocimiento de una imagen colectiva del
lugar.

La interpretacién de las capas de andlisis que
componen el sitio de intervencién.

Para el desarrollo prictico de la actividad, se plan-
te6 la lectura y el disefio de un mapa conceptual de
los capitulos 1y 3 de La imagen de la ciudad (Lynch,
(1984), en el que se identificaron los elementos que
configuran la imagen urbana para la construccién
de una imagen propia; a partir de este, el proyecto
adquiri6 una condicién de elemento con una fun-
cién especifica dentro de la estructura y legibilidad

de la ciudad.

Para la seleccién de los proyectos se tuvo en cuenta
la actividad del dosier de arquitectura, que forma
parte de las actividades curriculares del programa
de Arquitectura, cuyo principal criterio de selec-
cién fue la produccién japonesa contemporinea.
La intencién era demostrar que no importan las
caracteristicas especificas de los objetos de estudio,
pues todos son descomponibles analiticamente

‘STEMA DE CRDEN SEOMETRICO

- G enpecisl imaginacia

para ser usados como referentes de proyecto. Asi,
se considerd:

1. La diversidad geogrifica, desde el paisaje natural
hasta el paisaje artificial.

2. Que abarcaran un barrido general de la arquitec-
tura contemporédnea japonesa.

3. Un conjunto de proyectos de alto reconocimiento.
4. Una diversidad formal y riqueza espacial.

5.Un acceso a la informacién planimétrica, grifica,
fotogréfica y documental (Figura 137).

El anilisis de referentes buscé el reconocimien-
to de las caracteristicas de cada uno de los ob-
jetos arquitectonicos, segin varios temas como
emplazamiento, composicién, programa, técnica
constructiva, imagen simbdlica, etc. También se
construyé en dos etapas: una de descomposicién
en elementos, partes y relaciones y otra de sintesis.
En la primera se remarcé en la construccién gréfica
de los andlisis; las preguntas formuladas en bus-
queda de la abstraccién de los componentes del
proyecto se separaron por temas independientes.
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Figura 138.
Andlisis y sintesis. Ejercicio de ingenieria reversa.
Biblioteca Nacional de Paris-Louis Etienne Boulee.

Workshop Proyecto arquitectonico

Fuente: Daniela Vivas Serna (2014)

Sintesis e interpretacion. La imagen y la estructura
de la ciudad

Las deducciones del anlisis de cada obra permitie-
ron el paso a la siguiente etapa de trabajo, denomi-
nada andlisis-sintesis. A partir de la comparacién
entre los diversos proyectos, el andlisis apunté a ex-
traer una serie de conclusiones preliminares sobre
las caracteristicas comunes y no comunes del grupo
de proyectos analizados; con énfasis en los proble-
mas de emplazamiento de los proyectos revisados
identific6 el valor de los objetos arquitecténicos
como elementos fundamentales en la construccién
de la imagen y la estructura del paisaje donde se
implantan, sea artificial o natural (Figura 138).

El trabajo de discusién en grupo exigié a los es-
tudiantes la concrecién de un argumento acerca
del analisis que habian realizado. Esto los obligé a

Aproximacion experimental

TECHICA

ELACIOM CON EL TERRITO®O

ORDEN ¥ COMPOSICION TECHicA.

179

dejar la parte “mecdnica” del registro para entrar en
una fase de conceptualizacién de lo que se detecta
mientras se examina el objeto de estudio. Podemos
destacar que el hecho de plantear el ejercicio de re-
presentacion a partir de tres colores (blanco, negro
y r0jo) permitié la concentracién del analisis en los
aspectos mds relevantes de la discusién y alejé la
retérica de las imagenes que no cuentan, que solo
llenan el formato y distraen la atencién de los as-
pectos mds destacados de la discusién analitica.



Operaciones. Emplazamiento relacion tipo-lugar

En los mismos términos de la parte anterior, el
andlisis, la composicién y el proyecto se convirtie-
ron en unidad y sintesis de la estrategia. El enten-
dimiento del emplazamiento y sus caracteristicas
particulares, determinadas por el lugar de interven-
cién, posibilitan que el estudiante inicie un pro-
ceso de construccién argumentativa que revele el
modo en que ha reflexionado y operado al definir
la estrategia de implementacién del proyecto. Para
el docente, es factible reconocer la adquisicién de
ciertas competencias por parte del estudiante, para
asumir cambios y ajustes en los procesos de disefio.

Con base en el entendimiento de las caracteristicas
especificas del lugar y el reconocimiento tipolégico
de los objetos de estudio, el taller continta con la
propuesta de implantacién de unos esquemas tipo-
légicos que lleven al estudiante a estudiar, verificar
y decidir cudl es la mejor opcién tipolégica para
responder a la implementacién del objeto arqui-
tecténico, sin perder de vista su valor operativo, en
tuncién de la imagen y la estructura de la ciudad.

Este proceso de composicién asume decididamen-
te la posicién de Marti Aris (1993) respecto a la
relacién entre tipo y lugar, lo que demuestra la ten-
sién latente entre lo abstracto y universal del tipo
y lo concreto y particular del emplazamiento y el
objeto arquitecténico (Figura 139).

A menudo la arquitectura obedece a patrones

definidos previamente con tal exactitud, que

los requerimientos a que debe atender aparecen
cifrados en un esquema formal que, en cierto
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modo, prefigura el edificio. Tal es el caso de los
monasterios de algunas 6rdenes religiosas en las
que la “regla” de la vida conventual, se convierte
ella misma en regla arquitecténica. Pero incluso
en ese caso, la relacidn con el sitio en que el edi-
ficio se instala, impone a la regla determinados
ajustes, variantes y acuerdos, que tienden a sin-
gularizarlo hasta convertirlo en parte indisocia-

ble del propio sitio (p. 92).

Conclusion preliminar

El proceso de composicién del objeto arquitects-
nico adquiere sentido cuando se entiende como la
clave del proceso de lo que en el grupo de traba-
jo se ha denominado la investigacién proyectual.
Asumido asi, el aprendizaje en Arquitectura exige
la construccién de una aproximacién investigativa
al desarrollo del proyecto, pues desde una serie de
preguntas especificas se puede deducir un proble-
ma proyectual y luego plantear una hipétesis de
trabajo. Con esta hip6tesis se debe desarrollar una
estrategia capaz de definir una metodologia de tra-
bajo para que el estudiante configure un ejercicio
de caricter argumentativo que soporte el discurso
sobre el que se apoya el desarrollo del trabajo y que
debe concluir con un ejercicio de representacién en
el que se sinteticen todas las etapas de esa investi-
gacién proyectual.

» La tension andlisis-sintesis-proyecto
Los ejercicios de reconocimiento, descripcién y
andlisis de Arquitectura permiten a los estudiantes
y docentes una interaccién coherentemente, o sea,
solo se habla de Arquitectura mediante la Arquitec-
tura. Tras el andlisis, es posible hallar caracteristicas
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Figura 139.
Ejemplos de proceso de composicion.
Fotomontaje. Varios ejercicios de Disefio Arquitectnico 4 (2012-2013).

Fuente: Angelo Péez Calvo

y preguntas particulares que apoyen la discusién
en el aula, en especial los procesos de aprendizaje
del estudiante. De alguna manera, afinar la mira-
da para leer entre las arquitecturas permite que el
estudiante manifieste preocupaciones individuales
que se presten para abordar el desarrollo del pro-
yecto desde multiples enfoques de construccion,
por ejemplo, indagar desde el problema de circular
en el edificio hasta el planteamiento de un sistema
de movilidad que posibilite la articulacién de las
partes que componen el objeto.
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» La argumentacion

La revisién de proyectos arquitecténicos ofrece al
estudiante una comunicacién mds fluida, y mads
técnica, al expresar un discurso para explicar el pro-
yecto. Este proceso analitico se va alimentando por
los principios del aprendizaje basado en problemas,
por medio del cual es posible disefiar un escena-
rio de trabajo comin en donde la definicién de las
preguntas es, en ciertos casos, mas importante que
las respuestas, puesto que un adecuado cuestiona-
miento remite a un problema especifico y desde
ahi el estudiante es auténomo en el desarrollo de



su proyecto. Esa autonomia lo capacita para argu-
mentar y discutir acerca de las decisiones tomadas
para la definicién de sus estrategias y operaciones
proyectuales.

Diagnostico critico

Aspectos positivos

Entre los aspectos positivos de esta aproximacién
experimental, cabe destacar el énfasis del grupo de
trabajo en tratar de determinar el aprendizaje de la
arquitectura como un ejercicio de investigacion pro-
yectual. Esta postura perfila con claridad la discusién
sobre la posibilidad de construir una “disciplina de la
disciplina”, en los términos del arquitecto Germén
Dario Correal (2010), lo que lleva a indagar acerca
de los estatutos epistemoldgicos de los procesos de
ensefianza de la Arquitectura y a hacer evidente un
pretendido debate con los procesos tradicionales.

Otro aspecto positivo es que, con el reconocimien-
to, el registro, la descomposicién, el andlisis y la
sintesis de proyectos de arquitectura, el estudiante
va construyendo para si mismo un acervo de estos,
que le brinda la posibilidad de aumentar su cultura
arquitectonica.

Aunque no es muy notorio en este abordaje, el
estudiante empieza a adquirir autonomia en la
construccién del proyecto; el andlisis le permite
identificar un problema particular y buscar las op-
ciones de resolucién que se han desarrollado en la
historia de la arquitectura. Sus propias indagacio-
nes lo llevan a descubrir sus respuestas.
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Aspectos por reforzar

Aun con preguntas sobre cémo aprenden los ar-
quitectos y cémo deben formarse los arquitectos
que supuestamente ensefian, entre los aspectos a
reforzar, se debe considerar el disefio de unos ins-
trumentos de trabajo que faciliten el registro de
los procesos de aprendizaje y los de proyectacion.
La pregunta sobre cémo construir un archivo de
reconocimiento, registro, andlisis y sintesis de los
proyectos que se estin estudiando permiten una
lectura facil y rapida de los ejercicios de los alumnos
involucrados en el grupo de taller y que también
se convierten en elementos de consulta cotidiana
para cualquier persona que quiera averiguar por los
proyectos y procesos de aprendizaje.
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La abstraccién es lo comun a las dos aproximaciones.
El aprendizaje de la abstraccién aparece como
“aprender a mirar”.

Se han expuesto las aproximaciones tanto tedricas
como experimentales al aprendizaje de la compo-
sicién arquitecténica en relacién con el entorno
urbano, con base en los conceptos de tipologia y de
analogia. Desde el punto de vista teérico, en ambos
casos se ha mostrado que tal aprendizaje implica
el desarrollo de capacidades de abstraccién, consis-
tentes en ver formas en las figuras, es decir, iden-
tificar principios organizativos en los objetos de la
percepcién. Desde ambas perspectivas, aprender
a componer exige aprender a mirar y aprender a
componer en relacién con el entorno urbano in-
volucra aprender a abstraer la forma de los hechos
urbanos, en términos similares a las formas de la
arquitectura. No obstante, en esta comin apuesta
por la abstraccién también existen diferencias, en
particular, en la manera de concebir aquello que se
abstrae.

Construccion estratégica-investigacion
proyectual

Desde la aproximacién tipolégica, la relacién en-
tre andlisis y proyecto evidencia la tensién entre el
cardcter abstracto y universal del tipo y la trans-
formacién de esta idea en un proyecto concreto,
singular y esquemidtico. La estructura formal
propuesta desde la tipologia, en resonancia con
caracteristicas problemadticas particulares y la ca-
pacidad de transformacién del tipo, es ilimitada;
si bien existe un punto de arranque comun, las



particularidades de la construccién de un proyec-
to determinan los caminos de la transformacién,
adaptacién y/o agrupacién del tipo. El estudio
tipolégico de la arquitectura permite configurar
una aproximacién coherente con los elementos,
las partes, las relaciones, los instrumentos y las he-
rramientas con las que cuenta y se ha desarrollado
en gran parte de la historia de la disciplina de la
arquitectura.

El proceso de aprendizaje a partir de la tipologia
pretende enfatizar en la construccién del cono-
cimiento desde la identificacién, interpretacién y
argumentacién de un proceso que busca la solu-
cién de problemas especificos, sustentados en una
investigacion proyectual que sirva de armazén para
un discurso de la elaboracién del proyecto arqui-
tectdnico, es decir, la busqueda de soluciones plau-
sibles a problemas concretos.

El problema del emplazamiento actda dentro del
proceso de aprendizaje como un elemento con-
creto y particular, que sirve para la determinacién
de una serie de operaciones que transforme el tipo
en el proyecto que se planea desarrollar. En este
sentido, se enfatiza en la importancia del riguroso
reconocimiento, de la descripcién y del anilisis del
lugar de intervencién, tanto desde el ambito intui-
tivo-perceptual como del intelectual-racional.

Progresion creativa: no tanto saber mas,
sino hacer algo

A diferencia de la abstraccién involucrada en la
tipologia, la analogia no anticipa la naturaleza de
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lo abstraido; esto es consistente con la hipétesis
segun la cual todo objeto de estudio es analizable
y no hay criterios privilegiados para tal revisién,
por lo que es necesario crearlos en cada caso. De
acuerdo con estas consideraciones, hay algo mds en
el objeto de estudio, que es puesto por la actividad
creadora del andlisis y que, en este caso, si anticipa
los elementos y las relaciones de la composicién
que se proyecta, sin agotarla.

De esta manera, el andlisis inicia una progresién
creativa que prosigue en el proyecto. Respecto
al aprendizaje del emplazamiento, la posibilidad
de transponer criterios de andlisis del objeto ar-
quitecténico al contexto urbano requiere lo que
suele considerarse como determinantes del sitio
hacia el proyecto —aunque son mds bien condi-
cionantes— y tampoco pueden ser establecidas de
antemano.

Administracion de la prueba

Si en el caso del aprendizaje de la composicién
arquitecténica a partir del concepto de analogia
se ha propuesto la distincién de tres tipos de
competencia —propedéuticas, de cultura arqui-
tecténica y de creacién arquitecténica— resulta
pertinente prever el desarrollo de instrumentos
para la evaluacién sistemdtica de estas y de sus
correlaciones. Por ejemplo, corroborar que el des-
empefio en algunas competencias propedéuticas,
como representar objetos tridimensionales me-
diante proyecciones planas a escala, permite anti-
cipar el desempefio en las competencias creativas,

Conclusiones



ofreceria la posibilidad de disefiar instrumentos
pedagégicos y didécticos tendientes a mejorar las
posibilidades de desarrollo de las competencias,
con menor incidencia de trastornos por ansiedad
o frustracion. De acuerdo con esta observacidn,
convendria que continde la investigacién de la que
este trabajo forma parte, no solo desde los aspectos
tedricos y experimentales, sino también de la eva-
luacién de competencias.
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