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Vorwort.

vDiese Apbhandlung ist ein Versuch die Finheiten
des Titels so genau zu beobachten wie méglich, Das L
Hauptgewicht ruht auf dem vérgleich dieser Dramen in
Bezug auf ihrer Klassen-Ordnung, ihren Realismus. und
auf Charakterisieren. Glegchzeitig aber mif der
Vergleichung dieser Dramen in Bezug auf die hiergenannten
Z¥ge findet auch ein Vergleich Zwischen den literarischen
Tendéngen'des achtzehnten, des neunzehnten und des
Zwanzigsten Jehrhunderts statt. Diese drei Dramen Stellen
uns die Charakteristischen Richtungen der Sturm-und
Drangperiode, des poetischen Réalismus, und des naturalist-
ischen Realismus deutlich vor. Diese Tatsache erfordert
eine kurze Darstellung der Hauptzlige dieser Perioden und
die Vergleichung defselben. In jeder Hinsicht,
nichtdes&oweniger; ist diese arbeit ein versuch besonders
die Zﬁge\des Reglismus darzustellen, und dieser Begrezung

geméss ist die folgende Abhandlung geschrieben worden.



II. a. Stumr-und Drangperiode.

- BEs gibt schwerlich geistig bewegtere Jahrzehnte
iﬁ der deutschen Géschichte als die von deﬁ Jahré 1760 bis
1790, In ﬁer Sturm-und Drangperiode sehen wir eine intellek-
tuelle Refolution. Der’weg geht aufwldrts, es genﬁgt demn
Deutschen hicht mehr sich selbst zu finden und sein Herz
im étillen zu erfreuen, die ganze weite Welt will er er=-
obern den ﬁimmel stlirmen und in die Abgriinde der HYlle hinab-
steigen, #ichts ist ihm zu gross oder zu klein, zu hoch
oder zu tiéf, alles will(er nun in seinem Busen tragen und
durch die Kunst der Menschheit wiedergeben, s ist eine
Periode iﬂ welcher die Flllle des Lebens, ungebundene
Freiheit vérlangt wird, ﬁaskist, der volle Sturm-und Drang-
kiang. Fs ist eine Periode in welcher kxeine RBeschrinkungen
geduldet werden. Die deutsche,Seele will die VWelt farbig
‘und weit und tief schauen, und ihr Bestes an sie hingeben,
sie empdrt sich eben immer wieder einmal gegen die Nlichtern-
heit und blosse NUtzlichkeit der Dinge. Spiter, bei'Schiller,
wird der Sturm und Drang politisch, aber er wird um so
ideéliééher, und beabsichtigt nichts Geringéres, als alles
Unrecht aus der welt zu schaffen. So durchdringt die
Bewegung.invder Tat die besten Geistgr des deutschen Volkes,

exaltiert sie zum Teil, macht sie auch unglicklich, aber



“5a |
der grosse Erfolg bleidt nicht ans, indem das deutsche

Leben im ganzen freier, reicher wird, fruchtbarer an eigen=-
tﬂmlicheﬁ Erscheinungen und tieferem Gehalt. "Befreiung des
Indi%iduums aus deﬂ Banden der aufkl#rerischen Verstandes-
dfilrre und #usserlichen Tugendmoral, Befreiung des deutschen
Lebens, das war die grosse Aufgabe des Sturmes und Dranges.f
Auf die StHirmer und Dringer passt was Dorothea Schlegel von
ihren romantischen Fréﬁndgn, fiir die es ungleich weniger
zuttrifft, meinte: "Ihr revolutiondren menschen mfisstet
erst mit Gut und Blut}fechten: dahn k8nntet ihr, um ausz¥-
ruhen, schreiben wie G8tz von Berlichingen seine Lebens-
geschichte", /

Damals wie heute, begnfigten sich die Dramatiker
nicht mit einer bloss 4sthetischen Wirkung: sie wollten
dazu beitragen, fllr einmal aufgeworfene Fragen Stimmung zu
machen, und sie in ihrem Sinﬁe zu fﬂrdern.

Die Losungsworte dieser Sturmfund Drangperiode
finden wir in dem Kampf gegen dfé{AutoritAt aller‘Art; in
der Verherrlichung der ursprfinglichen, unverderbten hatur, .
des Naturtriebs,,der Leidenschaft, des Genies; in dem
Schmﬂhen'der existierenden sozialen Ordnungen der wissen-
schaft, und des bewussten Besirébens. Es war eine Periode
in der die sozialen vorurteile, die Tyrannei des Standes,
und moral-ische Verwesung sich auf einer Seite aufstellten;
und die freie Menschheit, selbsthestimmte Individuen, die

Apostel einer neuen moralitlt, auf der anderen Seite des:
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Schlgchtfelds der deutschen Liferatur. Das Ideal menschlicher
Vollkpmmenheit, dasiden Anstoss zu dieser Bewegung gab,
war nicht 'der hensch als ein soziales Wesen, dbhangig von
den ih#! umgebenden Zust#nden, und durch sie beschrinkt,” sondern
der mensch als solcher, Uber die Schranken seiner politischen,
sozialen, und moralischen Umgebung empor gehoben; der .
Mensch in der vollsten Willensfreiheit seiner eigenen freien,
,oeistlichen Hatur, | _
Somit sehen wir in dieser Zeit nicht so §§gi die
eine Kunst, als das laute Geschrei einer Seele berfliessend
von Mitluds%ifer fir die kﬂmpfende, strebande und leidende
Menschheit. Und diesen Kampf sehen wie in Schillers "Kabale
und Liebe" deutlich dargestellt. | |
In "Kabale und Liebe"'stellte Schiller die re-
publikanischen Ideale bildlich_dar, im Verhdlthis zur #usseren
Stellung'Deutachlands zu der zelt, und zu dem Despotismus
und der Bedréngnis, welche er unmittelbar um sich sah.
"Kebale und Liebe" ist eine Dichtﬁné von dem Unsegen der
Standesvofﬁieile.und Standesécheidungen und Zugleich von
der grossén, der den ganzeﬁ Lienschen erfflllenden Liebesleidén-
schaft, ein Lied ffir enschheit und natur, gerlchtet gegen
die Konvention, den Regelzwang und die Formel Auch hier
bedeutet, Natur' in menschlichen Dinger die Aufhebung der

,alten'étandesv6ﬁﬁeile; und das sehnen nach Hatur: ist zugleich
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das Ungestlm der grossen Leidénschaft;

Das Interesse in diesem Drama ruht auf ein
,Paar_Liébgnde, die durch (den) StandesvorWrteil zu grunde
gerichtet werden, es stellt das wohlbekannte Elend der
Kleineren deutschen Staaten bildlich vor, den Sultan-
sprinzén der® all-m#chtigen Giinstling, den jimmerlichen Hof,
den schurkischen Staatsminister und sein gemeines wbrkgeu :
die Unsittlichkeit des Adelsstandes und seine hochmiitige~
Verachtung des Bﬂrgertums; die Erpressung, welche auf das
IVOlk gellby wurde; den Soldatenhandel und Yerkauf an fremde
Herrscher,;die Unumschrinktheit der Herrscher,--alle Zitge
‘aus trauriger Wirﬁ%f&ikeit genommen,.welche der Dichter”
:'ﬁéhrnehmem konnte in séinam eigenen Lande.

Mit "Kabale und Liebe" der in der dramatischen
Technik, der Bewegung des dicht@rlschen Bﬂhnenapparate
vollendetsten dramatischen Dichtung Schillers, endeme der
Stnrm—und Drang titanischer Leidenschaftlichkeit

"Kabale und Liebe” ist ein Griff Schillers in
das volle Leben seiner Zeit, in die Sphlre des Blrgers,
des Proletaries, der Ausgestossen und Enterbten, Dieses
Drama ist ein Spiegelbild der Zeit, von der gr8ssten
Dichterseele zurflckgestrahlt; es ist ein ph#nomenales

werk. Xs stekt etwas von der Ahnung der Revolution darin.,
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Jedes Wort gégen die Grossen der Frde ist in Hasz getaucht.
Das mqnumentale‘und'zugleich nahvertraute in diesem Stlick
bgsteht darin, dass durch die Draperie dieser worte imﬁer
und immer’wieder‘der menschliche K8epexr sichtbar wird, dgss
es irotz aller ausholendeh Bilder doch noch immer wesen
A unseres Gleichen sind, die wir da handeln uhd leiden sehen,
Das Geheimniss der grossen wirkung dieses Drama_liegt in
dem furchtbaren nachdruck, den der Dichter in diesem Kampf
gegen den kalten weetverstand und das genze RUstzeug seiner
verdefblichén mittel auf die Empfindung legt; dieses allein-
genlligt unsere Sympathien gefangen zunehmen,

‘Doch sehen wir, dass Schiller in "Kabale und
Liebe", nicht so viel den historischen Stoff behéndelt,,als
d19 freie Frfindung des menschlichen Herzens. Herz und
welt stehen sich feindlich gegenilber, und die menschheit ist
mit der mode im Kampf.begriffeﬁ. Hier eifert Schiller
gegen die Ungleichheiten dér St&nde& ergréift‘die Partel der
niedrigen St#inde gegeniiber den véfnehmen, er tobt gegen die
Hofkreise mit ihrer kalten und herzlosen Etikette; kurz, er
predigt.hier gegen die gesellschaftlichen vorwrteile, und h
gegen die Stapdésehre. Alles dies erinnert au den vergasser
der neuen "Helofse" und zugleich auch an den verfasser des

"Discours sur 1l'inegalite.®



II Y. Der Realismus,

Unwillklirlich lenkt sich der Blick von hier zu
einer Betrachtung der zwel neueren Dranen, "Maria Magda-
lena" und "Die Ehreﬁ. Mit “Mafia Magdalena" betreten wie
den festen Boden der wirklichkeit, des Realiémus. Die
Zuét&ude derHZeit, in welcher Hebbel wirkte, waren im
ganzen nicht befriédigend, die moralitét wurde unterdrikt
zum Besten der konventionalen, blirgerlichen Sittenlehre.
Die idealisfischen Dichter verhehlten sorgfliltig irgend
éine Widerschein &es Zeitgeistes; das blrgerliche Drama,
sowohl das ernsthafte wie das heitera,'ferloe den wichti-
gen Charaktér, welchen das Standbewdsstsein und die
Behandlung sozialer Verschiedenheiten ihm ehemals gegeben
hatten, und richtete seine Absicht nur auf Unterhaltung.

Als diesem Hintergrunde trat Hebbel mit seiner
1 dee des psychglogischeﬁ Dramas. FEr sah die tief ldatigen
Flecken seiner Zeit, er fihlte in sich das kalte Wechsel-
fieber, welches die flberdrilssige Gesellschaft zerschiittelte,
die Seelen kampfe, und die Uneinigkeiten des Lebens fir
welche es keiné Aufl8sung gibt. Die Literatur, in welcher
allen diesen Umstlnden des Lebens ktinstlerisch vorgestellt

werden, ist fir Hebbel die TragBdie. Sie handelt von dem

-



Unhellbaren und dem Unvermeidlichen im menschliche
Schicksal, und Hebbel kidmpft gegen das Eihseitige im
Drama, weil es entweder historisch, sozial oder Philow
sophisch ist. In "Maria Magdalena" sehen wir alle drei
Teile vefbunden in einem Ganzen, welches,‘obWOhl es die
Vergangenheit darsteilt, doch noch mehr die verzerrungen -
der-Gegénwart widerspiegelt, und von einem hohen Stand-
punkte den inheren Zeitgelst.beleuchtet,

Von dem brama, welches wir hier betrachten,
sagte Hebbelwselbét: "Nirgendwo bleibt einé L#icke, slle
Mausel8cher sind verstopft“;. Und so ist es such, denn
eines folgt aus dém eanderen, das Schicksal aus den
| Umst&ndén, die Scheinbar zuflllligen Verh#ltnisse aus den
Charakteren;und die Handiung der Personen aus ihrer Natur,
ihrervagebung, ihrer Entwicklung, alles aber aus einem
Urgrund, den notWendigen Bedingungep des klinbflrgerlichen
Familien-und Staatslebens. In "Maria Magdalens® finden
wir zwel Hauptmotive dés bﬁrgerlichen Trauverspiels
beisammen: die verhaftung des Sohnes, die Verf#thrung der
Tobhter,kund den Selbstmord des M#dchens, da sie keine
verzeihung vom Gelﬁebten erh#lt, Hebbel plante als
nebenmotiv das verh#ltnis eines M8dchens zuihrem Verflhrer,

der slie verlassen will,
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| Dieses Stiick hebt an mit der Krankheit der

mutter und ihren ersten Ausgang nach der Genesung,
"Ungezwungen ergiebt sich daraus die Fxposition der Lage
im Hause des Tischlermeisters, ungezwungen folgt daraus
eine weitere Stimmung, in der auch meister Anton einmal
etwas aus sich herausgeht und zu einer offenen Aussprache-'
mit Leonhard kommt," Um so schneidender wirkt dann die
nachricht vom Diebstal, und der plﬁtzliche‘Tod der Mutter
erscheint nicht mehr theatralisch, sondern begriindet. Die
~Krankheit erkldrt das zeitweilige Fernbleiben Leonhards
wie auch Friedrichs Zurﬂckhaltung, Vom Anfang an sehen
wir Karls Leichtsinn, als eine Folge def\hauslichen Verhfilt-
nisse, als Ursache der splteren Verwickelungen., Naturge-
m&és wird Leonhards Behehmen’mit seimer Béwerbung un den
Kassiererposten motiviert, worans sich aber zugleich die
weitere Wendung seiner inneren Gemeinheit ergiebt. Somit
had alles seineﬁ triftigen Grund in.der Vérgangenheit und
greift darum mithelos ein, wo es nltig ist. |

Gerade wie in "Kabale und Liebe" ist hier alles
unfroh, herb und erbarmungslos. In keinem dieser beiden
‘Dramen, dfirfen die Saiten des Humors erklingen, kein
mirchenzauber waltet darin, und die Phantasie reckt sich

nicht bis zur Himmelsdecke empor. Nur der geist der
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wirklichkeit waltet hier, "Maria Magdalena" ist das erste
blirgerliche. Trauerspiel der deutschen Literatur nach "
"Kabale und Liebe", Xs ist ein echtes, erschfitterndes
Drama, in welchem der tragische Konflikt nicht aus deﬁ
walten der freien natur entkeimt, sondern aus den besonderen
Begriffen der niederen Stande von Gott und Tugend, Recht -
und Ehre, aus der "schrecklichen Gebundenheit des‘Lebens

in der Finseitigkeit"., Diese Darstellung bezieht éich

aber gerade sowohl, und mit der selben Richtigkeit auf

‘unser letztes Drama, "Die Ehre",
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11 c. Naturalismus,

Bel Sudermann, dem verfasser unseres dritten
Dramaa, finden wir uns in einer ganz anderen Periode,
in der modernen Zeit, und sie k#nnte wohl die moderne
Sturm-und Drangﬁeriode genannt werden. Der intellektuelle
Zustand dieser Zeit gleicht den Zustfnden der alten
Strum-und Drangperiode, in’vielen Beziehungen.' Wie
zuvor gesagt, fanden wir zu der zeit einen ungeheuren,
wogenden Strudel von Emp8rung, in welchem das verlangen
zur selbstdarstellung und das Sehnen nach Freiheit sich
emp8rten gegen den existierenden sozialen und politischen
St8nden,

Heute, wie vor_hundért zwanzig Jahren, ist
wieder der dominierende Gedanke der deutsch en Literatur,
einer der Emplrung. In dem échtzehnten Jahrhundert,
bedeutete dieser Aufruhr die Emp&rung der Mittelklassen
gégeh den Erbadel, welcher dem Qeiste nach nicht mehr
als echter Adel}existierte; heute ist es eine Tmp8rung
.der Arbeitsklassen gegen eine “bourgeoisie" welche abge-
lassen hat Reprfsentant eines ganzen volkes zu sein, Xs
15t heute wieder sowohl wie damals, eine FEmporhebung der
Rasﬁe, eine Ausdehnung menschlicher wiHrde und selbste

Achtung.
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o In "Die Fhre", sehen wir dass die verschiedenen
St&nde einen verschiedenen Begriff von Fhre haben; der
Reserve-Affizier einen anderen als der Kaffeekdnig, der
| Kommerzienrat, eine andere ¥hre als die armen Leute im
Hinterhause. Die verschiedenen Repr#sentanten der Stidnde
xommen zum Konflikt, als Robert, der Sohn des Hinterhauses,
und zugieich der Liebhaber der Kommerzienratstochter,
zurfickkehrt, Fr findet seine jfingere Schwester als Dirne,
upd'zwar von séihem kinftigen Schwager verftthrt. TFr
'findet sich als ein Fremder in seinér eigenen Heimat:
| "Ich glaubte, zur Heimat

- Zurfickgukehren, und stehe einer
fremden Welt gegenﬂber.......”
Zuletzt aber macht er sich”ﬁit seiner Braut davon nachdem
ihn Graf Traét berzeugt hat, dass es eben so viele Sorten
von Ehre'gibt als Gescellschafts-~Klassen. 8o richtig dies
aﬁf der einen Seite seih mag, so falsch ist dieser Satz
ohne die Erg&nzung, dass és fir alle Menschen eine Ehre,
n#mlich dle Selbstachtung, dle Billigung des Gewlssens gibt.
Dieses Drama ist geg@n die Willk#irherrschaft der

moralischen und sozialen Konventionen gerichtet, die
Belfreiung wovon éine h8here Fntwicklung des Charakters
bedeutet. "Die Ehre", wie auch "Kabale und Liebe" und

"Maria Magdalena", ist geschrieben um die Gleichartigkeit,
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und so auch die wesenlosigkeit dieses sozialen Ideals
in einer Gesellschaft so krﬂftig‘beherrscht von dem
RKastentum wil’bel den Hindus, darzustellen, In jedem
von diesen Dramen schligt eine Seele ihre Flfigel gegen
die Riegel @er Konvention, und ohne Frfolg, ausser dass
sie Kraft in dem Kempf selbst findet. Sudermann, wie
auch Schiller’und Hebbel, bringt hier in geistreichen
Gegengatz den moralischen Horizont des.Arbeitsmannes
mipldem\des‘mannes von grosser Erbschaft, und den
Horizont des Fhrbegierigen., Vas Sundermann hier sagen
will ist;.dass einjeder der Sch8ffer seines eigene
I deals ist, der Behfliter seiner eigenen Fhre; und
wennauck die Umgebung und Freénde diese Entwicklung
hindern, ist és besser Umgebung und Ehre zurilckzulassen,
und suchen wie Robert ﬁnd Lenore, dés Handwerkers Sohn
und des Kapitalisten’Tochter, "eine neue Heimat, eine
neue Pflicht, und eine neue Thre." |

_ Dieses Drama zeigt uns’ein v8llig verlottertes
Lumpenpack, das mit dggﬂgférig errafften Schandgeld
behaglich zurfick bleibt,.w&hrend Alma, als Prachtstfick
inhrer Familie, ihr Gewerbe mit nachdruck aufnehmen kann,
Eé ist ein echt realistisches Stlck; es stéllt ein

Provelm dar, welches wir tlglich um uns sehen kénnen,
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Robert kejrt wvon der Freiheit seines selbstdndigen Lebens
nach seiner geringen; schlichter Heimét glirtick, ebenso wie
hunderte, die um uns leben., Sudermann stellt hiér das
Leben vor wie es wirklich ist,,ﬁnd gerade wie in "Kabale
und Liebe", und "Maria Magdalena", reckt sich auch hier'\
die Phantasie nicht bis zur Himmelsdecke empor.

 Sudermsnn gibt uns hier zwei verschiedene
Gesellschaftsschichten mit allen Vorziigen und Mﬁngeln,
ohne die eine zu idealisieren oder die andere schlechter
‘zu machen, und trotzdem bleibt unsére Sumpathie auf der’
Seite der Bewohner des Hinterhauses. Nach dem, wie der
Dichtef sie zeichnet, sieht man deutiich, dass das schwache
moralische Empfinden dieser menéchen dew Hinterhauses, ein
ﬁnmittelbares Produkt ihrer sdhrecklichen Armut ist. Diese
Familie Heinecke merkt gar nicht einmal wie teuer sie die |
Almosen bezahlen milssen, sondern 1agsen sich freudig
#berraschen von den~"Brdcken &om Vorderhause"; In dieser
’Beziehung iét’Herr ﬁeinecke ein Gegensatz sum musikmeiste?
Miller. Dieser ist furchtﬁar entrlistet #iver das Geld,
welches Ferdinand ihn zuwirft und antwortet daruf:

"Nein, Satanas! Du sollst mich
" nicht daran kriegen.® "

Miller hat eine tiefere Einsicht in die Motive, die im

Hintergrund dieser Tat liegen tnd obwohl er solch eine
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Summe besitzen mlchte, sehen wir in der letzen Scene wie
er die BBrse Ferdinand vor die Ffisse wirft und sagt,

"giftmischer! Behalt dein verfluchtes Gold!--
Wolltest du mir mein Kind damit abkaufen?"

Ganz unfthnlich ist die Scene wo HMithlingk dem Alten
Heinecke ein Abstandsgelt bietet und dieser durch Freude
entsetzt, erwidert mit einem Aufschrel!

"Herr XKommerzienrat, ist das ihr Ernst?.....
Vierzigdausend! Immer noch furchtbar nobel......."

Robert, der eine andere Idee von der Ehre hat, probiert
seinen vater zu #berreden das Geld wieder zurfickzugeben, doch -
der alte leichbsinnige Heinecke antwortet ihm:

"Das ist alles janz schin und jut.

Aber die Taube in dér Hand ist mir lieber alBesass

wollt! ich sagen.veiecess®
Die Imp8rung der Heineckes ob dem Fall ehrer Tochter
verschwindef‘im Augen blicke, als der Herr Kommerzienrat
ihnen die Tausehde bringt.l So ungeachtet scheinen die
4rmsten, die die Tochter verkaufen,\beésef und reiner als
die Bewohner vom vorderhause, Durch das Benehmen dieses
reichen Ménnes den Armen gegenflber, den Handel den er mit
diesen Notleidenden treibt, durch ihn, den veftreter dér
h8heren Gesellschaft, der die ritterliche Thre reprisentiert,
wird allen nur Fkel und Abschen eingefl8sst.
| Ts ist klar, das in der. "Ehre" alles aufgebaut

ist auf der sozialen verschiedenbeit zweier gesellschaftli-

chen Klassen, Der ganze Konflikt des Dramas ruht in der
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ﬁiefen Kluft zwischen'den beiden hier in den vordergrund
gerfickten Klassen, Und ist auch dieses nicht der Fall .

in "Kabalé und Liebe" und "Maria Magdalene"? BEs ist
deutlich klar dasz sie soziale Dramen sind, Wir sehen
deutlich die Grundidee des Dramas am Schlusse, wo
‘Sudermann die vorbedingung des Genesens und der Neubelebung
der‘Gesellschéft durch die verbindung ﬁer jungen Generation
erhofft. Die hBheren StAnde mflssen von den vorurteilen
ihrer Klasse lassen und ihr Schickgal mit einem Angeh8rigen
des "niederen Standes" vereinigen, und dieses geschieht

im Drama durch die Fntscheidung Lenores, ihr Schicksal mit

Robert zu teilen,
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Die Handlﬁng in diesen Dramen ruht auf den
selben entscheidenden Grund, dassvdie Henschen wvon
vornherein bestimmt sind so zu handeln wie gie es
tatsfdichlich tun, und in allen drei Fillen gehdren sie
zwel entgegengesetzten welten an. Die(Frage in allen
drei Fillen ist sozial gestellt, Auch ist die Auffassung
‘die glelche: gescllschaftliche Uberlegenheit auf der einen
Seite, ein schlichtes Rechtgeftthl auf der anderen, Der
ménnlicher Ausdruck des Rechtgefilhls ist die rauhe polternde
Kfaft bei Miller, der unhachgiebige, unerweichliche
Radikalismus meister ant;ns. und, die unilberlegende Passivitit
Herrn Heineckes. Fir die Verlockung der h8heren Welt eitel
empf8nglich finden wir jedes mal.die Frauen. In "Kabale
und Liebe" ist Frau Miller die Fhestifterin, in "Die Ehre"
ist Frau Heinecke die Anfeizerin dieses verhdltnisses,
aber in "Maria Magdalena" spielt die mutter eine weniger
pedeutungsvolle Rolle, und zudem 1ebﬁ sie mer am Anfange
des Stiickes, aber doch selbst hier ist sie besorgt um
das Wohl ihrer Kinder. | |

Auch sehen wir hier die Entwicklung der Idee
“der TragBdie. In "Kabale und Liebe" besteht die Tragldie
in dem Konflikt, der dargestellt ist. Dennoch iét der

!
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Konflikt in sich selbst nicht notwendigerweise tragisch,
sondern er mag tragisch sein oder nicht., Um echt tragisch
zu- sein, muss der Konflikt einen Kampf des menschlichen
willens darstellen, der gegen das Schicksal und das
verderben strebt und ficht. Dieses war die Idee der
Trag8die, welche im achtzehnten Jahrhindert herrschte.
Auch in ?Mariathgdalena" ist dieser Kampf gegen das
Schicksal das génze wesen der TragBdie. In diesem Drama
ist alles;unbedingte‘Unvermeidlichkeit.’ Der Charakter der
Personen ist vollstldndig von dem Stande zu welchemsie
gehbren, bedingt; fdr sie ist dieser Zustand das Schicksal,
- und die ethischen Gesichtspunkte, der diesem,sténde eigen
ist, erleidet keinen widerstand von irgend einem Individuum,
Keiner vermag die welt, die ihn umschfﬁnkt, zu bewrteilen;
~die Umgebung/entscheidét fir ihr Glﬁpk, oder Ungliick,
Leben oder Tod, und aus diésem Zusténd entwickelt sich das
niederschlagende Gefilthl welches dieses Kunstwerk hinberllsst
uns l8sst. Die bligerliche Achtﬁngswﬁrdigkeit aufzuhalten
ist das Hauptmotiv, der ganze Leitfaden, der durch dieses
_ Drama fﬂhrt. Es ist hier kein Kampf zwischen gleichétﬁn-
- dige.Gegner, sondern wir sehen hier wie der ganze biirgerlicher
Stan@ zusammen bricht von innen vor'den-Augen der Zuschauer

vbn aussen, ohne dass im Hintergrund irgend ein Frsatzmitte
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sich_dapbietéﬁ. Dieses sehen wir in der letzten Scene

wo Klara den verhﬁhgnisvollen Tritt macht, aber er bleibt
nicht unbekannt, andere schauen zu; Klara vertitt hier

den bflrgerlichen Stand der zusammendbrechen soll, und so
vzeigt.Hebbel‘auch'Zugleidh wie viel Teures und Schitzbares
zefstﬂrt wird nur Wegen_Anscheiﬁ; Klara kann nicht anders
handeln, vom psychologisehen Sténdpunkte ans sie kampft-
gegen das Schicksal und wird besiegt. In der "Ehre"
pesteht das tragische motiv in dem Gégensatzen der
Geisbeswelben., _Hier ist es ein Street zwischen dem n8heren
ktinstlerischen Lebén und dem allt&glichen brosaischen

Leben der Heimat, Sudermann stellt diesen Konflikt durch
Robert dar, den Sohn de§ Hinterhauses,‘der in die welt
gekommen ist wo ?r Reichtfimer und Kenntnisse gesammelt‘
hat, und darum das niedrige, gemeine Leben, welches er
jetzt wieder findet in seiner Heimati wozu ér zurtickgekehrt,
nidt vertragen kann. Es ist der étarke Kontrast zwischen
diesen zwelen wichtigen Lébenselementen*der unharmonisch
lautet und den Konflikt verursacht., Hobert, nach seiner
Rilckkehr, verstehf das Leben und Walten éeiner Heimat nicht
mehr,,gerade so wie Meister Anton und sein Sohn sich nicht

mehr verstehen,
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Der Vergleich zwischen diesen drel typischen?
Dramen ist ein sehr interessanter. Alle drei Dramen
sind realistisch, doch sind sie verschieden. In "Kabale
und Liebve", z.b. zeigt‘uns Schiller die welt wie er sie
fand, ohne viel zu idealisieren, Hebbel in "Maria lagde-
- lena Zeigt uns nicht so viel ﬁas er fand als was er
suchte, Bei Hebbel kfindigt sich schon in dem polternden
Ton, dem sprungartigen Gedankengang, der unruhig nach |
einer Form suéhen&e Geist an, Tr selbst sagt: "Die einzige
Vahrheit, dié das Leben mich gelehrt hat, ist die; dass
der mensch ttbher nichts zu einer unverinderlichen Uberzeu-
gung kommt, und dass alle seine Urtelle nichté, als
mtschllsse sind, Rntschlﬁsae; die Séche so oder so
anzusehen" (7. II., 18 3 u.) Sudermann, nun wieder, gibvt
uns pl8tzliche Realisierungen“ﬂbér was das Leben wirklich
ist. Tr hat nicht viel zu sagen Uber das Ideale, sondern
gibt uns einen klaren Begriff #ver die weise wie unsere
Pers8hlichkert in Berfhrung mit den Pers8nlichkeiten in
unserer; Bei Hebbel aber stehen wir auf vulkanischem Boden,
der’die Spuren aller Fruptionen trigt und alles hat einen
stark subjektiven Charakter. Das.charakteristische

Motiv beil Sudefmann ist in-den Kowentionalitldten des
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Lebuus, oder wenigsteﬁs ist es in dem Antagonismus und
in der Zwietracht des Lebens welche einjeder in den
Lebensverh#lbuissen? in Betracht nehmen muss.,
‘Schiller wird off der Dichter der Kant'schen

Philosophie genannt, und Hebbel kann in noch h8herem
Grade der Dichter der absoluten'Philosophié beziehnet
werden. Das Drama soll bel Hebbel den Lebensprozess
an sich darstellen (W, X 13 u.),und zwar in dem Sinne,‘ﬁzzi
dass es uns das bedenkliche verh&ltnis vergegenw&rtige,
worin das aus seinem ursprﬂnglichen Nexus entlasscne
Individuum dem Ganzen dessen Teil es trotz seiner
unbogreifliohen Freiheit noch immer gebleiben sei,.
gegenﬂberstehe. In der “Fhre“ zeigt Sudermann die Un- |
m¥glichkeit dass ein volk in seiner geistigen Fntwicklung
abgeschlossen von den andpren leben kann, es ist der
Geist des modernen Internationalismus, welcher Arno Holz
in schwungvoller Art Ausdruck gegeben haﬁ:'

“Ich bin éin Adler, und'ich fliegé;

: Die Bwigkeit ist mein Gewant,
Das Herz der Welt ist meine Wiege,
Die Menschheit ist mein Vaterland?
Der Realismus in der Handl%ng, die wir in diesen

Dramen sehen, ist gleichfalls stark dargestellt, Wir sehen
 wie in "Maris Magdalena" das tragesche Resultat nicht

vermilden werden knnnte. Die Handlung fliesst aus den

e
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Charakteren selber. Sie handeln wie sie miissen,  Der

eine Fleck, und der grosse, bezieht sich auf den Charskter:
der Kléra. Dieser Fleck hingt zusammeh mit der neigung
des Dichters, sus der liebe ein Problem zu machen, sber
doch ist er so unheilbar wie unenﬂschuldbar. Das.motiv
dieser Tat entwickelt sich aus der Umgebung, und ihr
Charakter macht einen glficklichen Ausgang selbst unmdg-
lich, deshalb konnte die Handlung‘keine andere Vendung
nehmen, Halb aus Trotz, halb um dem Spott der kleinen

- Stadt und dem Zureden der mutter zu entgehen, verlobt

sie sich einemJanderen. Aber der Beliebt kehrt Zurﬂck.
die alte Liebe flammt in ihrem Herzen auf, und da sie
Gefahr wittért, gibt sie sibh ihm, der die Braut durch

das letzte Band unaufl8slich an sich zu knflpfen sucht,
hin, vollkommen kalt, éhne jede Regung der Leidemschéft,
und nur zu beweisen, dass sie den ahdéren nicht mehr |
liebe, oder um die Neigung zu ersticken, wenn sie noch - :

- nicht v8llig erloschen sein sollte, Hebbel myYchte zeigen,
daevalara nicht soviel vom geraden wege gewichen sein soll,
als wielmehr gewsltsam von ihm hefaus gedringt und gestossen
ist. Sie hat sich mit einer Schnelligkeit und einer

Gewissensloéigkeit von ihm fortbegeben, welche ihr Charakter-



-25a
bild,vbedénklich entstellt. Es ist der elend Gedanken=-
prozess der Klara su Fall gebracht hat, ein Gedanken=
prozess, der ihr alle Sympathie rauben musste, und es
ist dieée Schwiche, die uns das tragische Mitleid von
ihrem ersten Auftretén bis zu ihrem Todesweg zum Brunnen
sn ihrer Seite 14sst. Alle Motivierung dieses tragischen
Handels folgt aus dem Charakter und der Individualitlt
diesefnPersonen-selbst. Aber folgt die Motivierung adch
aus dem Charackter, so mllssen wir doch zugeben, dass sie
nur aus dem symboliwmch betrachteten Charakter, nicht aus
dem rein individuellen, Eolgt; sonst wlre es ja nur els
ob es hiesse "Anecdoten in Scene setzen" ﬁnd "Charsktere"
in ihrem psychologischem R&derwefk auseinander legen"
(w. X. 480);' Doch sollten psychologische UnmBglichkeiten
nicht vor kommen. ' |

Klaras Fall und seine moti#ierung ist ein gegen
Hebbel gerichteter vorwurf. B8hrig sagt, Hebbel behandle,
nebén aozialeh und etischen, psychologische Probleme und die
Entwicklung tiefer oder rdtselhafter Zustidnde (B8hrig,
75 m.). Mehrer Kritiker haben gegen Hebbel den vofwurf
erhoben,‘dass er zur Darstellung absoﬁderlicher verh#iltnisse
und motive und psychologisch-pathologischer Entwicklungen

hinneige, und dass hierin die geff#hrlichste Klippe liege,
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vor der seine Dichtung sich zu hiiten habe.

Scheunert vermag diesem vorwurfe des Hinneigens
zu psychologisch-pathologischen Entwicklungen nicht
beizuétimmen. Ef sagt dieser vorwurf kann viel mehr auf
einen anderen, noch splteren zubesprechenden, zurlickge-
fiihrt verden, auf den vorwurf einer Inkongruenz von
symbol und zu Symbolisierendem, von Gewolltem und voll-
brachtem, In Bezug auf diesen Fall, sagt Scheunert:

"Rein individuell betraéhtet, ist es allerdings h8chst
unwehracheinlich, dass gerade ein M#dchen, wie Klara,

unter den gegebenen Verhdltnissen fiel, Jede individuell-
psychologisghe Erkl8rung ihres Falles als solchen wird

nach den bisherigen Erwdgungen von vornherein als Gezwungen
und dem Uberindividuellen Geisteder Tragldie nicht
entsprechend anzusehen und mit misst;auen aufzunehmen sein,
da, wie wir bereits geseh@n haben, der Fall Klaras selbst
symbolisch zu befrachten ist, und da ferner nur aus den
‘symbolisch betrachtéten Charakteren motiviert werden darf",

Immerkin ist hier doch noch ein realistischer
Punkt. Klara steht nicht flir sich allein; es ist klar
dass es midchen geheh kann, die erliegen, wenn sie sich

in der gleichen Lage befinden, welche n#tdrlich im
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gpegiellen Fall immer wieder modificationen erleiden
wird, Was Hebbel in dieser Tragldie darstellen will
ist nicht der Fall eines MHdchens, sondern die "Gebundenheit
des Lebens in der TWinseitigkeit" (W. X 61),. dieser Fall
ist nur eine der 4usseren Folgen jener Gebundenheit, Das -
Klaras Unterliegen im vordergrunde der Handlung zu stehen
gscheint, kommet daher, sagt Scheunert,‘dass es eben nicht .
symbolisch‘bétrachtet und Jeglichen individuellen
Beigeschmackes entkleidet wird. Scheunert gibt drei
Grinde fiir diesen symbolisch aufzufassenden Schritt:

1) Klara‘fﬂhit sich vom Sekrctér vérnachl&saigt,
uqd dass seit Jahren, w8hrend der Dauer seines Studiums.

2) Sie hat dégwegen von allen éeiten Spott und
Hohn zu erfragen gehabﬁ:‘"Spott‘und Hohn von allen Seiten
als du auf die Academie gezogen warst und nichts mehr von
dir h8ren liesset," Die denkt an.deﬁ!' "Mit diesen worten
erkldrt Klara dem Sekretdr ihren Fall selbst. Ihre eigene
Mutter redete ihr zu, den Jugendgeliebten aufzugeben und
niéht hoch@dtig 2u seiﬁ.
’ '3) Klaras Herz, wie sie es nemnnt, d. h., ihr
Stolz. Y“Hat er dich vergessen, zeig' ihm dass auch du--

o Gott!" So hat sie sich selbst zugerufen, Sie musste
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_vﬂﬁer des Sekretlrs jéhrelanger~vernachlésaiguné tief
gekridnkt sein, er kam zurtick, ohne sich sofort zu
erkldren, er tsnzte noch einen Abend mit ihr, sie musste
algo glauben, er betrachte sie nur wie eine Art Spielzeug,
und ihre Beéiehungen wie eine an die Kindereien der
Jugend ankmﬁpfende Unterhaltﬁng. Und das in dem Augen-
blick, in dem der Heissgeliebte zfiruckkehrte, und ihr
Herz ihm um so heftiger entgegenschlagen musste, weils
ein lensch, wie Leonhard} Absichten und Aussichten auf
’ihre Hand hatte., Was sollte sie tun? Sich dem Sekretlr
an den Halz werfen? Welter sagt Scheunert:

"Ich meine, Klaras That ist wollauf motiviert,
wenn man sie»symbolisch betrachtet, und die Gesetze der
menéchlichen’seele, wie bei Hebbvel erforderlich, auf
die symbolisch zu vetrachtenden Charsktere anwendet.
Klaras Fall ist ein Abbrechen aller ﬁrucken, die zur welt
~ des Sekretérs zwrfickfihren, aber nicht das pure Preisgeben
ihrer Jungfr#8ulichkeit oder gar eine unsittliche Handlung.
Alles, so éagt sie seibst, stirmte auf sie ein, "um |
ein armes M&dchen verrifickt zu machen",

In der "Ehre" finden wir ein #hnliches Problem,

obwohl die psycholdgische motivierung kein solchen fraglichen
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Fleck 1l8sst., In diesem Fgll ist es der Sohn der

wieder aus der Fremde zurtickkehrt und findet, dass

seine Schwester die Maitresse des Sohnes seines

Brotherrn geworden ist. Die motivierung hief ist ganz
psychologisch; das verh8ltnis hier ist unterstlitzt von
der verheirateten Schwestey, und die Eltern erblicken
auch eine Zshlung von so und so viel tausend Mark, ein
gentigendes Aﬁuivalent fir die Schmach ihres Hauses,
Dieses mofiv ist ganz'realistisch, denn vor dem Gelde
katzbuckelt die welt. Derartige Naturen gibt es
gliicklicherweise in allen St#nden gehuge-und es gibt noch
ein schmutzigeres Gesindel ais die Heineckes und
Michalskis auf der eimen, die MH#hlingks und Genossen

auf der anderen Seite. Aber durch diese Frhebung des
Talers, welche nur fllr die Kreise dieser Hinterhausmenschen.
geétempelt ist, beleidigte Sudermann den sogennanten
"yierten Stand", der von Robert vertreten ist, Im
Schlussakt wo Robert Heinecke dem alten Kommerzienrat
seine entrilstet Abrechnung vorh#lt, "Aussert er Stellung
zu dieser Tat, in dem er sagt "Die Sonne vom Himmel habt
ihr mir herabgesiolen--ihr seid die Dieveihr!" Hier

spliren wir wieder den Jammer des mustkanbén Millers und
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die Mot meister Antons,

Doch tritt auch in diesem Drama ein Fehler
ein, in dem Charakter des Herrn Trast, Seine Erscheinung
‘liegt dem Zufall nfher als dem Realismus, sber da der
Zufall eine Unméglichkeit ist, so erscheint die Handlung
hier nicht v#llig nat@rlich, Die Figur des Grafen Trast
kann mit recht eine art "deus ex machina" genannt werden,
Das Erscheinen des Grafen Trast gehSrt zu den schwachen
momenten desystﬂckes. Die .ernste und kluge Lenore wirde
auch ohne die von Trast versprochenen Millionen mit
Robert gehen., Der Dichter brauchte aber diesen Grafen,
wie es schéint, um zu zeigen, dass die Bewohner des
vorderhauses trotz ihres Reichtums bereit sind, wie die
 Armen des Hinterhauses, filr Geld ihre ritterliche Fhre
zu verkaufen; diesef Handel ruft abercmehr verachtung
hervor., DPie Phrase déf Kommerzienratg; als der Graf ihm
:von den in Aussicht stehenden Millionen spricht, ist
ganz'Charakteristisch.--

"Aber--Herr graf--wsrum haben
Sle das nichteeew" :

Wegen dieser Phrase, scheint Sudermann sich entschlossen
zu haben, einen guten Teil der natfirlichkeit in diesem |

Stlicke zu opfern.
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Die Grundidee des Dramas Hussert sich deutlich
am Schlusse, wo Sudermann die vdfbedingung des Benesens
und der Neubelebung der Gesellschaft durch die verbindung
der jungen Generation erhofft, Das soziale Problem steht
in diesem Drama im vordergrunde. Eé ist ein Problemdrama
und Sudermannvwill uns durch.den mund séines Orekels zu
seinen Ansichten ilber die Ehre bekehren, Sudermann spricht
hier den Gedanken aus, dass man die Sitten und Cebriduche
nicht als etwas Absolutes und Unwandelbares betrachten
ddirfe. Des Grafen Trast Risonmement #lber die Ehre ist
keine neue weisheit, denn auf der Blhne hat lang vor ihm,
obwohltknappér und drastisdher, der weitreisénde Prosper
von Block in Sarddﬁs "Letztem Brief" dasselbe gesagt.

Fine andere Eigentﬂmlich dieses Dramas finden
wir/in der L8sung. Zuerst drahgt alles mit innerer
Notwendigkeit auf eine tragische Lasung‘hin; diesem aber
biegt dér Dichter &ngstﬁidh‘aus dem wege und gibt uns statt
dessen einen sogenannten "befriedigenden" Abschluss, dem
ein stark theatralischer Beigeschmack nicht abzusprechen
ist. |

Sudermann gibt uns von der Hauslichkeit des Herrn
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Heinecke eine Schilderung, die von jeder Schinfirberei
welt entfernt ist. XEr 14sst die Leute in ihrer Sprache
reden gerade so wie ihnen der Schnabel gewachsen ist,
sagt ein Kritiker., Er gibt uns ein Bild der wirklich-
keit in ihrer ganzen nacktheit und herzbeklemmenden
Erbirmlichkelt., Wir sehen mit Grims, wie in diesen
Kbﬁfen{die welt sich spiegelt,-und wie die schleichende
Sorge des tdglicken Lebens das Gefiihl der Abhidngigkeit
und Dienstbarkeit auch den letzten Rest von Scham und
" Bhrgefiihl aufzehrt. Doch zwischen diesen hisslichen
wirklichkeitsbildern und einer gewissen modernen
Schmutzmalerei besteht denn doch ein ganz erheblicher
Unterschied. Wihrend dieser die Kleinmalerei der widrigsten
wirkllchkelt Selbstzweck ist, sind beiSudermann jene
trﬂben und widerlichen Schilderungen notwendige Bestandteile
in dem kﬂngtlerischen Organismus seines Dramas. Man wird des-
hélb auch die’kﬁnstlerische Berechtigung dieser Hinter-
hausscenen nicht bestreiten k8nnen. |

Kawerau bezeichnet dieses Drama als ein
"Kompromisstiick", zur H&lftcein Theaterstﬂck alten Schlages,

zurwanderen H41lfte ein modernes realistisches milienstﬁbk.
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Aus dieser Stillosigkeit baut er ein Drama auf, welches
beiden Parteienes recht machen soll. |

| In "Maria Magdalena" haben wir nicht eine
zerfallene welt, wohl aber eine heftig erschﬂtterte;
Scheunert betrachtet Karl als Reprisentant einer neuén
welt, denn wenn 80 wieihier im Drama eine zerfallene,
erschﬂtterte welt dargestellt wird, so muss sich neben
ihr eine neue, aufblithende erheben, obwohl diese nicht
eine sittliche und edle sein’muss, die allew Dagewesene
in Schatten stellt; das Sittliche liegt in der Korrektue.
In Kérl haben wir den vertreter neuer, revolutiondrer
Tendenzen,'er réprésentiert eine in ihrer Hilflosigkeit
noch "Marklose und ungestaltet welt, die aus der alten,
ergchlitterten, hervorwldchst. Xlara ist eigentlich
nicht eine vertreterin einer neuen wélﬁ, ihre Leiden
sind Leftipe Anklagen gegen das Besteﬁende.

Der Scheinbar>unglﬂckliehe Zufall, der Karls
verhaftung herbeifthrt, kommt als Notwendigkeit. Auf
diese weise wird Karl von der bestchenden welt sogleich
heftig angegfiffan, und der muster Anton stimmt
gelbstverstdndlich mit in die Anklage ein., Abwohl der

Umstand nebensdchlich ist, besagt es nur, dass das in
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Karl verk&rperte Ilement von der bestehenden welt
aufé heftigste, als ein durchaus feindseliges,
angegriffen wird, Der Tod der mutter ist von vesonderee
wichtigkeit, nur darin, dass er als vergeltung'am
meister Anton angesehen werden kann, dass er den Anklagen
gegen Karl zustimmte; oder als vergeltung an der mutter
dafﬂr, dass sie Klara zuredete, sich mit Léonhard zu
verheiraten, d.vh. die welt, der sie ihr Kind preisgeben
wollte, zeigt sich sogleich in ihrer abscheulichen
Beschaffenhelt. Der verireter der bestehenden welt ist
Leonhard,‘ﬁnd diese welt f#11t jedenfalls in Schuld, und
springt sogleich,mip sﬁra@ender wirkung auf ihren vertreter
zurllck,

Durch Karls sich offenbarende Unschuld wird
Léonhards Schuld noch gravierender; dér gegen Karl geflhrter
Schlag £811t also auf die entartet Potenz zurflck und
trifft sie in ihrém entartetsten vertreter, in Leonhard,
der sich jetzt in seiner ganzen Erb8rmlichkeit zergt, und
notwendig so zeigen muss. Der Schmuck findet sich nicht
zuffllig wieder, er muss unsohuidig séin.’ Also ist Karl

ebenfalls symbolisch zu betrachten,
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Gleichfalls ist.auch die "Ehre" gegen die:
erktinstelten Schranken der Gesellschaft gerichtet, Das
Drama widersteht der gemeinen Gesinnung, dass die Ehre
ein h8chst idealer Besitz ist, indem ein jeder mitteilen
kann, Sudermann zeigt hier dass die Fhrbegriffe
verséhieden sind als die verschiedenen Menschen, und
dass wenn die konventionelle Fhre erlassen wil rde zum
Besten der Oflicht, wirde die welt um so viel besser
sein, Der trastischen Ehrenkodex fasst eben die Fhre
ganz 8usserlich:
"Was wir gemeinhin ®hre nennen, das ist wohl
nichts weiter als der Schatten, den wir
werfen, wenn die Sonne der Y¥ffentlichen
Achtung uns bescheint,"
weiter sagt er:
"Es hegt im wesen der sogenannten Ehre, dass
sie nur von wenigen, einem Hfuflein Halbgltter,
besessen werden darf; denn sie ist ein
Luxusgefiihl, das in demselben Masse an wert
verliert, in dem der P8bel wagt, es sich
anzueignen,"
; Ein Kunstfehleeurteil, in "Kabale und Liebe"
besteht in der charakteristischen Fmpfindelei, welche die
Gemlitsbewegung der menschlichen natur erh8ht. Diese

Ausaerung des Geffthlslebens kam aber zu Schillers zeit

h#iufig vor. Obwohl diese Sentimentalit#t in der modernen
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zeit ein anstlssig ist war sie doch éanz realistisch

im achtzehnten Jahrhundert. ,Gleichfalls gibt dieses
Dpama auch die echte Ausserung des sogenannten Welt-
schmerzes,

Auch in "Kabele und Liebe" ist der entschiedene
Konflikt im Charakter der Luise selbst. Sie’ist_das
duldende Opfer einer verruchteh Intrigue, welchén sie
nicht zu eviderstehen vermaz. Es ist nur weil sie ihrer
eigenéﬁ natur ﬁntrew ist, dass sie untergeht. Sie hiebt
Ferdinand #ber alles in der welt, selbst #iber das Leben,
aber ihre kindliche Liebe und das soziale voruryeil
haben die Oberhand #ber sie.

Was der Sprache anlangt, sind die Dramen auch
in dieser Beziehung ganz reaiistisch. In "Kabale und
Liebe" sprechen die Personen gerade so/wie es lhre Stelle
' im Leben verlangt; Schiller gibt uns auch hier wieder die
wirklichste wirklichkeit, und nicht Phanfaeié.’ Wir finden
dass die h8here Klasse eine gelehrten Sprache besitzt als
die-hiedere Stand; jene éprechen wie es am Hof sitte war.
diese brauchen die Sprache des gewdBhnlichen volkes.
Obwohl sie oft‘rauh gnd ungeschliffen, und oftmals

p8velhaft vorkommt, ist sie nur um so viel mehr realistisch,
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In "Maria Magdalena" finden wir auch wieder

die echte, prosalsche, gemeine Sprache des Allt&glichenu
Lebens, Hier gibt es keine gelchrte Sprache ausser die
des Sekretirs und Leonhards, und es ist eine Frage ob
ihre Sprache "gelehrt" genangt'werden sollte. Wie in
"Kebale und Liebe" wird hier auch kein Dialekt gebraucht,
sondern alle sprechen\ein reines Hochdentsch, und gerade
so wie es ihrerStelle im Leben zukommt,

| Sudermann, aber, in "Die Fhre", bringt Dialekt
Linein, welcher die Sprache der Einwohner des Hinterhauses
bildet., Nur Robert, der etwas mehr gebildét ist, beniitzt
eine hﬂheré Sprache. Dieser niedere Stand gebraucht nicht den
Dialekt sondern aﬁch eine Umgangssprache, Die Bewohner
des Vorderhauses, im gegenteil, leben in einer h8heren

welt, und ihre Sprache Stimmt damit #berein,
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In Bezug auf die Pefsonen, ist wieder geosse
Ahnlichkeit zu finden. In "Kabale und Liebe" und "Haria
Magdalena® treffen wir zwel Hauptfiguren des deutschen
Dramas. Auf der ganzen deutschen Blhne gibt es keine
echtere, treuere Charaktere als der musikmeister milller
und der alte Tischlermeister Anton. Herr Heinecke ist
‘pemerkenswett, mehr als Kontrast zu diesen zwel Haupt-
figuren. Wolien;wir von diesen Personen zuerst den alten
musikmeister betrachten., Otto Ludwig Schitzte diesen
Charakter als die natungetreueste dramatische Figur, die
- Schiller je erschaffen hat.

“Ifiller ist ein Urbild dew erlichen, starken
vaters des Blirgerstandes; er ist &usseriich rauh und
grob, aber doch zart in seinér v&tefliéhen Liebe; viel
auf seinen namen, seine Ehre, und auf seine eigenen
Vorrechte haltend., ZIr kommt vom niedrigem stande, etwas
h#her als die Bauernschaft aber dennoch etwas niedriger
als der h8here Birgerstand, Er ist musikant und Lehrer,

sber fr ihn ist die musik ein Gesch#ft eher als eine



Kunst Seine stirkstep Ehrbeigier #ussiert sich in seinem
Streben sein eigenes verhlltnis, noch mehr dasjenige
seiner Tochter zu verbessern; dieses sehen wir deutlich
im letzten Akte nachdem Ferdinand ihm das-Gold‘zugereicht
hat, und wo er daruf sagt:
“Fir mich ist das Plunder-
Aber dem m#del soll der Segen
bekommen; was ich ihr nur
an den Augen absehen kann,
sol sie haben."
Er ist stoiz darauf, déss er ein ehrliches Leben verdient
und verlangt keine Gef#lligkeiten von seinen Patronen, und
seine Tochter soll sich nichtksch&men, dass ihr Vater
Miller der Geiger ist.
Der Tischlermeister Anton, ist ein Mann, der das
Leben wie ein Atlas trdgt, ein Fanatiker der FThre, ein
frommer Christ. Den Grundriss seines Charakters finden
wir schon in dem Satz wo er sagt:
"Bs glebt keinen 4rgern
Tyrannen, als den gemeinen
Mann im h#uslichen Kreise",
Wie der Muskkmeister Miiler, tritt er als Reprisentant der
Familie und ihrer Fhre aufs schirfste in Aktion, und

gleichfalls tragisch aber mit vollstem Recht. Rein pers#nlich

betrachtet, erscheint er als zu hart, selbst als eigen-
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sinnlg und verbohrt., Fr waltet streng alé Familienvater,‘
Bber ist ganz und gar nicht in Wiederklang mit den Absichten
und Beweggriinden der Jugend. Tr wirkt und lebt in seinem
engen Leben, und ist v#llig ausser Uber einstimmung mit
seiner Umgebung. Auf die Absichten der Jugend legt er
keinen wert, er bt kelne llitempfindung, er hat keine
Teilnahme selbst mit seinem eigenen Sohn. In seinem Kreise
muss sein Gebot gelten, ohne Wachlassung, und als Resultat
sehen wir ihn am Schluss mit niedergebeugtem Haupt, allein
auf der Bﬂhne‘ainnend stehen, mit den worten auf seinen
Lippen: "Ich verstehe die welt nicht méhr”. Scheunert
schreibt ﬂbér ihn: %"Seine fortgesetzten ﬁnd schliesslich
nicht ausgefilhrten Drohungen,vsich den Hals abschneiden zu
 wollen, die auf was sie hervorrufen, unangenehm wirken,
erscheinen, tragisch betrachtet, in einem anderen Lichte

- und éls vollstdndig berechtigt und am Platze. Seine Schuld
liegt natflrlich in seinem Vephalteh, aber seim verhalten
ist notwendig, er kann nicht ander handeln, wenn er nicht‘
als vertreter seiner welt vollst#ndig in sich zusammenfallen
und von einem tragischen Charakter zu einer episodischen
Schattenfigur herabsinken soll,"

Anders steht es in "Die Fhre", Hier ist der Herr
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- Heinecke der vertreter der niederen Biirgerklasse, Ungleich
Miller und Anton, hat er keine echte, feste Idee von Ehrez
und Sittsamkeit. Tr sich an den derben ung geschmacklosen
aufwand'des Hinterhauses, und wir finden vel ihm keine hohe
Ideale fidr seinen Stand so wie bei miller und Anton, Er
ist ein ganz ungeschliffener, unWissénder, unverantwortlicher
Charakter, und gidvt sich ganz willk#lrlich als das Spielzeng
der schlauk8pfigen Bewohner des vorderhauses. Fr ist ganz
kunstlos und ungebiidet; wie es seine Redensweise verrit,
und auch er selbch sagt: "Soll ick wissen, was mein
Schulmeister nicht mal konnte?® Wenn Anton zu streng in
seinen Uberzeugungen waltet, ist Heinecke zu kieindenkend
und beschrénkt um irgen h8here Uberzeugungen zu empfinden.
Geld regiert ihn und nicht redliche Sittsamkeit, Als der
Kommerzienrat Mithlingk ihm das Abstandsgeld anbietet, kann
er sich kaum fassen: \‘ |

"Ich kann's micht glaﬁben, ﬁerf

Kommerzienrate«=--~- ~=-=50 Ville

Jeld jibt's nichte-w==- Das ist

Unsinn., Zeigen sie mir das Jeld".

Die drei Frauen spielen eine kleinere Rolle nach
den ersten Scemen. Sie sind typische mlitter des blirgerlicheh
Trauerspiels, th8richt ehrbegierig um das zuki#inftige wohl

ihrer T8chter. TFmau miller aber mangelt der gesunde verstand
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ihres mannes, und sie strebt inbr#instig seine Disciplin zu
vernichten. somit wird sie das Objekt seines derben |
Tadels, und sie hat fast keine Gelegenheit ihre miitterliche
Fmpfindsamkeit zu #ben. Frau Anton ist eine schwlchere |
Figur,'hat aber doch diesen éelben Fhrgeiz ﬁm ihre Tochter,
sb lange sie lebt. . Frau Heinecke ist eine moralisch schwacheré
Pers#nlichkeit, und obwohl-sie flir das wohl inrer Tochter
streben will, ist sie, so wie Herr Heinecke, zu engsinnig
das Beste fdr sie zu wirken. Hier ist widder ein Kontrast
indem hier Frau Heinecke mit ihrem manne eifert und seine
Mitschuldige ist, wlhrend Frau Anton und Frau Miller gegen
die Restrebungen ihrer Minner wirken. |

Bei den drei Diebhaﬁer-Paaren sind auch Ahnlichkeiten
zu bemerken, Alle haben einen Kampf zu fechten, und nur
Robert und Lenore erlangen die ﬁrfﬂllung’ihxes Sehmen. Beide
Luise und Klaré sind auferzogen worden in schlichter ‘
Frﬂmmigkeit, die Sanftmut und Frgébung zu einem anderen
willen lehrt, m8ge dieser wille von dieser welt, oder von
einer anderen sein, Diese Ergebung ist das Resultat des
unmuéchrauktén Watsens ihrer Viter. ‘Ehe ihre Liebhaber
in ihr Leben traten, hattén sie keine Probleme aufzullsen,
Xeine Entscheidungen zu tfeffen, somit waren sie unvorbereitet

fiir dieses wichtige Problem., Wenn Luise uns zu empfindsam
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#verttiébene Sentimentalitlt charaktéristikum des achtzehnte
Jahrhundert wer eine Periode, die am glficklichsten war
wenn sie zu Trénen gerﬂhrtjwurde durchfdie.Kunst des Dichters.
\Nicht 80 bei Lenore, Lenore ist der positive Frauentypus
~ der h8neren StHnde, der die Gefllhls reinheiﬁ und die:
Sympathie flir Kraft und Harmonie noch hehalten hat, sie wird
kaum aus ihrer nlchsten ndhe jemanden liebgewinnen, sie mtisste
dem Gllicke der Liebe entsagen oder von den vorurteilen inrer
Klasse lassen und ihr Schicksal mit einem Angeh8rigen des
"niederen Standes" vereinigen, und somit,geht Lenoré mit
Rovert. |
| Ferdinand ist das Gégenteil von Luise in Tugenden
wie in Fehienn; Bfahm, (Schiller I. 322) sagt 1hre tragische
'Schﬁld ist "ein Zuwenig“, die seinige "ein Zuviel", Ihre
Kraft liegt in der Entsagung, seine in Froberung. Feddinand
handelt leidenschaftlich, und beachtet ﬁipht die augen-
-scheinlichen Tingebungen der Vernunft und der Erfahrung. .
Die Schuld des Sekretlirs besteht darin, dass ef sich eine
Zeitland nicht um Klara beklimmert, obwohl.er sie wie sie |
‘.ihn, liebt. Diese vernachlfissigung meint. Scheunert, ist
‘aus ihm, als Reprdsentanten seiner welt zu erkldren. Durch

seine vernachlissigung Klaras liess er der durch Leonhard
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verkarporten welt zeit, ihm zuvorzukommen. Wie der :
Sekret#r, war Robert auech weg und kehrt w1ednr nach

seiner Heimat zwiirck als ein Idealist5 das Herz schwellend
durch Hoffmungen. TFpr hatkdié guten Sitten der gebildeten
welt kennen gelernt, und hét ein Herrengfithl bekommen,

das er gegeh die Unmenier und die Knechtsnatur seiner
AngehlBrigeén nie wieder eintauschen kann., Wie bei Ferdinant,
ist auch bei ihm das Handeln leidenschaftlich.

Im Hintergrunde aller dieser Verwirrungen
und Truggewebe, finden wir die drei Werkstitten der
Riinkeschmiede. Am meisten imponierend sind hier der
Prﬁsident von walter, Leonhard und Herr Mfihlingk, Diese
drei Intriganten wirken nicht allein, sondern alle, bis
‘ aﬁf Leonhard, haben ihre Hilfggenossen, In allen dreien
F4llen sind sie kalte, niedertrichtige Rechner. Sie sind
.niedertrichtige, gefilhlslose, Schniken; und Uber sie
m8chte man fast sagen wie wurm beim Anblick der Leiche
Luisens, "bei diesem Anblick, der alles mark ih meinen
Gebeinen erkaltet." Heri Mfihlingk ist eine mehr menschliche
natur, sein tiefstes Interesse liegt in seinem Geschift und
bei seinem Geld, ob er ehrlich damit handelt oder suf

~andere weise, ist ihm nattirlich dasselve., In "Maria Magdalena"
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und besonders in "Kabale und Liebe" sind diese Intriganten
derbef,‘und man kann mi£ Récht fiber sie sagen, wie Gret&hen.
fioer mephistopheles ragt (Faust, 3489):
"Bs steht ihm an der
Stirn geschrieben,

Dass er nicht mag eine
Seele lieben."
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