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mlo&edfor,mdmmldetstkearﬁstlctradltlmwlthlnlts
hméalaxﬂsocm—ctﬂhn:alcom:ext Itxsafflnnedthatm
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Parcetbeétuie,nousvm:lons éf:abi.i.rlesbaseééi'mé
pédagogledel'enselgzmmt?esnétlersd'ar{:auqﬁhecqui <
4’ N
tlermecatpted&aspectshlstonques sociologiques, culturels

.‘\etamgth\}les hbusaffmsquvmegrardepartdel'éducatlm

A

A

art:sthuenéoessauealafonvatlmdesartlsansetartlstes&st
" 1a méme. pbasterxtons.dedégagerdesaxxaloglesaumveaudes

. 14 . .
b " 'ProcSds, et techniques-et des:dénaminateurs commms, 3 1'intérieur
du langage organisé. Nous aurons ainsi démontré l'inportangg"eg'm

1a fonction des mStiers d'art camme moyen d'&ducation et &tabli
les bases d'une pédagogie qu:. influence les &ducateurs dans leurs

rdles envers la société. ¢

N mprem.erepartae rn:sétabh?onsmhrefhistorlque

d&snéttgrsd'artetrnuslmmsmtredémmrearapporterla

falts susc_eptlbles 4 uencer leur développement au Quibec. B:

., Seconde ie, nous [situons la soci&ts du Québeczet les m&tiers
- e
d'art en, oppant les aspects de culture et soc1été le patri-

mmequébéoolsetletmrevalonsat:m mtmlslaneparta.e nous
app:écm la signification du, geste et les implications pédagogl-
quesqulmuspemettentd‘avmrmmselgnq;entglobaletparti
culmrselonmtretachedanslen?l;euoﬂmussamap{:elésa
tHvailler. M
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| Ieprénj.ersm‘:ci(ée'l'MRxelfutdew;fe“ 1] a tiré.-
pu:vfltdsé]érents naturelsque lui offraltsonenvizéumﬁmet
’estams1quaucmxrsdesm111éna1mgnnarquentstmévolu~
tlm,lls'estfabnqtélesmtllsqmlulmtpenmsdesgdéve-'
' lopper, Nwsrata:qtmlalenteévoluthl_teduqqueetsastabi

lisation lorsque 1'outil a a‘tgei:it 1a forme qui répondait le plus

. issus de la techmologie, les mStiers d'art utilisent les matSrimmx

. sation desg objets utilitaires, le's;tétiersd':artsesmtvus

* adBquatement 3 sa fonction. A 1'exclusion des matSriaux modermes

[l N ’ . )
traditionnels. les plastiques ayant pris la rel@ve dans la ré&ali-

| reléguer au f'_:raditi.onnel. L'cbjetarti.sanaladoncprism\é

\fonct{im lique ce qui nous motive 2 utiliser les métiers.
)| ) ) .
'art comme moyens d'&ducation par leurs possmw
C!éatfi@S. . ‘ . ‘ \’ ‘. ..

LI

Aujourd'hui 1’ anateur ou le professuxmel peut recevoir

tion dans les &coles privées, les cmzp, les muvm:sihés

. sur le ledaéducateursenverslasocmtéetdecettederniém

. erwers}.'édu:atmg. mxzalor;santlesxt'ét;ersd'artparlidée

¢
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L "'emeoaveue-yrame "nesaru_sansnemnqmimtjmaisl'ocmim
N d'mmlspamimdecesmrémm Ces gens

. aﬁaczamétaimtfortsetmpaméanté Ilsavamtcamules '
épidén:ies ]afammetlesgmrresqmdévastaimtl'hnwe£la

. finauxvxésiécle Aprésamzrrésn.stéammwais&eodﬁltim!s¢ .

. delairaverséedelocéah,:"llsdevaiemtetrepmesatravaillet ",
cduneclmpentiers,,forge:ms naqcns labaxre\xs,etc .et les '

C . nfm,mgortespaméleverdegra:ﬂesfamuies enseomdant:- ; , |
e ' |

- llé.n'sépotmdanslestravap:delata'rez : ‘y' e 1

| 1

v
/r, " ‘ les ncweam: coqus cﬁcouvrirmt rapidenent IJ dangers

H . ‘
! ‘ X

/ mt:zrelsdela}b\mll,e-:mme C'estpo\nqudl, Chatplain,‘

j ! »
. " .
2 j e . vy N . S .

‘0 - @._ N
f

15onh Palardy, les meubles anciens du Canada frangais, Le' . . - -. /

i Cercle du Livre de France Lt!e, Quibec, 1971, &w. . ' ™~

/ < Ibiden,pls.’ ".\ . : L ‘
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1608, . fitériguu:efbﬁdficﬁtlmavecgont-lew)ispwrpmtéga
Québeccartrelesattaqtmdesmdwzsetd'éventmlsagresse\xs.

Al'intériexmdx:fort,leecolmsconstruisimxtde‘sﬂhim

+  chaudes paxrfaire face aux hivers longs'et rigoureux, aux &tfs

‘com:ts et chauxds. D'autree colons s'établirent sur les rJ.ves du

| grmdﬂmetcummrmtacultwerhbeme "I.afari_sede

law.llg en; 1629, suspaﬂitpourmtatpsl'établmsamtde
nou(reauxt.:::\lc:n!s.J cen'eetquaprés\le traité de Saint-Germain-

. - —

én-laye, en 1632, que Champlain revint définitivement au Canada '
avecdescolons"3 Apartirde‘oemmt,lacolmisatimdu ‘
Cahadanecesseraplus,mlgtéleeconﬂitsqxepn)voq\&entles

cmpagniesdefov.fma . ", | . ' :

e Y

mvuniantétamulamue-méemérdesmaeﬁ—
nitives, 1'mtmﬂant'ralmetMgrdeIavalcmprizmt rapidatent
'ilsﬂmmmtbaslatﬂdxefacile Lescolonsavaientcons—
truitdesmsonspan'leurs fam:.llesetdes&hapellespmn' le
?’)‘ctﬂteavecdesmyens msusdeleurimginatim "I1 manguaft.. .

‘ amreaupayslanatiémpreni&eethmin—d'oeuvre Cen'eet

pas tout; il manquait aussi 1'artisan, 1'homme de m&tier”. La
. colonie ne pouvait plus.compter uniquement sur les défrichem

pod se suffire & elle-méme, il lui fallait aussi une administra-
~ 1 )
——— " ) , ' ~ 19
3 ’ - N . s
« Ibidem, p.15. . .
4mrius Barbeau, Aucoem:duguébec, collect;i.mduZOdiu;ue
((35))«, Les BEditions du Zodiaque, bbnt::éa.l 1934, p.94,
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'fion.,_ des art:l.sans, des professionnels.
. . . \
B\lsoa,ugrdel.évalfomeles&d}\aired:snﬂ.ssm - o

éttangereedeouébec parlasmteamlélesarﬁ.nairqdegﬂbecn

Ilavaitrequcuunemssmndévangéhser]asmdmsmisl'expé-

riencenefutpasmsuccés Que].qv.xesarméesplustard,ilétablit,’

-aupj,edduCap-’Itxmnenbe,laswmrsa]eduS&ninmxe C'&tait

"mwespécedefem‘mleoulesjeu_esgensquipami:ssaimt .

mimpcoﬁzeémﬁuﬂeeécqlésigsti@ésﬁapp‘r@aimtam,&

.écrife...et%'appliquajehtamctravamde‘laterreétadiffé- S

rents métiers"” .5

Des maftres y enieigmient gratuitement, came
d'ailleurs aux ateliers du séminaire, lés \nétiers de oaxvreu\.'c .

naqon cordcmﬁm: couturw charpem.ier rmuisxm:, serrurieq:et :

sculpteur Devenueplustard 1'éole des arts et mEtiers Cap~ < o .x

Tournente, elle conmut son apog@e de“1692 & 170}. Cette 6cole {

visait & 1*utilits et elle produisit des r€sultats pratiques Part *
1a - suite, elledégérémwnm.sondecmpagneetm 1ieude\

vacances .

~ - 1)

, Pour les raisons d8JA citSes et pl iBvement ¢ )
. o ’j ci §ipuspartim} en

: : 2.9
mxedelacmst:wtiondusaﬂ‘nairedeotéb‘ec Mgr de laval fit
venirdeFraxwepluajem's artisand.a ‘118 arr:.v!tmtaucmrsdes s

L années de'1675 2 1680. Plusieurs de ces maftres-d'oeuvre resté—




. -
]

.ot "'s% Lo
< Fi :

Q,

rent au pays et fon&xent des famd.lles d'’artisans durant plus:leurs

g&;@rata.ons les plus ctmms s appellent Claude Baillif, Guillaume

. ‘Jourdain, Levaaseur, Pnld'ham\e, Nicglas PP.tras, Gabriel Gosselﬁx

Jean Poliq\nin, Simard dit Lombrette, David, Voyer, Gauvreau

> Plusieurs &vénements qune la guerre ‘des Iroquois, le siSge .

)deQuébecm1690etdes imerxlizsd!sastrewfmmtdes circons~

ers qui ne faworisémt pas les beawc-arts ‘en Nouvelle-France.
Mais les artisans continu&xent leurs tiches et sadonnﬂzmtt/

. d8coration des &glises et des cl;apelles. "Les apprentis tout comme

leurs maftres t!;‘vaillaiént A ces réalisations. L'occw

'preniare,é&it "a sc\ﬂ.pte:r dea autels,\des statues et des retables,

abmde:rdesbasd'auteletdesommta,alesrecwvrj.rde
deuinsdafleura coloriBes ou de symboles traditionnels”. 6

4

: magut comme 1'école .des ares et métiers du Cap-qm‘z‘nmte,

1*acole de Sculpture et d'architectur; est\nfe de la missmca
francaise qui, debonneheuz-e, fut t:ansplantéeaupdys RVBc le

tmps htraditimdesartsmrmelssmracimetsadagtam
besoinsdelabbxml]e—?rm Abandomésaemmr&mapresh .

" conqudte, les artisans québéoois durent se fiar davantage aw

exigehoes de leu.rs métiers et & leur inspiration d'autmg}gx'ils
'avaient plus de contact avec 1ia France.« 11 fa\nnt réparer las

t

” " ) / . . T '

[

" .'_‘m;@“; ’pc 100. "'_ - . . . | . ' ‘
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. dégatsmsésp&rlagmeetmtruimpourrépmdremmd-
- qencesdelapopnﬂatimgrmdismte. . L

mhrétmps meéooles'étaitfoméeaotébacavac

- t-rm;ois Bamarge alors que Quevillon 8'était &tabli a mntxeu

o plmn'l'tleJésus Facealacormmrmoe, chacv.mchercha&sappm—- ‘

| ‘ priermpartdumarcréetlatmpsderéalisationdesoetms' ) |
.‘ devintmfactmriuportant Pmrrépmdreacettenmmelle .

. exigeme larapiditédmécutim,ilsdtmtsacrifierquelque : oo

.. 'peu sir 1a qualits. 'écoledebbntréalpxéféralesty]elmism , s

e s« beaucoup plus rapidedansl'eoémtimquelestyle *rancols Ter, 4 '

o pluscmplexedaﬁslesdé’cails Cettecorsc\mrmoeentreleademc' :

Gcples fit fmedesproqras,stmmlapmdwtimet entre 1800

‘etlszohsculptxmeetlarchitecturecomurentlewapogée -
.+ - . f’" . : * . . ~
e~ . . ot M:'Jisdésar‘tiqmdediversesoriqims étaieritamiévema S
. s'établirauc.’anada Cette intervmtimdesmmgrﬁtseumpéms
' B - dansl'artisamt futtmfacheur inportantdans l'évolutiondes ’ ~ .

- ' ‘1
%*nétiers d'art Regali, artisan italien, ‘eut l'occasim coller o . \
e . C
ses mﬂ.ages sur les mics et plafonds de ‘quelques églises Québec. . e

‘ ‘30 - es fornas stéréotypfes, une foia recouvertes de peinture, dcutnimt
N ' N 1avantagedmee:écutionrapideetpeucoﬁﬁeuse "Le pl&tre A
! l'itali;er/mg, au lieu da bois, voilA le’ premier grand coup que )

’ 4 - 5 . [
, - 7 .0 :
< .o l“ét.rmgerdozmalatraditimcamdimm" - S -
N . -~ . ” \ Y -: . N
» , = o : TN -
. .. 7'\ . ) . N N . . ! }‘: * -
sl . mm, p.132 .g . 12 Q%I'a " ..
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e , g
Iorsi;ué vi-.n't'le tarpsaereconstruue lacathédrale dé'
be‘?uéal les naxgullliers eurent recours 3 un archltecte 1r1ando— S
K amérlcain du nam de James O'Donnell qm. oconstruisit une éql:.se de '
s’cyle néo—qo'thlque Ainsi disparalssalt, avec la vunlle cath&-
drale de 1672, une oeuvre faqonnée par nds me:.lleurs artlsans

\

Cef:te influence de style se.manifesta d travers le Québec, "ce’fut

la fin de la Renalssance franc;alse et les artisans se retmwérent o
bientﬁg sans exrplm.: Iis n'étalﬂlt_: pas préparés & travailler dans . =y
cemuveaustyle. Cefutlapzarﬁ.éreétapedeladégénérescence )

i\ T
des nét:.ei‘s,d'art_au Qaébec. -
2 N 'h"

- e .

2, De la révolutmn mdustra.elle a ms jours

. Puis vint la révolution industriglle du xol sidcle qui L
medifia 1'orgamsatmn soclale qui jusque 12 avait favoris& E
L épa;bulssetmt des mEtYers d'art: "les métlers se dlvisérent en
. méue;s J.rﬁustnels (us:me\), ftiers de service (rfparatior, A

e ]

ly.um, etc...) et n’ét:.ers d'art. Autrefois, par exetple, -
le serruriffet le potier exercaient tous deux un métler, 1s o

fabriquaient les cbjets utilis&s dans leur profegsion. De nos ‘1‘
jours, le serrurier qui pose des serr,ures"fabriquéés en usine se’ -

“

etrouve parmi les mStiers du bftiment (service) alars que le

potier pratiquesun métier caractirisé par la charge cultureile




.,

qu'il imprime dans 1l'objet qu':.l fabrique".” Les artisans se

v trouvérentdésatparésdevantcephérméredestetpsm

- -

- ' - Parl'en ise des catalogues ,lespmdultsde
tlcn fabnqués par_ l'mdustne e.nval'u.rent les magasins dgg\qrarﬂes

-y villes et’des villages les plus &loignSs des grands centres. Ce,
futmgrandcouppourl'artisanat%esque g n n

- * e s S

e

? Clest grice ; l'initiatn.ve privée et & la partlcipatim 0

y - E des organismes offlciels que se pm&ﬁlt Ie renouveau de 1! artisanat

3°

;T d'autrefoid] Des Canad.l.ens angla:l.s &comrrent les valeurs de notre

‘festent un mtérét pour 1a conservat;on de notre patrJ.-

1906, un groupe de femmes d'origine aqglaise. obt:.nt une
charte du Damm.cm, aprés avoir formé la Guilde artmanale canadlerme

N,

Ieurs buts étaient: "d&velopper et faire revivre l_'artlsanat, amener -

1e public-¥ en apprécier la valeur, organlser un centre de.goc&ten‘-—
tation, _réunir une collection pemaf@nte, monter des expositions, )
F 3

sauvegarder I'art indien, et 1' art: esqunnau" 9 Ilors de la praniére
acpos:Ltlon de la Guilde qui eut 11eu en 1929, le ministre pmvigial
’e de 1'agriculture de 1'<L.poque, monsieur J.L. Perron démma son app\q. .

o

s 3 1l'artisanat.
‘ A |
- : * f .

\ .
81v:>n Leclerc Michel Nadeau, L'industrie des métlers d'art au
§ 17,

-

Q\Jébgc Pditions Foxmart Inc., 1972, pp.l6
9I..':mrent et Suzanne Lamy, la renaxssarpe des métiers d'art au
. Canada Frangais,'Collection Arts, Vie et Sciences au Canada francais,
- > MinigtBre des Affaires ‘culturelles du Québec 1967, PP- 13 et 14.
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mmmtdehmhwedeqﬁbecamdfesbésm
—~  int8rét pour 1a cause des mét:.e,rs d'art en favor:.sant et en prenant
des initiatives trés varifes. Ainsi, il favorisa la tenug de confé-
rences publiques, d'expos:.ticns d'artisanat et d'art religieux, et
ce,&trave.rstoutelapmvince Sacontn.butmnlaplusmpottante
fut la création de 1'0ffice d'art:.sanat et de 1a pet:.te uxiustrle‘en
1945 et 1'ouverture d'écoles de métiers dans le QuSbec. = "Cette
,. office avait pour cbjectif de faire connaftre 1'ar'ti§anat du QuSbec, ©
.. éduquarlepublxc,d‘aiderlartlsanapmgresseretavimde R
‘sonnétier Paaratteindzecesbuts unmagasm estouvu'ten 1950:
/

la.Ceng:raJ.ed'artlsanatqulacrételestravatmdesartisansmles\

v /garde en cqnsigratim, pour les vendre 3 -MontrSal. Ia Centrale

10

/ oman}.se aussi des a:posxtims—veﬁtes dans toute la Province".”" |

" De'plus, en'1935, & Montréal, 1'Gcole du Meuble &tait créSe
p‘our devenir en 1950 1'institut des Arts appliqués de la Province.de

* QuSbec. On doit & Jean-Marie Gawreau, directeur de 1'Scole, d'avoir
favoriss le développexmt des arts appliquss: "C'est ainsi qu'aprés ,
avoit fait connaltre la merveilleuse utilisation de nos bois en
. mcc-xurageant les créstions’de‘toutes sortes & méme nos &rables ) S
piqués, nos plaines ondées, ros cerisiers rouges, nos frénes et q-uoi
. encore, i1 passa au fer forgé, au tissage, 3 la poterie, au tapis

' . '
’ -

—

Ibidﬂn, P-l?o ' - A ~



. ' . . .« . X '- -‘. 11
etc nmit\mevmd'msalbleact:ﬁusnentprécieuse"u Ila.

. le mérite d'avoir camris les besoins et les possibilités des

arta.sansdumébecetremrdequ' "mgasseappelal'artiste
dans le dessin des artlcles utlllta.tres" 12 K

-

-~

L'apport des &trangers s'est surtout manifests ¥ 1'occa- -
siéndela\'demiéregrandeguén;emxﬁalealorsquedesr‘rmnafs
. comme Fernand 1&ger, AndréBrebmetlePéteCmtﬁner,ammtair
duremweaud'artsaa'éenFrame,ontdﬁséjQMaupays Un
W - ‘groupe d'artistes, plus ouvert aux contacts aveg 1'&tranger, ’

_' . 8'initie A ]}eurs couttms, 1e\xrsmméresdevwreetdepamer
® .
mhrm,®~m,mméﬁmmmW
’ A N . ’
la peinture et 1l'artisanat’. Plusieurs artisans créateurs profite-
§15a .
rontd'\mclixmtpluspropiceahcréatimartistique Tous les
-- mStiers comnaisserit unampulmm nouvelle, incitent A la création
etalaredxemregta}atexgxmtmeperfectimtedﬁuquequi:évéle

ﬂles capacités de nos artlsans créateurs queb&cois. | P particuliB-

rement, la.cframique, les bijoux et la tapisserie ; renouvellent -
avec 1'apport d'Alfred Pellan, Jean-paul m:éseau,[aarles paudelin,
. N Fexrmﬂleduc,cérardl‘ravbhy GaétanBeaxﬂjn,mF\alumeBemdenin

' Marcelle Ferron, Jacques Garme.r Claude et’ Henriette Vennette

7’ - . ' l
i

C ”wtmsd' ﬁﬁcwbliéparleamugmd'mmqﬁbec

uaean—l-hne Gauvreau, Artisans du QuEbec, Montréal, 1940, p.25.
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. A;uesmgme,hemm:pd&&usansmvemxtde@sles

’ - paysdumﬁeet'mmtainﬂmrlesnéﬁemd'aﬁeiu o
' Qﬁbept Ilsennduss@tlemheuarmt;queeteedxstmguent ) .l
dmmigrw:snéﬁéné*mlé?bijam, 1'crfavrerie, letissage .

, hcéramque ‘ ) ¥ 'f,.' /
¢ . et h : \ ' ‘
' Aujmnd'lnﬁ, les Mti.ers‘\g'ért'du QuSbec ont pris en main L ‘
ls.xrdestinée Oetteassociatidx,sanémtlmtif groupe tous’ \)
S Mlesartisanspmfesmlsdngﬁbec Ses buts sont: "pramuvoir
.etsawegarderhsmmfessmlsetsuxxtermneillem'e

coopérqtionerxtrgexpc.n L&gocxat:mfutfaﬁégparmgzotpe

. 8 A
. dlartisans en 1949. . J
- ~t i . L
i \ i . -3
' . 2
iy ) / /
@ . |
“ Lo /
[} }' ’ . .
- i‘ DR - *
Loy R ,s
‘. ' ~ ¢ ! ¢
’ Dyatiers d'art du publ:.éparleaMét:Lersd'artduQébec
Ilﬁ., VOT I" Ib I' 1970 p.
. v {
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; | IA SOCIETE DU QUEBEC ET LES METIERS D'ART L
., oy B - N . . . . [ ’

- “ [

“»
o«

' Dans ce t:ce,mmsvoulmsétablirqwlaculttme Coar
ant}nopologlquedupeuplequéhécols—estmedesbasesdme
pédagogiedel'er%grsmtdesmimd'artauqﬁbec

Dans’ 1'Antiquité, il ne serait pas venu 8-1'idSe d'wn

‘ R:ninaﬂuvéqlnl'artxsandeswépoquepuisseccntrihmm
.développamtdesva]:e\n-s intellecmellesde sa ci
”"Imsq\nlepoétemdeparle d'mhamecultivé.
sens ‘de quelque ¢hose de poli, de raffinS, d'un
surface d'me huénits rule™:l Ie Moyen-age, Lil

’ , a ‘
oonscimt‘de sa culture. les architectes &taient

lessculpteursétamentnaqrxm sesmlunineurset
C . &taient des cormis. Ilnyavaitpasdenutpan:définirl'art

. . * Fy . B
« YHerbert Read, To Hell With Culture,
1970, p.II. Traduction de 1’auteur du texte vant"ﬂ!mal\:man co o
~,poet11kaw:.dta1ksabwtacu1tm'edmn, ‘
/ . - sense of samething polished, refined, a

an otherwise rough humanity”. i
i -
e s ~ N N -
. . PR . .
- A o .
0 1 . * N
’ . N 4 t R v = .
. * . f ] " . . ,
. y ) L. . . R . i N . e q
@ v I AN '
. v, ~ ' 4 '
. . : .
S / - o
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dans-le sens de 'lbutoequi tbeau
.‘aregarderétait xdé.t&cameaé't..

' Aveclemwamtderérmratlmlntellectmlledumé ' -
silcle, -le t8le des artistes setrmvevaloriaépar’l'imitétim- g

idesancxens mrsqu'llsmrents'établirauCanada,lespl&miers
frangaise. L'Artgotlu.que lamissarweetlespetltehnﬂmtr

"L'ar’c utide ou esthét:queétait leur

.valoriseetluiassmemcértainprestiga. . r A

!

du Nouveau—hbrﬂe &taient ' héritiers directs de la trad:.tlon\ﬁ g g

avaientdesadepteshérédltairespamielm lesgensdenétier.

pan:q:m pous identifions cette pérmde 3 Ma culture cultivée

Isolée et coupée de tout’ contact aveu-g.gr‘rance, 1a socists ;
canadienne dut se suffire a'elle-tn&;eerxe:b(plo;l.tant les talents de
us\ ses membres. Dansg.actﬂumeanthrcpologique, la socists

traaiti. damtinephcep:épuﬂérgnte&l'artimmverhx - o L
f \
qu'ily jouait. Ia satisfaction du.travail fait le

) «

Audéb.ltdu)m@siécle, aweclarévolutmn industrielle, . -
lamltln‘esestdlssocléedutravailordmaimpmmdevanirmle S
valeurmtellectuellebaséeml'téritagedmsasaéanug;e Clest —

époqmdelamlumem:strieuequidétnﬂtleralederartisan 3

*

Q .
- * ' " ,. &
zrhrxusnarbeau,Aucoeurng@ébec OollectimduZodiaque gs

((35)), ILes. Blitions du ZO:i:!aque l\bntréal, p.%4.
(

»
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dans la socift8. Ies manufacturiers ne pouvant satisfaire leur.
ciiegtéle avec leurs prodx:;its commencent A imiter les plus belles
choses jfroduites par leurs ancitres. L ;

[ o " {

Dans Je sens que nous lui donnons aujourd'hui, la culture
et plus particuliZrement 1'image culturelle est le reflet de notre
passé, assménawtg)duitdansmsréahsatxmspzésmﬂ:.. C'est

ﬁmged'tmpeuplequlévolue qulmrquetouslesobjetsqu'il *
fabm‘:tque des valeurs d'une ide ‘qui lui est propre. Par 1a
‘culture antlﬁnpologique i1 nous est permis de retracer les briqineé
dupeup]bquéb&cowetdevoucmnent aévoluédanslessociétés

traditionnelles et rrodemes. T J ~ < ~.

1

\1 . . . b A_‘__"__,._.H..__
C'est en vivant en collectivité que 1'homne revét les .

_ symboles de sa raison d'étre. Tout cqme chague coilechiviéé

afxinale,quiasesprmfescaracbéfi,stiques quiladistinguent
‘d'mxeautre, l'tunueadessyx\bolesextérmmqml'ldmt:.ﬁenta- )

un groupe Sa mumt sont des signes distinctifs
qu; ont, avant tout, ethnique; c'est donc dire que son  * -

appartgname&mgmxpeestéanctionnééparundétaildesm
vetan;nt,sonhabitatasesnoeurs,sacmyarmetbaflamnque
qu'il imprime sur les cbjets qu'il fabrique. "Le corps de con- -
@Bsgmee@gmupeestl'élétentﬂf.mtaldesmmitéeﬁde ;
s&gersmnq}ité.ethtransnisqiald;'qepapitaliﬁmm

. < ! i

1a condition nfcessaire 8 la swrvie matfrielle et sociale. ILa
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trananissimseréférealatﬁérarchi.edesc}nﬁesopératoires"3’ ot
Simsprmimsc@unee::arple,lavie'.htezlesmqui}taﬁc,'
mﬁmgireriamfortbienquélescmmaissa;nbéstranmiaeaam: C
emfantsnelesontrastmzjmxsaunnymdesécritsmisleplus R
sg.wentparleswqitswetlessynbolesgravésdanslapierre
Iafllleimitesan&'edanstoussesgestesqwtldzmsalorsque
le fils s’initie A la chasse et & la péche en campagnie de 'gon pére,

Iaiﬂilieuphyslquecondim.otmle\mmodedevieetfaitmitre\me
.

inagerieparticuliére'mmiedelaraceestasmréeparces )
tsqultransrettront,aleurtwr,lescaualssancesreques

A{elem'sparmtsetdelacollectlvité C' une forme d'appren- '

tgpmr.lamczétécarsequ]emsneséﬁt

o .

et contribuent A’son identification. -

Ainsi, pnétﬁda!nt la périocde de 1'industrialisation qui a .
bqne{rersé 1'évolution pormale: des pevples, la sociéts tradition- .-
nelle quibfcoise a connu une activité éccrnn:lque bien diffémnte
de celle que nous connaissons a\}jourd'rmi Les relationa aitre les

" habitants y &taient alors persomnelles et individuélles. Cette ‘ )

sociétésestdéveloppéeselmmnécmlledevaletms.q\upuise , ‘
loin dans le paset. - :

¢ t -

R e

< ] . - ¢
\ S .

.~

Ardré Leroi-Gourhan, e et la le II, la mé&moire et
les rythmes, Collection Scﬁg d’iﬂa—ufsi% ‘Blitions Albin

Mml’ Pariﬂ, 1963' p 65. s
\7\ a AN * .

. e
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,‘ besomsdeleurenstence Ilscons

- débutdelacolmm,lescolonsdoivmtpmmvoirmm

/abriter leurs familles, cultlvent
récoltent le lin servant a la
fabnquent aussi les outils pécessaires aux travam: de la terre.
Parallélment, les artlsans Bnmbresoumndeoonf:\éﬁesoucor-

/ \poratmns et venus deFrancempeuplus tard, mettént apzofit ‘
'J.e\_n"scormalssanoes tecrmiquesq,agslaréalisatlondeleurs » <

v

oeuvres. Ila exploitent les qua\,lltés que leur offrent les mats- ‘
7 riaux qu 113 tmwent sur place que ce soit l'arglle, le fer, la

ierreouleeboxsrésimcamelepin Iauravenireatpzmet
tetretilspensmtaassurerlexmcmtinuitéentrmttantles ‘
‘secretsdelem'snétiers Iesapprentiss:.m.tlentatmzwmts |
deleurs mitiers et, ennénetatps, assimilent les valeurs cultu-

«relles de lewrs maftres . v ’ '
M : o
Tous' les artisans ont &t& soumis 4 ce long apprentissage °

et le transmettent d'une génfration a 1'autre. Ils ont. appris une
S : t ,

<

manire de faire, de wir et de comprendre les choses selon un

‘ systBre de valeurs propre A 1a oollectivité. Clest pourghiod.
1'artisan qui &'ansfonne la matiBre, lui confé.re, par la maftrise
qulil a surlatec}mique mnefome etm)efonctionquifmt appel
8 1'&wtion, 8 l'intelligence, ‘aux sens enfin 4 ‘toutes les facultés
de perception esthitique. "le style ethnique pourrait donc se -
d8finir conme la manibre progre A une collectivits d'assumer et de
. . -

. B " ]
L _ '
L ' . N
- - . .




miq@lesfbmes, lesvaiéursetlearithtes".“ : o

"En respectant la“fongtion des cutils et dea objets qu'il
- fabrique, l'artj.san en modifie l'esﬂétique tout en lui cmservant
o ‘Ja structire qui pemettr’ait de reoonnaItre ces nénes oobjeta dans -

zﬁlea mais n'ont.pas les mémes valeurs. n ne faut donc,pas
'étom\em de voir & travers 1‘évoluti.on d'un outil fabr:lqué dans )
) d'&:::rgg pays des similitudes daris 1a structure et la fonetion ‘et'
N des é{:plicatims diffarentes dans la forme et la dBcoration exté-
. " riedre. - .- o
,;mensmmemleleeﬁméesspatialesrusseset )
. elles répordant 2 des nommes identiques en fonction de l'aérodymmi
queetdelatecmﬂque depropulsionnaisme fois détachéesde
S 1'attraction terrestre, elles peuvent porter tous les symboles. qui.
L§< identifient ¥ leurs pays que e soit dans la forme et le décor.
"On'nepourraitpasles confondre entre elles ce qui nous amdne &
dire que 1'esthétique&st tributaire des fonctions physiologiques
> techniques'et sociales.’

. g o la-vie quotidienne de 1'artisan, ses pméocéupations fonda-
mentales came la vie, lanbrt, le froid, ia{aim et 1l'amour se

s "

hidem, p.93. . - . .

6essociétésautrpsquelghieme C'estquelessensontlesmames

méricz:l.nes Pwrmnénamt,cest-a-direlaccnqnﬁte ‘1'espace.,

’




de bl8, de coéurs. saignanté,‘d'as de carreau et de motifs

; ' . . : M N j’
. ’
. . ' e. . .
ot . ‘
. R . _— -
e L1

mtériausen't dans les objets qu'il fabrique. Il exprime donc Bous

e

des fonnes ﬁfgérentes tous ses sentiments pour les concrétiser dans

1€ bots tendte’(et 1'argile. Ils prennent forme.de notifs de ge\rbes

facteurs came la oconcurrence, l'interventicn subtile de l'étran}z
et lapertedeconfianceenspimtété&labasedesmdiﬁucaﬁms
du rBle des artisans Mais, avec la révolutim industrielle du

~silcle dernier, des inflwwes culturelles ‘et une conception sociale ‘

différentevcntnettmfinA\memniéredefaire o ‘a_

Jusqu'd ce jour, l'artisan assurait tous les -maillons de la

' chaine et s'aJ.'fa.irait 8 la préparation et ? la transformtion de Ces

mat:l.Eres prend.éres. le potier’ trouvait une région bien pourvue‘ep .
argile et’.voyait ala mi‘se en &tat de la terre en mettant & profit
'son expériencé, sa connaissénce et la maniére qu'il avait apprise
par tradii-:im. I1 mélangeait ses glagures, n'ontait ses fours et
tournait les ,pots et jarres pourole b&n&fice de la collectivité

- 1a vie _de'l'artisan de cette poque, au cmt.raire

de ce qui estprat qué aujourd 'hui, carportaitdoncmnmbree.levé
© de chatnes qui répondaient aux actions nultiples de sa surv:l.éQ

matérielle Maig le caractére principal est que chaque ge pos;\

-
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. ¢ .- ¢ S o . ,\ .
cadre traditionnel, 1'individu inscrit ses variantes personnelles

P etpuisedanslanmgedontildisposepoxmagirmepartdesm

sation de ses objets reposaient gur sed capacités.

. Au pasuge 3 la mtricité mdu‘trieue, la situation ae

tes ‘les &tapes de réaliaation _ Il peut se proctmer les matiéres

pmni.éma a4 préparées et. se libérer de oertainea contraintes
» qul prenaient beaucoup 'de scn tenps Mais face '8 la mctiine.qui

n'en st qu'a ses'déb\;ta; 11 est Gestins & combler les vides

.

lation, doit’ trjgyaillér au ryﬂé\e de la machine et pratiéuéx une
~ sériedegesteé’mécaniqmaquinerelévmtplusdesaocnpétmce

- etquismtdépourvusdesignification Ilyaparbedenentirmnt”

v- ’ ~ " d'appartenance au gmrupe L'artisan perdait, dy m8me coup, sa
L fonction socialeetaongaqne-pain

ont 1l8guBes les génération'u ﬁmcésdmten, Ces réalisations nous

Y
. .
> . . -
\\ .
. - .
T ’ o
, .. - - ' .

L Stbidem, p.59. .

: senthmnt d'exister come individu, dans 1a. aécurité que lui offre
1 intégration du groupe" 3 L'artisan 8tait donc autonane darls la
conception de son travalil p\ﬁ.sque toutes les étapes dans la réali-

: mdifie p;otondémnt et l'a.rtiaah n'est plua obligé d'assm:er tou-

qu",e'ne n'a pu encore absunSs. L'ouvrier, dans sa nouvelle appel-

"~ . 2. le patrimoine ool - Lo i h
’, ‘ . o . v N
‘ ) . patrimoine rmational t&moigne par les deuvres que nous

N
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'revemtlesmocc:pauapqmuam.ga /maguevieetla n
culture de ceux qui. ont ﬁabli la nation qusbécoiae en terre
canadienne Dansunsenslarge, lepatrimimenglobetoutcequi
a &tA produibpar nos ancétres autant dans les domaines de 1'ar-
chitecture, de la peinture, des arts décoratifs que de 1'artisanat
| depuls les dSbuts'de la colonie juaqu aux oeuvres. les plus récemtes. /
,. Ncusmpwvmsnous fermer les yeuxetcmireque seuls, lamaison
traditionnelle et quelques vieux meubles congtitumt 1a seule .
richesse de notre pays. Nous ne pourrions ignorer non plus, les* | S
influences urérl}:airgs, anglaises et du sty.la‘i'.ntecrﬂatioml’ des .

annfes quarante,dana 1'architecture des 8difices publics, -
: N

Il naus reste da la aocig& traditimnelle plusieurs !’ e

L
\!""

viailles maisons qut, per leur cachet d'authenticits, nous révélent
| \ aspectsdelavierustique Cestdanslagrandepiébe
de maison prés du foyer ou des cheminées que se pagsent les
tes soirées d'hiver., Les mires initient leurs £illes aux rudés
besognes de 1a vie domestique et aux "mille petites adrenaess“6
n!cessités de La vie artisanale. I‘!::}.las apprennent ainsi A carder

hae

"1a laine, tisser la toile de lin, la ceinture Fl&chSe et A confeo:
tionner les vBtements en &toffe du pays. Les ouvrages de cire, de

cheveux, de fleurs, de dentelle et la roberie sont quelques unes

da oées habilit8s qu'elles doivent dévelob/per. les mouling & vent

- ‘ LA

¢

Gm.tus Barbeau, Baintes artiumes IT - mille petites adresses, .

i "Ca.h.ters d'art Arca, ons ¥ T ' * -t

¢
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- . touinent pour moudre le blé, 'l’avoi.né et Xa farine'qui‘ serviront & Ve .

~

la préparatlon du pain en tresse, des galettl-é a l'am.s et des ' g

biscults au s:Lrop d'érable Nous ne poun:a.ons négliger -de rapporter ‘ [ s /
’ /(

le souvenir de soirfes canad:.ennes, du ragoﬁt de pattes de cochc;n, -

X . . de la tourte, du’ révelllon de Noé'l ‘de la "guinolé" et du "caribou"o T

- BN - '

‘qui réchauffe le sang. v " Lo P. .
o - Eourleurpart lesarf:.lsanset les colons ‘ont 1alsséune
grande variété d'objets usuels, d outlls et de meubles “de toutes . o e
' sortes I.es armoires & pointes de d;.amant\les buffets, les coffrés '
. & linge, les llts a quenouilles en bois toumé les be:nceamc, les
... 'tables et bancs ainsi qu'une fdule d'objets décoratlfs sont autant )
- de témlgnag‘es de leur habilits. Les meubles sént massxfs, robustes " |
\ - ‘ .et bien assuréé fur leu;‘s bases parce qu'on ne manquait pas de bois ) 'J
\ - . A cette époque C'est plus part\cul.\.érenent danSv le d&tail que 1'
- " ‘retrouve les accents du tenolr canadlen Clest pourquoi’ certains v
v . meubles révdlent un peu de gauoherle et de naivets pmbres?ces

TJ r & , - ‘
' . hdnmes abandonn€s 8 eux-mémes. -Ils ne manqualent pas. d' Jﬁagmatlm

o V.

. créatrloe et fantaisiste et cela 'se constate dans tous les objets ’

7 qu'ils ont réalisgs. - ’ ’ ‘

o

" Mais dd & 1'inconscience de la socifts envers l'artigéi'xat, .

LAY L] . - M o

p— les quatre—ci.nquiéne de. notre mobilier ancien et de nos objets )
- -~ . 1 o : e

e\’ d'art gont dstruits par vandal:.sne ek’ les’ uwendies durant la ) / ’ <
) . péribde prégédant les années soixante. - *le dit Jean Palaxdy: * ]
. ) onégnn,quedeoem:quiveulentépargnerdeladesgwtiondes q " ‘

[
' . . " -
. * o

R d

0
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((vn.eillerles)) ou cég ((coclnnneries)), selq;n les expresmms_ .

couran"tes, h&las, lorsqu'il s'agit de nos maisons ou, de nbs

7

. meubles anciens”.’ C'est la honte du passé rusta.que que l'on

veut egfacer 8 jamais.

-k

o

Des derniers vestlges de- b tradlt:l.cn de la poterie avec

Ae

les pots et les Jarres ventmes, la va:.sselle joliment décor&e a

. totalement dlspa.rue et n'est parvenue jusqu'a nous que 1'infime
- artie de ce qui est une tx@s belle pmdmﬂ.m.

3. 1a revalorisation des mstiers d'art - g.'

Avec le aébut des annfes soixhnte, la population coma:.t

un engouement pour les nét:ers d'art. Par les présentations de Ia

& S

Centrale d'artlsanat et plus tard du Salon des métiers d'art, les

‘ mntréalam on\; occasion de découvn.r les de\u.ts québécoxs.
Jusque 1a le. grand public avalt manifestés urr'cert'ain mEpris pour
tout ce qui éta:.t fabriqus au Québe;: Mals la situation- éomam.que
’ ' 'étant amélJ.orée, la soc:.été peut maintenant voir au développare‘nt
de 5a culture et rechercher dans J.es valeurs du passé des points

d'affinité qui ~oormsbondent 3 ses aspuatlons présentes., C'est la

- Qfa.erté de se déoouw::_r et de valérlser ce qui fa:LsaJ.t 1l'objet de
Y
’ . mépris. 0 ) v .
) 7:Jean Pal ‘ ., 1es meubles anciens du Canada francais, Ie
° o Cercle du Livre de-France Lt§e, Qt.lgbec 1971, p 383, -
. ¥ 3 ‘ )
' - ) "l -t : N o . \\




‘et social qui a favoris& une prise de conscience d'un peuple qui

. Veritablement le ré&veil des Qt_:ébé_cms. Le célébﬁe "butin" que

- ” ‘ . 24

o -t

‘Suite aux reoﬁurmxdatlong &u Rapport Parent, 1'Etat prend -

. en charge de modifier les structures du syst®me d'éducation. Les

axes de développem—mt de 1'ancien réglme avalent favorisé l'orJ.en-

tation des étu:hants vers les pm‘feqsmns 1J_bérales camre le dron.t'v

.....

. quede formerdes producte\n'scmne les J.ndustrlels, les l'mmes.

d'aff %, les éconatustes et les cr&ateurs. Les familles

prennen congcienoe de la valeur des études pour assurer le dSve-

. loppement &conomique de leurs enfants, Pour qu'ils n'aient pas £y

souffrir.’ les mémes.difficultss qu'ils ont connues, les parents

se saignent & blanc et font tous les sacrifices nfcessaires pour

atteindre ce but. T ¢

J e

C."est un ensenble de facteurs d'ordre écon:xm.que, politique
or
voulait s'affirmer sur le continent nord-amfricain. De plus, le
nivean d'education du peuple s'est amElior€ et & favorisd le
dévelopg.:etent ‘de 1'industrie des mBtiers d'art ét la qualit8 des
produits offe‘rts. | ) -

Sur le plan politique "Ce n'est qu ‘avec 1 'ent@tement et la

rés;.stance du régime Dupless:.s v1s-a-v15 Ottawa que s'est manifest®

- réclamait le premier ministre leur procuraitfla sgtisfaction d'avoir
produit quelque chose. ) i ) ’

v
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de(mnunents tels que le camplexe Ma.mc-o.xtaxdes l'Bydro—Qtébec
la réfcnle de l'éducatim, la créatq,on du minist@re des Affaires
culturelles, etc... et de slogans comme "Y faut que o change" et
- "Maftre chez-nous”. Pour 1a prem.é.re fois de leur hlstbire pegt—
_ 8tre, les Québécois senta.l.ent au plus profond d'eine-mames qu' ils

" pouvaient néallser des choses". &

p
)

Mais que contenait ce "butin" tant réclam& par le régime J s
Duplessxs? C'était sans doute la prise en main de notre patrimome
‘national et la conservation de notre ideny«sé cultureile.: Ie QuSbec
voulait s'affmqer conme culture francaise sur le continent nofrd—
amSricain et cette part:.cularité il tenait a la conserver. les

‘ Québéco:.s se‘découvralent et se reconnaissalent a travers l'image
culturelle de ce que fut la sécibté traditionnelle. | .
Mais les années soi;ante-dix, avec':'la crise d.'pct’:obre, le .
. bill 22, nous ont fait prendre conscience d'une nouvelle réalits, ‘
I1 nous faut nous pmtégercontre les atteintes du Gouvernement ? -
dans le damaine de la culture. . " - O

8!fv::zn Ieclerc, Michel Nadeau, L'nxiust.rie des mét.:.ers d'art an \
e QuEbec, Eﬂitions Formart Inc., 1972, p. 32. ' , ‘ .
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mprenantconscmlcedelasocxétéquébécolsedansson
évolutlm actuelle, ﬁuus sommes en droit de nous interroger sur
les différentes valeurs culturelles que nous véhiculons. Un hrr:ef
tbur d'horizon sur l'ensenbleimus pexmettra de mieux app:écier'

la justesse de cette interrogation.

-

Chaque jour, nous voyons s'élever au coeur mane de nos
grandes v:.lles, 1es s@eromcn.ergenes qui étouffent et assan—«‘
brissent notre environnement. Les humains, d€logés de leur milieu
social traditionnel, s}ont‘re’foulés’vers des villes-dortoirs en
p&a’@ﬁ:ie des grands centres urbains._ 1a nature est r&vagée pour .
‘pemméttre la construction de série d'habitations modernes tels que
les maisons wnifamiliales, "bungalows”, "split-level", duplex, dans
des_styles empruntés 3 1'architecture inte.r'ﬁationale. Nos_vieilles
maisons. canadiennes sont tantot détru.:.tes, tantst rénovées dans

leurs styles originaux.. .
1a province et particutidrement l'és W villes sont -

:"llomées\par de larges artdres oll se déyerse quotidiennement le
flot d'automobiles et de camions ((made in U.S.A.)). Les poussifires

et les funSes des industries polluent & qui mieux-mieux l'at:wsphére@

et contribuent &8 la dét&rioration de notre espace vital.
4 v N

—

Ialangueestbousculéejusquedanssesraclms les plus
‘ pmfondes et le "joual" est de bon ton. Ia radio et la t8lévision
” diffusent continuellement des mssages, valorisant l'emotlsne &tran-

ger et nous mc:g:ent & passer nos loisirs sur les plages ensoleil-

-

b




léesdusud.“\

‘Méme 1a campagne, autrefois paisibie, est assaillie par la. -

pétarade incessante des motopeiges et/ cette course A la puissance
recule!descentéﬂiesdenﬁlies,}eslie@:ca]mesdelaﬁatﬁm;

] Dans le domaine vestimentaire, la mode nous vient de New-
York, Paris, Londseset 1''Bmerican Look" est le guide en esthstique
1 4

vestinmtaire Nousdévelopponslecultede}’éﬁrangerettoutce

qui est beau doit vemr at a:.lleurs. ;’ ot
\ * L

e

Tout game mos voisins américains, nous avions besoin de’
superstars pour marquer ' 1a consc:.e/n;:e populaire. Nmzsavons nos
vedettes et des vedettes pas comme les autres. Pour illustrer ce
phén:xnéne nous empruntons 1'é&nunération qui suit: " v

-

o

L ’ "tmpalplesanslémsestunpetzplesanshlstom “Ainsi _

((explosa)) Dollard.

I

Unpeuplemralestmpemledamé Amslnaqmtle

FxéreAndzé s e “ /e

Unpexplesansartxstéeshmpeuplesanshlstoim ’

Ainsi brilla Willie Lamothe. \
Un~pet'Jpl'e_sa.ns sport sain est un 'peuple sans e sa:me
Adnsi naquirent ‘Alexis le Trotteur et Maurice Richard.
' Un pewle &ans grand homme est'un peuple’daming. Afnsi’
| fut fait le géant Beaupré. |

~
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Un peuple sans 'hamme fort est un peuple fini. Ainsi

naquit Louis Cyr".9 ) N

Mais au dell He ces exerp]&squ.i.f 1

<

int 1'imagination, ;
la sociéts qubscoige a Evolus et tente de s'affirmer dahs diffé:-‘ °

rentsdaraines'Nousnesaurionsmlmmiserl'mpofta@edeoés

Il ne faut pas non plus 1gnorer 1'impo
It

anglaisema:.}encequilﬁcbndeme, sa

ne sont pas menaées

fwlbusavonsxﬁalisédespu:ogxﬁs'dans usiewsm,
notamment dans les. affan:es qui nous senblaient jusqu'ici inacces-

‘synholes de notre image culturelle sans constater quE la socifts
,qué.bécoise conserve son identlbé bien qu'elle jsoit ispl&e sur un

sont d'acherﬂax;oe laise.
ang !

sibles, la mode ou quelques dessinatetxqs et créateurs font des

percées, la chanson.et la musique ol nos compositeurs et interprates
connaissent un succds chez-tious et & 1'étranger. Nous ne pouvons

-que’ constater le grand succds que connait Reng
' pouvons passer inapercus les succds d'Expo-67,

Simard. Nous ne

la réussite de’

Gilles Vigneault et la popularité des xrotmeiges Barbardier .

V. culture vivantepno;du 25 juillet 1972, publication du Minis-
tgre desmalree culturelles, Hotel du Wmt, Québéc, p.28.

! bad

& . -
B . ‘




ihiscqﬁtmtmafﬁmersimmsamgemspasa ‘
\v ) S~ * ~
assurer une formation ad&quate aux artisans, aux consommateurs et

aux’ 8ducateurs. Disposant de plus de -temps & consacrer aux ¥ S
L .

loisirsz nous connaissons aussi un engouement de la part du grand

public qui veut s'initier aux techniques artisanales. Beawmp\Q

; de personnes, bienintentimnéea tent de % cé besoin )
" en offrant ‘des cav.fa ol 1'on ne des
- que 1'image n'a qu'un aspect secondaire, ce que avons constaté.

O?gi;itiatives sont louables maig dans hmsumoﬁmusm CoY
asspurér des services &ducatifs de quallté Nous risquons de nous '/ .
orienter vers une nouvelle dSgénSrescence des mtiers d'art. 4
Pour toutes les riisons déja &n , nous devons affixmer
que les artisans et les &ucateurs ont une fonction sociale et &lu~
“;'“" cative envers la socifts et que c'est dans la mesure ol ils assume-
ront leurs re:spmaabilités respectives qu'ils favoriseront le -

‘ développetmtdesnétiersd'art I.esaspectsdudéveloppemtde
l'industne des mstiers d'art reldvent des artisans et de leur.
assoc:.at:.on professionnelle i:andis que la formation des créateurs  °
prasents et futurs rgl&ve des &ducateurs et de la soci&ts en ‘ ’

général. N NS
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. CHAPTTRE ITI
IES IMPLICATIONS PEDAGOGIQUES ?

% o

!
4

.) ‘
. X J.
1, Ia signification du geste . .

Iorsque 1e potier, pu.-esse et pince, avec ses . doigts, les
}parolsfragiles d'mcylnﬂredetermpourenfairempotou )
i\m vase, il’ :épéte les gestes mil].e fois éprouvés par les oéramistes
dunnndeentier. Iaméredeplacerlesdoigtsetdelancerla '
zm;emtmegr&de mportametectmique Ilsaig:, paren:périmces
:épétées,qumrespectantlese:d.gawesdunétier,ilesten '
mesure de discipliner l'argile, d'explarer et d'exp]oiter toutes
" les possibiht?és de transfonnatim du matfriau. Ce qui persomalise
son travail ;t le distingue des autres potiers, c'ast sa' facon
L utiliser les tecl'miques et les proctdSs d'mssion. Ia tédmo-—
logiemdemeluiapmcunédesmyenanécaniqwsquiaccélérmt
et diminuent les efforts qu'il doit fourm.r dans, la. néalisation g
ses ceuvres mais les gestes fondamentaux restent essentiellement

lesm&nss Lasaunedgcequ’ilaachsparappm{issageetson..

ag:cm‘tperaonnelaudéveloppecmtde la technique lui permettent

'; de faire &voluer le mEtier et, du mBme ooup, sesﬂcapacitéa d'ut:lli-

ger le langage plastique. Ie zésultat fihal l'identifie a une -
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| 3
culturelle qu'il a su inprmer a8 la xi\atia'i'e

"Cette survie, d'ol 1'humanité tire son &tat
'v1té techmque 8 tous les autres domaines

le techrucxen, infiniment plus que

pour tout autre, le Pasgé s'additionne fructueusement au pzwéaent".1 .

Par 1'exenple de la petite Esqui:raude, au chapitre deuxidme,

social et cultur\gl dans la transmission des connaissances et des

valeurs des parents et leur assum.lat:l.on par 1es enfants d’un méme

groupesoc:.al I\buscroyonssquemme?zéonmétrang&eaundlleu
- n' J.nterv:Lent pas dans le dSroulement normal de leur vie, les Esqui-

maux conservent leur authenticité ethnique. Les nodes@g réalisation

matBriaux qui leur sont —prcpr‘es camme le travail'de 1l'ivoire, des os
: ' ~

des marmiféneé bu de la pierre comme la stfatite, yendent dans une
forme et des.symboles particuliers toutes les valeurs’ cult;urélles

‘
de ce peuple.

Cette forme d'apl;xj;;x‘ issage par lg transmission des connais-
sances d'une génfragion 3 1'zutre'assure 13 sun;ie dés traditions.
C'est un mode d‘éducafim qui. établit ses fondements sur lesvaleurs
établies et véhiculSes par le groupe eth;ique: "Ie r8le de la‘

.
J . » <

e

‘ Annné Iem:.—Gourhan, Milieu et tecmiq\ns,zOollectim Sciepces
d’aujoxmd'hu:., Editims Albin Mlchel, Parfs, 1973, p.439.

N\

»

mus fJan.slons mention des contramtes des milieux physique, familial, ~

Y .
0

“et d'expression autant que la significatioh de l’eurs'cjestes dans des

i
P




. se. prolonge dans le temps apr&s la mort du growpe dans les unités

‘Clest ici que l'éducation prend la reldve des traditions. " Dans un

C ¢ % .
teckmiqmquismblefmd&mntalmentétredeaameraugmupesa .

r perwnnalité poun\ 1' i.soler de l'action dissolvante des, contacts,

nouvelles qui se forment survdes. débris ".2 Ayant &t8 coupss . de .

tou's contacts avec d'autres peuples durant une assez longue période ‘

de tarps lesg techniques et le lanqage n'ont &volué que trés-

lentement. Plus récﬁem\ent 8tant donnés les échanges avec 1es

" blancs, les Esquimaux ont carmemé i emprunter les royens de . ’

locanotlcn et: de chasse du nbnde mdustr:.allisé ﬁlalssant le
traingau poufle remplacer par la motoneige et le harpon par la b
carabing ou le fusil. Cette egophcation de la tecl'moloqie moderne
s'int&gre bien dans leur mode de vie et n'altére en rier leurs
valeurs culturelles. FEn é_change, _ 'exploitons: leur culhire en’
ocammercialisant la fébrication de leurs scleptii}és et de leurs-
objets utiliEéi‘zes qui sont-le reflet de leurs pl_:‘éocmxpatio:s. P
En supposant que le potier dont nOl'lS parlions prégédemnent
s'impose dans ce groupe et initie 1'Inuit au métler de oéramis&é&

il tentera %ertainement de lui inculquer sa propre vision qu mo

premer temps, 1l'artisan 1l'initiera & un mdté&riau qui ne se trouve )

pas sur place, est difficile | manipuler dans un climat froid et

qui de plus est txés fragile, donc incanpatible avec son mode de -

o » ‘ ) . ' 1

2Ihidem, p.436.
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vie. .Nous ne pouvons :tmgmer une nomade dSméSnageant. constament * - /
“un tour% potier et son four. Cette technique est donc plué propre /
aux peuples sédenta:.res. Dans un deuxiBme te.nps, il enseignera une

wchmque selon un mode d'apprentissage pmgressif dea difficultés

du métier, En troisxéna lieu et parallélemant aux deux premidres

&tapes, 11 lul fera oonﬁaxtre les fondements du 1angage ‘plastique '

par la lJ.gne, la forne, le volume, la couleur et la texture' selon

ses propres conceptions artistiques. Son agport sera valable dans
la mesure o ce qu'il lui aura appris lui procurera un moyen d'ex-
'préssion capable de traduire les valeurs essentielles du peuple
esquimau. En retour, notre artisan assimilera, au éontact de ces’
gens, les symboles et les fondements ‘d'uzxe culture qui oontrihm‘:or}t
a en;ichir son Jlangage, et sa capacit® de nodulern les amlogiea et;
d'établir des relations plasticques. Durant son apprentiésa'ée,

1 'Esquim:ﬁe aura assimilé la technique et les proctdés Mtg,
| mais ine fois dgagle de l'inf;.ueme du ;otier ‘elle mémuvera les
t:z'?itﬁg-du langage propf a sa culture. De plus, il“est trés (

probable u'elle les contraintes de la teclmlque en fonc- e S

' ' .
tion des natérlaLn( qtklle utilisera et selon ses critéres d'esths- ‘ "Q[
s A
‘ticque. Notré poque s'oriente vers une uniformisation des modes S

de vie et des institutions. L'ihtervention de 1'Sducation z les
peuples ‘qui. avaient conservé ju.squ'a ce jour leurs caractfr stiques
, tradltionnelles, risque de détnu.re des richesses culturelles

pré&cieuses.
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Le potier et son apprentie ont assimilé un méme mitier:
selon 1eurs cultures respectives, ils utilisent des symboles qui
peuvent avoi.r ‘certains 1iens entre eux; cependant, lle les trans-
posent d.ans des fonnes et les traduisent salon des valeure diFfa-
rentes, la poterie a de fortes chances d'8tre ’rtionnelle,
utilitaire ou symbolicque, en vertu du nomadisme \pratijué par ce

peuple. les dessins gravés autant que les volumes représenteront

. les préoccupations quotidiennes cémme la pBche, la chasse et la

mythologie. Le potier vivant dans une soci&té industrielle cher-
chera & tourner des piBces qui se voudront belles et symboliques,
came des témoins de sa cultxi{e C'eit dire que chacun d'eux

serait fortement influencé par- son ascandance et que le x\'étier

,prathué ne Berait qu'un moyen de refléter son identité ethnique

"Les traditions techniques sont un fond -précaue qui aBsure 4 la
génfiration s}\..livante la poé\sibilité de mté&rialiser la plupart des '
objets de son groupe etlmique; elles peuvent, en 1'absence d'assg-

ciatiors nouvelles, couVrigf suocessxvemnt un mmbre inportant de

| générat:.ons, mais elles s 'altarent et cddent A la mindre soll(ici—

tation“.3- . o, ‘

- Nous pouvons diacemer, % 1'aide des exﬂ‘rplea préoédam\ent\
illustrés, 1¢s distincti(ys a apporte{ entre la technique qui eat
le moyeh de rfaliser et le langage qui parmat d'emrimar. si
- : ) . 1
v J [ ~ ‘ ) } ‘\ ‘ d .
s Lo Y L

© “Ibidem, p.426.
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1'apprentissage technique impligue la rhéé"ﬁfti&\ de gestes mcani~
ques, il ne devient significatif qu"au'nmient' ot ieé epériences S
constamment: vérifiBes dans une image concréte berﬁettent l'assi:mi— . ¢ \

i lation, Le langage, pour sa parth pmcéda de la mSme fagon. De _’ .
'plus "le procesaus de faire et celui d'éprouver sont chez Dewey .
liés d'une fagon intim"4, basés sur la correspondarce entre ce
'qu'on essaie et ce qui en régulte. Chacin de nous procéde de la
m&ne faoon, selon un chemimnt personnel, qui a pour résultat de
rendre 1es oeuvres réalisées.comme des mges—témins des aspirations
fl‘une ethrie. '

N Ia possibilits d'assimiler et de rendre nétres les techniques
qui ne nous sont paa«%fmniliarea eat c:maitiormée par plusieurs
facteurs: le choix des matériaux, la possibilitf de les trangformer, -

» .
les probldmes techniques, la fonction, la forme, la capacit§ d'ex~ - -

primer des valeurs et leurs. signffications dans la société.’ -
) ?lusiéurs peuples qui ﬁtilisent 1a céramique comme matiAre plastique .
o ’ le font as des conditions bien différentes; le geste posé par le. \ . s
potiar africdin lorsqu'ii fagonne un r6cipient au moyen du
boudinage n'a pas la: mémz valeur que célul du potiex: nord-anérica}.n}
mais f1 relave de la m§me technoloqie L'argile est un matfrdiau
- Lmive.rsellemnt connu, nais le travail du raphia et de 1l'&corce '
“ spnt plus particulidrement local.isés dans les pays oﬁ i}s sont en

> ! ‘ ' ° ) -
. .

4Iréxwv\bjnar, Eathiticque %I@gqgé_% P&saea Universitaires
de France, PWN-BEditions scientifique logna, Paris, 1963, p.104.

. .
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gborxianoé. Mime s'il y a similitudes sur les traits élémentail;e’é ‘ ‘ .-

< de la technlquev entré le tissage et la vannerie, les distincf:;fLons
pratiques fondées sur la forme, 1'usage et 1'aspect extfrieur font ,
que cette derriidre n'est presque~pas connue chez nous. %¥n effét,
_hous avons a’ autres myens mur fabrlquex" des paniers et cette T ‘_

ﬁorme de réca.p:.ents ne txouve pas, de fonctmns prathues dans notre

e

lpa.villsatlon. Le raphja gt 1' osier n %nt pas des prodults.

naturels du Qusbec, nous n'avons jama%ie.nti le besoin de les
utlhser a des Tms darestiques et art iques. Par’ oontre», les
_Am8rindiens du ¢anada utilisaient 1°' ecorue dans la oonfectwh des

oontena;xts des |tentes et ,des canots parce qu elle s¢ trouvait a

l'état naturel dans les’ férets. Son enplo‘piL se faisant de plus en '.

s Plus rare, a\(ec 1 appar;.t;lon des matSriaux x{xpdernes, tels 1'aluminium
- o

. et les plastiques qul la remplacent a_déqlmi;.ezrent,°les manufacturiers

ont ‘cru bon conkerVer laforme du canot qui syrnbo;Le l'aventure et
1'exploration deb régions inaccessibles par d'autres moyens de

~tranéport. RBalisées dans des mat&riaux pltis souples, les embarca~ - - )

tions peuvent subir des transformations qui correspopdent aux

developpermnts de la technologie mbderne.- Ie faiﬁ:. dle:tter la

texture-de 1' écoﬁce sur -les canots correspond d un sto:m de d:)nner

“une significat@ symbollque w objet qui a &volué ' Chez les ¢ - .
Ancie{ls—Canadiens, le tissage des étoffes et des couvertures avec

< ' » .. - -
la jaine et le lin du pays avait une fonction utilitdire particu-

liére'dans un clifat froid. "Ie groupe, poussé ainsi dans la voie

" dg son progrds tethnique, franchit par des déco s persénnali«:i ‘

N .
‘1" \s ”
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sées, ou par des emprunts assimilés au point de s'identifier 2
l'acqm.s personnel, les divers stades a' vwolutlon .g&nérale marqués

.: par des abjets 1dent1ques".5 - o -
. A _ . g

- /
. 2..1les moyens et les exexrples ’ o '

L' hamme prnmltlf assumait toutes les’ fonctJ,ons nécessaires

& sa survie: i1 &tait chasseur, artisan, batisseur ‘et physicien.
- * J

¢ . .  Par la poiyvalenée,ae ses fonctjons, il entretenait une relation
- - étroite ave-c les.&léments na::7el$ et les mat&riaux. L'industria-
. lisation des SQCJ.étéS a contribué 3 la spécialisation des taches,
‘ o, ce qm. a provoqué 1 J.solement des igdividus. PlutSt que d'exploiter

toutes ses tapacités unes et nentales, I'hame a dd se limiter

d une vocation unigue. En agigsant ainsi, il ne devient qu'un
maillon de la chaine, n'ayant aucune i -sur l'ensenble des
activités humaines. Il est nécessaire que des gens se spécialisent:
dans des -domaines particuliers et permettent 1'éwolution scientifi-
que. et tec.hn.i‘ue /des sociétés, mais ceci ne doit pas &tre fait au

\\détirimant de l'irﬁividu. T
. SN \

—

<

"Une éducat:l.on spéc:.allsée dev:.ent signifiantg seulanent si

\

hame dans sa totalits, est développé aux fins de ses fonctlons

biolqgiéues, ators il attenﬁra wn équilibre naturel de ses facultSs
. . o
X

— . s
”, -

.
€ ' B 0 . ¢

a .

. ; And.té Ieml—Gourhan, Milied et Tec}mlques, Collectlon Sc:Lences
d'aujourd'ht?z’ Edltlons Albin Michel, Paris 1973, p.438.
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) - ‘ajuster aux exigences cclrplexes de toute 1a vie et de la maltriser:
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intellectuelles et émtiormelle;s".6 Seuls les hommes possédant \;ne

- sensunllté lucide et une connalssance sobre seront capables de

™ o Dans notre syst@me moderne de prodm:tion,'l‘rugte est oonditiomé,

L

malgné']:ui, & rechercher & assurer sa s€curité matérielle au détri:

ment de ga satisfaction personnelle. B CC

L'&ducation artistiéue veut péllier a cétte dissociation des
hommes et de la nature provcquEe par 1‘i11dh§tri$.iisation. Les &du- -’
cateurs du monde entier se sont penchés sur ce probigme. Ils ont
tenté d'y remédier en favarisant le plein épa.rnuissarent‘des per-
sonnes par, le. contact avec les matériaux, leur man:i.pulation et le
développement de ieur pouvoir cr&atevr. Bas8s sur les expérﬂenoe;
de 1'Ecole du Bauhaus et de leurs applications dans diffé&rents
domaines et ce dans plusieurs pays, les éducateurs quib&cois ont
adapté cette philosophie selon nos besoins comme socists, tctnme

individu et nos Gapacités de transpositien. 'Notre originalité vient

P du fa:{: que nous avons des aspects culturels qui nous distinguent

\
des autres sociétén  Nous exploltons nos ressources et les transpo

sons dans des formes et des valeurs qui nous sont propres. Bien que *-

nous ayons beaucoup enprunté aux autres peuples, nous avons su ( '

ass ﬁ]i&xler et transposer selon notre schéme de pensée ce qui nous

\ ' : s

. )

1 . *

614521 Moholy-Nagy, The New Vision and jpstract of an Artist,
The document of modexrn aft: Director, Robert Mo 11, 1928 troi-

sﬁng édmtlon revisSe ‘1946, Wittenborn ard Campany, New-York, 1946,
p.15.
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convenai{:.  1a manidre de e faire est le. reflet d'une p&dagogie ‘ "
originale et correspond 2 des ﬁlems contemporaines. Nous pouvons
ainsi, par une phLlOSOphle et une pé&dagogie de 1'enséi t des -

- métiers d'art, rétablir 1'&uilibre entre 1'homme et la nffure,
nécessai.re sau développement de la personnalité et gi%san pouvoir | °
de recrSer son envrl.ropnenent ‘

PlutBt que de ne d8velopper gud™ung petite partie de notre
_personmalits, 1'éducation artisticle, par ll}tamédlalre &;es
mét:.ers d'art, tend & favoriser le ple.u-i épanouissement d; l'tmme,
*’x possessmn de tous ses nnyexlg et capable ;ie s'adapter a toutes
les situations. Pour 1 éducateur, c'est une approche globale qui
11;1. permet d'agir suf 1e$ ét_\xﬁants en étant conscient de tous les -
'moyens mis 3 sa dispgsiﬁ&l. Il lui est nécessaire d'avoir une -

grarxde culture qui lui permettra de mieux comprendre ses &tudiants

\
et d'accepter leurs personnalités différentes.

: ‘:’. - \?kvec 1'emploi de plu§ en plus généralisé des natérlamc
no/dgf'hes et malléables, tel;‘, les plastiques et les fibrés synth&-
tiques, nous cherchons i comprengre oeq\n nous motive & fa(iz.;e
sur&;iirre certaines traditions des métiers d'art. Avént l'a@;oi
de ces matSriaux, il &tait essentiel pour la collectivité que le
potier fagonne des récipients de toutes formes et destinds aux

usages les plus divers. Ia cruche satisfaisait un besqin et

servait de faqgné'ofitable 3 transporter ou & conserver un liquide
B / . .
of quelconque. Tous les objets de la vie damestique trouvaient leurs

] 4



- ", Ayant satisfait sa fonction premidre qui &tait d'dtre utilitaire,
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|

utilftés et leurs fonct?ven@ par le seul fait qu'il n'y avait ‘pas
de moyen plus éoorum.que et phxs approprif pour rendre le méme

, servlée Aujourd'hui, les plastlgues pnt ré&mplacé avantageusanent

les mati@res premi€res traditionnelles dans la fabrication des-

s. Ils rendent le méme service et ont l'avantage

d'8tre moins dispendieux.

tre gofit pour des objets fabriqués dans des matépiaux et

+ selon/des techniques traditionnelles est un phSnoméne de la culture. .

1'objet a acquis une fonction syqbolicitn et a pris une sigrxificat;ion
da.ns notre syst&me des valeurs. les artisans ont modifié 1eu1:s
conceptions et ont oamencé a explm&r la technique et le langage |
pour créer des fonneS' belles ?t harmonieuses, porteuses d'une charge
culturelle. Nous ne choisissons plus les oﬁjets en fonction de . * ~

léur;a usages qmtidiéns, mais ocm%e des t&moins capables d'&voquer

mille et un souvenirs et not:ce attachement aux\valeurs tradltim-
nelles et oontexporames. En pptant pour des ob‘ets r8alisés par
1'artisan, le consammateur veut pallier & 1'uniformité des choses
p%oduites industri(elle;nent et avoir un contact avec des mati®res

naturelles dont il a émotivement besoin.

Y
v

Les métiers d'art trowent leurs sens et leurs sigﬁifica—- . .
tions dans l'enéeignenent parce qu'étant ‘soumis aux lois du langage

plastique, ils favorisent 1'expression tout en consexvant une -

" fonction symbolique. L'as_/pect technique des métiers d'art n'est

5]
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| expéirience plus signifiante et d'enri

- Qquerent, &motiveswent et esttétiquenent Toutes ogs formes de

-

plus wee fin en soi. Ia connaissance et la pratique.du processus
de transformation de la matiPre -deviennent un moyen de développement

pérsonnel et collectif. ™ , o e

Dans le pasgé, la pratique des métiers &tait rEservée aux '

artisans professi 1s. Aujourd'hui, l'&ducation artisticque “veut

initier les gens aux mystéres de 1la créatmn en 13; rendant acces-
smles a tous. 11 est toujours nécessalre de passer par yn long

apprmtlssage pour assimiler les techniques, mais par des noyens

. pédagoglques, nous pouvons donner les principes un. pe.mlettent

d'explorer et 4' explozter la matiére. 1les relatmns et 1es affmltés

que 1l'on peut &tablir entm les métu\ars ttent de rendre une

possibilités d 'expres-—“i

sion.’

Les mstiers d'art sorit/des moyens d'éduquer parce qu'ils

développefit tous les sens, facilitent la coordination des gestes

et &duquent la .sensibilité par les choix constants qu'il faut faire.
- Ils permettent 1'individualisation mais aussi 1'intégration, |

laquelle est 'la conciliation de 1'individu avec la société. L'Etre

humain a besQin de se développer cr8ativement, sopialar‘ént, physi-

développement do;went etre opnsn.dérés lorsque nous établlssons des

programes d'enselgnement des mEtiers d'art pour rencontrer les 3

. besoins des &tudiants. Ils favorisent le développement des indivi-/*

dus en leur permettant d'8duquer leurs capacités de trouver des

. (‘
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formes, les répenser, les restructurer ;atnleur trouver de nouvelles « ./
relations entre elles. "Il d8couvre 1'ordre qui existe dans:les
act.w:.tés cxéatr:.ces, le pla:.s:Lr a découvr:.r de nmnrelles formes,
un attachement personnel aux objets qu'il fabrique et un respe(:t

pour les outils et les matSriaux qu'il erploie".7

Er tablissénent les implications psdagogiques de Liensel_>
|  gnement des mEtiers d'art au Quibec, nous désirons sensibiliser les |
Sducateurs aux différents aspects historique, sociologique et g
culturel qui influencent 1'&volution de la techmque et du langage
/plastique. Dans un deuitiBme temps, nousrconsidérons les phéncmdnes
de lacréatimc?arxs leur ensemble. No:,xsvbyons les liens qui
existent en;:re différentes techniques et les proc&dés ef, d'une
naméxe plus généra.le, l'mter—relatlon qu'il peut y avoir entre
plusieurs nét:.ers. , \V , . [‘ S
. R
L'histoire des métiers d'art nous a permis d'tablir la
chranologie des prmcxpaux &vanements qui ont marqué 1' évolution :
du peuple québécom En-~ rf‘echemhant les faits historiques, nous |
découvr?nsqu\llyavaltECap-'mumenteuneécoledesartset

métiers qui fut la.source de formation de plusieurs-génératiichs

d'artisans. Avec la sociologie, nous avons appris & itre ce_/
‘ .

peuple, ses moeurs, ses coutumnes, ses val{urs;,, “Par 1!

7Edward L. Mattil, Meaning in crafts, Thixd edJ.tJ.cn, Prentice~
Hall, ‘Inc., Englewood Cl 1iffs, New Jersey, 1971, p.4. (traduction Vs
de 1'aute‘m) » R *
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‘culturel, c'est 1la érisg de conscience de notre héritage tant sur / ]
le: plan intellectuel que ‘dans ses iﬁplisations les"* plus concrédtes.

. Nous croyons donc important de consizdérer le contenu des chapitres )

premier et deuxilme comme significatif dans 1'élaboration des A

, implications de la ‘pédagogie de l‘e:.nseignement des méi:iers d'art.

Parce que plus récente, notne his;:oire a été fortement influencée

par des apports étrangeri et nous avons dd les assimiler'.afin o

qu'ils retrouvent une certa.\.r% forme d'authenticit&. Les transfor-

" . mations qui nous attendent sont encore plu$ grandes et nous devons

&tre préts 8,y faire face. Nous laisserons dernidre nous un.héritage

culturel qui sera assumé var les génfrations qui nous suivront.

"le xSle des trad’itioné, qui est dé livrer un bloc technique

tout fait 3 la génBration suivante, lui &pargnant des expSriences

~— inuti]res, est -amplement renp],:f lorsque le fils posséde tous les
noyens du’ pare. Elles donnent & son activité la personnalité qui,
convient au groupe, mais il ne se croira pas‘tra.hir en amiliorant

cet héritage'. 8

En affirmant qu'une grande part de 1'&ducation artistique

. nScessaire 3 la formation des artistes est la méme pour les artisans,

3
nous voulons &tablir les fondements de cette discipline: la ligne,

la".\fome, le volume, la couleur, la texture et toutes les lois de

¥

BAhdré leroi-Gourhan, Milieu et Techniques, Collection Sciences
d'aujourd'hui, BEditions Albin Michel, Paris, 1973, p.426.
| I '
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1l'eorganisation picturale et spatiale come des notia{s fondamentales
danslastmcturationdu]angageorganisé. Parcequebeatboup
d'édwat"mn:s sont portfSs & sublimer certaines techniques ou proo&des,

nous sammes souvemt tent&s de croire,qt\e' les produits réalisés par

ces moyens sont une fin en soi et que les lois qui r&gissent 1l'orga-

nisation du langage plastigue et les moyens de réalisation sont

complatement dissocifs de 1'ensanble des phérménés de 1\a créétim.

En sensibilisant les éducate\n:s et les étudiants aux probl&mes

cawans confrontés autant par les artistes que par les &tudiants,

nous décloisaums les mét:.ers et offrons aux uns comme aux autres

la possibilit® de puiser aux m&ms'souﬁ:es, d'enrichir leurs possi-
L ‘.ités"d'expmssim et leurs moyens Eechniques.

faire pa.rt.m;per ses &tudiants 3 une aventure humaine globale qui

\
les lie aux créateurs de tous les tenps.

1l'application des techniques, les dénominateurs communs camme, par |

Il est alors possible de découvrir les similitudes dans

exemple, le feu pour les matidéres fusibles, les fibres pour les

matériaux souples ou encore les réserves-qui sont communes a dif-

- féments métiers. Si chaque métyér comporte un certain nombre de
technlques qui lui sont p&rt:.culleres, le c:néateur pmse souvent

dans d'autres métiers des Proc&des de réallsatlon sont cammns

a plusieurs métiers.,

Dans la techmque a l'eau-forte, z le.

graveur, celul-m atplme la planche gravée came {8hicule pour

transférer une image sur une feuille de papier. L'émailleur,

utilisant la mlme technique pour créer uhe baisse-taille A 1'acide

[

S

L'&ducateur pourra

3
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rendra son support pemanent en le recouvrant d'une coudme d'émail
vitrifi&. Cette approche qui, pemet de découvrir les affmités

S - entre différents métiers, technlques, propédés et la similitude .
dans 1'emploi des notions fondamentales du langage plastique’ ouvre
des horizons aux &tudiants. et permet a' évxter la sclérose qui pour-

, © rait résulter de l'apprmtissage d'un ‘seul pmcédé Nous somres

conscients que le rdle des &ducateurs est de favoriser le plein
Epanouissement de l'esprit créateuwr de leurs &tudiants et leur
o fqumir tous les moyens qui &);resporxient é.letzfs besoins. Ce
» serait un mauvais service 2 leur rendre si nous. leur dmnions
exclusxvement les rudirents d'un seul métier au dStriment de tous .

les autres Aprds awir regu une formation complate, 1'&tudiant

. sera en mesure de choisir ce qui convient le plus'd sa it8. o
. I1 aura la mqsibiﬂté de s'expriner et, conscient de 1' le d'u. .
. - - probléme, acquerra la liberts de créer dans n'-ﬁ(nrtie, quelle condition |
= de matBrial et de teclmiqua. ’ .
; N .

1]

Nous parlons couramment de Spét.ualité de 'Hscipline de
rrétier, de technique, de procSdé sans attadher tmp d'inportame a .

1avaleurquermzsdommsacha de ces nots, Noustendronsa
1'univocits. : I ;mn

r : N ‘

1a créat:.on, en arts plast:.ques, est une disci.plme déternd.née
par un mbde d'appmche particulier d'un champ d'éttﬂé\faisant appel '
A certaines attitudes entales N I1 peut y avoir, & 1':lm:érieur a'

méme discipline, plusieurs métiers, c'est-a-dire, des conocentrations

>
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.'d'in{:érets’m un aspect d'ﬁn r;étier, par axenple, l'eau-forte dans
16 métier de la taille-dowe est une technique particulidre du: =
graveu;:. D'autre pirt,', 1a disci.pline arts plastiques recouvre dy
. ‘point. de vue formel cing aspects fondamentawx: le dessin, la fome, .
le volume, la couleur et la texture. Le mér_{er est loitatim
d'une discip}.i.n:!.me matidre donnfie, ce en quoi 11 se distingue

’J " d'une’ techmque qui est la connaissaﬁce des moyens propres a la

manipulation dLune natiére Le proo§dé est, lui, une manidre ae

faire. Par exenple,.le batik explvite la l:l.gne, la forme -et la
couleur Cestmpmcédédezéservealacirechmﬁeetla
techniqueest cellede lateinturedastiasus .

En opposition & 1'académie traditiomelle, les beaux~-arts

La

produisaient des peintres, des sculpbeurs et des graveurs, C est-a—
. \ , dire que 1'on enseigmi(les procédés et les bectuuques propres a
\ ces métlers Ia connaissance du lingage se reférait surtout X

(R
k4

. 1'imitation de 1a nature et A quelques notions d'hamtmia et d'équi—
) . libre, Ia c;.assification des notions fondamantales vient de 1'Boole”
" du Bauhdus et est encore aujourd'hui, avec la philosophie, les
fondements de hotre éducation artistidfe. | .

-«

/
. : Cette Ecéle avai't pour bgit d'étabiir un 1ie&>anga.niqm entre
‘ les forces créatrices etL:wl'mduatrie. Elle vis&tt & créer -"Nort the ‘
single piece of work, nor the highest -individual attaimant rust be
B o atphasized,butinsteadthecreatimoftlnmmnlyusabletype

&
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development toward "standards”.? Gropius réintSgra les-artistes,
dans le travail duotidien de la nation: inification de 1'entrainepent
‘”artiauq\n; scientifique et usinier, avec les outils et la machinerie;
.conservation d'un contact constant avec les dernilives inventions
tec}miqués et artistiqueg; invention des nouveaux nat_érilamc et des
nouvelles m&thodes de construction. les professeurs et les &tudiants
de 1'Ecole dé Bauhaus Staient capables de produire des designs qui
avajient une j:nfluence'déciaiw' sur la production industrielle et' dans
la reformlation de la vie qmtidimne L'apprentissage &tait orient&
vers les expériences senso;:@es, vers l'enrichissement des valeurs '
&rotionnelles et le dveloppdfent de 1a-pensée. L'insistance portait
" non pas’sur la différence entre les individus, mais sux l'i:ipégration

L)

des traits de’ 1eur biologie comune et sur des faits objectifs, _
scientifiques et technologiques: oette d&mrche apportait | toutes T
les fonctions une approche globale qui tenait ccnpte de leurs _

importances intrinséquss et extrinseques. ' ' .

L4

En éppositim 3 tous ceux quiqvajetaiént le progras technique
durant la révolution indust.rielle, l'Ecole du B_J.\haus, pour. aa part, ‘/"
’ considérg les avantages de la mchine.dana l'acquisitim de la
Jiberts de la main. Les poesibilitds de 1a machine, 1'abondance de
sa production, son ingéniosi%é autant que sa complexits et sa

[4 - ) \
S1dazlc bbmly-Nagy, The New Visir. and Abstract of an Artist. _

' The document of modern arf: Divector , Robert Motherwell, 1928 trojsilme

éditim revisée 1946, Witterborn and Ccnpanv New York, 1946, p.‘zo.
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rapidit® ont suffi A dinngr une production de masse le de
satisfaire les besoins'de 1la soci&tf. Il ne g'agissait paa} de

l .
. rejeter/ le progrds technique tais d'exploiter ses poat ibilit%és

" au béréﬂi'ce de tous.. I:.'hamq peut s'affranchir par les techhiques,

' 8'il réalise leurs fonctions, c'est-i~dire, un 6quilf de la vie

X travers un plein emploi de ses @nergies libSrées. \

Aujourd'hui, nous soma; confrontés avec rién de moins que
la reoorquﬁte,,deé bases i)iologiques‘de la.vie humaine, ‘.Io‘raque
nous :1es réc\x?érqns, nous éouvons nous attendre & un Mdm:m\
d'utilisation du progrds technique dans les domaines des milieux:

. physique, culturel, de la nutrition, de 1l'habitation, de 1'industrie,

r

’ \;\a une minutieuse réorganisation de notre sclﬁne,_*de\vie actuel., © ~-

Pn acquérant la liberté, 1'hame dispose de-plus de temps A

" , consacrer A 1'invention. Il s'adapte au monde moderne, aux applica-
tions de la techriologie et, par nos gestes quotidiena, i1 én tire le
maximm de pmf‘it.‘ I1 peut développer ses sens en experimlhtant
avec les matériimx, dscouvrir leurs possibilités d'mcpresai%n et de

transféﬂnatiog, et réinventer son langage plasticue., RN
' Avec la prolifération sur le march® de manuels dg t-

f_aiie—,de—éoui:-‘avec—rien ,/ nbus risquons de hous trouver bien ;oin des
cbiectifs que s'&tajent fixfs les initiateurs des arts plaFtiques au
Quibec. Noxia‘m sommes pas contre l'initiative qui pm_m\et de d&ve-
K lopper Ié’ggn—s' créateur, mais le danger réside dans la sublinatim ’
que 1;(,’“/5‘1\‘: d'un outil, d'un pxocéd§ et d'une technique et 1'cbjec-

Py '
” i
)
’ . i
) N ‘
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A 1'inpression de réserve, A 1'hrpresaion au 1linoléum at & l'h\pm- "

* recouvrir les parties du tissu destinSes & rester viarqan, tandin
~ . / N

— . . t
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tif poursuivi risqus de se dissoudre dans la cmfusim la: plua totale.
Oelui qui n'aurait un asprit mvanteur subit une frustation A ne- -

pouvoir rsaliaer ce qui avait éts présenté dans une perspectiva

) pmmtbeuae. s 1'enfant est le point de afpart et le centre de
'tout intér&t ﬂéorique et pratique de 1'&ducation, il est inportant

de prendre toutes les prémutima pour qu'i; ne subisse pas nn tort
mmeo ‘ ~’ - ‘ - b ‘ . . j

2 0
" e

. -
- 4 © . * “ - A

/‘ .
" “A yn autre niveay, les artisans et-les artistes ont tendance NG
& transformer les mﬁt.iars e;\ dSpassant leurs caractériatiquu pre-

- midrds.. Ioraq\je mus enaeigmns 14 sérigraphie, mous voulons ex~ °

ploiter 1a mntée en couleur par décmposition, aupe:poaition et

transparence de tona plats, au moyen du prooécé de réaerve Il donne

un rendu de 1'image imprimée qui est cg.ractérietiq\n de la sérigra- S
phie. Avec l'emploi de plus en plus fréquent de la photo-mEcanique, .
nous assistons A. J.'ada.pution d'un wstier artisanal £ des moyens

i.nduatriels. Las artistss tirent profit des deux procldés pour . ¢
exprimer des formes aignificativaa. , “‘ . ‘ - .
. e . . :
IA périgraphie -ou’ impression au cadra eat un prooids au_ -
poc}nir oontraimnt LY l'inpmuion a'la plm'cm au u\motﬂrage /

simllapumadeterrequiamttouudéapmcédésparouclﬁa.
18 pochoir est euentiellumnt une cache, taite d'un mtériau mince
‘et résistant, qu'on applique directement mur 1_‘§tafte et qu.t doit
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_ Ces’ prooédés ont un but commun qui est de reproduire une
image ‘au moyen d'une cache. la technlque estK dlfférente dans cha-
cun: des cas mais relé&ve du méme nétl.er et de la méme d:l.smphne
Sur le plan formel, l'orgamsatmn et l'explm.tatlm du langage
plastique prooédent des mémes lois.

Ty
de ten.nture des tissus selon un procé'dé de réserve qui consiste o

étendresurles pa;:t:.es&xésewerdelacuechaﬁeavantde

plonger la so:.e dans un bain de ‘teinture. Une fois la cire dlssoute,

,.

. on obtient & S,envers came a 1 endm:_t, un tlpsu entiéremnt temt,

~sauf aux endroits ol les fils, proté&gés’ par la cire, ont gardé leur
couleur ongmelle. 1a ciré se brisant facilement donne liey, en
outre, a un gracieux effet’ de craquelé q\.u. est caractérlsthue de ce
pmcé“c}éﬁ de résewe_.. .Ce; deux procédés, b}en qu ayant quglque&
éffinités sur le plan artisticg:é , ne reldvent pas du mire mitier;
la gsérigraphie est un proc&ds d'inpressiori'rele\crant du métiei‘ de

grayeur, alors que le batik, par le geste direct’'sur 1a sme, reléve*
A

du métxer"de pe:.ntre. oo -

. . N . . .
Dans le modelage 3 l'argile, dans le but de créer umn volume
qu:L sera reproduit au mcyen de la techni.que du mulage, uLy\a )

& !
certames tolérar‘fces d\es a la fonction du mdelage qul sera utilisé

'

pour preaq::e ne empreinte, alors que le modelage direct de la terre

‘ N {a cuire deviendra’ pem\anent aprwés la cuissmn Il est possible

s
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d'employer une terre ayant quelques r&sidus dans le premier cas,
alorg que dans ie deuxidme, les exigences techniques ne pourraient - -
. . support-ier ia présence de matidres incompatibles. 3 “
Il v a aussi le 'cas‘y)oﬂ des techniques serblal;les a 1'ints-
' rieur d'un méne métier différent dans: 1'application des proc&as.
C'est la différence que nous powxrions &tablir entre la
dw@atﬂcetcelledustubonsqu‘llsqxttmtesdetmdes
de teintire des tfssus, ‘celui-ci est un proosds de réserves par

ligatures, celux-la en est un par réserves de cire chaude.

N Ilyaentrelav;rmerieetletissagedessﬁnilit\ﬂessur
 les traits &lémentaires de'la technique mais des distinctions

' pratiques fondges sur la forme, 1"usage, l'aspe:twextériéur et'la
'natiére. Le raphia peuT: 8tre la. matidre premigre d'un panier ou
d'une pléce d'étoffe et on classera pourtant le premier comme une

vannerle, le second comme un produit de tissage. RS 'enchevétrement

des fibres d‘unpam.erou celuldmeétoffe;peut étre J.da'xtique
cmneappartenantalanmecatégorieted\m.qm Danslavannene, -
cestlassenblagealanamdeflbresdegmscalibrepmn'fabrri-

quer une surface plane. Alors, l'enplm d'un cadre de tension ou
de suspensmn des fils distingue le t;.ssage de la vannetle. , Hormis
des.différences dans la technique le prmcipe de cxo:\.senent des
fils ou des mata.éres vEgétal®s reléve dum&ne prooédé d'enchevétre-
ment. Ils ont des. possuhlltés ytechniques et artisthues amsi
quedeshmtesqmsontparticul:.émsachacmedecestedmi@es '
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s ! !

' L'&ducateur pourra faire des associations nouvelles et

d&velopper certains aspects que ous n’avens pas touché. : Nous
croy&\s avoir atteiqt notxelmt en pzésentant les implications
pédagogiqt;es/de 1'enseignement des mStiers d'art au QuSbec. Il
, Teste beaucoup 3 faire et nous pensons avoir contribug 3 dSve-. "
lopper wne pédagogie pxl;cpre aux mStiers d'art en les situant g ,
‘dans une approche globale de 1'enseignement des arts plastiques. - { . '
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CONCLUSTON

Ies métiers d'art: sont appelés & jouer un rSle de plus en
plus mportant daris 1a société Ils pemettent d'&tablir des liens
concrets avec 1a matilre. lLeurs rBles et leurs fonctions canme
nt;yms d'éducation favorisent le plejn épm\quissenent de la A
personnalits. F.h fonction d'une soci&ts o les gens disposmt de
plusenplusdetaqgacmsacreramtravailuéatem', les
métiers d'art x"établissmt.lféquiflilqre entre les exigences de la .
_vié";mdeme et 'ie_ besoin de’créer, ce qui est inng chez tdus les

G

&tres humains.

!

/ | Iapratiquedesnét;iersd;artpegmetdeprendreomsci,eme-

" des besoins af’fectif's et *intellectuels des individus ‘qui pe sont
pascarbléspar laﬁchepmfessimml]e ‘Ils sont\mlon.sésm ‘
cé sens qu'au travail foumicoxmspaﬂmesatisfactim@iprend
sa valeur dans le temps. lLes mq:ér:.ences s'accmulent etpenuet-
tent le développement des habilitSs physiques et mentales. Evac-
quisition des connaissances, nEcessaires & 1'applicaftim dep
techniques, développe 1esmyamd'mmssimetpemetplubde
libert& au niveau de la création. .’
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Ne se namcfestant plus dans des fonctions utlhta:mes

essentlelles, les métiers d'art conservent une fonction syn&x:lique,
nécessa;.ne d l1'équilibre de la personne et des soc1étés. Ils
pemettent aux individus de cho:.s:.r des objets sans teair cmpte
de leurs usages quotidiens et d'attacher plus d'mportance a leurs
fonctnns symboliques. Ces objets sont des témoins capables '°
d'&voquer mille et un souvenirs.et un attachement aux valeurs

~

traditionnelles et oontatporalnes Ils p_reﬁrmﬁ une place impor-

'tantedansmtzeme

Par les matfriaux qu'ils exploitent, lisda.ﬁ:isans main-
tiemnnent une camltmicétim-avec la matidre. I:;s techniques déve:
loppées permettent d'Gtablir des lins directs entre le traditionnel
et le conterporain les procédés augnemzent les capacitfs d'adap-
tatlon et de transformatlm nécessa:.zes dans nos soclétés en mutation.

la oonnaissance du langage plastique y est développée et permet:

1'appréciation et le respect des formes d‘expression diverses des

individus et des coll¥ctivités 3 1'&chelle de la plandte.

/ ) mrecl'erchant les bases pédagog:.quesde 1ensex.gnenentdw
méﬁlersdartauglébec musamnscrubmprésenterlachm:ologie
desévéxmntsquienontinflmmélaprauq\e Ncusydécomrxms

1'artisan réalisant des'cbjets utilitaires; sa lente adaptation &

la technologie nodeme, 13 transformation de son métiar et de ses
oonceptmnsenmxedecréerdesobjetsfomtionmlsetsynbollques
différents facteurs, hlstoriques, sociologiques, éoorntdquaa
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et culturels 1'ont 6bligé & s'adapter au.mnde moderne et 3
anticiper les besoins futurs de la sociét8. Si le rSleé de

{

"l‘artisanaoommdegrandsc}angeue'ntsdans hpassé,cederr'xiex: 2

nepeutquesatterdmadewirparticxperadegra:ﬂsboulever
sétentsdaml'avemr Cetteamxochemusapemlsdeprerxire

v

H
conscience des origines de notre tradition artisanale. -

Les objets 1&gués par les artisans de la sociétg tradi-

', tionnelle, sont le reflet de notre passs. Lefr consgryation‘ ’

témoigne de notré respect et de notre attachement aux valeurs A
auxquelles ils ont cru. ILa découverte de nos tradltions artisana
les, il y\a quelques décenmes a revalorlsé les nétiexs d'art,

. leur donne un muveau souffle de vie, une nouvelle qrimt:_at:.on et

lés place au nizedu des néti.grsﬁ de cxéation.
. P

Ia significa’tioéx du geste prend toute sa valeur lorsque
nous insist_ms\sm: 1'inmportance de 1'apprentissage technique, du _
réspect du mStier et de ses ixrpératifs. 1e geste posé' tient cmpte
d'un ensenble de facteurs ‘comme le milieu physique, social et

culturel. Il consid@re aussi les mtériaux, leurs possibilités et
leurs limites. En respectant la technique, 1'artisan acquiert une
liberts d'expression qui lui permet d'exploitertoutes les riches-

ses d'un nétigf et de développer ses possibilités de trouver de ‘
nowelles fomes et ainsi de créer. |

7
¥
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© | les exenples didactiques nous permettent d'Stablir certains
llens et affinit8s au niveau de la dlsclpline, des métiers, des
techmques despmcédésetdulangageplastique Enaglssanta.mm,. ) .
nous favorlsons une pédagogie globale qui tienne compte d'une foule
d'inplications toutes aussi i:rportantes les uns que les autres.
Nous d&cloisonnons, en févorisant le libre &change au ni ]
métiers et 1'enrichissement des moyens d'expression. cet” /. |
s'adresse doric 3 un &ducateur. Notre but est de 1'amener & argir ~
son champ 4'intervention par une approche globale des techniques g
et des procédés, sous le commun dérnninateu;du,laivgage plastique.
C'est une prise de éonscience‘des‘ sources de l'art ol 1'&ducateur a
‘puise de son originalité et peut Etre un mym de valoriggl' les N
potenti;ls culturels et créateurs. ‘Chacun y wisé, 2 son choix,
selon ses besoins, ses moyens et son role social.

. . - .
Les &tres, ainsi fornmSs, seront préts 3 agir dans la

. sSocifts et 3 tmuverune satigfaction dans 1'acomplissement de )

leurs taches. C'est préparermmnde meilleur en pemmettant &
tous les nﬂxvidusdesépamnretdetrwverunéthbreentre
'leurs possibilités physiques et leurs valeurs im:ellagtuelles. : s
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