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CELINE BENGLE

t

o,

: _ A STUDY CONCERNING THE DYADS, oL
R MULTIPLE SQUARE STRUCTURES AND TRIANGULAR COMPOSITIONS
CREATED BY MOLINARI IN THE YEARS 1969=1970

3

The object of this study is to offer a certain number of

thoughts on.the three structural propositions which constituted the prodice

tion of?GuidO‘ﬁolinari in the xoara'bf 196941970,

t

‘é> ' -~ In accordance with the principle of comparative aqglyéls,

the purpose of the present ¢ork consists in deteérmining the essential links

“~

that unite dyads, multiplovsquare structuree and trian&ular compositfons

-while aeaking -to eatablish the difforent 1mp11cationa underlying both
"types or composition as regards spatial relationships. L

L‘ - - ~
) / . | 7
1 . v

Trying to confine tho'analysis‘to structural facts as such,

- 'S N

the author.deli-berately limits his atudy by avoiding as mdch as posaible

tb tranalate his pereonal emotional roaction before either examplo of

r
) o

structural propositions.

‘

3
. .
3

COnacioua that'theﬁaﬁalysiq of artistic creatioﬁ'neccesqrily
rcmaina subjective and iﬁtompleto, the author, nonetheloae wishes to help
he who ia intereated 1n Hofinuri'e work better to underatand the undor-

lying continuity yhich obviounly.oricnt%taa all ot his pictorial reaearches.

1
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Le présent ouvrage 56 veut d'abord une réflexion sur lés

¢

—"" trois propébitiohs structurales qui marqudrent la production de .Guido o=

. M » ~
s w = N i 1,
o

linari durant les années 1969=1970, S

. . ~

Basée sur le ﬁrincipe de l'analyse compérayive, cette[&ﬁih;.
vise 2 reconnattre les lienaleaseniiglé qui unissent les diades, 1es struce

. . tures en damier et les compositions triangulaires'tout en chéréhant A déza=
o .ger les dirférentes implications quo sous-entendent sur 1l plan de 1a

-

— e o _ " ,_structuration de l'espace, l'un et ltautre type de compositibn.

v

T ’ Désireux de maintenir ltanalyse au nivedu des faits struce . .

< . @

turaux en tant quo tels, 1'auteur a volontairoment cherché 2 limiter son S,

¢ z , \ étude en évitant, autant que possible, de rendre compte d'une expérience . J

\porsonnelle émotive vécue devant 1tun ou l'autre exemple dea prOpositions )

N -

structuralos en caggg. )

’

- & . ) C - N o" . : ,
.'Cdnsciont quo l'analyés d'une créationfnrtihtiquo deneure

toujours nécessairemont aubjactivo ot 1ncompl§to.1'auteur esp&ro ‘pourtant, }

. par cette Gtude, aidar—peiui qui e'intbresse A 1'oouvro\do Molinnri A mieux 1.

comprondro la continulté sous-daconto qui retient au fond toutes ses recher- ‘

’

r ", 'ches picturales,
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‘sivement sur les notionaui:fchrré(ou rectangle) et de triangle, IS

, ticales ot les structures en damier et par ailleurs en quoi celles~ci se

.

INTRODUCTION - D
<+ 'La production récente (c'ested~dire les oeuvres oxécutées .

A

' dopuia(i969-1970) do l'artiste montréalais Guido Molinari représente un'

moment 1mportant do son évolution picturale puisqu'elle msrque d'une part

ln créntion des dorniarea compositions & bandes verticales parallbles et

=
d'autre part l'affirmation de toutes nouvollys propositions basées succes=

Y
A

~,

Impliquant une approche différente do celle qui avait orien=

. té les expérimentations réalisées A partip‘de‘rogroupements de bandes pa=

rallbles colorées auxquellos llartiste s'était consacré presqu;exclusive-

ment depuia 1961 s+ le recours & une structure en damier d'abord et plus

tard l'uti;isation du triangle souldvent la question de continuité, de

~
logique évolutive de l'oeuvre'et, de ce fait, suscitent un intér8t parti=

.¢uller chez celui qui s'intéresse A l'évqlution générale de la peinture-

de Molinari. . >

/(. Quel 1lien existe=t=il entre les dernidres compositions ver=

.

Eattachent;ellea aux composltions triangulaires?' Cl'est ce que nous ..

Y

l, Un premler 1nventaire des oeuvres de Molinari réalisé récemment avec
1'aide de l'artiste révale en eftet que de 1961 A 1969 (date de la créa=

tion des diades et des premidres structures en damier) sa production’
picturale était principalement constituée de compositiona 4 bandes vere
ticales paralldles, p
La.majorité des oouvres produites entre 1958 ot. 1961 préaentaient auesi
des compositions & tendance verticale, mais la plupart conservaient en=
core des obliques ou des coupures horizontales et seules quelques—unes '
dés oeuvres réalisées alors étaient excluaivomont constitubes de bandes
paralldles,

€ g
N
7

RN
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, . " e, 1es principes structuraux essentials qui les régissent fondamentalo-

exemple x:epr' sentatif de ciucu}n'de ces trois types d"drsanisat}i’on spatia= -
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SITUATION‘DANS LE TEMPS ET DESCRIPTION GE]‘iERALE'DES QEUVRES. -

v
"

Pour misux situer notre dtude, i1 est'd'abord ttile de rap=
* peler bridvemont A ﬁuel'moment ces trois types de composition ont, 6té créés.,
N ‘ . . ' ‘J. . ' v N :

ainsi qub Jeur aspect extérieur particulier,
' ( <. , :
o ‘ C'est aprbs avoir réalisé une quantité de compositiona vers

.

ticalos de bandes parall&los agoncéea bn des. arrangements sériels toujours e
de plus enjlus réduitsl que Molinari en vint, -on 1969, A produire ces LY NES

vres extrfmement aimpliﬁéos_ qu '11 nomma ndiades", ’ -

J Pouvant on quelque sorte Gtre conaidérées comme 1'"aboutis-

somont"g} toutes les différontea expérimentations de compositions vertie

clloa qu'avait antrepriaoa Molinari avant d'en az’-zd:ver 4 ce niveau de aim-

plifica’tion, ces oeuvres B'avbrent en i’ait les derniers exexhplea de conm

poaition 2 bandes parallblea qutait. réaliaéa 1lartiste.,

PR : . : -
. A . . - , C,
o . ... Dtune pimplici\"té étonnante, elles sont constituées exclusi=-

, t
oo .

vement de quatre 1§rgea bandes de mémes dimensions différenciées entre

*

elles par leur coloration et réparties en un agencement sériel qui se 1it -

dan% un ordre de ABAB,

} [
o . -

K A

1. Nous romarquons en erfet une tendance évidente a la Simplification quand
. nous cons‘idérons 118volugion qui slest opérée depuis la création des come
|- positions aussi conolex\ps que Mutation rythmigue orangd=vert et Hutation

, . sérielle vert=rouge réalisées respectivement en 1965 et 1966, jusqu'd la

" - production de constructions plus réduites’ comme Sériel -brunebleu qui fut
_— crébe #n 1967 ot Llavinement des compositions extr8mement simplifibes

} . ‘telles Bi-Sériel vgrt-orangé ‘ot Sériel blousvert qui marqudrent la pro=
' duction de 1967-«1968. : .




+ La production picturale qui suivit 1mhédiatomept'coe Hoxm '

L]

¢ ( » : : i .
périences limites" que constituent les .diades se caractérise par allleurs
o : L —

par-une exploitation.de la notion de damier comme principe de strucdturae=

" tion de i'espacg.

'
.

3
~1

"‘1 Impliquant une division de la Bﬁrfago en carrés ou roctane

sleé 6éauxl, les damiern_(auxquela ﬁolingri a donné ie tiére‘d; "structu=
reeu)'poémet%aient une nouvelle application deé~pnincipoa ho-aérialiagtion
qui’avaient c0nd1tionn6'la production antérieure de l'artiste en favori-ﬁ,
aant, comme nous le verrons,,la créatibn d'associations chromatiquos sur .

(=3

pluaieure niveaux- c'ost-a-dire sur les plans vertical, horizontal vaire

. méme diagonal. L | ' o ; YRR

N »

Y
o

Ayant toutes été produites en 1969 ou 1570,069 nouvelles

;

compésitlons, pourtant relatiQement nombregeesa. ont en fait marqué une
’ 4 - . ' ! e o
courte 6tape dans 1'évolution de 1a ppintura}de Molinari puisque clest en

. offot ausai au. cours de ltannée 1970 que celui-ci ré=orienta encore. sa dé-

o

marche et décida de se . -consacrer, cotte roie a des compositions baséés

-

»sur des jeux triangulaires.

| . ' o

Apr&s quelques premiares compositiona ‘triangulaires qui

f' étaient caractérisées par une division\symétrique de la" surface carrée

‘on huit triangles égaux définis par les deux perpendiculaires et les

L

1, La plupart des damiers de Molinari comport®nt 16 ou 25 éléments., *
2, Un premier relevé des osuvres qui a 6té réalisé récemment a permis de

répertorier 13.'"structures" qui furent produites en 1969 et 8§ en 1970,
7 - " B [

Y
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Yo

»

deux 'diagonalea qui Les aectionnaientl Molinari ontroprit do trqvailler .

des compositiona plys simpliriées (sur lesquelles portera notre 6tudo)

" qui éta:l.ent constituées uniquempnt de quatre éléments triangu__lai,res. ‘ oo \

-
(RN

% . ¥
Pour créer ces tableaux qutil nomma généralement "Bietriane
gJ.’es"','Mol:Lnari divisait sa' surface en deux sections égales A partir. du

contre do la toile et ro-diviaaif les rectangles obtenus par deqx longues

e, . ¢ ' [ ot N LN
diagonales reliant les angles extérieurs inférieurs du tableau au centre

d.e la partie suypériéure de la dompositiim. Ainsi engendrés par la divie

sion d'un rectar;gie en 'deux triangles (qui implique q'écosa'airementf une
d_:l'fféﬂér?cg d!orientation des deux. élémép\tp), log quat;rio~ ‘triar;g}es-rectan-
gles colorés qui forment ce; compositions se lisont: dans un ordre sériel
de ABAB ot sox‘xt': or/ibntés différem;ieqt: l¢s. deux triangles extérieurq glape=

puient sur leur po'in'te tandis que leac'deux triangles centraux reposent

-

soli'dom;nt sur leur base.

’
»

Par lerseu;l falt qu'elles reposent sur cette notiol‘z'x sp'écia-

P

lemont dynaniique qutest le triangle, ces compositions présentent en fait
u]
une complexité particuliére qui définit une problématique nouv9119 bien

qu 'igsue au fond, comme nous pourrons le vérifier, dos mémes principes

-e8thétiques premiers qui avaient déterminé les recherches picturales' an~

térieures,

r

Maintenant que nous savons reconnaltre de fagon générale ces

trois types dq composition sur lesquels portei'a- notre §tude et que nous
K
- 1+ Lo relevé des oeuvres de cette période mentionne Opposition triangulaie

e brunerougd, Quvposition tz‘iang_\_xlaire #l et Oppositinn triangulaire 22e

’ ‘ . to. ’ ..
. , . . | ‘ .
. . .

P
R .
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P ‘ . B

pouvops ‘les situer dans la production picturaidldo‘Molinari; aana&dne'

donc, en pouesant pluc A.fond notre analyse ot’ en’ nous rétérantsa titro

d'oxomple aux’ tableaux Diade B;eu-Jaune, Structure gg u-gria ot gommage

a Bargett NeWmaﬂl de aaisir lgs lions essontiele qui retionnent entre ol-,‘

L H

ticularités promibres respectives. ‘ e

! - ' ¢

. ~— R . .
. ’ 73

. 1les ces dirrérentes formoa de composition to t en définiasant lours par-

*1. Diade blep=jdune : acryliqué sar toile, 115" X 91", mai 1969, Collece

tion de l'artiste,

Structurs blou=gris : acrylique sur toile, 144" x 115" 1962-1976;
Collection de liartiste. . \ ! S

0011Q9t10n de ltartiste,

"Hommage A Barnett Newman ¢ acrylique sur toile, 91" x.1159, aofit 1970,

o -




) ¢ i ‘ .
) 1.‘ l" 1] I i J . ' \( ¢ ) . o }

' ANALYSE _COMPARATIVE DES OEUVRES o T .

[ . M . ¢ . . = ’ R .
~ . oo " L'une dos premiénés constatations qqo'nouu pouvons faire
‘ ' v | ¢ . . .‘f' 2 - ' | PO

f* on considérant ces trgis formes de composition est de remarquer que leur

~ ) 81 - . . . . '\. U . \ " -
. © simplicité incite & la participation, o . ; Y
- L
v o ! ¢
t ) ) . " . Que nous regardinons en-effet l'un pu l'autro exemple dg

ces différents types de construction spatiale, nous nous apercevona.qu'au
- + . . g v

3}

.’,119u dibtre "Bailsfditg" par la perception de la structure globale de -ces

’
a

compositions, nous sommes au contraire'pdrtéé A rechorcher A un autre nie
. : s ' ,
- ‘ ¢ veau la signification fondamentale du teyledh ot par conséquent A partie
A .

q °o . .
F : ’ ciper de fagon active A la proposition structurale qui'y est énoncée.
' ¢ » N ;.
- N : %
‘ " - ..7 &) Los diades. ~ L - A

e . 3y
. Ainsi est=ce par exemple le cas des diades qui révdlent,

malgré lour extr8me simplicité, une cé%plexité absolument étonhante &
. ' . \ \ ’ '
- qui prend la peine d'y "participer",

. ( s ' . Immédiatement identifiables par une répartition sérieile-
: . a % .

5 .

. f S . ot / P '
des ‘6léments (agencés en ABAB) qui s'impose & premi&;efyue, ces oeuvres .-

.évitent‘au spectateur’de stattarder 4 sd}ﬁir i'"image" qui-sous=tend leur

. ¢ , . ’ '
6 N,

1, A& cours de la conférence qu'il pronangait 3 l'université du Québec A ‘
. Montréal le 14 mars 1974, Molihari utilisait 1luiemBme ce terme ot défi= .
‘ nissait d'ailleurs ainsi la distinction qu'il est nécessaire dtétablir
entre 1!'"image" et le "sujot'" d'un tableau: ",.. la premildre réaction

. ' globale et rapide A un tabledu, qui tend A en déduire une "image" ne
. . rend évidemment pas compte de la réalil¥.du tableau, (...). L'"image"
. * .que dégage un tableau n'est pas proprement.lo "sujot" du tableau, FEt . ~

pour définir le "sujot" d'un tableau, le spectatsur doit saisir que le-

but de la communication de l'artiste°n'gst pas de fabriquer‘un(gutre obe
Jet=tétiche, mais de propnser la dialectique du-conteni e} §u,contenan£. : C
‘ s En d'autres termes, un tableau est pnur mni essentiellement f£ette dp.aIec-
N tique’ entre des éléments formels donnés ‘et une intention de communiquer . b
un message qui ne peut 8tre autre que celui d& ltexpérience vécue."

-

N T
. , . . .
, . : R ‘ .

) 0 . . .
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compos}tion ot l'kcitenb plutht 2 Yontrer! diregtement dgns lo tabloau.

. @ . ’ 1 -
. .

)y 9

- ‘l'Bn fait, A cause de leurs .dimensioria (cellonﬂquil compogent
* ~ ’ ” < ¢ \
Diade blau-,}auno meaurenﬁ 115" de hnuteur et prds de 23" de largeur) et

© » 0
de 1'1ntensite de leur colrn'ation, 193 quatre bandes qui constituont 1as P

)

diades‘pordent op quolquq sgrto leur caraqtbre mame de "bande" et devien=

-

\ Hent en somme de véritables "champs colorés" qui, par leur dynamisme ine

trinsdque, font oublior la Aivision principale sur laquelle rg pila-
P K 5 =

4

-~

composition, C'ost d'ail¥eurs préc¢isbébment au niveau do ces “champs goloe
& - n . .

\ s - 5
rés" que se joue, tomme nous le verréns, la signification premidré d'une

~

diadov.

\ . ‘e
¢ EJg)loitant audacioj\i:emont (A4 cause. de 1eura dimensions ime

-

poeantes) la notion d'"ospacee ouverts' sur laguelloe Molinari avait basé

Pl

toutes ses compositions par bandes parallé{c? les d¥ades refl&tent un

Bouci évident au niveau de 1l'équilidvre des tonsions horizontales et vertis -°

cales et"de parité des cBtés droit ot?“gauche.’ Airei le puissant mouvement

. , . \Q

latéral qu'\engepdrent le bandes par leur 1argeur ot par leur agencement
4% ZF

1%utilisation do bandes ‘de 1159 de hauteur, tandis que, constitués par

~

en ABABl esteil compenéé par le véritable "élan" vertical que suscite

o

ailleurs de chacun doux éléments quantitativement .bsaux et chmxﬁétiquomeht. ’

aussi 1ntenses répartis de chague c¢8té de l'axe médiana, les deux cOtés
1
de la composition présentent urhynamisme égal qui favorise la lecture des

nultiples mouvemente rythmiques que aoua-ontend un tel agencemont Bbriol .

<
\.

«
v - -
iy ’

S ’ 1. Un agencement-gériel a pour effet de suggérer un p‘mlongoment-virtuol
' dn;mouvement'.j - , ? -
L.

2. La division symétrique du tableau A partir de l'axe médian est en fait {
camouflée par’le mouvement latéral qui détermine la série,

.
=3 A \\ >

Y MBI ET T ) e e



~ “ A
d'élémonts do mbmo intonsité. ,
/ _ " e . N

. - ‘ ) .
Transcendant par un rigoursux équilibre du dynamisme des
. . 3

6lémenfs, les egtets d‘éyancéa et 'de ri¥cul que pout suggérer la sedlp Juxe=

&z

- taposition dé'largeé bandes colorées, les diades défrinissent un es0ace® bim

dimensionnel exclusivewent déterminé par les quaiiigs phastiques intrine

) : . - ' ’ ’," . '

sdquos des “6léments,” ' / v
X 0 ,

- < ’ . 4 1

4

iar ailleurs, par le fait de répbéter deux fois exactoment

la m@me Bépie, cbmmoril ltavait fait dans quolques compositions antérieu=

- " res telles par oxemple Bi=Sériel vert=orangé et 86r161 bleuevor4, Molinari
. o e ey, )

exploite au fond le méme principe d'individuation dés couleurs,

14

.. . Partant du fait qu'une couleur réagit bolon-le contexte
<h

dana?iequel elle ébt utilisée, une composition aussi simplifiée gué celle

*

d'une diade permet de vérifrier que non seuloment une méme couleur ost dife

o

' vy

férente selon qu‘ello est placée en bordure ou au-centre de la composition,

S ‘ mais, éui,plus est, elle dAiffdre par‘ea fonction dans une proposition done

. née,

\ T T - e

13 R 4

) N .
nécessairement ine

La lecture de la deuxildme série étant
. fluencée par celle de la premidre qui 1'a précédéq,\la couleur des troie
N sidme st quatridme bandes accuse des variations sensibles par ﬁapport a

colle des premier et dsuxidme &léments. ‘ .
. ‘_\ﬁ\.. o

.
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Ainsi remarquons=nous par oxemplel une variation chronatie

quo importanto entre les premier et troisiéme éléments (example- les deux

bandes b s dans Diade blou-jaq_g) qui est dde nqn seulement a 1a situa-

tion particulia o de co dernier (qui, parce qu *il est précédé du groupe=-
ment sériol AB, iarco qu'il fait partio- -de ltassociation BA qui cohstitue
le centre du tableau ot parce qulil marque enfin le début -de l'agencemont
‘sériJh AB de'Ia secondo ﬁaﬁtfb\d\ la’ cqmpoaition, pccupe une Q%?ction pars=’
ticulidre qui le détermine essentiellemont ot'qui fait qu'il se distingue
de 1';uprq §lément de méme couleur sur ;equel commence la sério prinbipa;
'ie) mais qui est dfle aussi au fa;t.qu'au monent op nous le percevons, nous
avons déjA vu le promigf et que notre oeil en tonserve une sortgfde "Soum

A

venir" qui, que nous le voulions ou non, conditionno inévitablement notre
B . 3 * , ' .
perception, ‘ & R .

, o ‘ . thpelant, au cours d'une entrevue avoc un fournaliste,
pourqué& il en eat venu A ainsi répéter deux oéries 1dentiques Molinari

. expliquait en fait ainai comment la coulour o8t liéo 4 sa fonction dans

une proposition donnée : ' L
S ", MJe me suis apergu qu'il est plus différent d'avoir '
) ; une m8mo séquence répétée deux fois que des séquences
’ différentes parce qu'une bande révétée dans une douxid=
o me ségquence ne peut oublier ce qulelle a été en pree

. N____‘\kA///; - . ..mier lieu, |
D | . ' D
: ) - Le concept do la série répétée, clest dans le pree - ‘

. - nier th&me, la thdse, dans l& deuxidme Y'antithdse
et la sgnthase, cfest 1l'espace fictif que l'pn cons=
titue," :

[P

1, Le fait peut se vérifier avec chacune des bandes qui constituent une .  °*
“diade ou avec chacun des triangles qui composent les bi=structures, .
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Kk , 2. RDgILLARD, Yves,y"Molinari et la série .verticale", La Presse, 10 février
- * 19 8. p' l‘.o. .
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o _.Appelé par aiilours, au cours d'un¢ autre entreyue, 3 con=

7 ‘ . t

g ’ 5/¢ lmenter spécffiqueméﬁ sag diades, Molinari définissait en ces germés le
' {

"syétbmé“ qui régit fondamentalement. ces compositions, ’ _ -

A
.

", ., Maas always more og less organizes itself in an’
opposition ‘between nucleus ans veriphery, This happens,
) , . in Dyad ‘where even with a most radical .type of compo=
- ‘ . sition, you resd the painting first as-a serial renus
. : meration, Once you get to the centre of the painting,
the aecond half is like an echp of the first; you (
: are thus involved with the centrical quality nf the
. ' . 2Elzggr-wbrking yourself toward thfrperiphery
aga n, eld the second half to-the first one,
- you nealize at :the gsecond has a different identity.
" v . As you perceive the first element df the second part,
) . " you realizo’:ﬁaﬁ’xt has & tontrad ctary function to

i

- . ; the firat element of the second part, even if it's
the same coloft, which is in a- periphoral system,
You thus become conscious that there are two systems
. ‘ and that the second one is the extension of the first
T . one, Before going Yack to the first one,, reading it
. as a third system, you discnver~that there is a syn=
- thesis of the two middle stripes. You realize that
there is a cor; and an opposition to the corg."l

K\\:\ . N

' ‘ " Le phénom&ne de variation d'une couleur selon sa situation _

dans une zone périphérique ou ceq%;ale que eouligne 1c1 Molinari B8e véri=
' . .
fie en fait dans les diades au niveau méme ?e chacune des band )

’

4

.en effet spéclialement larges, celles-ci permsttent\de\constater

. tions chromatigues trés sensibies selon que- nou sidérions la couleur -
B B @ !,

. , . '
au centre ou dans les zones extérieures 'de ces '"champs colorés" qu'elles

. . i
[ ‘ — - o < LI

constituent, (,_ . .

g

//)5iréEtéﬁoﬁ€ influencée & gauche et & droite par 532 deux
couleurs avoisinantes (dans le cas deé bandes qui occupenf le centre de 4 {

la composition),la couleur acquiert en périphérie une Intersité

‘ ‘ . ' ’ g ’ ' ?
ngggneg, Pierre,."Molinari, an interview" Arts Canada,'Juin 1969,
pp. 37, 38. ' .
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e ' Dans le cas des deux bandés "oxtériéuras" de la composition;

}articuliafe'qui est provoquée par la rencontre immédiate de deux couleurs

. ture étant scrupuleusement appliquée au rouleau afin d'éviter toute possie

- — . P I PN v e . voma . __iand
v
a

’ - ) , ' 12
: C ’
i_\
- LS
.

ld

diét;ncteé.,
¢ T "
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hY

fnoue remarquona auasL une variation chromatique ontra la zone périphéri- '

j‘-’

' que extérieure (c'est-a-dire qui se situo a la’ 1im1te du tableau) et'la

zone périphérique intér;eura qui egt; elle, ipmédiatem;nt4juxtaposée & un -

autre 6lément colon Led}ait d'opposer dirﬁctement deux’ coulsurs égﬁle-

ment dynamiques Busci aﬁt une fnfluence réciproq;e‘entre °°Il°§'°¥2,£a Cow
ionaiion‘des zones périphériques 1nférieuree acjquiert uﬁe &ualiféidistinc- /\L
te et une intensit plus grande queé ca.i.\gos zones périphériques exté= g
rieures, ° . -‘ ’ L ' _ S

s
o

En fait, sous une apparepnce d'homogénéité absolue (lé péine=

bilité de mdrques), chaque bande large qui constitue les diades implique

. de multiples variations chiqmatiqﬁes que nous ﬁouvona‘en’sommé rgduife a

trois niveaux principaux selon que nous Eonsidérions’la couleur dans la

v . . . < 3 - .
partie gauche, au centre ou dans la partie droite du:"champ eoloré“c} *

.Gouleur, éui 1ta condu;p~q‘cpéer sonmgamehx triptique de tpoié.diades.

‘Molinari a d'ailleurs lui-méme précieément souligné ce phée

e _Lv____A.' !

noméne quand il a° cherché A résumer la préoccupatinn, sur‘le plan ds la " -

a«

.- ) . "
Voici ce gu'il disait 'al«'ara : : . ’ L " A
' "Again. thie Oppositibn between the aimpfh\and‘the

! complex is found in, the tryptich, Dyad. In one ..

(Groeen=Red Dyad) I get ‘invodved with very strong . Ce

chromatic oppositions. In the other (BrowneBlue-

Dyad), I get fnvolved with more harmonic 0ppoai{ionq.

n ‘the third one, (Orange=Green Dyad) there is ,
is really a synthesis between value contrast and

- .
d o
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orienté la démarche &e'l'artiate).

' : chromatic contrast., This is one aspect of ‘the
.o . . . tryptich, : It shows more.or less this alterna%;qd
' in my work. In many cases you can find a synthesis

between rythm and mass in one painting. -
In the Dlhd tryptich I'm still involved withﬂihe
idea of a repetitipp of elemoents, always of creating .
. a system of color tone with the_ locatinn of c¢olor '
' . on the surface,’ I have, from 1954 on, tried to get
- T * -rid of the concept of figure and ground, which the-
’ ’ repetition of elements allows me to get away from, .

Yot thé opposition in a 'system of one element against
f L another is always present, - Even & very large.surface
' "of & given color will have two qualities : .a poriphe=-
ral\ quality and a centrical quality, whiqn are alvays
_dirfyrent one from anothqr. ﬂbu cannot get an equie=

s
- . ¢ e

+

{8ans le décrire plus explicitement, soulignons simploment .

quo ce triptique rﬁaumo nerveillousement les données essentielles qui dé-

torminont aw fond les diades, Extrémement i@posant, 1; “proclame" en

’ . . v . PR N
N ’ .

quelque sorte lea principes esthéiiques fohdémentaux'ﬁui.ontdtoujoupé

' . ' ~ ) 3 . '

. - h .
Y ‘ - . s .
. - '
e . ! « 3
[N . . '

,g) Les structures on damier . o ‘{ . . o

Les structures.en damier qui ruient~produites entre les .

‘diades et les compoqitions'triangulaires reposoﬁf elles aussi, malgré

'qu'elles constituent une propoaltion structurale bien particuliére sur

. ' -

les mémes principes plastiques fondamentauxL

—_—— - -
a v e e

1

La principale différence qu'implique 16 recours & une . .

. o~ .
structure em damior par rapport'a une composition par bandes-pargliéles

est, cqmme 1'aff1rme Molinari lui~m8ne, une nouV9llea préoccupation pour T

les notghef de "haut" et do "bas" du tableau \

"le THEBERGE, bierre; "Molinarl, 'an interview", Arta Canada, juin 1969,.
3 + —ua-—.—-—-—-r— ) a
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",...Instead of a rythmic series of stripos, the . o -
. ] : painting use color in a manyesloment rectangular . -
2 ‘series which-works at right angles, The major diffee :
. » <+ ronce in these new works is their reinvolvement with
the painting's top and bottom. The stripes worked ..
"7 from left to right; "Diad" was the logical extreme -
of the stripes, These new works reintroduce a hoe

e

v, ) ‘rizontal axis."%
La.division azp#trique de la surface en carrés (ou . rec-~ i ¢
. . . -
- . tanglee) égaux, suppodant non seulement une répartition “latérale" des i

éléments (c'est-a-dire les uns & cdét‘des autres) mais aussi une répare
.

tition "vqrticale"-de couxaci (clest=A=dire les’ uns au=dessus des autres),

réintroduit d'une certaine manidre 1a notion .dthorizontalité que golinari g
! ‘f"

- avait catégoriquomont é1liminée da son oeuyre par l'utilisation exclusive

de bandes colorées,

£y

.o

/iNégaﬁion "a priori" de toutes notions de hiérarchisation ‘

des 8léments, de focalisation ainsi que de toute prédominance de tonsions

a 4~

horizontales ou verticales, la structure en damier favorise un équilipre
. rigoureux des mouvements en accénﬁuant l'improssion d!”ouverture” qui ca=
oo (\ ‘ractérisait les compositioﬁa vébticalaé. Constitude essentiellement dfune
Djuxtapoéition dtéléments agencés a'angle dfbit, elle favorise les effqts , ;

— - virtuels sugééréa par les différents mouvements sériels qui y sont é ncés,

S Ocuvrant assbz curieusement au niveau d!"espaces fermés!
X (les carrés) au lieu d'“ospaces ouverts" (les‘bandea), cotte faqbn de struce
x . : ' . . -
é . turer a pour effoé_de sgggéror, de fagon encore plus évidenie que ne le
; ‘ °
; ' :
3 - . . 1. BARDO Hrthur, "Beck ) square one: a discussion“ The Montreal Star,

3 Janvier 1970, p.. 10,

A

23

.
i ML 1S A - w47 £ 27 e o L . U e




faisaient les bandes paralldles, le prolpngemeﬁi du- mouvement vegtibal'

L ‘ ‘

Uy . i !

en haut et en bas du tableau, : ¢ . - L\

EYae

N

. a
En plus de permettre la lecture d'une nmultiplicité de mou= "
. » . - . y o .o

.vements tant verticaux qu'horizontaux, la structure en damier implique - RN

. par killeurs un moubpﬁent dia%gnal engendré pa£ la'dispOBitién‘A'angle \\\;;/’)
L J

b ]
‘ droit des éléments,

Sur le plan de 1la couleur, cette nouvelle forme de structu=

:2::7 - ration de 1'espace s'appuie au fond sur les mémes principes d'individua= "

tion des couleurs, . ' . .

- »
- . B .
o r
bt

Exploitant le phénom3ne de variation des qualités dtune .

LY

~

couleur do¥née selon son utilisation dans dos contextos’différenfé, le
damier-ﬁprmet»lﬁ superposition de trds’ nombreux mouvements rythmijues, enw
gendrés var les‘mulfiples associations chrohatiques qu'il est possible

d'& déceler, Ainsi en plus -de provoquer des jeux rythmiqueslpar'La Spé-

tition d'und méme couleur en des temps différents de la composition (la
couleur étant nécessairement liée & sa fonction, comme nous l'avons.mon=~

tionné & propos des diades), le dEﬁIﬁ% permeteil une multiplicité &tonnane

te d'autres mouvements qui sont produits par la répétition de groupoments B

sériels (tant horizontaux que verticaux) de deux, de trois ou méne de ° .

quatre éléments gui 5'9ntrecr¢iaeht, se bousculent et se recoupent prési
T /"} ) R -

.
/ . L
N N .
. )

LS

qu'indéfiniment,

R4

’

Extrémement ésitét Structure bleuegris s'avdre un exemple

§loquent du nombre étonnant de jeux chromatiques que peut susciter une

telle propoaitioﬁyatrﬁcturaio.
‘ A

+




-

¢

JPoint sur une toile de 144" de hauteur et de 115“ do. lar=

.
. +

geur, ce tableau présonte une superposition de cinq séries de cing é1é6=
’ : P perp .

o

_ments colorés en vert;blou, fbuge,'voré; bleu et gris, ) .

< EXs N ¢ J ot i
. [ 30 . J

Imnédiatement reconnaissablp‘(chme ctétait aussi le cas
dans les diados), la structuro «dé base, en l'occutrrende le ﬂamiér,s'impo-

se d'uno fécop tollemoni évidonto qu'ello tend en fait A disparafire  sous

le dynamismo intringdque des différents mouvements rythmiques qui agitent’

. 1le tableau., B

»
. oa

Un pou déroutés devant tant de rythmes colorés qui s'ehére-

chpquent violemment, nous sonmes apontanémont portés en voyant une teila

composition 4 cherchor 1solor les différents mouvenents vibratoires que

<

nous y poicevona ees & 153 saiair ves VOire m8me A leb "arr8tor" pour come
» ° ' . @

prondroe lour organisation globale ot dérinitive, Pourtant, aussitat,qﬁe

- nous fixon3 notre regard sur une aésociabion chronatique partiduliéro

o

(de deux ou de plusieura élénenta) notre oeil ost attiré par un autre .

Jjeu do couleurs tout aussi 1mportant qui, quand nous nous y attardons,

~

nous fait non seulement oublier le premier mais nous en sgggare un nouveau

qui, aura & son tour le néne offet ,,, et cela jusqu'a ia confusion com= ,

pléte. - )
; ‘ . . o |-

- Par ailloufs, comme nous le constatons en regardant Strucm
1 . 3 v - ~
ture bleu=sris, bion que plusie%ha des mouvements rythmiques que suscite
la fépétition de groupements 'sériels de'deux, de trois ou m8me de quatre

éléments se 1isent horizontalement ou verticalement, plusieurs autres

-

mouvenents résultent au contraire du déplacement "en bloc" de grounements

sériels qui forment un ensoemble rectaﬁgulaire de gquatre, de six ou de Co




o A AR P o . R 4 ‘ B . [ Y Y

huit éléménts'(comme ctest par exemple le cas des groupeménts BC et ABC
) : ' ’ ' ' EA - DZA

qui aont'respoctivomeht répétés quatre ou trois fois ‘dans la ccﬁposition).
' oo , : . .

-

I

. Co- l ' s

< s R l\ " . , »
! ! .o

: Quand nous essayons de suivre le mouvement suggéré par ces
"bincs sériels", nous constatons, qutil existe pArfois une cortaine "fusion®
. gentre eux par le, fait qutun &lément appartienne communér nt & deux blocs

t i '

différents,co qui a pouf ?ffet,d'qngpndrer une 1m§reséioh de superposi-“.'

«
’

. ‘tion do deux groupements sériels diagonaux. ' ‘ l C
> , T\ ‘37 . i
- L XY N

. L - C .
‘qﬁ Ve - Bgalement dynamiques, les nombroux jeux chromatiques aquj,
“C‘r—?' ¢ . ' ] .
o o 7 .
animent ces compositions en damier (au .point d'emp8cher 1l'oeil de se fixer.

sur un cas particulier) s'agitént dans un éspace bidimonsicnnel ol les ef=
) ; =4 ) il

fets perapect@yié%esVs'équilibrent et Bkanqplent dans un incessant mouvoe

t

ment d'avancée et de recul, ' o C v >

. . \
. . ' v v @
! L o N ] .
23

e L'utilisation du gri% que nous remarﬁuons dans Structure

- z £

bleuwsris engendre par ailieur%, par les effets chromatiqués auxquels elle

B «

*  donne naissance, uno ambiguité varticulidre sur le plan dé
. R ) , .

la ﬁefception

|

% >

des mdltiplos rythmos .qui animent la composition, Apparaissaﬁt.comme s'ils “
i v :

‘forpalent une sorte de ''champ cqioré" relativement unifié (malgré los vae

" ‘riations chromatiquos dos gris entre eux), les éléments gris marquent des ' _

gortes de "tohps de pause" qui permettent en somme & l'ooil de se reposer

Y

‘un pou et, de ce'fait, favorisent la peorception des trds nombreux mouvee &
o,pnnts que suscltent leos différentes associatlions qu'engendre la juxtapo= -, e
. 7\.' . -~ . . @ l
\ o sition immédiate-de couleurs trds contrastantes, ) 7

’ .




b e —————

<moigno ce tableau par son recours aux principes do sérialisation, jd'indi-

’ viduation des couleura, de non hierarchisation des élémente, etc., oOn une

‘tiquea fondamentales sur lesqueIles Molinari avait basé g8 comnooitﬂone

- - ) o ' I ) ‘
' . . L 18 . i

Extrénement dynamique par la complexité daes”’ jeux chroma- . ‘-h

tiques qu'ollo permet la structuro en damier explolite donc, ‘conmb en téw

' "

proposition nouvollo et peut-étre mo;ns aévéro, les mBmos données niasd/

-

s wwatn e M v ramna

\:',

de bandes paralldles. L h

[ . e

c) Les comnositions tr;angulaires i e

L'utilisation du triangle 1mnliquant en 8ovi une problémn-

’

tique diptincte au nivoau’de 1a,3tructuration de lJespace 74 de 1'oxploi-

.‘—“'f

tatioﬁ/des qualités chromatiques dos éléments, les compositions triahcu-

laires A quatre éléments (telie Hommapse A Barnctt Néwmanl;que Mnlinari

produisit aprds 1ea'damieég,présentent, comme,noﬁs’lo‘suggérioné plus tAt,
ung coupiéxit§ part&culiéfo par le seul fait qutellos reposent sur cette,
.notion egsentiellement dxpamique qutest le triangle.l

.‘ : P L4 ‘ Ix‘\‘.

L=
k3 . . [

e g}nqi ramarquohs-nous par exemple.de faqon encore plus évi-'

>

‘ déntg'ﬂans ces compositions triangulaires fue dans lea peuvres antérieures

le phénombne de variation dea ‘qualités d'une couleur & l'intéf%eur d'une

-

T

forme donnée, - -‘: ' ‘ -

» -

\ lxqutre~analyse sébfzglzthux conpositions "bietriangulaires" et de ce

fait n'implique pas lesg compositions plus complexes que sont 1Bg '"'struce=
tures triangulaires" que Molinard produisit onsuite, ni les conpnsitions
plus récentes dont la nouvelle orientation nécessiterait une étude'parf
ticulidre ot trop exhausy;ve pour Ytenvergure de la présénte analyse,

x./ ’ ' . -

-

‘ .
¢
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“Les qualités énergetiques d'une méme coulour Variant dans . ¢

=

- | un triangle, dtun angle a l'autre aoloqnaon degré d'ouverturo (plus 1'an~
."gle est aigl plus'la couleur est intense),une compnsition ainsi réduite 4\

.A auatre larges triancles (les dimensinns du tableau &tant de 91" X 115%)

-

faJorine spécialenont la perceptinn.des ;hangomonts chromatiques qui ani~
_ment au fond tonstamment un élément coloré de grando ‘dimension: beaucoup
(my‘moins intenao dans l'angle droit que dans les angloa aighs,'la goulour

Q:fgréaente une 1ntensité encore plus atténuée quand elle ost considéreo au

contro du trianglo. ) v - ) .
o .

Ces nuances d'intonsité entro 163 différents anglos dos

J

triangloes contribuent par ailleurs A accentuor le contrasto chromatique

qui*oat facilonont oorccptiblo entroe les. doux élements de m8me coulour

- qui forment ces connositions triangulairos. En effet, si, comme ‘ctétait

égalemont le cas dann les diades, le fait de ‘répéter deux fois le ménme »
4
groupemont sériol cous=ontend une exploitation des variations chronati- v

ques engendrées par le changement de contoxte des élénnnts, ces varine

tions se trouvent pourtant davantage mises en valeur dans ces compositions

. . : ' / 0 .
_bi=triangulaires A cause de l'inversion des deoux é&léments de mdme couleur

-qui occasionne un déplacement. des propriétés énorgétiques  on bougeant 193

. " . zones d'intonsité et, ce faisant, ajoute 4 la différenciation des éiénents .
. de méme coloration. - . ‘ , . ‘ o
e ~ ’ ' ~ 1
. ) ‘ . y o :
- S ~ Sur le plan de la porceptinn de l'espace, co phénomdne de ’

-, B
~

"Variations‘;hromatiquoé,sensibles & l'intérieur d'un triangle, suscite une |
? '
e

‘complexité particulidre par les multiples effets de reldvement que sugsére

-

lés,pointes dynamiques de ces formes d;fféramment orientées,

L 4
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o . - I 2
Dtuno intensité plus accentuéo, les angles aiglls donnent

l'improspion; quand nous les considérons, de se relever et pa? conpéqueﬂt
de roléguor au_nivoau de fond les élémontS'qui,loé entodfont qui, 3 lour
tﬂur, contredisent aussitBt cotte illusion on s'impmsant par leur dynanis-
ne propro Gomne étant "devant" lea élemenZs auxquels ils sont Juxtapnséd,
Ai;si constamment rélovés ot repouséés, les triangles "pivotont" deﬁs'un

continuol mouvement de vamctevient autour de Itaxe fixe quO/cqutitué'lour

' base, : “

En intensifiant les nombroux effets d'avancée ot do rocul

{

que suggdre la structure nrincipale de la composition, la concentration
] . . ' ‘ . . .

dynamique qui marque les angles des trianglos accontue le caractlro bidie,

menéicnnol de l'espdco créé Car bien que certaina mouvemonts stavdrent

,trés énergiques, il rosto qu'il existe toujours dtautres mouvemonts aussi

' ) ‘
puiasants pour los compensor de sorte que toute J'acitation du tableau se

trouve en fait retonuc dans un espace bidimonsionnol oll viennent s'annu=

]

ler les différents effots perspectivistes que nous y percevens. =~

En plus de ces effets, de reldvenent et de rabattemont des
formes les unes sur les aufres,‘nous remarquons aussi une sor%e de '"relld=
R Y .
vement 1at6ral" des éléments qui est engendré. par les Qifférentos orienw

——

' tations des triangles: cqux-cl dontent en effet 1'impression, A certains

moménts, de ég,déﬁiacer'daqs un-mouvement giratnire 'de 180° décrit autour

. i
- o

de ltaxe fixe que constitue, selon le cas, l'ip'ou Itautre des cftés opno=

8868 A leur baso, L ' . ¢ ;




o Ces Multiples mouvenonts d'avancéo, de recul et meo de 1
‘. ® o

""'pivotemontt autous d'un axe que" nous remarqupno.dans un kol type de cone
S N - R N . ° -

position ne résultent nas simploment des différéntos.oriohtations que
A}

. suggdro cette fagon de composer eon inversant des. triangles mais résuitént

on fa%t essenticllement de lg seulo juxtaposition di;rtrian"Jos-colorés" )\
. 'L . ;

également dynamiques, CDmmg danq les diades et les,strnctures on,damier,

.

‘co n'est effectivomont nas le "dessin™ de la cbmpoaition;nd;’;zﬁa quo la

. N - R . ¥
K . N - 8 ‘

couleur on tant que telle qui conditionne lo8 mouvements rythmiques que,

. nous pouvcns volr dans une oeuvre comme Honmare 4 Barnett: Nouman, ‘mais N

.
. .
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- ( ' ' Proé%bition complexe en sol, 1oé ‘compositions triangulai-

. .

- ) bien vlutdt la £usion reelle de Lfun et deg l'autro. : ’ ‘ L*\
|
{

o .- -Tes fourniseent au spectateur ltoccasinn do particinor A une oxpérionco ‘ ' \
picturale’ nouvelle essentiollemont basée sur los lienn intorrolagionnels "\

s, - s
qui stétablissent entre les "formds colorées" qui les con®tituent, 'N
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CONCLUSION

>

* .

v Si nous essayons maintdnant de faire le pnint sur les diffée

fﬁntes constatations que nous a permis de relever 1'étuda que nous avons

- -

ntrepriso, .nous remarquons qu'il existe, au niveau mBme des princlpes’

picturaux, “des liens trds etroits entre les ‘trois types de compoﬁition

_-_.que nous avons analysés,

x i U T ——

e N "
<

’

o > M/}n effet, bien du'elles préseqtent des caractdres propres

J

\qui sous=entendent uma.problématique particulidre 2 cngcune, sur le plan.

de la structurafion de 1'espace, les compositions par bandes paralldles

K

@ » -

en damier ou triangulaires §'avarent en somme des exploitations—différen=

tes des mémes principes fondamentaux.

briantatibn nouvelle dans 1l'oeuvre de Molinari par la réintroduction.dfune

4 1la diagonalf,

triangulaires 8

des é&léments,

des couleurs etc,.. qui avaiant orienté les compositions & bandes vegtica-

1es paralldles,

»

Ainsi, bien qu'elles marquont une

- 9
1 4

-

s

‘appuient=ellos fond, comme nous avons Pu nous en rene

dre compt%%qsur¢les m8mos princines de simplicité de ngn-hf&rarchieation

'équilibre des tensiona, de hérialisa;ion, d'individuation

“

N o

' S ’ o
dYautre part?,,les structures en damier et les compositions

turation définisaent des propoéitions différentes qui permettent au - spec-

tateur,de vérifiqr¢ dans des 9on;9xtes nouveaux, 'l'extraordinaire rythmi-

-

= 4

o

A partir de principes communs, ces trois formes de struc-

P

que que pout engendror la‘qéule qutapoaifion d'éléments colqréb 1dent1ques.

1. Comne nous l'avons. mentionné, une force diagonale était dé3ja perceptible

£

.

dans “les structures en damier,: ‘ ‘
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En transcendant'les notinns mémes de, "ﬁande" "carré" ou triangle", ellés
convient le Spectateur 3 vivre une expérience fascinante par la percep=
tion des différentes variations chromatiques qutengendre l'oppoaitiop de
. B formes colorées également dynamiques constamment’différ:nciées gélon leur
' :;> foriction dans les prop@sitions énoncées,: - ° o

* * '
’ a .
+

; &

€ ., ) \ .
Par les multiples tensions qualitatives qu'elles suscitent

les compositions de Molinari permettent a qui y participe l'élaboration
d'Mespaces fictifs" qui se constituent dans 1la Rgrception.l
Basée sur le principe qu'"un tableau est (,.,.) essentielle~

" ment cettb.dialectique entre des. §1éments.formels donnés et une intention

v
4 .

. . ,
de communiquer un message qui ne peut Atre autre que celui de‘;tzxpépionce

-

LA
.

2 la participation.

N S .
Jv Molihari utilisait lul-m8me cette expression dana la conférerfce qu'il
| pronongait A l'université du Québec & Montréal en mars 1974, Il déclae
rait d'ailleurs alors: "Ces espaces fictifs extr8mement nombreux, se
, constituant dans la vperceptinn requierrent 1'apport dynamique du specw
tateur tout awtaAT que l'organisation d'une infrastructure adéquate
dans le tableau., Cette expérience créatrice de la svatialité, que
J'al toujours définie comme une synthdse subjective et non corme une
donnée objoctive, se constitue dans l'expérience sensible et émotive
du spectateur, Et l'expérimentation de ces espaces fictifs constitue -

2 : :
vécue,m la peinture de Mollnarl demeure dYabord et avant tout une invitation

> 13 ll
-~ »
— [3 . A . -~ -
. .

Vs
2, Nous nous référons toujours aux déclarations faites nar Molinari au

moment de sa conférence & 1'universitémdu Québac 4 Montréal en mars 197u.

°
L 1
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