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RESUMEN

A lo largo de este trabajo se llevara a cabo un estudio comparado sobre las
traducciones poéticas al espafol de los dos poemas-himnos incluidos en la novela de ficcion
distopica de George Orwell (1903-1950), Animal Farm: A Fairy Story (1945). Para el
desarrollo del estudio, las traducciones de las canciones-himnos «Beasts of England» y
«Comrade Napoleon» nos serviran para el analisis de este ejemplo de traduccién poética en la
literatura distépica. La obra original en inglés, publicada en el ano 1945, cuenta con seis
diferentes versiones en espanol realizadas por seis traductores distintos, de acuerdo con la
informacion procedente de la base de datos del ISBN de libros editados en Espana. El
objetivo de este analisis sera poner de manifiesto la dificultad de la traduccion de poesia

métrica, asi como mostrar qué versiones son mas apropiadas.

Palabras clave: traduccion de poesia métrica, George Orwell, Animal Farm, «Beasts of

England», «Comrade Napoleon».

ABSTRACT

This paper takes out a comparative study of the Spanish translations of the two
poems-hymn of the fiction novel by George Orwell (1903-1950) entitled Animal Farm: A Fairy
Story (1945). For this purpose, the poems "Beasts of England" and "Comrade Napoleon" will
be used to analyze this example of poetic translation of dystopian literature into Spanish.
According to the information taken from the ISBN database, the original work in English,
published in 1945, has been translated into Spanish by six different translators in Spain. The
aims of this paper will be to highlight the problems of metrical poetry translation, as well as to

show which versions are more appropriate.

Key words: meter poetry translation, George Orwell, Animal Farm, "Beasts of England”,

"Comrade Napoleon”.



1. INTRODUCCION

El presente trabajo se propone analizar las traducciones al espanol de los poemas
«Beasts of England» y «Comrade Napoledn» de la novela Animal Farm: A Fairy Story (1945),
del autor britanico George Orwell (1903-1950).

La literatura y la traduccion son dos actividades que, no solo desde un punto de vista
metaférico, tienden puentes y derriban muros. A la vez, ambas son actividades que en la
sociedad globalizada no cuentan con el aprecio y la visibilidad que merecen. Hecho que,
desde mi punto de vista, no deja de ser un tanto irénico, porque ¢qué ha ayudado mas a la
globalizacién y al entendimiento entre culturas?, si no es esto la traduccién. La pasion por la
lectura y el placer por la traduccion fueron las dos principales razones que despertaron mi
interés por la traduccion literaria, poética y métrica y que me impulsaron a elegir este tema.
Otra de las cuestiones que me hicieron decantarme por esta obra y, en especial, por los
poemas «Beasts of England» y «Comrade Napoleon», fue el hecho de que a pesar de que la
obra es un clasico de la literatura, no se encuentran apenas estudios o analisis que
profundicen en los poemas ni en la traduccion de los mismos. Por otra parte, ambos poemas
representan momentos clave en la obra, que se explicaran en detalle mas adelante, y

cuentan con un gran valor lingliistico que no deberia pasar desapercibido.

Para realizar un analisis de traduccién y, en especial, el analisis de una traduccion
métrica se requiere una sélida capacidad critica. Cada lengua constituye una realidad
singular y forma parte de una cultura independiente, de igual forma que cada persona cuenta
con una idiosincrasia lingliistica particular a la hora de expresarse. Estos factores se
amplifican cuando hablamos de poesia, porque la poesia es una composicion artistica en la
que la belleza y la forma predomina sobre el contenido. ¢Cémo se puede juzgar de forma
objetiva la belleza de las palabras que otra persona ha escrito y decir que una forma u otra es
mas o menos correcta? Por estas razones considero que es necesario desarrollar una
capacidad que se me ha ocurrido denominar como «empatia traductolégica», ya que implica
la capacidad de ser capaz de entender las acciones que ha llevado a cabo el otro traductor y
a la vez reconocer las dificultades y los posibles problemas de traduccion, de acuerdo con la

estrategia escogida, intentando caer lo menos posible en cuestiones subjetivas.

Cuestiones como la falta de naturalidad del texto producido o la calidad de la
traduccion se emplean a menudo para desprestigiar la labor de determinados proyectos. Sin
embargo, aunque desgraciadamente en determinados casos algunas traducciones

publicadas no cumplen con unos estandares basicos de calidad, considero que siempre es



mejor contar con una traduccién con errores que con ninguna, porque, seria inviable que

todos tengamos acceso a los diferentes idiomas.

La finalidad del trabajo, por tanto, es poner de manifiesto la dificultad que encierra la
traduccion métrica y mostrar una critica contrastiva de las versiones de «Beasts of England» y
de «Comrade Napoleon» que han sido publicadas en Espaina hasta la fecha. Asi como mostrar
la importancia de la traduccion y del traductor como transmisor de la cultura y de

informacion.

Para lograr estos objetivos, el presente estudio se dividira en dos partes bien

diferenciadas:

= La primera parte tiene una intencién primordialmente tedrica. Durante esta
seccion se desarrollara el marco tedrico de estudio, que servird como
contextualizacién y presentacion del autor, de la obra y de los contenidos que
se aplicaran durante el analisis. En esta seccidon se incluird informaciéon la
biografica y de la obra de George Orwell, aportada principalmente por la obra
A Reader’s Guide to George Orwell (1975), del biégrafo Jeffrey Meyers (1939).
Asi como la clasificacion de las dificultades de traduccién propuesta por
Christiane Nord (194 3) en su obra Text Analysis in Translation (1991). Al igual
qgue las clasificaciones de traduccion poética-métrica propuestas por James
Stratton Holmes (1924-1986), André Lefevere (1945-1996) y Etkind (1918-
1999).

= En la seccion practica se aplicaran los conocimientos expuestos en la seccion
tedrica para desarrollar un analisis contrastivo de las traducciones de las
composiciones métricas de las canciones-himno «Beasts of England» y
«Comrade Napoledén». Asi mismo, se considerardn las ventajas e
inconvenientes de las diferentes versiones, con el objetivo de aventurar qué
propuesta es la mas acertada y la importancia que supone elegir la estrategia
correcta dependiendo de las caracteristicas originales de la obra, del poemay
por supuesto del encargo de traduccion. Por Ultimo, incluiré una version
propia para cada uno de los poemas, para de esta forma poner en practica lo

aprendido durante el proceso.

Como preparacion previa para este trabajo investigaré a través del catalogo de la
Biblioteca Nacional de Espana (BNE) cuantas versiones de Animal Farm: A Fairy Story (1945)
se han publicado en Espana en espanol, por qué editoriales, quiénes han sido los traductores

y en qué ano han salido al publico. El siguiente paso que seguiré, una vez recogida esta



informacion (de la que se facilitaran las capturas de pantalla en el Anexo), sera tener acceso
al menos a un ejemplar de cada una de las propuestas de los diferentes traductores. Tras

esto, se podra empezar con el analisis.

Animal Farm: A Fairy Story (1945) es una amarga critica hacia los sistemas de
gobierno totalitarios y en especial a la dictadura de losif Stalin (1878-1953) que tuvo lugar en
la URSS desde 1941 hasta 1953. Es probable que esta obra, escrita durante la Segunda
Guerra Mundial y publicada en 1945, sea la satira inglesa mas célebre del siglo XX, después
de Nineteen Eighty-four (1949), novela del mismo autor. Orwell es considerado uno de los
mejores escritores de satiras junto con el irlandés Jonathan Swift (1667-1745). En Animal
Farm se enfatiza el mensaje de la deshumanizacién y la crueldad del hombre, un tema que

nunca pasa de moda.

Esta novela aleg6rica de ficcion distopica personifica una sociedad de animales que
se rebela contra los humanos porque persigue construir una sociedad basada en la justicia y
en la igualdad. Al final, se acabaran distorsionando aquellos ideales por los que se habia
luchado. En especial, la obra es una fabula que muestra como el régimen soviético de loif

Stalin (1878-1953) corrompe el ideal comunista.

Conocer las vivencias, el caracter y las motivaciones del autor es entender su obra.
George Orwell, seuddnimo de Eric Arthur Blair, fue un escritor y periodista britanico nacido en
Mothiari, India, en 1903. Su trayectoria vital fue muy rica, sin embargo, a continuacion,
resumiré los sucesos que mas marcaron dicha trayectoria. En su infancia empieza a estudiar
en Eton (1917), un colegio elitista gracias a una beca. En su vida adulta ingresa en la Policia
colonial, donde es enviado a Birmania desde 1922 hasta 1927 vy, por Ultimo, su viaje a
Barcelona para combatir en la Guerra Civil espanola (1936-1939). Ya desde su ninez Orwell
desarrolla una conducta de rechazo hacia la clase social burguesa adinerada. Las vivencias
en Birmania provocan en Orwell un concepto denominado como «imperialist oppression» que
le provoca una repulsion hacia la autoridad que abusa de su poder. Esta situacién colonialista
propicié que Orwell dividiera la sociedad en dos clases sociales enfrentadas «los opresores» y
«los oprimidos» y se obsesioné con la idea de que él pertenecia a esa sociedad que oprimia.

Este sentimiento le llevé a involucrarse profundamente en las politicas de izquierdas.

El libro que nos ocupa fue escrito en 1945. A la muerte de Lenin en 1924 se sucedia
en la Union Soviética una lucha de poder entre los principales dirigentes comunistas, losif
Stalin (1878-1953) y Lev Trotski (1879 -1940). Stalin lograria hacerse con el completo
control de la URSS, en la que impondria sus leyes y eliminaria a los que segin él eran
«contrarios a la revolucion». En el resto del mundo, se desarrollaba la Segunda Guerra

Mundial (1939-1945). En los comienzos de la guerra, la Unién Soviética de Stalin se declar
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neutral, pero en 1939 firmé un pacto de no agresion con Alemania en el que se establecia
que tras la invasion de Polonia, a la URSS le pertenecia la parte oriental de esta. No obstante,
a mediados de 1941, Alemania rompi6 el pacto de no agresion e invadi6 la URSS. Este hecho

provocé la integracion de la URSS en el bando de los aliados, lo que beneficié al Reino Unido.

La fecha y el marco histérico explican las claras similitudes que se encuentran en la
trama de la obra con la Revolucion rusa y entre los animales de Animal Farm y las figuras
destacadas de esta revolucion. El cerdo Napoleén puede identificarse con Stalin. El cerdo
Snowball seria Lev Trosky, lider que acabaria huyendo al ser perseguido y cuya sola mencion
ya constituye un delito. Los perros se asemejan a la Guardia Roja que siguen las directrices

de los cerdos para mantener el sistema de opresion.

A pesar de la fama literaria y la repercusién social de esta obra. Los dos poemas
elegidos, que pueden considerarse tanto como canciones o como himnos, representan dos
momentos clave de escision en la vida de los personajes de la obra. Estas partes son las que
para mi mejor condensan el espiritu critico del texto de Orwell. Por otra parte, Animal Farm
(1945) es una obra en prosa y mi eleccién se centra en dos secciones en verso, lo que resulta
de mayor interés desde mi perspectiva. Considero, ademas, que un elemento que caracteriza
las obras de Orwell es la importancia que confiere a la eleccion del lenguaje: la eleccién del
Iéxico es de especial relevancia en todas las composiciones literarias y la manifestacion en la

que esta cobra mayor importancia es la poesia.



COMPETENCIAS

Antes de proceder con los capitulos fundamentales de este trabajo, quiero anadir,
para cerrar esta introduccion, que las competencias que me propongo ejercitar a través de la
realizacion de este trabajo, de acuerdo con el plan de estudios del Grado de Traduccion e

Interpretacion, son las siguientes:

E.1 Conocer, profundizar y dominar la lengua inglesa de forma oral y escrita en los

distintos contextos registros generales y especializados.

= E.2 Analizar, determinar, comprender y revisar textos en inglés y en espanol.

= E.6 Conocer las lenguas inglesa y espanola en sus aspectos fonico, sintactico,
semantico y estilistico.

= E.7 Aplicar las competencias fonicas, sintacticas, semanticas y estilisticas de la

propia lengua a la revisién y correccion de textos traducidos al espanol.

Conocer y controlar las caracteristicas sintacticas, semanticas, fonicas y estilisticas de
una lengua es imprescindible para analizar, realizar y/o revisar una traduccién. Si como en este
caso, se trata de una traduccion poética métrica el conocimiento de la lengua debe ser alin mas

profundo. Prestaré especial atencion a las caracteristicas de la lengua inglesa y de la espanola.

= E.10. Conocer la cultura y la civilizacién de la lengua inglesa y su relevancia para la
traduccion.
= E.12. Conocer la evolucién social, politica y cultural para comprender la diversidad y

la multiculturalidad.

La literatura y la poesia son precursoras de la cultura. Animal Farm: A Fairy Story
(1945) es un ejemplo muy claro de que cuando nos sumergimos en una obra literaria nos
sumergimos también en el pensamiento del autor y en la situacién social, politica y cultural de su
tiempo. A lo largo de este trabajo profundizaré en el conocimiento del escritor George Orwell y de
sus obras y ampliaré conocimientos del mundo literario y de la literatura utépica y distopica. Asi
como conoceré mas a fondo la cultura y la evolucién social, politica y cultural britanicas y su

relevancia para la traduccion.

= E.14 Conocer la teoria de la ciencia de la documentacién y su aplicacién en los
procesos de traduccion.
= E.15. Familiarizarse con los distintos tipos de centros de informacion y con los

servicios que ofrecen al usuario.



Gracias a las plataformas de documentacion como los depdsitos se pueden llevar a
cabo trabajos de investigacion. Facilitan en gran medida el acceso a la informacion y por esta

razon considero de gran ayudar conocerlos y aprender a manejarlos.

= E.29. Reconocer los problemas y errores de traduccion mas frecuentes en la
traduccion general y literaria por medio de la observacion y evaluacion de
traducciones.

= E.30. Conocer las diferentes funciones textuales, agentes y factores relevantes en
el proceso traductor.

= E.31. Conocer las principales técnicas de traduccion y su aplicacion en diferentes
situaciones comunicativas.

= E.41. Adoptar una postura critica a la hora de aceptar y/o rechazar calcos y

préstamos terminol6gicos, especialmente neolégicos.

Este trabajo consistird en revisar rigurosamente y evaluar la calidad de las
traducciones de los poemas que aparecen en Animal Farm (1945). Por esta razén y para
comprender las actitudes en la toma de decisiones de los traductores, es necesario estudiar el

mundo de la traduccion poética y conocer las posibilidades y estrategias para su traduccion.

= E.24. Reconocer el valor de la traduccion en la historia del pensamiento y la
aportacion de la experiencia histérica en los procesos de reflexion vy
teorizacion linglistica y traductolégica.

=  EG8. Reconocer el valor de la traducciéon como difusora de cultura.

En la sociedad actual, a pesar de los procesos de globalizacion en los que estamos
inmersos, parece que no se reconoce la importancia real de la traduccién y de las labores de
traducciéon. Por esta razén considero fundamental resaltar la importancia de esta como nexo

entre culturas y como difusora del conocimiento.
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2. HIPOTESIS Y OBJETIVOS

Animal Farm (1945) es hoy en dia un clasico de la literatura universal. Desde su
publicaciéon ha sido objeto de numerosas traducciones y de adaptaciones tanto filmicas como
teatrales. Un baremo fundamental para medir el éxito de cualquier obra literaria son las
traducciones que se han hecho de ella y las lenguas a las que se ha traducido. Una obra que no
cuenta con los apoyos necesarios, o econdémicos o sociales, para que sea traducida esta
desgraciadamente abocada al olvido. Sin embargo, sabemos que en muchos casos las
traducciones literarias realizadas no son las mas 6ptimas y que en el caso de las traducciones
métricas la calidad disminuye todavia mas. La traduccion métrica estd rodeada por diversos
mitos relacionados con su dificultad como los de que es imposible y que el resultado no hace

justicia ni al esfuerzo ni al tiempo invertido.

La hipdtesis que este trabajo, por consiguiente, busca demostrar, tras realizar el
analisis de las traducciones al espafiol en Espana de dos poemas de Animal Farm (1945),
«Beasts of England» y «Comrade Napoleon», es que a pesar de las dificultados y/o los obstaculos,

y aunque en muchos casos el resultado no sea siempre el 6ptimo, hay que seguir intentandolo.

El objetivo primordial de este trabajo es conocer la calidad de las propuestas de
traduccion al espanol para los poemas «Beasts of England» y «Comrade Napoleon» analizando las
estrategias mas empleadas por los traductores espanoles. No obstante, la traduccién es una
actividad practica, pero con unos cimientos teéricos bien estructurados. Por esta razon, este
trabajo se puede observar desde un punto de vista tedrico y desde otro practico, pero que sin

lugar a dudas estan estrechamente relacionados entre si.
Objetivos tedricos:

El objetivo tedrico general de este trabajo es el de estudiar en profundidad el universo
de la traduccion métrica, para asi poder conocer las posibilidades y las estrategias mas
apropiadas para abordar su traduccion. Para llevar a cabo el analisis de una traduccion poética,
considero que es imprescindible, aparte de dominar la lengua origen y meta, conocer el estilo del
escritor y de sus obras. Debido a esto, me propondré profundizar no solo en el estilo de George
Orwell y en las caracteristicas de la literatura distopica, sino también en la evolucion politica,
social y cultural. Debido a todo ello, los objetivos tedricos especificos mas detallados que hemos

considerado serian los siguientes:

1. Sumergirnos en el mundo de la traduccion literaria, poética y métrica y conocer

las posibilidades y estrategias disponibles para abordar su traduccién.
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Profundizar en el conocimiento del escritor George Orwell y de sus obras.
Ampliar conocimientos literarios en general y de la literatura utdpica y
distépica, en particular.

4. Conocer mas a fondo la cultura y la civilizacién britanicas y su relevancia para
la traduccion de textos procedentes de esta nacién. Igualmente conocer la
evolucién social, politica y cultural para comprender mejor los retos de la
diversidad cultural, la interculturalidad y la multiculturalidad.

5. Conocer de manera mas completa la lengua inglesa en sus aspectos fonicos,

sintacticos, semanticos y estilisticos.

Objetivos practicos

Desde el punto de vista practico, los objetivos se centran en analizar las distintas
formas de traduccion y reconocer los problemas y los errores de traduccién mas frecuentes en la
traducciéon métrica. Para llevar a cabo este proyecto es necesario contar con ciertas habilidades
informaticas, lo que nos conduce a otro de los objetivos: mejorar en el dominio de herramientas
informaticas facilita grosso modo las labores de documentacion y analisis. Desde un punto de
vista personal, me propondré mejorar habilidades como la redaccion y la sintesis de ideas y
desarrollar un método de trabajo mas organizado y optimizado. En concreto, los siguientes

puntos seran prioritarios para la realizacion de este trabajo:

1. Realizar un analisis intensivo sobre las técnicas de traduccién empleadas en
las propuestas de los poemas, para lo que nos apoyaremos en los estudios
sobre traduccion poética de James Stratton Holmes (1924-1986), André
Lefevere (1945-1996) y Etkind (1918-1999).

2. Aplicar los conocimientos y las competencias teéricas para de esta forma
reconocer los problemas y los errores en las propuestas de traduccion de
«Beasts of England» y de «Comrade Napoleon», para de esta forma, tener la
capacidad de emitir juicios de valor.

3. Dominar los conceptos basicos sobre el funcionamiento de herramientas
informaticas que faciliten la labor del traductor. Asi como el empleo de
documentacién como instrumento especifico de ayuda a la traduccién en las
diferentes fases del proceso traductoldgico.

4. Mejorar habilidades como la redaccion, la sintesis de ideas y la capacidad de
transmitir Informacion, ideas, problemas y soluciones.

5. Desarrollar un método de trabajo organizado y bien adaptado a los fines de
estudio y de investigacion del presente TFG.

6. Reconocer la labor que desempena la traduccion como difusora de la cultura.
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3. PRESENTACION DEL AUTOR Y DE LA OBRA

3.1. Sobre el autor

El nombre de George Orwell corresponde al seudénimo del autor de las famosas

obras literarias Animal Farm: A Fairy Story (1945) y Nineteen Eighty-Four (1949), Eric Blair.

Nacido en Motihari, Bengala, India, en 1903, en el seno de una familia de clase
media alta, era el segundo de tres hermanos. Los primeros anos de su vida los pas6 en la
India, hasta que con cuatro anos regresa a Inglaterra con su madre y hermanos. Su padre,
quien en ese momento tenia 50 anos, no regresa a Inglaterra hasta cuatro anos mas tarde,
uno antes de que Orwell empezara la educacion primaria en St. Cyprian’s School en
Eastbourne, una ciudad en el condado de Sussex Oriental. La relacién con su padre nunca
fue muy cercana, incluso él mismo llega a decir que este era alguien que le desagradaba y
que le producia cierta aversion. Orwell declaré que durante su infancia solo llegd a sentir
amor por su madre, pero que aun asi no logré confiar plenamente en ella, ya que era un nino
desconfiado. Por estas razones, un elemento recurrente en sus obras es un prototipo
idealizado de la calidez y la seguridad de un hogar de clase media, |0 que contrasta con la
atmésfera artificial en la que él vivia. A lo largo de su paso por la escuela primaria, Orwell se
describe a si mismo como una persona solitaria, que se siente infeliz y culpable no solo por
no tener dinero, sino también por querer tenerlo. Siente un profunda desolacion y describe su
paso por la escuela de St. Cyprian’s School como una auténtica pesadilla. Las experiencias
traumaticas en esta institucién educativa determinaron mas tarde eventos de su vida y
guedaron narradas en el ensayo autobiografico que describe sus experiencias entre las
edades de ocho y trece anos en Such, Such Were the Joys, que no se consideré apto para la

publicacion en Inglaterra hasta 1968.

A la edad de 14 anos, gracias a una beca, entra en el elitista colegio de Eton, donde
uno de sus profesores fue Aldoux Huxley (1894-1963), pero desgraciadamente la influencia
de Huxley fue limitada por el bajo rendimiento académico de Orwell. No habia nada realmente
inusual en el joven Orwell que diera alguna pista de en lo que se convertiria en el futuro.
Mientras este estaba en Eton, su padre se alistd en el ejército. A los 18 anos, Orwell, en su
Gltimo ano en Eton, rechazd los valores de esta institucion educativa y, de hecho, no lo
considerd una influencia formativa en su vida. La firme conviccion de que era un fracasado
perduré hasta la vida adulta. Publicé su primer libro a la edad de 30 afos y hasta ese
momento (hasta dicha edad de 30 anos, periodo en el que publicé su primer libro), habia
planeado su vida bajo la suposicion de que cualquier proyecto que emprendiera seria un

fracaso.
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Tras finalizar sus estudios en Eton, decide unirse a la Policia Imperial India en lo que
hoy en dia es Republica de la Unién de Myanmar, antigua Birmania. En 1927 decide regresar
a Inglaterra. Sus dias alli desarrollaron en Orwell un profundo odio hacia el imperialismo
reflejado en Burmese Days (1934) y en los ensayos A Hanging (1931) y Shooting an Elephant
(1936).

Paso unos anos en Londres y en Paris donde conocié la pobreza y fueron dichas
experiencias las que inspiraron el libro Down and Out in Paris and London (1933). A finales
del 1929, Orwell abandona Paris. En 1934, toma un trabajo de media jornada en una libreria
en Hampstead, en el norte de Londres, que dejara para escribir articulos econémicos y sobre
las condiciones sociales en las zonas industriales deprimidas del norte de Inglaterra en el

llamado camino a Wigam Pier.

En 1936, Orwell contrae matrimonio con Eileen O’Shaughnessy (1905-1945). En
diciembre, cinco meses después del inicio de la Guerra Civil espanola se alista y se hace
militante del Partido Obrero de Unificacion Marxista (POUM) en Barcelona. Su mujer llegd a
Espana al ano siguiente, donde trabajé en la oficina del Partido Laborista Independiente.
Orwell luché como soldado raso hasta que una bala le atravesé la garganta. Cuando empezd
a recuperarse de la herida, se ofrecié para volver a la batalla pero el POUM fue declarado
ilegal y la familia Orwell consiguié con mucha dificultad cruzar la frontera francesa. Estos

eventos fueron el tema de su libro Homage to Catalonia (1938).

En el ano 1938 contrae tuberculosis, una enfermedad recurrente durante su infancia,
lo que le imposibilité viajar a la India para escribir para el periédico Lucknow Pioneer. Gracias
a un regalo anénimo viaja a Marruecos donde se concentro en la explotacion colonial y donde
escribe Coming Up for Air (1939). Desgraciadamente esta estancia no le ayuda a mejorar su

salud.

En esta obra, el escritor acerca al lector a lo que pasaria si un gobierno controlara
cada detalle de la vida personal de las personas. En 1937, viene a Espana a luchar con las
Brigadas Internacionales. En 1941, Orwell escribe la primera de las quince London Letters y
desde el mes de agosto de este ano pasara dos anos trabajando para la BBC. En febrero de
1944, Orwell finaliza Animal Farm, que acabd publicandose en agosto del ano siguiente en un
momento crucial en la historia mundial ya que, coincide con la muerte de Roosevelt,
Mussolini y Hitler y con la explosién de la bomba atémica sobre Hiroshima. En agosto,
Rebelién en la granja, titulo que se le daria en espanol, vendié medio millén de copias, con lo
que consiguié ser econdmicamente estable por primera vez en su vida. Tras la muerte de
Orwell, se empleé el libro para producir una pelicula de animacién en 1954 y en 1972 las

ventas del libro habian alcanzado ya los once millones. Este éxito profesional vino marcado
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por una tragedia personal debido a que él y su mujer no podian concebir hijos, por lo que

adoptaron a un bebé y le llamaron Richard Horatio Blair.

Sin embargo, un poco tiempo mas tarde, en 1945, Eileen, que contaba con un estado
débil de salud, muere. En 1946, Orwell se muda junto con su hijo a la isla de Jura en Escocia.
La muerte de su mujer, su rigido escepticismo y el disgusto por la vida social provocaron la
obsesion de vivir alli, donde no contaban ni con electricidad ni con teléfono y lejos de
asistencia sanitaria. La decisién suicida de vivir en Jura, donde escribié Nineteen Eighty-Four
(1949), apresuraron el estadio terminal de la enfermedad que padecia, la cual le maté a la
temprana edad de 46 anos. La relacion entre la enfermedad de Orwell y su trabajo es

estrecha.

3.2. Sobre la obra

George Orwell catalogb esta obra como un cuento de hadas, un libro para nifnos. No
obstante, nada mas lejos de la realidad, porque, aunque el libro puede ser interpretado como
una fabula o como una historia infantil, lo cierto es que encierra mucha mas complejidad.
Esta breve novela es una condena a las sociedades totalitarias, pero en especial al

estalinismo que queda representado a través de esta narracion de caracter alegorico.

La trama se centra en los animales de la granja de los Jones, que se sublevan contra
sus duenos humanos y los vencen. Sin embargo, la rebelion fracasara por las rivalidades que
surgen entre ellos. La sed de poder termina por corromper al grupo de los cerdos, especie
que representa a la clase dirigente, que se alia con los duenos de la granja, traicionando de

esta forma su propia identidad y los intereses de su clase.

El analisis que encierra Animal Farm (1945) del totalitarismo, la corrupcion que
engendra el poder y la manipulacion acaecida en momentos de transformacion politica hace
que esta obra sea un clasico de la literatura y que continle vigente a pesar del transcurso del
tiempo. Un ejemplo de esto es el éxito de la publicaciéon y su traduccién a no menos de

deiciséis idiomas, antes de que Orwell falleciera.

La idea central de la obra data de 1937, pero su redaccion no quedé terminada hasta
finales de 1943. El propio Orwell declaré que se le ocurrié la idea cuando vio que un nino
trataba mal a su caballo y no pudo evitar pensar qué seria de nosotros si los animales se

dieran cuenta de la fuerza que tenian.

Por la época en la que se escribid era logico que el libro encontrara barreras para

editarse y, en efecto, fue rechazado por cuatro editoriales.
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The Freedom of the Press es un ensayo escrito por Orwell que se cree que deberia
haber servido como prélogo a Animal Farm (1945). No obstante, no solo no sé publicd, sino
que permanecié oculto hasta que se hallé6 en 1971 entre unos libros de Roger Senhouse
(1899-1970), antiguo socio de Fredric John Warbung (1899-1970), editor de Animal Farm.
En el ensayo expresa su opinidon sobre la censura editorial e incluye un fragmento de la carta

de un editor que reza lo siguiente:

Ahora veo que podria ser un error en el momento actual. Si la fabula tratase de los
dictadores y las dictaduras en general no habria problemas en su publicacion, pero,
tal como lo veo ahora, sigue de un modo tan exacto el progreso de los rusos
soviéticos y de sus dos dictadores que solo puede aplicarse a Rusia y no a las demas
dictaduras. Una cosa mas: resultaria menos ofensiva si la casta dominante en la

fabula no fuera la de los cerdos.
(George Orwell 2014: 7-8)
3.3. Simbolismo en Animal Farm
3.3.1 Simbolismo en los personajes

Old Major es el cerdo que introduce los ideales socialistas en la granja de los Jones,
pero muere antes de que comience la revolucion. Representa a Karl Marx (1818-1883) al ser
el impulsor de la filosofia de la revuelta de animales y a Lenin (1870-1924) al ser el primero

que se cuestiona sobre la situacién en la que se encuentran.

Mr Jones, el dueno de la granja, representa al zar Nicolas Il de Rusia (1894-1917),

pero también a la nobleza y a la burguesia.

El personaje del cerdo Napoleon esta inspirado en 16sif Stalin (1941-1953). Snowball
también es un cerdo y seria Lev Trotsky (1879-1940), quien huye de la granja al ser
perseguido por los perros. Tras la desaparicion de Snowball, Napoledn afianza su poder en la
granja y declara a Snowball enemigo de la revolucion, la mera mencién de este constituye un

delito.

El cerdo Squaler es el intermediario de Napoleon ante los animales de la granja y
convence a los animales de la granja para que sigan los planes de Napoleon. El personaje de
Squaler esta caracterizado por la hipocresia y la demagogia y representa el aparato de

propaganda de la antigua URSS.
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El caballo Boxer, al que se le describe como al trabajador mas ferviente y leal, es una

alegoria del proletariado.

Los perros representan a la policia secreta estalinista, la NKVD. En la obra se
encargan de expulsar a Snowball y son el instrumento del que se sirve Napoleon para

imponer un estado de miedo.

Mr. Fedrerick es el dueno de la granja vecina de Animal Farm y con quien Napoleon
establece una alianza comercial. Representa a Adolf Hilter (1889-1945) con quien Stalin

establece un pacto de no agresion.

3.4 Sobre los himnos «Beasts of England» y

«Comrade Napoleon»

Animal Farm: A Fairy Story (1945) es una novela escrita en prosa y «Beasts of
England» y «Comrade Napoleon» son los dos (nicos segmentos de esta que no estan escritos
en esta otra forma, poesia métrica. Para entender mejor las caracteristicas formales que van
a presentar los poemas y, de esta forma, que la propuesta de traduccién cuente con la mayor
calidad posible, es necesario prestar atencion a la funcion implicita de los poemas dentro de
la obra. La primera caracteristica a tener en cuenta es que ambos son poemas-himnos, es
decir, la finalidad principal es la transmision oral. Este hecho va a influir considerablemente
en la presentacion de la informacion, que como observaremos con mas detenimiento se va a

centrar en la creacion de rima y de un estribillo.

Tanto por la forma del mensaje como por el contenido, es dificil no encontrar algunas
caracteristicas comunes con los cantares de gesta que se recitaban en la época medieval.
Debido a que en ambos casos se puede observar un método comun para dar a conocer una
idea y a su vez la narracion de las hazanas de un pueblo o, como en el segundo de los

ejemplos, de un héroe.

Aunque en la propia novela se dice que «Beasts of England» es una mezcla entre las
canciones populares La cucaracha y Clementine, la idea del poema estd inspirada en el
himno de la Internacional y guarda una estrecha relacion con la cancion Men of England del
poeta romantico inglés, Percy Bysshe Shelley (1792-1822), en la que se invita al pueblo de

Inglaterra a entender la opresion a la que estan sometidos y a hacer algo contra ella.

La cancion «Beasts of England» es tanto un llamamiento a la rebelién como un himno
cuyo objetivo es mantener el espiritu de la revolucién y un método de difusion de los ideales
de la lucha. De igual forma representa el nexo de unién y a la vez la motivacién de los

animales al inicio de la historia. «<Beasts of England» es una alegoria de la libertad.
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«Comrade Napoleon» es el himno que sustituye a «Beasts of England». El nuevo
himno queda impuesto por el cerdo Napoleédn, tras la supuesta desaparicion de Snowball y el
consiguiente afianzamiento del poder en el cerdo Napoleon. La razén para sustituir el himno,
segln explica Napoleon, es que se trataba de un himno anticuado porque la revolucion ya se
habia logrado. En «Comrade Napoleon» se enaltece la figura del Napoleon y se le atribuyen a
él las victorias de la granja. El poema enfatiza en la grandeza de Napoleon, porque el objetivo
de este himno es conseguir que los animales dejen de pensar en la revolucion, que olviden
por lo que han luchado y de como consiguieron ya una vez deshacerse de un lider tirano,
porque el gobierno de los cerdos también es bastante tiranico. «Comrade Napoleon» es una

alegoria de la represion.
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4. METODOLOGIA

En el presente capitulo me dispongo a describir el proceso metodolégico que
seguiré para abordar el tema de trabajo que nos ocupa.

La eleccion de George Orwell como autor y, en concreto, de la obra Animal Farm
(1945) se debe a una cuestion de gusto personal por esta obra literaria y a admiracién por la
figura del autor. Acerca de Animal Farm (1945) se han realizado numerosos estudios
politicos, sociales y linglisticos. Sin embargo, creo que hasta la fecha no se les ha prestado
especial atencién a los poemas y considero que su estudio podria ser de gran interés ya que
condensan caracteristicas morfolégicas, sintacticas y semanticas interesantes. Una vez
elegida la obra, los pasos a seguir se describen en los parrafos siguientes.

En primer lugar, revisaré y analizaré el texto original de Orwell del que entresacaré
los poemas-himnos que contiene la obra, parte sobre la que centraré mi trabajo. Durante
este proceso, analizaré la forma y el contenido de dichos poemas-himnos, asi como la
funcién que ejercen en el texto original.

En segundo lugar, investigaré las propuestas de traduccion. Ayudandome de la
base de datos del ISBN para libros publicados en Espana y de La Biblioteca Nacional de
Espafna, donde buscaré los datos bibliograficos de todas las traducciones al espanol de
Animal Farm (1945) editados en Espana y en lengua espanola, excluyendo de momento las
traducciones a otras lenguas espanolas. Dicha blsqueda arroja 35 resultados y gracias a
estos sabemos que la obra ha sido traducida por seis traductores diferentes que son los
siguientes: Abraham Scheps, Rafael Abella, Joan Baraldés, Celia Serrano, Angel Villa Marco,
Marcial Souto y JesUs Isaias Gémez Lbépez, para las editoriales Planeta, Destino, Mundo
Actual de Ediciones, RBA, Unidad Editorial, Bibliotex, Mestas, Aneto, Ediciones el Zorro Rojo y
Debolsillo. Incluimos a continuaciéon de un cuadro explicativo con informacién bibliografica

en orden cronolégico de las ediciones e impresiones mas recientes a las mas antiguas:

Aio Traductor Editorial
2017 Jesls Isaias Gémez Lopez. Visor Libros. Coleccion
Recopilacion de Dione Visor de Poesia
Venables.

Marcial Souto. Con material
2014 didactico de Maribel Cruzado Debolsillo
Soria
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Marcial Souto. Epilogo

2013 Christopher Hitchens Debolsillo
2012 Rafael Abella Destino
2010 Marcial Souto Ediciones .del Zorro
Rojo
2010 Rafael Abella Destino. Austral
Destino. Edicién
2008 Rafael Abella Booked. (otra
presentacion)
) Aneto. Obras maestras
2007 Angel Villa Marco de la literatura
universal.
2001 Celia Serrano Mestas
2000 Rafael Abella Bibliotex
Unidad Editorial. Las
1999 Rafael Abella 100 joyas del milenio.
1997/ . L
2003/2006 Rafael Abella Desg;%ki(gc'on
/2008
1995/1996 Rafael Abella Destino
1994/1996 Rafael Abella RBA
1984/1985 p
/1986 Rafael Abella Circulo de Lectores
1984 John Baraldés Destino
1981 Rafael Abella Mundo Actual de

Ediciones
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1973 Rafael Abella Destino. Ancora y Delfin

1969 Abraham Scheps Planeta

En tercer lugar, compararé las traducciones propuestas y de ellas extraeré los
poemas-himnos para a continuacién compararlos. Para analizarlos me voy a basar en las
clasificaciones de traduccion poético-métrica propuestas por James Stratton Holmes (1924-
1986), André Lefevere (1945-1996) y Efim Etkinf (1918-1999). Los libros en los que he

basado mi trabajo se citan a continuacion:

=  Un Art en crise: Essai de poétique de la traduction poétique (1982) de Efim
Etkind

= The Nature of Translation. Essays on the Theory and Practice of Literary
Translation (1970), de James Stratton Holmes

= Describing Literary Translations: Models and Methods, in Literature and
Translation (1978), de James Stratton Holmes

= Translating Literature (1992) de André Lefevere

Como ya he aventurado con anterioridad, voy a centrar el analisis en las
composiciones poéticas. Realizaré un analisis formal de las traducciones de acuerdo con los
parametros estudiados en los ensayos sobre traduccion poética y métrica de Etkind, Holmes y
Lefevere. Después de llevar a cabo el analisis, clasificaré las traducciones en relacién con las
estrategias elegidas por cada uno de los traductores, para lo que me basaré en las
caracteristicas de cada poema y en las elecciones de cada uno de los traductores. Los
factores en los que me voy a basar para llevar a cabo el analisis son, principalmente, la forma
en la que se han tratado los contenidos del poema original y si las funciones textuales se han
respetado o en el caso de que no fuera asi, las propuestas que se han presentado para suplir
las carencias. Para estudiar los contenidos y las funciones, el ritmo, la métrica, la rima y la

sonoridad son elementos clave a los que hay que prestar una atencion especial.

En ultimo lugar, contrastaré las traducciones en espanol entre ellas, con el objetivo
de asi determinar cual o cuales son las mejores versiones traducidas de los poemas y la
forma en la que la eleccién de una u otra técnica de traduccion métrica es mas adecuada a la

hora de emprender un trabajo de este calibre.
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Para llevar a cabo un analisis sobre una traduccién, con independencia de la
tipologia textual, es imprescindible estudiar las operaciones mentales que suceden durante el
proceso de transferencia de informacién una lengua a otra. A lo largo de la historia de la
traduccion, dicho proceso se ha investigado desde multiples angulos y ha recibido una gran
variedad de denominaciones. No obstante, a pesar de esta fragmentacion, en la actualidad la

nomenclatura utilizada es bastante homogénea. Nosotros vamos a seguir la clasificacion de

Lucia Molina y Amparo Hurtado?.

4.1 LAS TECNICAS DE TRADUCCION

N° NOMBRE DEFINICION EJEMPLOS
Se reemplaza un elemento | Cambiar baseball por futbol
1 ADAPTACION cultural por otro propio de la | en una traduccién al espanol
cultura receptora.
Se anaden elementos | Traducir al castellano la
lingliisticos; es un recurso que | expresion inglesa No way por
suele ser especialmente | De ninguna de las maneras,
AMPLIACION utilizado en interpretacion |en vez de utilizar una
2 LINGUISTICA consecutiva y doblaje. Se |expresion con el mismo
opone a la técnica de |nimero de palabras (por
compresion linguistica. ejemplo, En absoluto).
Se introducen precisiones no | Traducir del arabe al
formuladas en el texto |castellano Ramadan  por
original: informaciones, | Ramadan, mes del ayuno
3 AMPLIFICACION parafrasis explicativas, notas | para los musulmanes.
del traductor, etc. Se opone a
la elision.
Se traduce literalmente una | EI término inglés Normal
palabra 0 sintagma | School del francés Ecole
extranjero; puede ser Iéxicoy | Normale.
4 CALCO estructural.

! (Gil Bardaji, Anna 2008:159-160)
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Se introduce un nuevo
elemento de informacion o un
efecto estilistico por otro
elemento que no se ha podido

Traducir Feeling v. emotional
(Bridget Jones) por

estoy emocionadisima que
seria una compensacion con

5 COMPENSACION ) : .
reflejar en el mismo lugar en | superlativo.
que aparece situado en el
texto original.
Se  sintetizan  elementos | Traducir del castellano la
linglisticos. Es un recurso | frase interrogativa inglesa
L especialmente utilizado en | Yes, so what? por ;Y?, en
COMPRESION | SSpeciaimente  utiiza whats por ¢
6 interpretacion simultadnea y | vez de una expresion con el
LINGUISTICA , . .
en subtitulado. Se opone a la | mismo numero de palabras
ampliacion linglistica. como ¢Si, y qué?
Se establece una equivalencia | La traducciéon de la pelicula
) efimera totalmente | inglesa
7 CREACION imI revislible fuera del k’fmble fish por La ley de la
DISCURSIVA P P y
contexto. calle.
Se reemplaza un término o | Traducir el panetone
expresion por la descripcion italiano como el bizcocho
9 DESCRIPCION de su forma y/o funcién. tradicional que se toma en
Nochevieja en Italia.
No se formulan elementos de | Eludir el mes del ayuno como
informacién presentes en el | aposicibn a Ramadan en una
10 ELISION texto original. Se opone a la | traduccion del arabe.
amplificacion.
Se utiliza un término o | Traducir la expresion inglesa
expresion reconocido (por el | They are as like as two peas
11 EQUIVALENTE diccionario, por el uso |y Se parecen como dos
ACUNADO lingliistico) como equivalente | gotas de agua.
en la lengua meta.
Se utiliza un término mas | Traducir los términos
general 0 neutro. franceses guichet,
12 GENERALIZACION fenétre o devanture por
window en inglés.
Se efectGa un cambio de | Al traducir, utilizar Golfo
punto de vista, de enfoque o | arabigo o Golfo pérsico
de categoria de pensamiento | (segun la adscripcion
. en relacion con la | ideoldgica); o el equivalente
13 MODULACION gica) &

formulacion del texto original;
puede ser Iéxica y
estructural.

en arabe de Vas a tener un
hijo  (literalmente,
convertirte en padre).

vas a
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Se utiliza un término mas
preciso o concreto. Se opone a

Traducir el término inglés
window

14 PARTICULARIZACION | |5 generalizacion. por el francés guichet.
Se integra una palabra o Puro: mantener en espanol
expresion de otra lengua tal | el término inglés lobby;
cual. Puede ser puro (sin Naturalizado: Gol, fatbol,
15 PRESTAMO ningdn cambio) o | lider, mitin.
naturalizado (transliteracion
de la lengua extranjera).
Se cambian elementos | Traducir el gesto arabe de
lingUisticos por | llevarse la mano al corazén
16 SUSTITUCION paralingliisticos  (entonacién, | por gracias.
gestos), o viceversa.
Se traduce palabra por palabra | Traducir They are as like as
< un sintagma o expresion. two peas por Se parecen
17 TRADUCCION LITERAL g P P p. P
como dos guisantes.
Se cambia la categoria | Traducir al castellano He
gramatical. will soon be back por No
18 TRANSPOSICION tardara en venir en vez de
Estara de vuelta pronto.
Se cambian elementos | Introduccion o cambios de
lingliisticos o paralingliisticos | marcas dialectales para la
(entonacién, gestos) que | caracterizacion de personajes
afectan a aspectos de la | en la traduccion teatral,
19 VARIACION variacion linglistica: cambios | cambios de tono en

de tono textual,
dialecto social,
geografico, etc.

estilo,
dialecto

adaptaciones de novelas para
ninos, etc.
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4.2 LOS PROBLEMAS DE TRADUCCION

La accion de traducir conlleva la consideracion de multitud de factores para elegir la
estrategia o el enfoque de traduccion. Los problemas que la traduccion literaria plantea estan
relacionados con la forma y el contenido del mensaje y con las diferencias culturales que
puedan existir entre los lectores de la lengua de origen y de la lengua meta. Por esta razén es
de especial relevancia considerar factores como la funcion de los dos textos, los
destinatarios, asi como las diferencias culturales que puedan existir entre ambos y los
factores de tiempo y lugar. La clasificacion de Christiane Nord distingue entre cuatro los

problemas de traduccion diferentes.

l. Problemas de traduccion pragmaticos
El enfoque pragmatico que debe seguir el traductor depende fundamentalmente del
objetivo del texto meta, por esta razén cada texto origen puede traducirse a una amplia
variedad de registros linglisticos. Los elementos extratextuales del modelo analitico textual
ayudaran al traductor a identificar dichos problemas pragmaticos y en la decisién sobre si

inclinarse hacia una u otra estrategia determinada.

Il Problemas de traduccién culturales
Estos problemas estan determinados por las diferencias culturales entre las lenguas
que entren en el proceso de traduccion. Esto es una relacion directa, eso es, cuanta mas
distancia entre las culturas, mas diferencias encontraremos entre las lenguas. Por esta razon,
las soluciones no son estaticas y se requerira estudiar las diferentes soluciones dependiendo

de las culturas particulares o de los grupos culturales a los que se tengan que hacer frente.

Ill.  Problemas de traduccion linglisticos
Al igual que ocurre cuando nos enfrentdbamos al problema anterior, las diferencias
estructurales entre dos lenguas dependen de las lenguas involucradas en el proceso sin
importar cual de las dos actlla como lengua origen o como lengua meta. Cabe mencionar que

cuanto mas alejadas entre si sean las lenguas a mas problemas nos enfrentaremos.

IV. Problemas de traduccion especificos
Existen determinados problemas que no pueden clasificarse como pragmaticos,
culturales o linglisticos, sino que son problemas que ocurren en textos especificos y su caso
es especial. Algunos ejemplos de este tipo de problema serian las creaciones de palabras o
las figuras retoricas. La traduccion poética, que es la que nos ocupa, es un ejemplo de

traduccion en el que es probable que nos encontremos con problemas especificos. La
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traduccion de textos con lenguaje «subversivo»2 o «rebelde», es decir, textos en los que la
funcion estética es mas representativa, son los mas propensos porque en ellos se tiende a

alejarnos de las practicas habituales de la gramatica.

Valero Garcés por otra parte explica que en la traduccion literaria se presentan las
siguientes disyuntivas: literalidad y libertad y fidelidad y belleza. Lo mas recomendables es
que el traductor sea tan fiel al texto original como le sea posible pero sin olvidar el contexto
en el que se dio el texto, pero respetando el contexto del texto original y del texto meta. A lo
largo de la historia se han sucedido diferentes modas que cuestionaban el significado de
fidelidad, que no solo puede entenderse como fidelidad hacia el texto original, sino también

como fidelidad a la cultura meta.

4.3 TRADUCIR POESIA

La poesia supera los horizontes de la literatura; la poesia se encuentra, por supuesto,
en los libros pero también nutre otras artes, como la misica, el cine y el teatro. La traduccion
de la poesia, por su complejidad, ha sido un asunto que ha cautivado a los traductores desde
hace mucho tiempo debido a que los textos poéticos cuentan con caracteristicas propias en

lo que a la forma, a la musicalidad y al uso de la lengua se refiere.

La definicion de poesia que propone la Real Academia de la Lengua Espanola es la
siguiente: <Manifestacion de la belleza o del sentimiento estético por medio de la palabra, en

VErso O en prosan.

No obstante, puede que nos preguntemos cudles son las caracteristicas que

determinan si un texto es o no poético.

El primer problema al que hay que hacer frente cuando nos encontramos ante una
traducciéon poética es que en la poesia tanto el contenido como la forma son fundamentales.

El debate sobre la traducibilidad o la intraducibilidad es bastante antiguo.

En primer lugar, las restricciones de caracter politico pueden estar relacionadas o no
con la censura y la libertad de expresion de un pais y son aquellas que impiden que una obra
se publique por la existencia de una norma o politica tanto cultural como editorial que

dificulta la edicion de obras de un determinado autor o tema.

2 Término empleado por José Ortega y Gasset (1883-1955) en su ensayo Miseria y esplendor de la
traduccion, 1937.
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Las restricciones de caracter econémico son probablemente las mas importantes y a
la vez las que mas se alejan del foco de atencion. Las obras literarias que no se traducen
porque no han conseguido los medios financieros necesarios producen un distanciamiento

entre culturas.

. Un ejemplo de restricciones de caracter social seria cuando un texto adopta una

forma diferente dependiendo del publico al que esté destinado.

Los siguientes dos tipos de restricciones, las poéticas y las linglisticas, son las que
caracterizan el tema que nos concierne. Estas a su vez pueden dividirse en fonéticas, Iéxicas,
sintacticas y semanticas. Estrechamente relacionado con las restricciones poéticas y

lingliisticas, encontramos las restricciones formales. Citando a Nida & Taber (1969: 4):

Cualquier cosa que se pueda decir en una lengua puede decirse en otra, a no ser

que la forma sea una parte esencial del mensaje.

Estas restricciones dependen de la lengua de origen y de las formas poéticas mas
habituales en cada lengua, siendo este uno de los factores que mas dificulta la tarea de la
traduccion poética. La imposibilidad de poder intercambiar un sistema, una figura literaria o
el resto de los recursos poéticos propicié el nacimiento de las tipologias de traducciones de

textos poéticos que se estructuran en funcién del tipo de recurso poético del texto original.

Las estrategias para la traduccion de la poesia métrica encierran diferentes
posibilidades que dependen de la fidelidad del texto meta respecto al texto original. No
obstante, la eleccidon de la estrategia de traduccién no es una decisién arbitraria o tomada a
capricho del traductor. El grado de fidelidad que se mantiene entre el poema original y el
poema meta viene determinado por las caracteristicas presentes en el poema original como
la cercania entre las lenguas, el estilo del autor, la naturaleza del poema o el objetivo y la
naturaleza de las figuras (figuras linglisticas o figuras de pensamiento). Para elegir la
estrategia de traduccion André Lefevere distingue, por ejemplo, seis tipos de traduccién
poética, como estudiaremos a continuacion, junto a las propuestas de los otros estudiosos de

la traduccién de poesia métrica citados.
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4.4. POSIBILIDADES DE REESCRITURA'Y DE
TRADUCCION DE UN POEMA

La siguiente clasificacion es una sintesis de las diversas estrategias a la hora de
afrontar la reescritura o la traducciéon de la poesia métrica. Dicha clasificacién ha sido
propuesta por el profesor Juan Miguel Zarandona, siguiendo las teorias de James Stratton
Holmes (1924 - 1986), André Lefevere (1945-1996) y Efim Etkind (1918-1999).

1) Analisis critico-interpretativo de un poema en la misma lengua del poema. Propio de

los estudios estéticos e historicos.

2) Analisis critico-interpretativo de un poema en otra lengua. Propio de los estudios

estéticos e historicos.
3) Traducciones y versiones del poema original en la misma lengua.
4) Traduccion estética en prosa (prosa poética), desde palabra por palabra a libre.
5) Traduccion informativa en prosa, desde palabra por palabra a libre.
6) Traduccion en verso o creacion de un nuevo poema.

a. Recreacion. Texto con valores estéricos y literarios. Conservacion de las

estructuras y del sistema de imagenes del original en diversas medidas.

I. Traduccion fonética. Reproduccion del juego de los sonidos. Objetivo al
que se subordina el resto de los elementos, en especial la reproduccién
del contenido (a), o que se acompasa con la reproduccion también del

contenido (b).

ii. Traduccion literal. Interlineal o palabra por palabra. Distorsiones del

sentido y la sintaxis del original.

iii. Traduccién en verso rimado. Gran dificultad por el intento de conservar

los aspectos métrico-formales

Iv. Traduccion en verso blanco. Menor dificultad al prescindirse de parte de
los elementos métricos-formales.

V. Traduccion en verso libre. Eliminacién de la dificultad de los elementos
métricos-formales. Creacion de formas propias del verso libre:

paralelismos, juegos tipograficos, enumeraciones, acumulaciéon de
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imagenes.
Vi. Interpretaciones y versiones.
b. Aproximacion. Texto auxiliar informativo sin mérito literario.
7) Imitacion del poema original. En la misma o en otra lengua.
8) Inspiracion indirecta o parcial del poema original. En la misma o en otra lengua.
9) Inspiracion muy vaga o alejada. En la misma o en otra lengua.
10) Alusion a algin rasgo formal o de contenido del poema original. En la misma o en otra
lengua.
11) Transformacion de elementos lingliisticos en elementos artisticos pertenecientes a

otros codigos semiébticos.3

4.5 DIFERENTES ENFOQUES EN LA TRADUCCION
POETICA Y METRICA

La primera cuestion a la que el traductor hara frente es la decision de fidelidad:
traduccion literal o traduccion libre. En este apartado explicaremos cuéales son las variables

posibles de la traduccion literal y de traduccion libre.

Enfoque literal
La caracteristica mas relevante sobre la traduccion literal es la preferencia del significado
ante la forma. El objetivo principal de los traductores que elijan esta estrategia es dar prioridad al

contenido o al significado de la obra.

= |mitacion fonética
Este tipo de traducciones, en las que cada fonema del TO corresponde a un fonema en
el TM, son las mas fieles y se llevan a cabo entre lenguas que son muy préximas entre siy que
tengan sistemas fonéticos similares, por esta razon las traducciones de este tipo no son muy

habituales.

= |mitacion por estrofas

® Esta clasificacién se propuso en el curso Il Curso-Taller de Traduccion Literaria que conté con una
duracién de treinta horas, que se celebré en Soria del 4 al 26 de mayo de 2016 organizado por el Centro
Buendia de la Universidad de Valladolid.
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En esta estrategia el traductor presenta una representacion literal del poema original y

al mismo tiempo imita el patron de estrofas o la estructura del poema original.

= |mitacion métrica

El traductor imita la estructura métrica del poema original.

= |mitacion del patrén ritmico

Imitacion del patrén ritmico del poema original

= Traduccion literal con verso blanco
En esta opcidon el traductor ofrece una traduccion literal del contenido sin atender a

restricciones procedentes de la rima o el ritmo.

Traduccion libre

= Traduccién rimada
Esta estrategia consiste en traducir el poema y crear un verso con rima,
independientemente de la estructura original. Con esta técnica se antepone la belleza formal al

significado.

= Traduccién verso blanco
En este tipo de traducciones, no hay limitacidbn en cuanto a caracteristicas formales

como rima o ritmo.

= Interpretacion o imitacion
La interpretacion es la estrategia de traduccion que mas libertad ofrece a los
traductores literarios. Consiste en extraer los conceptos principales del poema original y recrearlo
siguiendo el propio estilo del nuevo escritor, el traductor. Esta técnica ha sido la escogida por

poetas romanos como Horacio (65 a. C.-8 a. C.) que imitaron a poemas griegos.
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5. EVALUACION Y REVISION DE LAS
TRADUCCIONES

5.1. Analisis del himno «Beasts of England»

A continuacion empezaremos a descifrar las caracteristicas formales, ritmicas y
sonoras de «Beasts of England», que se van a ver fuertemente influidas por la funcién del
texto dentro de la obra completa. Contamos con un poema de siete estrofas compuestas

por cuatro versos cada una.

Beasts of England, beasts of Ireland, 8a
Beasts of every land and clime, 7b
Hearken to my joyful tidings 8c

Of the golden future time. 7b

Soon or late the day is coming, 8c
Tyrant Man shall be o’erthrown, 7d
And the fruitful fields of England 8a
Shall be trod by beasts alone. 7d

Rings shall vanish from our noses, 8e
And the harness from our back, 7f
Bit and spur shall rust forever, 8j
Cruel whips no more shall crack. 7f

Riches more than mind can picture, 8j
Wheat and barley, oats and hay, 7k
Clover, beans and mangel-wurzels 8e
Shall be ours upon that day. 7k

Bright will shine the fields of England, 8a
Purer shall its water be, 71

Sweeter yet shall blow its breezes 8e

On the day that sets us free. 7|

For that day we all must labour, 8j
Though we die before it break; 7m

Cows and horses, geese and turkeys, 8e
All must toil for freedom’s sake. 7m

Beasts of England, beasts of Ireland,8a
Beasts of every land and clime, 7b
Hearken well and spread my tidings 8c
Of the golden future time. 7b
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Ritmo

La caracteristica que mas nos llama la atencién a la hora de leer este es el ritmo. No
podemos olvidarnos de que se trata de un himno, por lo que la finalidad principal del poema
es la trasmision oral. Por esta razdn nos encontramos con un sistema de acentos bien
marcados. La forma métrica presente en el poema es el yambo y, en concreto, el tetrametro
yambico. El yambo o iambic es una forma métrica tipica inglesa, que hace referencia al ritmo
de las palabras de esa estrofa y que esta constituido por una silaba breve y una larga. Cada
verso de «Beasts of England» estd compuesto por cuatro yambos, es decir, ocho silabas,
cuatro breves y cuatro largas. No obstante, cabe mencionar que en el caso concreto de
«Beasts of England», el final de los versos rimados acaba en silaba fuerte, una caracteristica
especial de este poema. No es de extranar que Orwell aplicara esta variacion al tetrametro
yambico para otorgar mayor fuerza al poema. Al contrario que los versos rimados, los versos
que no cuentan con una rima fuerte, es decir, los versos primero y tercero de cada estrofa,
acaban en silaba débil. Este detalle propicia que se produzcan encabalgamientos entre los

versos. A continuacion presentamos los siguientes ejemplos de la primera y quinta estrofa.

Hearken well and spread my tidings
Of the golden future time.

Sweeter yet shall blow its breezes
On the day that sets us free

Sonoridad y musicalidad

Al igual que ocurre con el ritmo, la sonoridad y la musicalidad son factores
determinantes para la difusién de un himno o de narraciones de caracter oral. El factor mas
llamativo es la repeticion que se produce entre la primera y la Gltima estrofa, en el que los dos
primeros versos permanecen igual y los dos Ultimos se ven ligeramente modificados,
provocando de esta forma la creacion de un paralelismo y conservandose la rima entre ambas

estrofas. Es el estribillo de poema.

Por otra parte, el poema también sigue una estructura fija en la rima, es decir, un
patron que se repite continuamente. Los versos dos y cuatro de cada estrofa riman entre si,
factor que se ve acentuado por el hecho de que dichos versos acaban en silaba fuerte. Por
otra parte, aunque no es una caracteristica tan llamativa, podemos observar que la rima del

tercer verso de las tres penlltimas estrofas se repite. La rima del resto del poema esta
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compuesta por rimas sueltas, a excepcion del verso de la segunda estrofa que queda suelto.

La estructura de la rima es la siguiente:

= Primeraestrofaza-b-c-Db
= Segundaestrofa:x-d-a-d
= Terceraestrofaie -f-j-f

= (Cuartaestrofa:j-k-e -k

= Quinta estrofa:a -1-¢e -1

= Sextaestrofaij-m-e-m

= Séptimaestrofaza-b-c-b

Estrechamente relacionado con la sonoridad y la rima, podemos apreciar la
repeticion de sonidos en silabas fuertes. Un ejemplo de este fendmeno es late y day (segunda
estrofa, primer verso) o spur y rust (tercera estrofa, tercer verso) o sweeter y breeze (quinta
estrofa, tercer verso). Por (ltimo hay que hacer mencion a que determinados sonidos

consonantes y vocalicos se repiten a lo largo del poema.
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5.1.1 Propuesta de Abraham Scheps

Estudiandolas siguiendo un orden cronolégico, la primera traduccion fue la de

Abraham Scheps publicada por Editorial Planeta en el aho 1973. A continuacion

compararemos el poema original con la propuesta de traduccion.

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken to my joyful tidings

Of the golden future time.

Soon or late the day is coming,
Tyrant Man shall be o’erthrown,
And the fruitful fields of England
Shall be trod by beasts alone.

Rings shall vanish from our noses,
And the harness from our back,
Bit and spur shall rust forever,
Cruel whips no more shall crack.

Riches more than mind can picture,
Wheat and barley, oats and hay,
Clover, beans and mangel-wurzels
Shall be our upon that day.

Bright will shine the fields of England,
Purer shall its water be,

Sweeter yet shall blow its breezes

On the day that sets us free.

For that day we all must labour,
Though we die before it break;

Cows and horses, geese and turkeys,
All must toil for freedom’s sake.

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken well and spread my tidings
Of the golden future time.

(Orwell 1969: 21-22)

iBestias de Inglaterra, Bestias de Irlanda
Animales del valle y de la selva,

Sobre vuestro futuro prodigioso

Prestad oido a mis alegres nuevas!

Tarde o temprano arribara la hora
en la que el Hombre derrocado sea,
y las fecundas tierras de Bretana
solo seran pobladas por las bestias.

Rotos caeran los aros torturantes
De la nariz, y rodaran por tierra

Los latigos de tétricos chasquidos
Y oxidados el freno y las espuelas.

La cebada y el heno perfumados,
La remolacha, el trébol y la avena,
Toda la cornucopia de Natura
Sera ese dia solamente nuestra.

Mas fresca sera el agua y transparente
En los radiantes campos de Inglaterra,
Y mas suave la brisa, el dia glorioso

En que las Bestias rompan sus cadenas.

Para ese dia trabajaremos todos,

aunque muramos antes de que amanezca;
Vacas y gansos, pavos y caballos,

Todos deben sumarse a esta empresa.

iBestias de Inglaterra, Bestias de Irlanda
Animales del valle y de la selva,

Sobre vuestro futuro prodigioso

Prestad oido a mis alegres nuevas!

La estrategia elegida por Abraham Scheps para la traduccion de este poema es la

traducciéon en verso blanco. El resultado es la creacién de un poema en verso, en el que tras
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haber sido analizado no encontramos el factor o la caracteristica (ritmica o sonora) a la que
se ha otorgado mayor importancia. La informacion expresada en el poema guarda relacion
con la contenida en el poema original, pero como veremos a continuacién se han producido
variaciones como adicciones y omisiones. Por otra parte, aunque si se ha cuidado la
sonoridad, el poema no tiene rima, a excepcion de en la estrofa seis. Por otra parte, el poema

no cuenta con unidad métrica o con una longitud de los versos regular.

Abraham Scheps mantiene la misma estructura del original, es decir, siete versos
de cuatro estrofas de arte mayor. En lo referente a la organizacién de la informacién
contenida en cada estrofa, existe una equivalencia bastante fuerte. En el primer verso, las dos
primeras estrofas coinciden totalmente, mientras que la tercera y la cuarta intercambian la
posicion. También podemos destacar ligeras modificaciones de significado como en el
segundo verso la traduccién de land and clime por del valle y de la selva. En lo referente a la
sonoridad observamos que, aunque en esta estrofa no encontramos rima, si se juega con la

repeticion de sonidos como en animales, valle y selva y en prodigioso y oido.

De igual forma, en la segunda estrofa la informacioén contenida por verso coincide.
Desde un punto de vista semantico, encontramos una modulacion en el significado de day
traducido por hora en la primera estrofa. En la segunda, se ha decidido omitir Tyrant. En la
tercera estrofa, England esta traducido por Inglaterra, mientras que aqui se ha sustituido ese

término por Bretana.

En la tercera, podemos considerar que la equivalencia de relacion de informacion
contenida por estrofa y por parrafo no es equivalente, aunque respeta la informacion mas
relevante ha sufrido modificaciones considerables en comparacién a los dos ejemplos
anteriores y las ideas de los versos tres y cuatro se han intercambiado en la traduccién de
Abraham Scheps. Se produce una omision del segundo verso. Semanticamente, observamos
que se han eliminado algunos elementos, pero en especial los verbos como shall crack y que
se ha sustituido por chasquidos o shall rust por oxidados. Otras modificaciones son la
sustitucion de vanish por caeran y la adiccion de rotos y torturantes. Relacionado con la

sonoridad a lo largo de esta estrofa encontramos la repeticién de -os.

La traduccion de la cuarta estrofa también se aleja del original. Los cambios mas
llamativos que se producen en esta estrofa es la omision del primer verso -Riches more
than mind can picture-, la adiccién de perfumados con la que se hace referencia al olfato y
la sustitucion del tercer verso -Clover, beans and mangel-wurzels- por -Toda la cornucopia

de Natura-.
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En la quinta estrofa se ha modificado también claramente la distribucion de la
informacion el primer y el segundo verso se intercambian en la traduccién y se anade
transparente. Encontramos también una modulacion, ya que en la traduccion los animales
hacen la accién de liberarse, mientas que en el original es el dia. En este mismo verso se

ahade también una imagen nueva que la de romper las cadenas.

La traduccion de la sexta estrofa es préxima a la original. Podriamos afirmar que para
los versos uno y dos la estrategia escogida es la traduccion en verso rimado aunque conserva
en cierto modo la literalidad. Podemos destacar los siguientes puntos: la modulacion del
Gltimo verso, el cambio de vista de la idea de que la unidad de fuerza en el trabajo les
conducira a la libertad por el concepto de formar una empresa. El orden de los animales
también se ha intercambiado. La razén es la obtencién de rima asonante entre los versos dos

y cuatro.

La séptima estrofa coincide con la primera estrofa, a excepcion del verso tres. La
traduccion de esta estrofa coincide con la propuesta para el primero, por lo que se ha omitido

la variacion del original en el verso tres.
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5.1.2. Propuesta Rafael Abella

En 1981, la segunda propuesta de traduccion fue la del historiador y traductor Rafael
Abella, publicada por siete editoriales espanolas diferentes -Mundo Actual de Ediciones, Club
Circulo de Lectores, RBA Coleccionables, Destino Book, Bibliotex, S. L., Ediones Destino y
Mediasat Group— por lo que podriamos sefnalar que esta propuesta es la que mas éxito ha

contado o al menos es la mas conocida.

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken to my joyful tidings

Of the golden future time.

Soon or late the day is coming,
Tyrant Man shall be o’erthrown,
And the fruitful fields of England
Shall be trod by beasts alone.

Rings shall vanish from our noses,
And the harness from our back,
Bit and spur shall rust forever,
Cruel whips no more shall crack.

Riches more than mind can picture,
Wheat and barley, oats and hay,
Clover, beans and mangel-wurzels
Shall be our upon that day.

Bright will shine the fields of England,
Purer shall its water be,

Sweeter yet shall blow its breezes

On the day that sets us free.

For that day we all must labour,
Though we die before it break;

Cows and horses, geese and turkeys,
All must toil for freedom’s sake.

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken well and spread my tidings
Of the golden future time.

(Orwell 2003: 58-59)

iBestias de Inglaterra, bestias de Irlanda!
iBestias de toda tierra y climal

iOid mis gozosas nuevas

que cantan un futuro feliz!

Tarde o temprano llegara la hora

en la que la tirania del Hombre sea derrocada
y las ubérrimas praderas de Inglaterra

tan sélo por animales sean holladas.

De nuestros hocicos seran proscritas las argollas,
de nuestros lomos desapareceran los arneses.

Bocados y espuelas seran presas de la herrumbre
y nunca mas crueles latigos haran oir su restallar.

Mas ricos que la mente imaginar pudiera,
el trigo, la cebada, la avena, el heno,

el trébol, la alfalfa y la remolacha

seran solo nuestros el dia sehalado

Radiantes luciran los prados de Inglaterra
Y mas puras las aguas manaran;

Mas suave soplara la brisa

El dia que brille nuestra libertad.

Por ese dia todos debemos trabajar,
aunque hayamos de morir sin verlo.
Caballos y vacas, gansos y pavos,

iTodos deben, unidos, por la libertad luchar!

iBestias de Inglaterra, bestias de Irlanda!
iBestias de todo pais y climal!

jOid mis gozosas nuevas

que cantan un futuro feliz!

Esta version guarda una profunda relacién con la poesia original, la estrategia de

traduccion que se ha seguido ha sido la recreacion gracias a una traduccién en verso blanco.

37



Se ha producido un texto con valores estéricos y literarios, se han conservado las estructuras
y el sistema de imagenes del original. El transvase de las ideas gracias a una traduccion
literal, por esta razdn las ideas contenidas en cada verso coinciden con las ideas expuestas

en el original.

El ejemplo mas claro en el que se refleja que la técnica seguida para la traducciéon de
poema es la recreacion literal podria ser la primera estrofa. Se ha llevado a cabo una
traduccion literal palabra por palabra. Por esta misma razon, la informacion contenida por
cada estrofa también coincide. Podria decirse que Rafael Abella ha primado en el contenido

sobre la sonoridad.

En la segunda estrofa, la informacién expuesta en cada verso en inglés es equivalente
a la contenida en cada verso en espanol. Se han llevado a cabo algunas modificaciones con el
vocabulario empleado como pueden ser day por hora o beasts por animales, pero no afecta a
la semantica. La sonoridad requiere especial atencién, porque mientras que en el original no
encontramos rima, si lo hacemos en la version traducida. En este caso, se trata de rima

asonante en los versos dos y cuatro.

En la tercera estrofa, es de especial interés la forma, antes que el contenido que si
que se respeta. Podemos observar que mientras que en el original los versos cuentan con una
longitud de ocho silabas, en espanol casi llega a duplicarse con una longitud de quince silabas
en los versos uno, dos y tres y diecisiete silabas en el verso cuatro. En esto ha influido la

eleccion del vocabulario.

En la cuarta estrofa, volvemos a fijarnos en la musicalidad y en el ritmo del poema. El
verso dos es un claro ejemplo. Mientras que en el poema original el ritmo es el propio de un
poema yambico, en la traduccion se ha suprimido este ritmo. Asi mismo encontramos rima

entre los versos dos y cuatro en el original que no se conserva en la traduccion.

En la quinta estrofa, se mantiene el contenido pero se suprime la rima en los versos

dos y cuatro.

En la sexta estrofa, el contenido presentado en la version original en inglés y en la
traduccion es equivalente. Destacamos en este caso la compensacion como técnica de
traduccion, por la que en el verso cuatro se han empleados signos de exclamaciéon para

compensar la intensidad de la expresion for freedom’s sake.

La séptima estrofa es similar a la primera. Los versos dos y tres cuentan con algunas

modificaciones en el original que no se han respetado en la version.

38



En el 1986, la editorial Ediciones Destino publicé una adaptacion de Rebelion en la
granja traducida por John Baraldés. No obstante, el analisis de este traductor no aparece
senalado en el indice de contenido, porque, por desgracia carece de interés en lo referente a
la traduccién poética, ya que en esta adaptacion se suprimen grandes partes de la obra entre
ellas las canciones «Bestias de Inglaterra» y «Comrade Napoleon» y se cambia el formato de

novela a coOmic infantil con vinetas.
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5.1.3 Propuesta de Celia Serrano

La sexta traduccion propuesta es la de Celia Serrano para Mestas Ediciones Escolares

que fue editada en 2001, pero que no se publicé hasta 2009. En esta propuesta podemos

observar que las estrofas primera, segunda, cuarta, quinta y sexta son iguales a la version de

Rafael Abella, a excepcion de la ortotipografia —mayuUsculas al inicio de cada estrofa- y de

tres términos que difieren. El tercer verso es el Unico en el que se ofrece una propuesta

diferente, en la que se ha optado por realizar una traducciéon mas literal y mas cercana al

original. Las similitudes que encontramos al contrastar estos dos poemas nos induce a

pensar que puede que Celia Serrano se halla apoyado en la propuesta de Abella para realizar

su version.

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken to my joyful tidings

Of the golden future time.

Soon or late the day is coming,
Tyrant Man shall be o’erthrown,
And the fruitful fields of England
Shall be trod by beasts alone.

Rings shall vanish from our noses,
And the harness from our back,
Bit and spur shall rust forever,
Cruel whips no more shall crack.

Riches more than mind can picture,
Wheat and barley, oats and hay,
Clover, beans and mangel-wurzels
Shall be our upon that day.

Bright will shine the fields of England,
Purer shall its water be,

Sweeter yet shall blow its breezes

On the day that sets us free.

For that day we all must labour,
Though we die before it break;

Cows and horses, geese and turkeys,
All must toil for freedom’s sake.

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken well and spread my tidings
Of the golden future time.

iBestias de Inglaterra, bestias de Irlanda!
iBestias de toda tierra y clima!

iOid mis gozosas noticias

Que cantan un futuro feliz!

Tarde o temprano llegara la hora

en la que la tirania del hombre sea derrocada
y las ubérrimas praderas de Inglaterra

tan s6lo por animales sean holladas.

Nosotros aboliremos las argollas,

De nuestros lomos desapareceran los arneses.
Bocados y espuelas seran presas de la herrumbre
y nunca mas crueles latigos restallaran.

Mas abundantes que la mente imaginar pudiera,
el trigo, la cebada, la avena, el heno,

el trébol, la alfalfa y la remolacha

seran solo nuestros el dia sehalado

Radiantes luciran los prados de Inglaterra
Y mas puras las aguas manaran;

Mas suave soplara la brisa

El dia que brille nuestra libertad.

Por ese dia todos debemos trabajar,

aunque hayamos de morir sin verlo.

Caballos y vacas, gansos y pavos,

iTodos unidos deben por luchar por la libertad!

iBestias de Inglaterra, bestias de Irlanda!
iBestias de todo pais y climal!

jOid mis gozosas noticias

que cantan un futuro feliz!
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(Orwell 2009: 31-32)

Celia Serrano ha llevado a cabo una traduccidn en verso blanco. Esta estrategia
representa una dificultad menor para el traductor ya que se prescinden de parte de los
elementos métrico-formales. En lugar de traducir tiding por nuevas, en este caso Celia

Serrano ha elegido el término noticias.

En la segunda estrofa, solo encontramos dos variaciones. La primera es de caracter
ortotipografico, ya que la palabra hombre va sin mayuscula. La segunda es semantica y hace

referencia a la ubicacion geografica, se ha sustituido Inglaterra por Britania.

En la tercera se produce un cambio de vista, personalizacion de los animales. Se
elimina from our noses. Los versos dos y tres mantienen la similitud con la versién de Rafael
Abella. En el verso cuatro hay una traduccion literal, también muy similar a la idea expuesta en

la version de Rafael Abella.

En la cuarta estrofa las variaciones respecto a la version de Rafael Abella son escasas
y de caracter lingliistico. La sustitucion de ricos por abundantes para la traduccion de riches.

No obstante el resto de los versos son iguales que los de la version de Rafael Abella.
La quinta estrofa también permanece igual, como cabia de esperar.

En la sexta estrofa volvemos a encontrar variaciones en el cuarto verso. Anteposicion

de la traduccion de all unida al verbo.

En la séptima estrofa, al igual que hemos visto en las otras versiones de los otros

traductores espanoles, no se respetan las ideas representadas en el original.

41



5.1.4 Propuesta de Angel Villa Marco

En quinto lugar, la editorial Aneto Publicaciones imprimié una versién de Angel Villa

Marco, pero la version propuesta del poema es idéntica a la propuesta por Rafael Abella, a

excepcion de que esta propuesta es la Unica en la que el poema presentado no es estrofico,

es decir, la informacion no esta dividida en estrofas.

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken to my joyful tidings

Of the golden future time.

Soon or late the day is coming,
Tyrant Man shall be o’erthrown,
And the fruitful fields of England
Shall be trod by beasts alone.

Rings shall vanish from our noses,
And the harness from our back,
Bit and spur shall rust forever,
Cruel whips no more shall crack.

Riches more than mind can picture,
Wheat and barley, oats and hay,
Clover, beans and mangel-wurzels
Shall be our upon that day.

Bright will shine the fields of England,
Purer shall its water be,

Sweeter yet shall blow its breezes

On the day that sets us free.

For that day we all must labour,
Though we die before it break;

Cows and horses, geese and turkeys,
All must toil for freedom’s sake.

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken well and spread my tidings
Of the golden future time.

(Orwell 2007: 7-8)

Bestias de Inglaterra, bestias de Irlanda!

iBestias de toda tierra y climal

iOid mis gozosas nuevas

que cantan un futuro feliz!

Tarde o temprano llegara la hora

en la que la tirania del Hombre sea derrocada

y las ubérrimas praderas de Inglaterra

tan sélo por animales sean holladas.

De nuestros hocicos seran proscritas las argollas,
de nuestros lomos desapareceran los arneses.
Bocados y espuelas seran presas de la herrumbre
y nunca mas crueles latigos haran oir su restallar.
Mas ricos que la mente imaginar pudiera,

el trigo, la cebada, la avena, el heno,

el trébol, la alfalfa y la remolacha

seran solo nuestros el dia sehalado

Radiantes luciran los prados de Inglaterra

Y mas puras las aguas manaran;

mas suave soplara la brisa

el dia que brille nuestra libertad.

Por ese dia todos debemos trabajar,

aunque hayamos de morir sin verlo.

Caballos y vacas, gansos y pavos,

itodos deben, unidos, por la libertad luchar!
iBestias de Inglaterra, bestias de Irlanda!
iBestias de todo pais y climal!

iOid mis gozosas nuevas

que cantan un futuro feliz!
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5.1.5 Propuesta de Marcial Souto

En séptimo lugar, Marcial Souto Rizon publicdé en el ano 2010 junto con la editorial

Libros del Zorro Rojo Ediciones, en 2013 junto a Miguel Garcia Temprano para Debolsillo y un

aho mas tarde para la misma editorial, pero esta vez aparece solo como traductor. Marcial

Souto es un escritor, editor y traductor nacido en A Coruna en 1947. En esta version, la

relacion de informacién contenida por verso es equivalente a la version original. De igual

forma, la traduccion es muy similar a la propuesta por Rafael Abella.

reformulacion de las mismas ideas.

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken to my joyful tidings

Of the golden future time.

Soon or late the day is coming,
Tyrant Man shall be o’erthrown,
And the fruitful fields of England
Shall be trod by beasts alone.

Rings shall vanish from our noses,
And the harness from our back,
Bit and spur shall rust forever,
Cruel whips no more shall crack.

Riches more than mind can picture,
Wheat and barley, oats and hay,
Clover, beans and mangel-wurzels
Shall be our upon that day.

Bright will shine the fields of England,
Purer shall its water be,

Sweeter yet shall blow its breezes

On the day that sets us free.

For that day we all must labour,
Though we die before it break;

Cows and horses, geese and turkeys,
All must toil for freedom’s sake.

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken well and spread my tidings
Of the golden future time.

(Orwell 2014: 28-29)

Se realiza una

Bestias de Inglaterra, bestias de Irlanda,
Bestias de todo clima y pais,

oid mis alegres nuevas

que anuncian un futuro feliz.

Tarde o temprano llegara el dia

en el que se acabara la tirania del hombre,
y solo las bestias hollaran

los fértiles campos ingleses.

Desapareceran los aros de nuestros hocicos

y de nuestro lomo los arneses,

se oxidaran para siempre los frenos y las espuelas
y los crueles latigos no volveran a chasquear.

Riquezas que la mente no puede abarcar,
Trigo y cebada, heno y avena,

trébol, alubias y remolacha

desde ese dia nuestras seran.

Brillantes luciran los campos ingleses,
Mas puras seran sus aguas,

mas dulces soplaran sus brisas

El dia que conozcamos la libertad.

Por ese dia todos debemos trabajar,
aungque muramos sin verlo amanecer;
vacas y caballos, gansos y pavos,
todos debemos luchar por la libertad.

Bestias de Inglaterra, bestias de Irlanda,
bestias de todo clima y pais,

oid bien y difundid mis nuevas

que anuncian un futuro feliz.
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La técnica de traduccion seguida en la propuesta de Marcial Souto es la recreacion en

verso blanco.

En la primera estrofa, como ya hemos podido observar, la informacion presentada no
ofrece un gran margen de variacion y en todos los casos se presenta de forma muy similar.
Algunas de las variaciones las encontramos en el verso dos, donde se invierte la posicion de la
enumeracion land and clime para traducirlo como clima y pais, esta modificacion favorece la
rima entre los versos dos y cuatro, al igual que ocurre en la version original. En el Gltimo verso
de esta estrofa, se produce una adiccion. Mientas que en la version original no hay ningin

verbo, en la version al espanol se afiade anunciar.

En la segunda estrofa, la variacidbn mas representativa es el intercambio en la posicion
de la informacion de los versos tres y cuatro. No obstante, se pueden destacar otras
estrategias de traduccién como la modulacion y la ampliacion linguistica del segundo verso.
La modulacién se produce porque se ha hecho un cambio en el punto de vista, mientas que el
original es el Hombre quien sera derrotado, en la version de Marcial Souto se dice que la
tirania del hombre acabara. Por otra parte, mediante la ampliacion linglistica se crea una
oracion subordinada que relaciona los versos primero y segundo. Ni el original ni la traduccién

cuentan con rima.

En la tercera estrofa, la informacién contenida en el original coincide con la expresada
en la traduccion. No obstante, se altera el orden sintactico en los versos cambiando también
la distribucion habitual de la frase de forma que se suma, desde mi punto de vista, mayor

belleza poética a la traduccion.

En la cuarta estrofa, se mantienen las mismas imagenes que en el original y casi no
encontramos cambios, a excepcion de en el verso dos, donde se invierte el orden de oats and

hay y heno y avena para mantener la sonoridad.

En la quinta estrofa la traduccion es bastante proxima al original. Cabe destacar, no
obstante, la traduccion de of England por ingleses en el verso uno y el paralelismo que se
produce entre los versos dos y tres. Ademas de la modulacién en el verso cuatro con la

inclusion de conocer la libertad.

Las estrofas sexta y séptima mantienen la relacién de informacion por estrofa y verso

de la version original y se mantienen a penas sin cambios.
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5.1.6. Propuesta de Jesls Isaias Goémez Lépez

Recientemente, la editorial Visor de Libros en la Coleccion Visor de Poesia ha
publicado Poesia completa (2017) de George Orwell, una obra recopilacién de toda la poesia de
George Orwell. La recopilacion esta realizada por Dione Venables y la introduccion y la
traduccion por JesUs Isaias Gomez Lépez, profesor de Filologia Inglesa en la Universidad de

Almeria. La traduccion es la que se ofrece a continuacion:

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken to my joyful tidings

Of the golden future time.

Soon or late the day is coming,
Tyrant Man shall be o’erthrown,
And the fruitful fields of England
Shall be trod by beasts alone.

Rings shall vanish from our noses,
And the harness from our back,
Bit and spur shall rust forever,
Cruel whips no more shall crack.

Riches more than mind can picture,
Wheat and barley, oats and hay,
Clover, beans and mangel-wurzels
Shall be our upon that day.

Bright will shine the fields of England,
Purer shall its water be,

Sweeter yet shall blow its breezes

On the day that sets us free.

For that day we all must labour,
Though we die before it break;

Cows and horses, geese and turkeys,
All must toil for freedom’s sake.

Beasts of England, beasts of Ireland,
Beasts of every land and clime,
Hearken well and spread my tidings
Of the golden future time.

(Orwell 2017: 169, 171)

iBestias de Inglaterra, bestias de Irlanda!
iBestias de todas las tierras y climas!
jOid mis buenas nuevas

de un préspero futuro!

Tarde o temprano llegara el dia

en que el Hombre Tirano sea derrocado,
y los fértiles prados de Inglaterra

solo por bestias sean hollados.

De nuestros hocicos se esfumaran las argollas,
de nuestros lomos caeran los arreos.

el bocado y la espuela oxidados quedaran

y el cruel latigo nunca mas chasqueara.

Mas ricos que la mente imaginar pudiera,
el trigo y la cebada; la avena y la paja,

el trébol, la haba y el forraje

seran solo nuestros el dia senalado.

Radiantes luciran los prados de Inglaterra
y mas puras las aguas manaran;

mas suave su brisa soplara

el dia de nuestra libertad.

Por ese dia todos hemos de bregar,
aunque la muerte nos impida verlo.
Caballos y vacas, gansos y pavos,
iTodos a bregar por la libertad!

iBestias de Inglaterra, bestias de Irlanda!
iBestias de todos las tierras y climas!
jOid y difundid mis buenas nuevas

de un préspero futuro!

Isaias Gémez Lopez ha optado por realizar una recreacion en verso blanco. Desde el

punto de vista formal, la propuesta es un poema de siete estrofas sin una métrica fija. Las
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imagenes del poema coinciden casi en su totalidad con las ideas del poema original. La

traduccion es, a grandes rasgos, muy cercana al poema original.

En la primera estrofa encontramos que los dos primeros versos tienen una duracion
de once silabas, es decir, arte mayor. Mientras que en los dos segundos versos, con una
duracion de siete silabas, estan truncados y entre ambos se produce un encabalgamiento. La
informacion contenida por verso es equivalente al original, aunque la traduccion no llega a ser
literal. Una caracteristica que no aparece en otras propuestas de traduccion es la pluralizacién de
land and clime. Dicha modificacién puede haberse realizado para favorecer la musicalidad y la
rima, por ejemplo, entre bestias y tierras. También en relacién con la sonoridad, aunque no se
mantiene la rima entre los mismos versos del original, en el verso tres podemos encontrar una

repeticion de sonidos con buenas y nuevas.

La segunda estrofa es de arte mayor, pero la duraciéon de los versos es irregular. La
traduccion no es literal, pero adn asi la correspondencia de la informacion es muy préxima.

Ademas se mantiene la sonoridad entre los verso dos y cuatro gracias a una rima asonante.

En la tercera estrofa, aunque la informacién contenida en cada verso es equivalente a
la informacion contenida, se producen cambios en la estructura de la frase. El ejemplo mas
llamativo se produce entre los dos primeros versos en los que se forma un paralelismo, una

figura literaria muy importante para la sonoridad.
De nuestros hocicos / de nuestros lomos.

Entre los dos Ultimos versos de la tercera estrofa se vuelve a crear rima. Aunque si en
los dos primeros versos se modificara el orden de la frase, se podria crear rima conjunta entre

todos los versos de la estrofa.

De nuestros hocicos las argollas se esfumaran/desapareceran
de nuestros lomos los arreos caeran
el bocado y la espuela oxidados quedaran

y el cruel latigo nunca mas chasqueara

En la cuarta y quinta estrofa, no se producen importantes cambios. Al igual que en las
anteriores estrofas, se trata de una traduccidon muy cercana al original, por lo que los cambios
en la estructura de la frase podrian producirse mas bien por una cuestion de naturalidad de la
lengua, mas que por un objetivo meramente poético. Un ejemplo de esto podria ser el primer
verso de la cuarta estrofa. La traduccién no coincide palabra por palabra, pero por la estructura
habitual de la lengua castellana suena mas natural de esa forma. Otra ligera variacion la

podemos encontrar en el cuarto verso de la quinta estrofa, en la que se ha suprimido el verbo
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(to set), por lo que se ha despersonificado el verso o se ha suprimido la prosopopeya. La

longitud de ambas estrofas es irregular.

En la sexta estrofa, el primer verso se realiza una traducciéon casi palabra por palabra,
mientras que en el resto de versos de la estrofa, la traduccion realizada es mas libre. En el
segundo verso, se crea una figura literaria que en el original no aparece: la personificacion de la
muerte. En el tercer verso se produce un cambio de orden en la presentacién de los animales.
Otro aspecto a tener en cuenta es que labour (primer verso) y toil (cuarto verso) se traduce en
ambos casos por bregar. De forma que se crea rima asonante (bregar y libertad) entre los

versos primero y cuarto. La longitud de los versos es irregular, pero todos son de arte mayor.

La séptima estrofa coincide, a excepcion de una ligera modificaciéon en el tercer verso,
con la primera estrofa al igual que ocurre en el original. Isaias Gémez Lopez ha respetado en
gran medida el cambio producido en la parte que podemos denominar como el estribillo. En la
traduccion se suprime well y se afnade buenas por joyfull que aparece en el mismo verso pero
de la primera estrofa. Ortotipograficamente se han anadido signos exclamativos en las tres

frases, probablemente para aumentar la expresividad y para crear un sentimiento de urgencia.
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5.1.7 Sugerencia de propuesta para «Beasts of England»

La propuesta de a continuacion es mi version de «Beasts of England». Creo que la
principal razén por la que me decidi a realizar mis propias versiones de los poemas es
que después de haber estudiado los poemas originales en profundidad y de comentar las
propuestas al espanol queria saber cual podria ser el resultado de una version mas
alejada del original. Para la version, he prestado una atencién especial a la sonoridad, por
esto considero que la estrategia de traduccion es una interpretacion con rima, porque la

relacion de imagenes con el original no del todo equivalente.

Bestias de Inglaterra

Bestias de Inglaterra, bestias de Irlanda,
bestias de cada constelacion y de la Via Lactea,
sentid mi dulce relato

de un futuro menos ingrato

Lentamente llegara la era
en la que el abuso humano

sea un pasado ajado.

La crueldad vera su fin:
latigos, yuntas, argollas,

serviran solo al motin.

Espesos bosques,
naturalezas verdes,

sera todo para la res.

Aves, mamiferos, animales acuaticos,
proclamad nuestros propdsitos,

luchad por vuestros derechos,

Bestias de Inglaterra, bestias de Irlanda,
bestias de cada constelacion y de la Via Lactea,
oid y difundid el esbozo

de nuestro futuro de oro.
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5.2. Analisis del himno «Comrade Napoleon»

Al igual que lo que ocurria con el anterior himno, «Comrade Napoleon» representa un
momento clave en la novela. Mientras que «Beasts of England» es un canto a la libertad y a la
lucha por conseguir los ideales del grupo, «Comrade Napoleon» es una oda que representa la
represion a la que dicho grupo de los cerdos y, en especial, Napoleén ha sometido al resto de
la comunidad de animales. Este himno es un claro ejemplo del grado de corrupcion que
domina en la granja de los Jones. A continuacion llevaremos a cabo un analisis del poema
«Comrade Napoleon» para determinar cuales son las caracteristicas mas representativas y

qué factores han tenido influencia en la toma de decisiones de los traductores.

Friend/of/fa/ther/less! ba

Foun/tain/of/hap/pi/ness! 6a
Lord/of/the/swill-/buck/et!/Oh,/how/my/soul/is/on 6x+6b (12b)
Fire/when/|/gaze/at/thy 6¢

Calm/and/com/mand/ing/eye, 6¢

Like/the/sun/in/the/sky, 6¢

Com/rade/Na/po/le/on!/ 6b

Thou/art/the/giv/er/of 6d

All/that/thy/crea/tures/love, 6d
Full/bel/ly/twice/a/day,/clean/straw/to/roll/ up/on; 6x + 6b=12b
Eve/ry/beasts/big/and/small 6e

Sleeps/at/peace/in/his/stall, 6e

Thou/watch/est/o/ver/all, 6e

Com/rade/Na/po/le/on! 6b

Had/l/a/suck/ing-/pig, 6f

Ere/he/had/grown/as/big 6f

Even/as/a/pint bot/tle/or/as/a/roll/ing-/pin 6x+6b = 12b
He/should/have/learned/to/be 6g
Faith/ful/and/true/to/thee, 6g
Yes,/his/first/squeak/should/be 6g
"Com/rade/Na/po/le/on!" 6b
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Ritmo

El rasgo mas llamativo del poema es el ritmo de acentos fuertes, inspirados en la
antigua poesia anglosajona medieval inglesa. Este es un ejemplo de lo que se denomina en
inglés como iambic trimeter o trimetro yambico, en espanol. El verso trimetro yambico es un
pie métrico compuesto por tres pies yambicos de dos silabas, por lo que el resultado es una
longitud métrica de seis silabas. El yambo es un ritmo métrico que se forma con la unién de
una silaba breve atona y otra larga o acentuada. No obstante, «Comrade Napoleon» cuenta
con interesantes excepciones, y es que la mayoria de los versos empiezan con una silaba
acentuada. Esta innovacion sirve para dar fuerza al poema, una caracteristica esencial si

tenemos en cuenta que es un himno destinado a ser cantado.
Sonoridad y musicalidad

Orwell juega con la sonoridad gracias a la repeticion. La repeticibn mas evidente es la
del nombre apelativo «Comrade Napoleon» al final de cada estofa, que constituye el estribillo
y el titulo de la cancién. Ademas encontramos encabalgamientos que agilizan el poema. El
poema también tiene rima: primero con segundo, tercero con séptimo y cuarto con quinto y

sexto.

= Primeraestrofaia-a-b-c-c-c-b
= Segundaestrofaid-d-b-e-e-e-b
= Terceraestrofa:f-f-b-g-g-g-b

Aparte de la rima encontramos aliteracion o repeticion de sonidos consonanticos en
silabas acentuadas, caracteristica tipica de la métrica germanica. Algunos ejemplos son

friend, faith ,fountain y full o calm y commanding.

Estructura

El poema esta compuesto por tres estrofas, formadas por siete versos cada una. Esta
divisién entre estrofas expresa la division entre tres ideas, y al final de cada idea se repite la
evocacion que da nombre al poema: «Comrade Napoleon». Todos los versos cuentan con una
longitud de seis silabas, a excepcion del verso tres con una longitud del doble, es decir, de

doce silabas, que se puede dividirse y formar dos versos.
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Eleccion del vocabulario

Orwell se caracteriza por un uso cuidado del vocabulario y una eleccién del mismo no
arbitraria. El ejemplo mas representativo de esto es la invencién del idioma newspeak en su
novela Nineteen Eighty-Four (1949). En este poema combina lenguaje coloquial (on fire, belly)

con arcaico (thy, thou, art, thee, watchest, ere).
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5.2.1. Propuesta de de Abraham Scheps

Comrade Napoleon

Friend of the fatherless!

Fountain of happiness!

Lord of the swill-bucket! Oh, how my soul is on
Fire when | gaze at thy

Calm and commanding eye,

Like the sun in the sky,

Comrade Napoleon!

Thou art the giver of

All that thy creatures love,

Full belly twice a day, clean straw to roll upon;
Every beasts great or small

Sleeps at peace in his stall,

Thou watchest over all,

Comrade Napoleon!

Had | a sucking-pig,

Ere he had grown as big

Even as a pint bottle or as a rolling.pin,
He should have learned to be,

Faithful and true to thee,

Yes, his first squeak should be
‘Comrade Napoleon!’

(Orwell 1969: 149-150)

Camarada Napoleodn

iAmigo de los huérfanos y del desheredado!
iSenor de la bazofia!, que enciendes de pasion
Mi alma cuando posas, imponente y airado
Como el sol, tu mirada, en el cielo azulado,
iValiente camarada, glorioso Napoleén!

Dador de lo que aspiran tus dociles criaturas
-la barriga repleta, paja para el colchon-,

Y suerio descansado, sin dolor ni amarguras
Gracias a tus desvelos y propias desventuras
iValiente camarada, glorioso Napoleén!

El hijo que tuviera, si Dios me diera un hijo,
Apenas chiquito, antes de ser lechon,

Con lealtad a quererte le ensenaré, de fijo,
Y a chillarte entusiasta lo oiras a mi botijo:
iValiente camarada, glorioso Napoleon!

La estrategia de Abraham Scheps combina la traduccion en verso rimado con la
imitacion del poema original en espanol. El poema de Abraham Scheps esta compuesto por

tres estrofas de cinco versos de arte mayor.

Desde un punto de vista formal, apreciamos que se ha modificado la estructura del
poema. Mientras que el original consta de tres estrofas compuestas por siete versos cada
una, la traduccion consta de tres estrofas de cinco versos. Otro aspecto es la longitud métrica,
la creacion de Abraham Scheps cuenta con una longitud de quince silabas en cada uno de sus
versos. Observamos que en esta propuesta no se ha conservado la caracteristica métrica del

tercer verso, que contaba con una longitud del doble de silabas.

La sonoridad fue un aspecto al que se presté una especial atencién. Probablemente,
la fuerte adjetivacion (valiente, azulado, glorioso) sea el método del que se ha servido
Abraham Scheps para la creacion de rima y la conservacion del ritmo. La rima es consonante y
mantiene los mismos sonidos en las tres estrofas. La estructura es primer verso con tercero y

cuarto y segundo verso con quinto.
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Por lo que se refiere al ritmo, la sonoridad se va a ver profundamente afectada porque
la musicalidad del inglés es diferente a la del espanol. No sabemos cual es la intencion de
Scheps, pero se podria intuir que ha empleado las comas para modificar el ritmo habitual en
espanol y, de esta forma, separar partes para enfatizar determinados sonidos creando de un
modo similar al ritmo de acentos fuertes. Cito como ejemplo Como el sol, tu mirada, en el cielo

azulado (verso cuatro de la primera estrofa).

Comrade Napoleon es, en el poema original, tanto el titulo del poema como el estribillo
que se repite al final de cada estrofa. En esta version, Abraham Scheps traduce el titulo como
«Camarada Napolebn», pero cambia de estrategia para la traduccion del estribillo jValiente
camarada, glorioso Napoleon!, alejandose de esta forma de lo que se podria considerar como
una traduccion literal y anhadiendo los adjetivos valiente y glorioso. De esta forma se iguala la

longitud métrica al resto de versos.

Desde el punto de vista de la informacién, podemos observar que Abraham Scheps se
ha alejado del poema original, por esta razén considero que la estrategia seguida se acerca
mas a una imitacién del poema original en otra lengua que a una traduccion. Aunque en cierta
parte muestra las imagenes representadas en el original, anade conceptos propios y dista de

lo que seria una mera traduccion.

Si analizamos el poema desde mas cerca, podemos observar que en la primera
estrofa anade desheredado y elimina el verso dos del poema de Orwell. El verso dos es una
traduccion del verso tres del original. Se ha eliminado calm del verso cinco del poema original,
enfatizando el concepto de commanding eye. Los versos tres y cuatro mantienen las ideas

contenidas, pero Abraham Scheps ha cambiado tanto la estructura como el punto de vista.

En la segunda estrofa, anade el adjetivo déciles. Los versos tres y cuatro, se produce
un cambio total de perspectiva. De hecho, sin dolor ni amarguras y propias desventuras son

creaciones literarias de Abraham Scheps.

En la tercera estrofa, en el verso uno la estrategia es la repeticion de la idea expuesta
en la version en inglés. El verso dos condensa las ideas expuestas en los versos dos y tres del

original. Cambio de punto de vista o modulacion en los versos tres y cuatro.
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5.2.2 Propuesta de Rafael Abella

Comrade Napoleon
Friend of the fatherless! «Camarada Napoleon»
Fountain of happiness!

Lord of the swill-bucket! Oh, how my soul is on
Fire when | gaze at thy

Calm and commanding eye,

Like the sun in the sky,

Comrade Napoleon!

iAmigo de los desheredados!

iFuente de bienestar!

Senor de la pitanza que mi alma enciendes
Cuando afortunado contemplo

Tu firme y segura mirada

Cual sol que deslumbra al cielo.

jOh, Camarada Napoleon!

Donador senero

De todo lo que tus criaturas aman

-sus barrigas llenas y limpia paja para yacer-.
Todas las bestias grandes o pequenas
Dormir en paz en sus establos anhelan

Bajo tu mirada protectora.

jOh, Camarada Napoleon!

El hijo que la suerte me enviare

Antes de crecer y hacerse grande

Y desde chiquito y tierno cachorrillo
Aprendera primero a serte fiel, devoto,

Y seguro estoy de que éste sera su primer chillido:
jOh. Camarada Napoleodn!

Thou art the giver of

All that thy creatures love,

Full belly twice a day, clean straw to roll upon;
Every beasts great or small

Sleeps at peace in his stall,

Thou watchest over all,

Comrade Napoleon!

Had | a sucking-pig,

Ere he had grown as big

Even as a pint bottle or as a rolling.pin,
He should have learned to be,

Faithful and true to thee,

Yes, his first squeak should be
‘Comrade Napoleon!’

(Orwell 2003: 141)

La estrategia elegida por Rafael Abella es la traduccion en verso blanco, aunque en
determinadas partes del poema se crea rima. Esta opcion se caracteriza por la supresion de
parte de los elementos métrico-formales. Esta estrategia conlleva la pérdida del ritmo, de la

rima y de la musicalidad, pero ofrece mucha mas libertad al traductor.

Desde un punto de vista formal, observamos que Rafael Abella ha modificado la

estructura del poema, al crear un poema sin divisiones entre estrofas.

Abella muestra las ideas contenidas en el poema original. No se trata de una
traduccion muy ligada al original, debido a que realiza variaciones en la eleccion de
vocabulario. Nos podemos centrar en la traduccion del término swill-bucket, que en este caso
es pitanza. El término pitanza es de connotacién neutra, por lo que considero que su uso no
es acertado. Al inicio de la segunda parte, Abella ha intentado conferir a su traduccién un tono
mas arcaico por medio de la eleccién del lenguaje. Términos como criaturas, anhelar o
donador senero muestran parte de la distancia que Orwell nos intenta hacer sentir en su

poema. Ademas suprime el verso tres por completo Even as a pint bottle or as a rolling pin.
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5.2.3 Version de Celia Serrano

Comrade Napoleon Camarada Napoledn

Friend of the fatherless! Amigo de los desheredados

Fountain of happiness! Fuente de bienestar

Lord of the swill-bucket! Oh, how my soul is on iSenor de la abundancia! jOh, mi alma
Fire when | gaze at thy Enciendes, cuando afortunado contemplo
Calm and commanding eye, Tu firme y segura mirada

Like the sun in the sky, Cual sol que deslumbra al cielo
Comrade Napoleon! iCamarada Napoleon!

Thou art the giver of Tu, donante

All that thy creatures love, De todo lo que tus criaturas aman,
Full belly twice a day, clean straw to roll upon; Barrigas llenas y limpia paja para yacer;
Every beasts great or small Todas las bestias grandes o pequenas
Sleeps at peace in his stall, Dormir en paz en sus establos

Thou watchest over all, Anhelan bajo tu mirada protectora.
Comrade Napoleon! iCamarada Napoleén!

Had | a sucking-pig, El hijo que la suerte me envie,

Ere he had grown as big Antes de crecer y hacerse grande,
Even as a pint bottle or as a rolling.pin, Desde pequeno y tierno cachorrillo

He should have learned to be, Aprendera primero a serte fiel, devoto
Faithful and true to thee, Y seguro estoy de que éste,

Yes, his first squeak should be Si, éste sera su primer chillido:
‘Comrade Napoleon!’ jCamarada Napoledn!

(Orwell 2009: 89)

La propuesta de Celia Serrano es similar a la propuesta de Rafael Abella. Por lo tanto,

la estrategia de traduccion es igualmente traduccién en verso blanco.

La primera estrofa, a excepcion de algunos detalles, se ha traducido de forma literal.
En los versos uno y dos encontramos que la estrategia de traduccién es la modulacién. Se ha
traducido fatherless por desheredados (dispossesed) y happiness por bienestar (welfare o
well-being como una opcién mas informal). En el verso tres, es de especial relevancia la
traduccion de swill-bucket, palabra que aparece en la siguiente cita de Orwell: <Advertising is
the rattling of a stick inside a swill-bucket» (Keep the aspidistra flying, capitulo 3, 1923). De

acuerdo con el diccionario Merriam Webster, la definicion de swill es la siguiente:

= something suggestive of slop or garbage: refuse

= a:asemiliquid food for animals (as swine) composed of edible refuse mixed with water
or skimmed or sour milk

= b: garbage
La traduccion de Lord of the swill-bucket por jSefnor de la abundancia! modifica el

significado original. Mientras que el término en inglés hace referencia a algo desagradable, a
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desechos de comida, con otras palabras desechos que el hombre no quiere, en la version original

el concepto se ha sustituido por algo positivo como lo es la abundancia.

El verso cuatro anhade afortunado. Traduce calm and commanding eye, por firme y
segura, por lo que se ha eliminado parte de la informacion (calm o apacible). Cual sol que

deslumbra al cielo (verso seis, primera estrofa) es otra modulacion.

La segunda estrofa empieza con thou y art, ambas formas arcaica del pronombre you
y del verbo to be, respectivamente. Las estrategias de traduccion empleadas son modulacion y
reduccion lingliistica. También encontramos supresion, que se produce al eliminarse twice a day
en el verso tres. El verso seis es de especial interés, ya que se produce un cambio en el punto de
vista y un cambio de sentido. El cambio de sentido se produce al anadir anhelan y la modulacién
al cambiar mirada protectora por watchest over, que es una forma arcaica del verbo to watch

over, que significa vigilar o supervisar.

En la tercera estrofa, encontramos que se han modulado de los versos uno y dos. Se
suprime la informacién contenida en el verso tres, Even as a pint bottle or as a rolling pin. Se ha
condensado la informacién de los versos cuatro y cinco en el verso cuatro de la traduccion al
espanol. Ampliacién linglistica del verso seis que pasa a ocupar los versos cinco y seis de la

traduccion, se afade informacion nueva estoy seguro estoy de que.

De la misma forma que en el analisis de Beasts of England, encontramos que las
versiones de Rafael Abella y Celia Serrano son especialmente similares y que coinciden en la

traducciéon de determinados puntos que los otros traductores no comparten.
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5.2.4 Propuesta de Angel Villa Marco

Comrade Napoleon
Camarada Napoleon
Friend of the fatherless!

Fountain of happiness! jAmigo de los desheredados!
Lord of the swill-bucket! Oh, how my soul is on jFuente de bienestar!
Fire when | gaze at thy Senor de la pitanza, que mi alma enciendes
Calm and commanding eye, cuando afortunado contemplo
Like the sun in the sky, tu firme y segura mirada,
Comrade Napoleon! cual sol que deslumbra al cielo.

jOh, Camarada Napoleon!
Thou art the giver of Donador senero
All that thy creatures love, de todo lo que tus criaturas aman
Full belly twice a day, clean straw to roll upon; -sus barrigas llenas y limpia paja para yacer-.
Every beasts great or small Todas las bestias grandes o pequenas,
Sleeps at peace in his stall, Dormir en paz en sus establos anhelan
Thou watchest over all, bajo tu mirada protectora.
Comrade Napoleon! jOh, Camarada Napoleon!

el hijo que la suerte me enviare,
Had | a sucking-pig, antes de crecer y hacerse grande
Ere he had grown as big y desde chiquito y tierno cachorrillo
Even as a pint bottle or as a rolling.pin, aprendera primero a serte fiel, devoto,
He should have learned to be, Y seguro estoy de que éste sera su primer chillido:
Faithful and true to thee, jOh. Camarada Napoleon!

Yes, his first squeak should be
‘Comrade Napoleon!’

(Orwell 2007: 41)

La version de Angel Villa Marco es exactamente la misma que la propuesta por Rafael
Abella, con la excepcidn de algunas caracteristicas ortotipograficas.
tu firme y segura mirada, (verso tres)
Senor de la pitanza, que mi alma enciendes (verso cinco)
Todas las bestias grandes o pequenas, (verso once)

el hijo que la suerte me enviare, (verso quince)
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5.2.5. Version de Marcial Souto

Comrade Napoleon Camarada Napoledn

jAmigo de los huérfanos!

jFuente de felicidad!

iSenor de la bazofia! jAy, como se enciende mi alma
cuando contemplo

tu tranquila e imperiosa mirada

como el sol en el cielo,

Camarada Napoleon!

Friend of the fatherless!

Fountain of happiness!

Lord of the swill-bucket! Oh, how my soul is on
Fire when | gaze at thy

Calm and commanding eye,

Like the sun in the sky,

Comrade Napoleon!

iTu eres el dador

De todo lo que tus criaturas aman,

Barriga llena dos veces al dia; paja limpia donde revolcarse;
Todo animal grande o pequeno

Duerme en paz en su establo,

tu velas por todos,

camarada Napoleon!

Thou art the giver of

All that thy creatures love,

Full belly twice a day, clean straw to roll upon;
Every beasts great or small

Sleeps at peace in his stall,

Thou watchest over all,

Comrade Napoleon!

Si tuviera un lechén,

antes de que creciera

y fuera como una botella o un rodillo,
aprenderia a serte

leal y fiel,

si, y su primer chillido seria:
j«camarada Napoledn»!

Had | a sucking-pig,

Ere he had grown as big

Even as a pint bottle or as a rolling.pin,
He should have learned to be,

Faithful and true to thee,

Yes, his first squeak should be
‘Comrade Napoleon!’

(Orwell 2014: 91-92)

Marcial Souto ha realizado una traduccion literal en verso. La estructura del poema es
como la del original, es decir, tres estrofas compuestas por siete versos. El contenido de cada
estrofa coincide con el de la propuesta de traduccién. Podemos observar que Marcial Souto
ha optado por crear un poema cercano y fiel al original. La representacion del sistema de
imagenes del original corresponde con las imagenes que transmite esta version, a excepcion
de Lord of the swill-bucket en el verso tres de la primera estrofa. Se han suprimido las

caracteristicas métricas y de rima.

En la primera estrofa, gran parte de los versos se han traducido literalmente, palabra

por palabra, a excepcion de los versos cuatro y cinco en los que se produce una modulacion.

En la segunda estrofa, al igual que en la primera, la traduccion es fiel a las ideas del
original. El contenido se distribuye de igual forma en el original que en la traduccién de

Marcial Souto. De hecho, podriamos establecer que se ha vuelto a realizar una traduccién
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literal, aunque no coinciden el nidmero de palabras, ni la longitud de los versos. Desde el
punto de vista de la sonoridad, esta no se respeta. No obstante, se intenta buscar la rima en

los versos acabados en o (versos cuatro, cinco y seis). Los versos en espanol son mas largos.

En la tercera estrofa se continda con la misma estrategia. Traduccion literal y el
contenido es equivalente. Podemos encontrar una contraccion en los versos cuatro y cinco.
En relacion con la sonoridad, en esta Gltima estrofa se ha conseguido rimar el verso uno y el

verso siete, rima que no encontramos en el original.
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5.2.6 Propuesta de Jesls Isaias Gémez Lbépez

Comrade Napoleon

Friend of the fatherless!

Fountain of happiness!

Lord of the swill-bucket! Oh, how my soul is on
Fire when | gaze at thy

Calm and commanding eye,

Like the sun in the sky,

Comrade Napoleon!

Thou art the giver of

All that thy creatures love,

Full belly twice a day, clean straw to roll upon;
Every beasts great or small

Sleeps at peace in his stall,

Thou watchest over all,

Comrade Napoleon!

Had | a sucking-pig,

Ere he had grown as big

Even as a pint bottle or as a rolling.pin,
He should have learned to be,

Faithful and true to thee,

Yes, his first squeak should be
‘Comrade Napoleon!’

(Orwell 2017: 173, 175)

Camarada Napoleodn

iAmigo de los desheredados!

iManantial de felicidad!

iSenor del comedero!, que mi alma
enciendes cuando afortunado contemplo
vuestra serena e imponente mirada

cual sol encumbrado en el cielo,
Camarada Napoleon!

iVos sois el dador

de cuanto vuestras criaturas aman,

las panzas llenas dos veces al dia, y limpia paja donde revolcar
Todas las bestias grandes o pequenas

duermen en paz en vuestros establos,

vois velais por todas,

Camarada Napoleon!

Cuando yo tenga un lechon,

antes de hacerse grande,

aun retaco y rechoncho,

primero habra de aprender a seos
devoto y fiel,

y seguro que su primer chillido sera:
iCamarada Napoleon!

Esta version de JesUs Isaias Gomez Lopez se trata de traduccion en verso blanco, es

decir, una traduccion en verso, en la que se han suprimido algunos de los valores estéticos

y literarios del original. Desde un punto de vista métrico, no se presenta uniformidad entre

la longitud de los diferentes versos o de las estrofas.

Se reproduce, a grandes rasgos, una traduccion palabra por palabra, a excepcion de

algunos ejemplos como fountain por manantial, en el verso dos de la primera estrofa. En la

tercera estrofa se producen dos modulaciones, es decir, un cambio de vista.

o Even as a pint bottle or as a rolling.pin/aln retaco y rechoncho (verso tres, tercera

estrofa).

o Yes, his first squeak should be / y seguro que su primer chillido sera (verso seis, tercera

estrofa).
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Otra caracteristica general del poema es la presencia de la férmula de cortesia de la
segunda persona en plural, esto es algo que ninguno de los otros traductores habia

realizado. La rima se ha perdido en la mayor parte del poema.
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5.2.7 Sugerencia de propuesta para

Napoleon»

Camarada Napoledn
Aliado del aturdido,
Companero del olvidado,
Dador de lo insospechado,
Nos regalas lo malogrado.
Fuerte como un ledn
Alimentas nuestro corazén

iCamarada Napoleoén!

Mano que ofrece

Lo que tus bestias merecen.
Proteccion, alimento, cobijo
Animales grandes o chiquitijos
Seguros entre tus entresijos

iCamarada Napoleon!

Si tuviera un retono

Antes de alcanzar su primer otono
Conocera tu icono,

Respetara tu trono

Y gritara al unisono

iCamarada Napoleon!
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6. RESULTADOS

Como hemos comentado al inicio del trabajo, el objetivo del mismo es el de conocer
un poco mas la calidad de las traducciones métricas en Espana, basandonos para ellos en el

analisis de dos poemas: «Beasts of England» y de «Comrade Napoleon».

Lamentablemente, la realidad de los resultados obtenidos a través de este trabajo no
son los que esperabamos. El hecho mas llamativo es el estrecho parecido que guardas las

propuestas de nuestros traductores.

Esta relaciébn se ve especialmente clara en las traducciones de Rafael Abella,
publicada por primera vez en 1973, y la traduccion Angel Villa Marco, publicada en 2007, en
las que las traducciones coinciden casi por completo. Atendiendo a esto, se hace dificil no

pensar en un posible plagio.

Aunqgue no de forma tan obvia, la traduccién de Celia Serrano, publicada en 2001, es
muy similar a la de Rafael Abella y las variaciones son minimas. Entre ambas, la forma de
expresion y la eleccion es tan similar que aunque no podemos calificarlo como plagio, si que
se podria sugerir que Celia Serrano se apoyé en la versiébn de Rafael Abella, o que

simplemente se inspird y que esa es la razon por la que encontramos tantas similitudes.

El plagio no era el objetivo de nuestro trabajo, pero no podemos negar que se trata de
un resultado interesante. En ninguno de los casos podemos concluir que se trata de un plagio,
ya que el fragmento analizado corresponde a una pequena parte de la obra original y no
hemos llevado a cabo un anélisis contrastivo intensivo de coincidencias entre las diferentes

versiones.

Por una parte, dos traducciones hacia la misma lengua tienen un nexo de union, el
texto origen o TO, por este motivo es obvio que dos traducciones a la misma lengua meta de
dos traductores diferentes tengan similitudes, aunque no se haya producido ningun tipo de
contacto entre ellas. Por otra parte, la traduccion de literatura y, en concreto, la traduccion
métrica es la forma textual en la que podemos encontrar mas variaciones, en relaciéon con el

estilo y la forma de expresion.
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A continuacién presentamos un grafico en el que se muestra de forma esquematica la

clasificacion de las estrategias de traduccion dependiendo del traductor y del poema:

Estrategias
Beasts of England Comrade Napoleon
Abraham Scheps Traduccién en verso blanco Traduccion en verso rimado e
imitacion del poema original
Rafael Abella Traduccion en verso blanco Traduccion en.verso blanco
con rima
Celia Serrano Traduccion en verso blanco Traduccion en verso blanco
Angel Villa Marco Traduccién en verso blanco Traduccién en verso blanco
Marcial Souto Traduccién en verso blanco Traduccion literal
Jesls Isaias Gémez Lépez Traduccién en verso blanco Traduccién en verso blanco

La estrategia mas popular es la traducciéon en verso blanco, a través de la cual se crea
un poema siguiendo una reproduccion mas o menos literal de la informacion del original.
Recordamos que esta estrategia permite eliminar parte de los elementos métrico formales,

por lo que es la que mas libertad de opcién ofrece al traductor.
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7. CONCLUSIONES

Un poema es una forma de expresion del arte. La poesia es la actividad humana que
persigue la creacion de belleza a través del buen uso de la palabra escrita. De acuerdo con
esto, los creadores de obras literarias o de poesia se denominan escritores o poetas. El
traductor, cuando traduce, suple en cierto modo la tarea del poeta, porque esta creando una

nueva obra en un idioma diferente.

La traduccion poético-métrica deberia llevarse a cabo por traductores literarios
especializados en esta area y con una gran capacidad creativa y, aln asi estariamos hablando
de un gran reto. El traductor afronta una tarea en la que se ve limitado por las la tematica del
poema original, por la autoria del poeta y por caracteristicas formales, sin contar con las
dificultad que supone el transvase de figuras formales y de pensamiento de una lengua a otra.
Por su naturaleza y por las dificultades que podemos encontrar en esta tipologia textual, no
nos equivocariamos al decir que la traduccién métrica es una de las tareas mas exigentes que

podemos encontrar dentro de la rama de la traduccion.

Si dirigimos el foco de atencién a nuestro estudio, podemos observar que la mejor
propuesta para las traducciones de «Beasts of England» y de «Comrade Napoleon», es la de
Abraham Scheps, que casualmente es también es la primera que se realiz6. No sabemos por
qué pero, aunque haya transcurrido un largo periodo de tiempo encontramos un importante
grado de similitud entre ellas. Poco después de la publicacién de la traduccién de Abraham
Scheps en 1969, se publica en Espaia una nueva propuesta, la de Rafael Abella que sera
editada en has veintiséis ocasiones. Como las traducciones de Celia Serrano y Angel Villa
Marco son, respectivamente, muy similar e igual, no es hasta 2010 con la publicacién de
Marcial Souto cuando volvemos a disponer de una traduccién actual de Beasts of England» y
de «Comrade Napoleon». Han pasado 37 afos y alin asi, se trata de una nueva versiéon de una
traduccién al verso blanco bastante neutra en la que no encontramos grandes diferencias con

respecto a la primera traduccion, la de Abraham Scheps.

Basandonos en las propuestas analizadas durante nuestro estudio, podemos extraer
que la estrategia mas popular es la traduccion de verso blanco, sin que esta estrategia
obligue a mantener las caracteristicas formales o estilisticas. Esta estrategia podria ser la mas
sencilla, porque como mencionamos se eliminan ciertas barreras y eso otorga al traductor

mas libertad de accion.

Seria dificil demostrar que la eleccion de una estrategia de traduccién u otra
determine la calidad del poema resultante, es decir, no se puede afirmar que prestar mayor
atencion a la rima o la sonoridad o a la longitud del verso que a la informacién vaya a ser en

todos los casos lo mas acertado. Sin embargo, lo cierto es que la estrategia a elegir es un
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factor determinante en la calidad del poema y el hecho de que a la hora de llevar a cabo una
traducciéon se acabé eliminando las caracteristicas que hacen el poema especial y que no se
intenten compensar con otros en la lengua de llegada dice mucho de lo que podria ser la

situacion actual de otras traducciones literarias realizadas en Espana.

Por desgracia, el resultado de una traduccién poética no siempre puede ser el 6ptimo
o el deseado, alin cuando el traductor esta especializado en el area. Por eso, no debemos
cesar en el intento de seguir mejorando. No traducir un poema o no hacerlo con los medios o
el impetu necesario nos conduce a la pérdida de belleza. Siempre es mejor contar con una
traduccion de poca calidad que no contar con ninguna. Una traduccién siempre supone un
reto para el traductor. Sin embargo, una traduccion poética métrica es una obra inacabada,
porgue siempre va a haber puntos mejorables o nuevas perspectivas. La literatura al igual que
la poesia permanecen en un cambio constante, varian al igual que la sociedad se transforma y

la lengua evoluciona.

Personalmente, a mi me gusta pensar en la traduccion poética como en una forma de
arte y como arte en un tipo de utopia. Lograr que la traduccién de un poema que sea igual al
poema original pero en otra lengua es un proyecto deseable, pero muy dificil de realizar. El
objetivo que debemos perseguir es la mejora de la calidad de esos poemas, de forma que
estos representen las ideas del original y que cuenten con riqueza linglistica. Se dice de
algunas actividades que no se llegan a acabar nunca, si no que se abandonan. Por ellos, para
concluir, me gustaria citar las palabras del director de cine argentino, Fernando Birri (1925),

mediante las que contesta la pregunta, en una conferencia, de para qué sirve la utopia:

La utopia esta en el horizonte. Camino dos pasos y ella se aleja dos pasos, corro diez
pasos y ella va diez pasos mas alla. ;Para qué sirve la utopia entonces? Para eso,

sirve para caminar.
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