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Resumen/Summary

Para entender la imagen que vemos de Roma en la actualidad hay que hacer
previamente un andlisis de la historia. Las decisiones que se han tomado en cada época
han influido en la transformacién de la ciudad y han sido provocadas por los diferentes
valores y circunstancias que acontecian en cada una. Podemos verlo en numerosas
reconstrucciones, demoliciones, excavaciones (como en la zona de los Foros) y también
en el urbanismo, en el que un largo proceso termind con la construccién de una via de
enlace entre Colosseo y Piazza Venezia. Las dreas arqueoldgicas estudiadas en este
trabajo, Piazza di Augusto y Area Sacra di Largo Argentina, también son resultado de
una larga historia que ha sido estudiada por numerosos arquitectos para la elaboracién
de proyectos arquitecténicos. Cada una tiene unas circunstancias y una situacion pero
también cuentan con cosas en comun. Los arquitectos que han participado en estos
proyectos tienen su propia interpretacion de la zona, y mientras que los del Area Sacra
di Largo Argentina son proyectos mds antiguos que no llegaron a redlizarse, en el
Mausoleo di Augusto se planted un concurso mds reciente en el que se obtuvo un
proyecto ganador, el cual hoy estd en proceso de elaboracién.
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A la ciudad que me ha dado la vida
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0. Objetivos y metodologia

El objetivo principal de la realizacion de este trabajo es la inmersidon en el tema de la
arquitectura en paisajes arqueoldgicos. Es un tema que hasta ahora no habia podido
tratar en profundidad en la Universidad y que mi estancia en la ciudad de Roma durante
un ano, junto con la experiencia vivida en la Universidad de Roma Tre ha contribuido en
la elaboracién del frabajo. Mds concretamente, la investigacion de la historia de una
ciudad con tanta riqueza arqueoldgica, y ver como a lo largo de los anos ha ido
evolucionando la ciudad junto con los valores que en cada época se le ha dado a la
historia, ha permitido entender de una forma mas clara el tema principal del trabajo, el
proyecto en dreas arqueoldgicas. La necesidad de conocer la historia de una ciudad y
una zona para poder plantear un proyecto, una idea que resuelva los problemas que
cada zona tiene, algunos tan relevantes como la diferencia de cota, lo que produce un
aislamiento de la ciudad moderna. Y asi poder entender vy llegar a tener una opinién
personal al ver diferentes proyectos para una misma drea, ver como se intentan resolver
problemas y ver la forma en la que se integran en la ciudad y de qué modo se hace, y
pensar en cudl podria ser la mejor solucién para cada zona.

La metodologia utilizada ha sido la investigacién mediante libros de historia de la
Universidad de Roma Tre y de la Universidad de Valladolid y revistas y articulos que me
proporcionaron la informacién necesaria para llevar un hilo conductor del trabajo. Pero
lo mds importante y enriquecedor para mi misma ha sido el trabajo de campo. El poder
visitar la ciudad de la que estaba estudiando su historia, y visitar las dos zonas que analizo
en el frabajo para comprobar su estado de abandono vy ver los problemas con los que
cuentan y su falta de relacion con la ciudad.






1. INTRODUCCION
HISTORICA




1.1 Laimportancia de la historia

1.1.1_La relaciéon pasado-presente

Es comUnmente conocida la relevancia que tiene la historia en la arqueologia vy en la
arguitectura actual. En cuanto a la relaciéon de éstas con lo existente, en Italia al menos
desde unas décadas atrds en adelante, las declaraciones de prioridad de la historia son
pragmdticas. Nietzsche! la define como *“una virtud hipertréfica”, fundada en una
“idolatria del hecho” y elabora la tesis por la cudl es posible actuar proyectualmente
sélo si conseguimos huir de la atencién “deprimente y paralizante” dirigida a hechos
pasados.

La I6gica de ésta posicion la recoge Cacciari2 en su critica al pensamiento cristiano por
serla cultura “de la atencidén a la historia™, convertida en una espera ansiosa e insomne.

También podemos observar la atencién a la historia con un uso del pasado mds comodo
y menos atrevido, que acepta la historia de una forma objetiva. Una explicacion
“prospectiva” del mundo, que se relaciona con la creacién pasiva de un patrimonio
impasible que el hombre controla y mueve.

En la época actual, las ciencias cognoscitiva y experimental se ponen de acuerdo en
una interrelacion entre sujeto y objeto, entre nosotros y las cosas. Pero no puede basarse
s6lo en esto. El primer acto cognoscitivo que compete al hombre tiene una especie de
atencién abierta e incondicional: el pathos3 de estupor de Platén4, asunto como el
archés de la filosofia. Un estupor que, de la filosofia de Aristotelesé en adelante, ha
creado la bUsqueda de una racionalidad menos inquietante y aleatoria.

Si esto es verdad, se vuelve al asunto espacio-temporal. Cémo la “temporalizacién”
mueve al hombre como instrumento de relacién consciente con el mundo; y asi, como
condicién de la existencia del mismo. Definimos entonces la historiac como la
“encarnaciéon  del tiempo”, antecedentes de hechos pasados custodiados,
recuperados y relanzados en el porvenir.

“Las construcciones humanas, el territorio histérico, la ciudad, la arquitectura, llevan
incorporada la historia y, por tanto, podemos decir que se plantean como motores
potenciales del futuro.””

Esto sucede de un doble modo: no son sdlo consecuencia de procesos realizados y
fransformados que se sitian en un pasado; son también expresiones de intencionalidad
comunicativa de sus creadores que van mds alld del mds puro sentido empirico vy
funcional; es el sentido original de su temporalizacién.

! Friedrich Nietzsche (1844-1900). Filosofo, poeta, musico y fildlogo alemdn, considerado uno de los
pensadores contempordneos del siglo XIX.

2 Massimo Cacciari (1944-). Filbdsofo, politico y profesor universiario italiano.

3 Pathos. Es una palabra griega. Es uno de los fres modos de persuasion en la retérica, seginla
filosofia de Aristoteles. Es el uso de los sentimientos humanos para afectar el juicio de un jurado.
Se puede utilizar también para referirse al sufrimiento humano normal de una persona; el
sufrimiento existencial contrario al sufrimiento patoldgico y mérbido.

4 Platén (427-347 a.C.). Filbésofo griego seguidor de Sécrates y maestro de Aristdteles. Fundador en
387 a.C. de la Academia)

5 Es un conceto fundamental en la filosofia de la antigua Grecia que significaba el comienzo del
universo o el primer elemento de todas las cosas.

6 Arisoteles (384-322 a.C.). Filbsofo, I6gico y cientifico de la Antigua Grecia cuyas ideas han ejercido
una enorme influencia sobre la historia intelectual de Occidente por mds de dos milenios.

7 Cita de Mario Manieri Elia, Topos e progetto (Gangemi Editore), pg. 17
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En cuanto al problema de lo existente construido, en un modo critico y operativo, hay
que pensar en la materialidad documentaria, ademds del significado que tiene en el
fiempo, asuntos donde el pasado, presente y futuro se envuelven mutuamente y
pueden descubrir imprevistos.

1.1.2_La ciudad actual

Es la unidon de presencias fisicas y de imdgenes en continua mutacién: una reale
artificiale que estd construida pero es inestable. La observacién de ésto nos permite
destacar que la estructura urbana muestra partes de homogeneidad de forma unitaria
suficientemente estable, que asume un valor que se caracteriza de permanencia y
sefala pautas de proteccidn para su conservacion. Por ofra parte, a veces, se
encuentran zonas de congestidon incoherente que pueden ser vacios o fragmentos de
materia urbana, que podemos definirlos como motores de procesos de transformacion.
En el marco de equilibrio ampliamente inestable, que producen efectos activos,
garantizan la vitalidad del contexto.

Dada la época histdrica en la que nos encontramos, el ambiente natural a partir de
elementos como el aire y el agua se nos muestra como un patrimonio de recursos
perecederos (abandonando la idea firme de disponer de una tfanque inagotable de
recursos que podemos explotar) con una atencion mds fuerte y responsable hacia ellos.
Lo llevamos a un primer plano con el andlisis de la posibilidad de un informe productivo
pero no de consumo del hombre, como agente de las tfransformaciones del ambiente,
y los signos en el contexto histérico que lo alberga.

El uso de la historia fiene que orientarse hacia la idea de la estructura lineal y progresiva
del fiempo y que tiende a unir, en un sentido profundo, la memoria y las infenciones, el
origen vy el fin, la arqueologia y la teleologiad. Con la idea de que la historia no se
conserva, lo que conservamos son sus huellas materiales.

En la ciudad es mds facil leer los procesos de transformaciones graduales y también, los
momentos de discontinuidad, los saltos... En el existente asunto histérico en la
interaccidén con nuestra histérica corporeidad, no confiirmamos una dualidad tras los
presuntos agentes activos de las transformaciones (del hombre) y el contexto pasivo
gue le sufre (el ambiente). En cuanto a la autenticidad del proceso, se garantizan las
interrelaciones tras las dos partes si anotan los resultados en la memoria interobjetiva del
hombre.

Estamos tratando el tema de la autenticidad de la fradizione, la cual, en el sentido mds
antiguo y correcto es intensa, no reducible a la simple conservacién que tenga en ella
misma, también a tensiones de renovaciones compartidas entre el hombre y el objeto.
Pero la consciencia de la relacién entre nosotros y lo existente, nos provoca el anhelo
de conservacion de los valores que nos transmite el pasado y, en el miedo a causar una
degradacién, o, incluso provocar la caida del objeto.

8 Ciencia que trata de Dios y del conocimiento que el ser humano tiene sobre él.
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1.1.3_Las dreas arqueologicas

Desde el uso de lo existente y
de la historia, sobre todo
cuando tenemos en frente el
pasado mds exclusivamente
arqgueoldgico ajeno de la
inercia de la tradicién viva,
aparecen disputas
interpretativas y operativas
que pueden derivar en
sitfuaciones de estancamiento
ejecutivo. Esto sucedié en el
drea de los Foros Imperiales
de Roma. Reflexionando

o sobre este caso, podemos
Img. 1. Situacion actual de los Foros Romanos. distinguir dos situaciones
diferentes en relacién con las transformaciones y el contexto urbano. El primer caso
corresponde a lugares o cosas que han tenido una evolucién gradual a lo largo del
fiempo junto con una continuidad en el uso; en el caso de que si han existido variaciones
en la utilidad funcional, ésta no ha interrumpido su existencia en el contexto social.

Esta situacién no crea ningun tipo de problema importante y estd caracterizado por una
cierta naturaleza en la relacién con los usuarios. Estos han tenido un cardcter de
manutencion, elaborando cambios vinculados a la evolucién de la mentalidad y de las
técnicas de uso. Y si se deben hacer eventualmente modificaciones radicales, son
realizadas por motivos profundos y evidentemente suficientes. También hay algunas
situaciones que hoy lamentamos, y en tal caso, podriamos afirmar que esas
fransformaciones eran “contra” la historia, ya que en ella se han situado. Nosotros
también nos colocamos en la historia con nuestra atencidn a su proteccidon y a su
conservacion.

La continuidad de uso y de la vida d estos lugares facilita una eleccidon de
comportamiento y de proyecto, como en la conservacion e innovacion. En la situacion
opuesta, tenemos un edificio o estructura urbana con una caida de uso y un
estancamiento de la vida social. Es en este caso donde si encontramos la apariciéon de
problemas.

Si hay una intervencién en un lugar para separar el objeto o un fragmento de un
contexto y de un ambiente urbano, estancando la interaccion en la vitalidad del curso
histérico, si que produce un destierro de la ciudad provocando su fragmentacion. El
destierro lo habiamos definido de tipo arqueoldgico, pero no en el sentido de relacién
con lo antiguo, ya que en ocasiones podemos ver como los monumentos anfiguos
forman parte integrante del contexto urbano. Pero si en la relacidon del objeto de
excavo, que resurgié de un enterramiento realmente olvidado y dispuesto a obstaculizar
la persistencia de las relaciones ambientales.

Esta dificultad de relacion, producida por la intrusion “arbitraria” de una situacion
excepcional dentro de un proceso que sufre una interrupcion, es evidente en la
argueologia urbana: cuando un elemento enterrado viene a la luz a pesar de un
método de relaciones formales con un procedimiento fundamentalmente estable.
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1.2 Historia arqueoldgica de la ciudad de Roma

1.2.1_El término “paisaje”

En la historia de los “paisajes” de la arqueologia de Roma no podemos definir el término
gue usamos comUnmente como paisaje. Es en el sentido mds general y completamente
descriptivo que la palabra tiene cuando narra una construccion conceptual, ética,
pictérica, poética, literaria que se ha configurado en un entorno histérico concreto,
siempre por la tranquila composicidon y seleccidn de aspectos especificos del mundo
real, fisico y también tanto geoldégicos como climdticos, antropogénicos, agrarios,
productivos, etc. y que hayan terminado con una consolidacidon representativa
acabada, como por ejemplo, la “campagna romana™.

“En este caso particular, el “paisaje” puede volverse, como se dice ahora, un patrimonio
colectivo inmaterial; es decir, una entidad estable y longeva, que actia en la cultura
como categoria perceptiva, estética, sentimental y que se traduce a veces en politica
y prdactica. Sucede entonces, que un “paisaje” conforma la realidad, a veces con
extraordinaria energia y eficacia, veremos que asi ocurre en Roma, cuando la ciudad
se convierte en capital; incluso ocurre que la estabiliza, oponiéndose a su evolucion,
haciendo prevalecer sentimiento y memoria sobre la necesidad (todavia en Roma, y no
sélo en Roma, hoy). En este caso el “paisaje” vela por la realidad, proveyendo de ello
una imagen colectiva, artistica, literaria y sentimental, ilusoria, a menudo endulzada,
confortable y siempre muy resistente y longeva.”?

Ahora la construccién de un “paisaje” se basa, de
forma necesaria, en un fondo de atenciones e
interacciones perceptivas, culturales y poéticas.
Aungue necesita un motor especifico, sino, no se
puede dar. No basta con un entorno que ofrezca una
interaccién excepcional de peculiaridades fisicas,
ambientales o histéricas, y tampoco con el fervor de
arquitectos, poetas y artistas que se ocupan, de
forma individual, a andlizarla. Este es el caso, en el
siglo XV, de las ruinas antiguas de la ciudad de Roma,
gue son objeto de atencidn, de esmerados relieves y
de afdn de coleccionismo y anticuario. Estd sometido
a multitud de pinturas y dibujos, hasta la formacién
de un gusto que podemos llamar “ruinismo”. Aunque
es un conjunfo de muchas visiones individuales
visiones, que no llegardn a establecerse como
unidad hasta el siglo XIX.

Img. 2. Restos del Foro Romano

9 Cita de Francesco Cellini, Architettura e Patrimonio: progettare in un paese antico. (Roma Tre)
pg. 54.
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Con esta pintura
conocida del paisaje
Mediterrdneo

moderno podemos
hacernos a la idea vy
recordar cémo puede
haber sido, después
de los siglos IV, V y VI
d.C. (lo gue podemos
llamar los siglos del
abandono) la suerte
de aquello lugares,
que muchos de ellos
han sido reinventados
posteriormente como
lugares arqueoldgicos.

Img. 3. Herman van Swanevelt, Campo Vaccino, 1631.
Se convirtieron en dreas de ruinas, pero no las ruinas libres y cuidadas que estdn
enmarcadas en el paisaje que hoy observamos en los lugares turisticos, si no en ruinas
contaminadas e ignoradas como en muchos paisajes del Mediterrdneo, como el
Acrépolis de Atenas antes de 1834, las ruinas que han estado enterradas durante siglos
en paisajes histéricos, como Ercolano (Pompeya) o Villa Adriana, llena de zarzas, yedras,
endrinos y habitada por diferentes especies animales.

En la pintura flamenca de principios del siglo XVII, podemos ver cdmo estas ruinas
ignoradas y contaminadas tienen multiples usos. Religiosos, como la iglesia de los Santi
Cosma e Damiano situada en la antigua aula del Foro della Pace o la Iglesia de San
Lorenzo in Miranda ubicada en el Foro Romano y construida en el interior del
antiguo Tempio de Antonino e Faustina. También en usos de vivienda, como los
asentamientos de los Orti Farnesiani’® sobre el Palatino; alguno mds comun como simples
casas visibles sobre la parte Norte del Foro, urbanos, como el uso, en parte, de la
explanada del Foro, y funcionales, como las actividades de comercio y pasto,
ejemplificadas por bueyes, ovejas, cerdos e incluso trozos de mdrmol. Por ésto del
nombre de Campo Vaccino.

Img. 4. Situacién actual de los Jardines Farnesianos

10 Orti Farnesiani/Jardines Farnesianos. Estdn ubicados en la colina del Monte Palatino, en el foro
romano y es uno de los lugares mds antiguos de la ciudad y una de las siete colinas de Roma.
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1.2.2_Transformaciones de las ruinas de Roma en el siglo XVIII

Ahora, nos preguntamos cémo y cudndo estas ruinas se tfransforman sugiriéndose como
una senal clara y una tradicién nueva y diferente de lo antiguo que da lugar a paisajes
(los sitios arqueoldgicos) nunca existidos hasta entonces. La respuesta a esta pregunta
es una cuestidn del presente ya que nosotros a dia de hoy somos participes de esta
tradicion.

Podemos coger la ciudad de Roma entorno a la mitad del siglo XVIII. El culto Louis Avril,
conocedor de la arquitectura romana antigua y moderna, explica en el ano 1758 como
ya estd agotada la tradicidén de transformar los restos de arquitecturas antiguas en
arquitectura moderna como, por ejemplo, el rehUso de las antiguas Basilicas de San
Pietro y San Giovanni en la edad moderna. Teniendo en cuenta que esta arquitectura
se tiene que hacer cargo de la identidad arquitecténica originaria de las ruinas
antiguas, que desde entonces seria objeto reconocido de conservacion fisica y de
reconstruccién arquitectonica.

Otro ejemplo es el proyecto ==+ 7
de wuna iglesia que se
posicionaria en la parte final
de la elipse que se dibuja en
el Colosseo. Se propuso por
primera vez, como
oportunidad del  Anno
Santo de 1650 vy luego,
representado  por Carlo
Fontana'l, aunque el
proyecto no se realizd
durante 50 anos por falta de
fondos. En cambio, en el
ano 1750, el proyecto es
rechazado por el peligro a
que un edificio moderno
“deforme” lo existente.

Por Ultimo, podemos leer las
palabras del culto politico
francés Charles De Brosses'2,
el cual, en una de sus cartas
a Roma, en 1740, describe
el paisaje contaminado que
nosotros apenas hemos

QOQOCHoonﬂs
Q

-
Q cp S8 T o,

visto, antes de SU l
tfransformacion  definitiva, |
donde vemos la ;

e

preocupaciéon y podemos
observar lo que ocurrird en
los siglos posteriores.

Img. 5. Carlo Fontana, L’Anfiteatro Flavio descritto e delineato, L’Aia 1725
(post.): progetto per la costruzione di una chiesa nel Colosseo (alzato e
pianta).

1 Carlo Fontana (1638-1714). Fue un arquitecto y esculfor italiano, en parte responsable por la
direccién clasicista que tomo el barroco tardio en la arquitectura de Romai.

12 Charles De Brosses (1709-1777). fue un magistrado y erudito francés que estudié leyes con miras
a la magistratura. Su mente, sin embargo, se inclind hacia la literatura y la ciencia.
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“Todo aqui estd muy confuso y arruinado, hasta la plaza es un verdadero caos, una
verdadera ruina; os han plantado una larga fila de drboles, mal crecidos, que le da un
aire todavia mds campestre y abandonado. Es impresionante cémo, haciendo tantos
gastos que hacen aqui para volver a la ciudad magnifica, no se haya adoptado

e @i todavia un plan para
> - limpiar esta  vasta
plaza, darle una forma,
desenterrar, restaurar,
conservar los antiguos
monumentos que la
llenan, y dar un buen
aspecto a este lugar
gue confiene tantas
cosas antfiguas.”13

Img. 6. G.B. Piranesi, Veduta
del Foro Romano - Campo
Vaccino, 1775 o 1757, Roma,
Museo di Roma, Gabinetto
Comunale delle Stampe.

Con estos tres ejemplos llevan a una conclusién: todo lo que durante siglos se ha
acumulado indiferentemente se cambiard y arreglard cuidadosamente.

Para ésto se hace una separacién entre los restos antiguos de los elementos y de su
posterior reutilizacion. También hay una separacién en las disciplinas que se encargardn
de estos lugares. De la arqueologia (desenterrar) y de la arquitectura (restaurar,
conservar y dar un buen aspecto). La idea mds eficaz e inmediata es la reconstruccion
de la identidad arquitectdnica originaria.

1.2.3._Las reconstrucciones y excavaciones en el siglo XIX y XX

En el siglo XIX se aspira a una reconstruccidon arquitectdnica que sea lo mads fiel a lo
original por parte de los arquitectos y arquedlogos de Roma de parte del gobierno
Pontifico. Un ejemplo lo vemos en el frabajo de Raffaele Stern'4 con la espuela en ladrillo
del Coliseo en forma de contrafuertes laterales donde también se intenta camuflar el
excesivo contraste con el travertino's del anfiteatro previendo un enlucido del color de
la piedra, aunque esto Ultimo no se llegd a realizar.

Ofra reconstruccion fiel a la original es la hecha en el Arco de Tito por Raffaele Stern y
Giuseppe Valadier'® donde sélo se intenta recuperar la estructura original del

13 Cita de Charles De Brosses en sus Cartas a Roma de 1740. Architettura e Patrimonio: progettare
in un paese anfico. (Roma Tre) pg. 115.

14 Raffaele Stern (1744-1820). Arquitecto italiano. Es conocido sobre todo por la construccién del
ala nueva del Museo Chiaramonte del Vaticano (1817-1822). Como restaurador, colabord en los
frabajos del Coliseo y del Arco de Tito.

15 Travertino. Es la denominacién de una roca sedimentaria de origen parcialmente biogénico,
formada por depdsitos de carbonato de calcio y que se utiliza con frecuencia como piedra
ornamental en construccion, tanto de exterior como de interior. Gran parte de los monumentos e
iglesias de la antigua Roma estdn realizados con esta piedra.

16 Giuseppe Valadier (1762-1839). fue un arquitecto, urabanista, arquedlogo y orfebre italiano. Fue
junto a Giovanni Battista Piranesi el mdximo exponente del neoclasicismo en la ciudad de Roma.
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monumento por motivos

— econdmicos, y lo afirma Valadier

. escribiendo: “No se ha querido imitar

A AVl o 1S (lo antiguo) en la calidad del

r' ; d madarmol, y en los tallados, porque se

_ Ak 1Y e ha tenido que practicar la

2 'OV el A A & economia posible, sin  quitar la

- = decencia y el respeto al

i : monumento, que por el afan de

f . , veneraciéon se necesitaba de algun

, : ) asegurado con dos sdlidas pero

53 : a inconvenientes espuelas.”"!” Valadier

Ian - repite que los capiteles pudieron ser

rehechos de fravertino sin unos

, . | costes excesivos y predice que las

- : - : %J nuevas espuelas del Colosseo

T %3 ~ redlizadas en ladrillo por motivos

‘; ~ econdmicos serdn pintadas del color
- de esta piedra.

J J : A\ W\  En estos afos se realiza la primera

‘ ! [ s experimentacién de las nuevas

i . \ | actuaciones de restauracion. Todas

' o =24 esfas ruinas renacidas o)

o BN completamente transformadas

emergen de un mono insdlito en un

paisaje donde ya se ven formas

diferentes y temporales, de forma

necesaria, con pozos adlrededor de
los monumentos cavados.

§ "‘t—:. vl S L AT

Posteriormente a la unidad de ltalia,
y con la parte Noreste del Foro
Romano casi excavada  por
completo, la ‘“cultura de la
reconstruccién” continua por los
infegrantes del Ministerio  della
Pubbilica Istruzione con sus Divisioni di
Antichitd e Belle Arti. Ellos son los
responsables de las numerosas
operaciones de excavaciéon vy
restauracién ejecutadas entre los anos 1870 y 1914, Los arquedlogos Pietro Rosa's,
Rodolfo Lanciani’? e Giacomo Boni?, y también arquitectos e ingenieros elaboran
excavaciones, mds o menos selectivas, que contribuyen a aclarar el paisaje antiguo de

Img. 8. Luigi Rossini, Veduta del Foro Romano, 1821.

17 Cita de Giuseppe Valadier (1762-1839). Architettura e Patrimonio. Roma Tre

18 Pietro Rosa (1810-18%1). fue un arquitecto italiano y topdgrafo. Estudid los asentamientos del
antiguo campo romano y llevd a cabo una serie sistemdtica de excavaciones en el Cerro
Palatino de Roma.

19 Rodolfo Lanciani (1845-1929). fue unitaliano arquedlogo, un estudiante pionero de la
topografia antigua romana, y entre sus muchas excavaciones fue el de la Casa delle Vestali
el Foro Romano.

20 Giacomo Boni (1859-1925). Fue un arquedlogo italiano especializado en la arquitectura romana.
Estudié arquitectura en la Academia de Bellas Artes y mds tarde se dedicd a realizar importantes
excavaciones en el Foro Romano.
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diferentes modos. Rosa fue el primer Soprintendente en la excavaciéon y monumentos
de la provincia de Roma, y poder presumir de una experiencia como la realizada en el
Palatino para un cliente como Napoleone lI|2!. Alli trabajé en todas las direcciones para
llegar a la definicidén de un sitio arqueoldgico. Desde la excavaciéon topogrdfica, a los
andlisis, la restauraciéon y a la musealizacién y disposicidon del lugar. Lo que no tuvo larga
duracion fueron los embellecimientos de las albanilerias que se encontraban desnudas.

También, en los anos 70 y
80’s, Laciani estd ocupado
en las excavaciones entre el
Foro Romano e Palafino,
incita a la restitucién, no
solamente topogrdfica, de
un paisaje antiguo. Después
de que se realizase en el ano
1882 il sogno dorato de
muchas generaciones y a la
esperada eliminacién de la
Ultima parte de la cota de
Campo Vaccino, se pone
atencién alas excavaciones
que llevan al Tempio di ,
Romolo a su anfiguo nivel. img. 9. Fratelli D’Alessandri (Antonio e Paolo Francesco), Il Foro Romano a
Estas excavaciones a la scaviunificat 1882.

ladera del Palatino sacrifica el portal monumental y parte de la muralla panordmica de
los Orti Farnesiani pero, libera parte de la Casa delle Vestali.

Giacomo Boni, conocido por sus excavaciones estratigréficas, es el que promueve una
actividad incesante en el final de los anos noventa. Conforme a las leyes que
promueven la elaboracion de la Passeggiata Archeologica, no se limita solamente a las
restauraciones monumentales individuales, si no al material esparcido por la ftierra.
“Solamente un atento recorrido filoséfico puede garantizar la reconstruccion.”22

Boni se dedica a ciertos criterios de la restauracidén, como la diferenciacién de las
sustituciones, la adiccién de muros de ladrillo o integraciones de travertino y también, el
empleo de vegetacién para cubrir cierto exceso de disonancia.

Con la metodologia utilizada por Boni y sus restauraciones, la restauracion
arquitectdnica, en contextos arqueoldgicos, podemos decir que estd lista. Ni el
Ventennino fascista?3, conocido por su expresidn reconstructiva, no aportard ninguna
novedad desde el punto cientifico y técnico.

Después de ésto, nos preguntamos por qué el Foro se deja en el estado en el estado en
el que todavia hoy, podemos verlo.

En el ano 1925 se cierra la reconstruccién del Tempio di Vesta, que expresa las
caracteristicas de la cultura de la reconstruccién en época fascista. Ya no cuenta la

2INapoledn Il (1808-1873). fue el Unico presidente de la Segunda Republica Francesa (1848-1852)
y, posteriormente, emperador de los franceses entre 1852 y 1870, siendo el Ultimo monarca de
Francia.

22 Cita de Elisabetta Pallotino, Architettura e Patrimonio: progettare in un paese antico. (Roma Tre)
pg. 119.

2 Ventenino fascista. Expresion que se refiere al periodo comprendido entre la toma de poder
del fascismo por Mussolini, el 29 de octubre de 1922, hasta el final del régimen, el % de julio de
1943.
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mds exacta reconstrucciéon de la identidad arquitectdnica porque una reconstruccion
cualqguiera se presta a servir a ofras y muchas identidades del mejor modo. Las
exigencias de inmediatez del propdsito politico se apropian de la cultura del siglo XIX.

Se convierten en realidad proyectos que no se habian realizado a principios de siglo por
falta de fondos. Crece el nUmero de ruinas aisladas, el paisaje se transforma en una
renovada ciudad imperial de forma muy rdpida.

Esto ocurre principalmente en la nueva drea de los Foros Imperiales. Los Mercati di Traiani
muestran la imagen de un entorno imperial con algin remate medieval, con un
resultado errdéneo, y con la excepcion del muro concéntrico de los Mercados que
coincidié con la exedra del Foro de Trajano.

La nueva calle realizada por las aspiraciones futuristas del Ministro Bottai?4, junto con la
necesidad de ftener una gran arteria monumental de la ciudad, se producen las
elevaciones de monumentos volcados para dar forma al foso o simplemente meditados
a causa de las demoliciones.

Segun el proyecto de Antonio Munoz, y
después de la demolicién de la Collina
della Velia?s, la parte frasera de la Basilica
di Massenzio se convierte en una
fachada monumental sobre la calle y el
Tempio di Venere e Roma emerge de la
pureza del corte junto con operaciones
de andlisis de la piedra y de
reconstruccién arbdrea.

En el otro lado de la calle, en direccién a
Piazza Venezia, las demoliciones implican
al convento de la Iglesia de San Adriano.
La iglesia, que ya estaba comprometida
por las excavaciones de Boni, deja en
suspensiéon su entrada. Segun el proyecto
del soprinfendente Alfonso Bartoli, la
iglesia se desprende de su estructura
secentesca. El aula de estaiglesia evoca
una espacialidad antfigua, que al igual S .
que las estatuad o arquitecturas que han - fas . 5

perdplo. el color, Qelofon las mMAs g 11. Liberacion de la Curia Senatus de la Iglesia de San
peculiaridades expresivas. Adriano.

Con los ejemplos expuestos anteriormente vemos cudl ha sido el comin denominador
de cada accidn, que durante mds de dos siglos ha creado “lugares de lo antiguo” con
la eliminacidn y separacion del contexto y las nuevas prdacticas de andlisis y
reconstruccion. En el caso de la Basilica di Massenzio, por ejemplo, nos preguntamos si
merece la pena eliminar la historia y el arte para hallar su antigua fachada.

24 Ministro Bottai (1895-1959). Fue un politico italiano y ministro durante el régimen fascista de
Benito Mussolini.

25 Colina della Velia. Es una de las tres cimas del Monte Palatino junto con el Cermalus vy el
Palatium.
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El urbanismo de Roma a partir del siglo XIX

El dia de la conqguista de Roma, la ciudad se encuentra como un pequeno pais
subordinado, que el papado mantuvo lejos de cualquier proceso de renovacion por sus
razones ideoldgicas y politicas. No cuenta con servicios propios de una capital moderna
y el pasado glorioso se convierte en una constante referencia ideoldgica. Por una parte,
se justifica la eleccidén de la ciudad, pero por ofra supone un obstdculo al cambioy ala
aparicion de una nueva representatividad simbdlica para legitimar, a través de la
capital, el joven Regno d’ltalia.

Los métodos urbanos que llevarian a una nueva representatividad y que eligieron en
lugares monumentales y sobre los restos anfiguos, hunden en cambio los principios en
otros contextos. Es una idea de ciudad que comenzd a formarse a principios del siglo
XIX'y que tuvo desarrollos y decrecimientos después de la unificacién de Italia cuando
llega la invencidn del paisaje antiguo de la Roma del fascismo.

Aungue la reflexion del pensamiento arqueoldgico se conduce sobre la mitad del siglo
XVIII, fue durante los anos 1809-14 con la breve denominacion francesa cuando se
valord la potencialidad urbana de los restos antiguos, mds alld de su valor de estudio.

En el ano 1812 el

Jardin du Capitole .."",.'.\
de L. M. Berthaultze = "
es considerado el

primer proyecto

urbano  moderno

que se redliza en el

drea arqueoldgica
cenfral. En el plan

las ruinas participan

mudas y sin ningun

interés en recobrar

el paisaje antiguo
original.

Img. 12. Louis-Martin
Berthault, Plan du Jardin
du Capitole, 1812.

El 20 de septiembre de 1870, Raffaele Cadorna?” entré en Roma. A partir de ahi, no se
sabia cémo la ciudad podria ser transformada. No habia ningin plan ni proyecto pero
la nueva Amministrazione tenia claro el papel simbdlico y estratégico que tendria el
patrimonio en la nueva capital.

Poco después de la toma del Quirinale, el 8 de noviembre del mismo ano, se elaboraron
estrategias de transformacion. Se discutié la ampliacién, la direccionalidad y también
hubo referencias al drea monumental antigua. La Commissione Camporesi senald “de
sumo interés el proponer alrededor de los monumentos , que son gran parte de la
grandeza de Roma, todas aquellas demoliciones , que concurren a darles mayor
importancia” y “no sélo respetar en todo momento las ruinas si no, también de destacar
la belleza artistica.” Igualmente se sugirié por primera vez “la prolongacion, aunque no

26 | ouis-Martin Berthault (1770-1823). Fue un arquitecto, disenador de jardines y escritor francés.
27 Raffaele Cadorna (1889-1973). Fue un general, politico y anfifascista italiano.
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rectilinea, de la Via del Corso hasta el Colosseo."28 Esta Ultima idea se debatird durante
los cincuenta anos siguientes con diferentes proyectos y comisiones.

En julio del afo 1871 la ciudad se asigna una nueva Commissione. La “prolongacion”
del Corso se detiene en el Campidoglio y aparece un interés por la zona monumental
antigua. Se hace referencia a la construccién de una parte de las “memorias” las cudles
incluyen el Foro Romano, el Palatino, el Aventino, el Celio y parte del Esquilio.”En
principio estard carente de modernas construcciones, y Unicamente dejado a publicos
jardines, que rodeardn las ruinas de los antiguos edificios descubiertos o que se irdn
descubriendo... Desde ahora se establece una gran avenida que desde el Arco di
Costantfino alcanza a la Iglesia de san Gregorio y que llega a la puerta de San
Sebastiano sobre la huella de las calles existentes. Las |dpidas, las estatuas y los
fragmentos hallados en las nuevas excavaciones, se mantendrdn guardados
protegiéndolos, donde haga falta, para formar con ésta gran drea, un continuo
museo."??

Con el primer Plan Regulador de
1873 no se vinculd la edificabilidad
del drea central y se ided el nuevo
centro en la zona de la Stazione
Termini y se planed un eje urbano
gue conectaria este nuevo centro
con los Foros; la Via Cavour. Segun
las previsiones del Plan, que luego
no se llevaron a cabo, la calle
pasaba por encima de los restos
antiguos con un puente de hierro y
alcanzando el rio Tevere. El Plan del
1873, aungue en segundo plano, ya
concebia el enlace Campidolgio-
Colosseo y no presenta ninguna
indicacién sobre la liberacién de los
Foros y todas las nuevas calles

aparecen en continuidad a la
futura Via Cavour. ElI Plan se [mg.11. Plan Regulador de 1873. En amarillo "demoliciones" y en
rojo "nuevas edificaciones".

estancd y diez anos después, con la
entrada del nuevo Plan Regulador, comenzé la gran transformacién constructora de la
ciudad.

En 1887 se declard obra de utilidad publica “el aislamiento de los monumentos incluidos
en la zona meridional de Roma vy su enlace a fravés de pasos y jardines publicos.” La ley
fue en derogacion al Plan Regulador y fue un instrumento de proteccién del drea
central. Es evidente la referencia al Jardin di Capitole, avenidas arborizadas, parques y
restos antiguos son los que redisefan el centro monumental de la ciudad con las 16gicas
compositivas con las que las grandes capitales europeas como Paris con sus boulevards
estuvieron disefadas diez anos antes. Tanto en el proyecto napolednico como en el
futuro proyecto fascista, por eleccién politica, la arqueologia pasd a un plano marginal
en dmbito proyectual pero en dmbito operativo fue diferente de los afos ochenta.

28 Citas del debate de la Commissione Camporesi del 8 de noviembre de 1870. Architettura e
Patrimonio: progetftare in un paese antico. (Roma Tre).

2 Cita del debate del Consiglio Comunale del 3 de agosto de 1871. Architettura e Patrimonio:
progettare in un paese antfico. (Roma Tre).
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Giacomo Boni que materializd el asunto en un momento en el que era imposible invertir
en este tema.

También las recientes experiencias en el Palatino de Pietro Rosa con la inauguraciéon de
paseatas publicas “cada jueves” y las primeras experimentaciones concretas de
musealizacién de un drea arqueoldgica, constituyen un precedente cultural importante.

La Passeggiatta Archeolgica es un paso fundamental en la transformacion del corazén
de la ciudad antigua. El Stato y la Municipalita colaboran para el cambio. El instrumento
urbanistico estd vinculado al proyecto arquitecténico y propone el contexto
arqgueoldgico como elemento cualificante del proyecto moderno. Con la Primera
Guerra Mundial vy las dificultades para financiar dilataron el proceso y se llegd a una
conclusién en 1917 vy, en el dia de Navidad, Rodofo Lanciani, que sustituyd en 1910 o
Boni, redacta un discurso donde se senala “el primer paso hecho en la salvacion de la
superficie arqueoldgica de la vieja capital del mundo, de la nueva capital de Italia. Sus
confines... se extienden mds alléd de la parte hoy inaugurada... El Stato y el Comune
han aclamado laredencién del Foro di Cesare, di Augusto, di Vespasiano, di Domiziano,
di Traiano; de las Terme di Tito e Traiano y de la Domus Aurea de Nerone. Cuando esto,
gue nos aparece hoy como una dorada visidn se haya vuelto realidad, cuando todos
los lugares antedichos sean reunidos y encerrados en un parque homogéneo, nosotros
tendremos levantado el monumento mds grande.”30

Img. 14. Plano de sistematizacion de la Zona Monumental, Img. 15. Via di San Gregorio y Passeggiata
Passeggiata Archeologica, 1887. Archeologica vista desde el Palatino.

En el ano 1878 muere Vittorio Emanuele 1B y 4 de junio de 1911 se inaugura el
monumento funebre por el primer Rey de lItalia. Se eligié la Piazza Venezia como el
verdadero centro de la Roma moderna y se volvid a debatir sobre la prolongacién de
la Via del Corso. Las laderas del Norte del Campidoglio y sus alrededores sufrieron
grandes demoliciones. En cuanto a la Via Cavour, volvid a ser una calle “incompleta”
dada la fallida realizacién del puente de hierro que se queria ejecutar sobre los Foros
Romanos.

30 Cita del discurso que Rodolfo Laniciani redacta el 25 de diciembre de 1917. Architettura e
Patrimonio: progetftare in un paese antico. (Roma Tre).
31 Vittorio Emanuelle Il (1820-1878). Fue el Ultimo rey del Reino de Cerdena vy el primer rey de Italia.
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Img. 16. Algunas hipdtesis de
Venezia en una planimetria publicada en el 1906.

Por la necesidad del enlace Piazza
Venezia-Via Cavour, en el ano 1890 se
decreta por ley la necesidad de este
enlace y a partir de 1893 se comienzan
a elaborar numerosos proyectos tanto
en despachos publicos, privados, de
ingenieros, arquitectos... Todos ellos
son recorridos no lineales que trataron
de evitar el drea de los Foros. Gran
parte de ellas que utilizan calles ya
existentes, se centraron en el recorrido
geométrico sin dar detalles sobre la
estética urbana ni sobre la
arquitectura de la calle.

Entre los proyectos llama la atencién el publicado por
Arnaldo Tolomei en el ano 1903, porque infroduce la
cuestion del descubrimiento de los Foros Imperiales. Este
proyecto fue una anticipacién al de Corrado Riccis2 que
presentd casi diez anos después.

En 1907 muchas propuestas fueron valoradas por el
Consiglio Superiore y de una Commissione Archeologica
compuesta por tres arquedlogos: Boni, Gatti y Marchetti.
Se reconoce que no sélo es cuestion de viabilidad, sino
también que los Foros Imperiales tendriaon que ser
valorizados y no derrivados ni enterrados por la nueva
calle. Dos anos después, en 1909, se aprobd el nuevo
Plan aunque no se dio ninguna orden nueva sobre los
anteriores planes. Se definen los limites de la Passeggiata
Archeologica aunque los Foros Imperiales y el
Campidoglio todavia se excluyen. Se confirman las
demoliciones por el enlace de Piazza Venezia-Colosseo
pero solamente limitadas al plano vial.

-

o) = 3
Img. 17. Planta del proyecto de
Arnaldo Tolomei, 1903.

En el ano 1911 se publica el ya
citado proyecto de Corrado Ricci.
Procederia a la liberacién de los
Foros. La idea era descubrirlos
completamente derribando las
casas, fuesen viejas o recientes.
Tenemos que recordar que el Foro
di Augusto fue liberado pensando
el sugestivo entramado de la Via
Alejandrina y que la calle de
enlace con Via Cavour se dibujé

paralela a Via Cremona.
Img. 18. Planta del proyecto de Corrada Ricci

para la liberacion de los Foros Imperiales.

32 Corrado Ricci (1858-1934). Fue un arquedlogo vy historiador del arte italiano. Tambén fue un

senador del Reino de Italia en la XXVI Legislatura
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Paula Alvaro Izquierdo Universidad de Valladolid
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En febrero de 1917 fue presentado al Comune un proyecto donde el enlace se realizaba
con el ensache de la Via Alejandrina que se llevaba a la seccidn vial de Via Cavour. Se
pensaba que se desarrollaria todo sobre las plazas y que no habria ninguna
construccion importante enterrada bajo la futura drea, pero el proyecto se archivd
pronto.

La “Variante Generale” al Plan Regulador de 1909 alcanzé su elaboracién entre 1924 y
1926 cuando Mussolini llegd al poder. La Variante nunca fue ley pero representa un
momento fundamental. Sanciond elecciones culturales ya consolidadas y por primera
vez fue autorizada la demolicién del barrio Alejandrino por completo, la consecuente
liberaciéon de los Foros Imperiales y la construccion de la calle que unia Piazza Venezia y
Colosseo. Desde aquel momento en adelante, la calle se concibe como una gran calle
monumental.

Img. 19. Plan Regulador de 1909. En amarillo, Img. 20. Variante del Plan Regulador de 1909. En
"demoliciones"y en marrdn, "Passeggiata Archeologica". amarillo, “demoliciones” y en rojo “intensiva”.

El 18 de octubre de 1922 Benito Mussolini encabeza la marcha sobre Roma vy los
problemas de la capital son los mismos que cincuenta anos antes de la unificacién de
ltalia: las casas, las comunicaciones y la creacion “monumental de la Roma del siglo
XX".

A mitad de los aios veinte, todavia se discutia sobre las cuestiones generales del orden
de la ciudad y cuya solucién habia caido también sobre el drea arqueoldgica central.
Se razond sobre como conectar la ciudad antigua con la nueva, todavia por construir,
y se buscd el mejor lugar donde construir el nuevo centro representativo de la ciudad.

A final de esta década algo cambid en las direcciones politicas de la ciudad. En el aio
1929, el gobernador Buoncompagni Ludovisi expresa al Jefe del Gobierno el programa
que determinard, en los proximos anos, la légica de transformacioén. “Atravesando estas
grandes arterias flanqueadas por los Mercati di Traianei, el Colosseo, el Campidoglio, el
Teatro Marcello se desarrollard la vida siempre mds moderadamente de acuerdo a la
capital.” Y después de llamar el enlace Colosseo-Cavour-Venezia, anade: Y mientras
hasta 1922 las exhumaciones de los monumentos antiguos, hechos con conceptos
estrechamente arqueoldgicos, conservan demasiado el cardcter de objeto de museo
y de cosa muerta, recorddndoles a los italianos con un sentido casi de melancolia una
grandeza que fue, la Roma de Mussolini presentard una grandiosa y maravillosa
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conjunciéon de los tamanos de la Roma antigua y de la estupenda reanudacion de vida
de la Italia fascista.” 33

Ninguno de los siguientes proyectos
propuestos fue redlizado, como el
proyecto de Italo Gismondi®* donde
restablece la imagen original de los cercos
imperiales antiguos como se puede ver en
SU maqgueta.

El Plan Regulador de 1931 fue
desatendido. Se aprobdé cuando los
frabajos en la Calle del Imperio estaban
muy avanzados. Con los dos Planos
Reguladores siguientes, aprobando
deprisa los instrumentos urbanisticos con

los que se vinculoba una ided Img. 21. italo Gismondi, La maqueta de Roma a la edad
arquitectonica especifica. de Constantino, 1933. Escala: 1/250.

-~ ;s %

Img. 22. Plan Regulador de 1931. En amarillo, Img. 23. Plano de ejecuccidn de Img. 24. Plano de ejecuccion de
"demoliciones" y en rojo "reconstrucciones”. la zona de la nueva calle de Via |a zona de Piazza Venezia, Foros
Cavour al Colosseo, 1932. Imperiales y Campidoglio, 1932.

Después de esto, con las leyes financieras y la renovacién administrativa, en el 1925 se
hizo posible el descubrimiento de los Foros. Se demolid un barrio entero, incluyendo las
casas y lasiglesias, fue allanada la Colina Velia, la calle de enlace se realizé recta desde
Piazza Venezia hasta Colosseo, como queria Mussolini. El proyecto se realizd en algo mds
de doce meses desde la demolicién de la primera casa. Se ejecutd un proyecto que
nunca fue dibujado y que reinventd la arquitectura y la estética del paisaje antiguo. EL
28 de octubre de 1932 se inaugurd la perspectiva del Colosseo vista desde Piazza
Venezia. Todas las ruinas se rehabilitaron con una reconstruccion que no fue solo para
recuperar una forma perdida, sino para crear, también, otra identidad arquitectdnica.

3 Cita de Buoncompagni Ludovisi explicando el nuevo programa al Jefe de Gobierno en 1929.
Architettura e Pafrimonio: progettare in un paese anfico. (Roma Tre)
3 |talo Gismondi (1887-1974). Fue un arquedlogo italiano.
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En la posguerra aparecid la
fragilidad. Llegd con fuerza la idea
de demoler la Via al ser simbolo de
una politica que ltalia queria borrar
del pasado. A parte de este motivo,
también porque la eliminacién
habria permitido conocer la nueva
arqgueologia. Es la deuda que el
fascismo deja en el drea
arqgueoldgica central y que hoy,
para bien y para mal, es el vinculo
mas dificil de eliminar.

Img. 25. Vista general del drea de los Foros
Imperiales después de la transformacion.

Img. 26. Vista actual desde Piazza Venezia al Coloseo 25/07/2017.
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2. EL MAUSOLEO
DE AUGUSTO




2.1 Historia del edificio

El edificio del Mausoleo de Augusto, que hoy en dia apenas
atrae la atencién de los turistas fue uno de los monumentos
mds venerados y respetados de la antigua Roma. En su
interior, albergaba las cenizas de Augusto! y de gran parte de
su familia, la conocida dinastia Julio-Claudia. Aunque estaba
destinado arecoger sus restos mortales, esta construccion fue
una de las primeras edificaciones de Augusto. El emperador
mandd construir el pantedn familiar entre los anos 32y 28 a.C.
inmediatamente después de su victoria sobre Marco Antonio?
e incluso antes si quiera que comenzase su reinado oficial, por
lo que se veian las ambiciones dindsticas del aguel entonces
joven, Augusto.

Img. 1. Estatua de César Augusto en el Museo Chiaramonti de la Ciudad del
Vaticano.

Estaba situado al Norte de Campo Marzio, entre el rio Tevere y la Via Flaminia, y su
nombre original era Tumulus luliorum, familia a la que pertenecia Augusto aungue los
romanos comenzaron a llamarlo Mausoleo porque el gran tamano del edificio funerario
les recordaba a la famosa tumba del Rey Mausolo de Carias, que estd considerada una
de las siete maravillas del Mundo Antiguo. El edificio lo constituia una tumba circular de
casi 90 metros de didmetro y 40 de altura. Estaba compuesto de dos blogues cilindricos
macizos, los cuales estaban
recubierfos de traverfin o
mdrmol 'y que hoy se
encuentran sin ningdn adorno
ni gran parte de su cubierta.
Estos blogues estaban
separados por un terraplén
inclinado cubierto de una gran
fla de cipreses, simbolo de
inmortalidad. En su cima, habia
una gran estatua colosal en
bronce de Augusto, coronando
el mausoleo sobre un alto
pedestal. La puerta de entrada, / /) 2 -
siftuada al Sur el edificio y Img.2. Plano de situacion del Mausoleo de
orientada hacia el centro de la ciudad, estaba flaqueada por dos pequenos obeliscos
de granito que hoy se encuentras junto a la Basilica di Santa Maria Maggiore y ofro junto
al Palazzo del Quirinale.

PR it
Augusto

. ¥ o

1 Augusto (63-14 a.C.). Fue el primer emperador romano. Gobernd entre los anos 27 a.C.y 14 d.C.,
que fue el ano de su muerte. Se convirtid en el emperador romano con el reinado mds largo de
la historia.

2 Marco Antonio (83 a.C.-30 a.C.). Fue un militar y politico romano de la época de final de la
Republica.

3 Rey Mausolo de Caria (3-353 a.C.). Fue sdfrapa (gobernador) de Caria desde 377 a.C. hasta
353 a.C.
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Img. 6. Obelisco en la Plaza de Santa Maria la Maggiore  Img. 5. Obelisco en la Plaza del Quirinale

El interior del edificio estaba organizado en forma de anillos concéntricos y, el Ultimo de
ellos contenia la cdmara mortuoria donde se encontraban los pequenos nichos para las
urnas de las cenizas, pero el verdadero corazdén del mausoleo, el nicleo del cilindro, lo
formaba un gran pilar macizo con una habitacidon cuadrada excavada que estaba
destinada a las cenizas de Augusto. El edificio tenia su origen en la cultura helenistica,
por la cual la tumba debia de estar situada en la parte inferior, mientras que en la parte
superior se enconfraba el templo funerario.

e P AP — o —

Img. 4. Vista del Mausoleo de Augusto Img. 3. Puerta de entrada al Mausoleo de Augusto

Cercano a este edificio se encontraba en aquella época el ustrinum, que era el recinto
dedicado a quemar los cuerpos de los caddveres. Después de que las llamas habian
consumido el cuerpo, las cenizas se colocaban en una urna e importantes personajes
de la nobleza romana, con los pies descalzos, llevaban ésta urna en procesidén hasta el
Mausoleo. Augusto, que se hizo con el trono imperial muy joven y que murié siendo un
anciano, recorrié en numerosas ocasiones el camino que se ha descrito para despedir
a sus seres queridos.

El primero en reposar aqui fue Marco Claudio Marcelo?, el sobrino predilecto del
emperador, que era el hijo de su hermana OctaviaS. Augusto habia escogido a este
joven como sucesor por sus numerosas virfudes y por ser amado por el pueblo pero
murié cuando acababa de cumplir los 19 anos a causa de una extrana enfermedad.
Diez anos después, Augusto perdid a Marco Agripas, su leal colaborador que murié en
el ano 12 a.C. y sus restos recibieron el honor de reposar en el Mausoleo familiar. Era un
hombre fiel, preocupado por la causa imperial y el interés puUblico. Agripa habia

4Marco Claudio Marcelo (42-19 a.C.). Fue sobrino y yerno del emperador Augusto.

5 Octavia la Menor (64-11 a.C.). Fue la Unica hermana de Augusto y media hermana de Octavia
la Mayor, hija del primer matrimonio de su padre. Fue una de las mujeres mds prominentes de la
historia romana, respetada y admirada por su lealtad, nobleza y humanidad.

6 Marco Vipsanio Agripa (63-12 a.C.). Fue amigo intimo, colaborador, general y encargado de los
asuntos militares de Augusto.
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dedicado sus Ultimos anos a mejorar las condiciones de vida en la ciudad. Su muerte
dejoé un gran vacio que obligd a Augusto a designar a una decena de hombres para
realizar las tareas a las que él hacia frente en solitario. En ese mismo ano, Augusto regresé
a este lugar para guardar las cenizas de su hermana. Octavia cuidd con carino a sus
propios hijos y también de los que su marido, Marco Antonio, habia tenido con amantes
y esposas. Tras la muerte del heredero Marcelo, Augusto, habia puesto todas sus
esperanzas sucesorias en los nietos que tenia de su Unica hija bioldgica, Julia?, y que
habia tenido con Agripa. Se llamaban Cayo Césard y Lucio César?. Sin embargo, ambos
murieron en extranas circunstancias. Lucio murié en el ano 2 d.C. y su hermano Cayo
dos anos después tras resultar herido en combate y las cenizas de ambos principes
fueron acogidas en el Mausoleo. Dadas estas desgracias, algunas lenguas comentaban
la sospechosa casualidad de las muertes que despejaban el camino a Tiberio'9, hijo de
la emperatriz Livia'!, fruto del anterior matrimonio de la esposa de Augusto. Para su
llegada al trono se interponia su hermano mayor, Druso, el noble general que alcanzaba
victorias en la frontera germana, pero una caida del caballo acababa con la vida del
hermano y el propio Tiberio vigjd y llegd a tiempo para ver a su hermano y traer a Roma
sus restos que se depositaron en este edificio. En el ano 14 d.C. a la edad de 76 anos,
Augusto moria en brazos de su esposa, Livia. En su testamento, Augusto reconocia que
dejaba el trono a Tiberio ya que todos los demds habian muerto. Quince anos después
se depositaron los restos de la anciana emperatriz Livia, a la que muchos hacian
sospechosa de tantos crimenes mientras que otros la consideraban una respetable e
inteligente matrona romana, y como apoyo de su esposo. Otro episodio relacionado
con este edificio fue el tfraslado de los restos de Agripina'2, una de las nietas de Augusto
y madre del que seria el futuro emperador, Caligula'3, a la que Tiberio habia dejado
morir de hambre en una isla. En cuanto fallecié el emperador Tiberio, Caligula ocupd el
frono y se encargd de forma personal de traer los restos de su madre al Mausoleo e hizo
labrar una bellisima urna para sus cenizas, la cual hoy se conserva en los Musei Capitolini.
Sélo tres miembros de la familia no tuvieron el honor de descansar en este gran
monumento. Por una parte, las dos Julias, la hija y la nieta de Augusto que murieron en
el exilio a causa de sus escdndalos amorosos. Cincuenta anos después, Nerdn, el Ultimo
de los Julio-Claudio sufri¢ el mismo destino que las Julias y se le cerraron las puertas a
este edificio. A la muerte de Nerdn siguid un cambio de dinastia vy, tras la caida del
Imperio el mausoleo de Augusto dejé de utilizarse. La tumba fue abandonada y en el
siglo XlI se transformé en fortaleza. El recuerdo no abandond nunca este edificio, ya que
durante la Edad Media estuvo rodeado de un halo de misterio.

7 Julia la Mayor (39 a.C.-14 d.C.). Unica hija del emperador Augusto y de su segunda esposa,
Escribonia.

8 Cayo Julio César Vipsanio (20 a.C.-4 d.C.). Fue un politico y militar de la Antigua Roma, nieto e
hijo adoptivo de Augusto.

? Lucio César Vipsanio (17 a.C.-2 d.C.). Fue un politico de la Antigua Roma miembro de la dinastia
Julio-Claudia por nacimiento y adopcion.

10 Tiberio Julio César (42 a.C.-37 d.C.). Fue emperador del Imperio Romano desde el 14 de
sepfiembre del ano 14 hasta su muerte.

1 Livia Drusa Augusta (59/58 a.C.-29 d.C.). Fue la tercera esposa del emperador Augusto.

12 Agripina la Mayor (14 a.C.-33 d.C.). Fue considerada en la Antigledad una dama de espiritu
noble y moralidd impecable.

13 Cayo Julio César Augusto Germdnico (12-41). Fue el tercer emperador del Imperio Romano
desde el 16 de marzo del 37 hasta su asesinato, en el 41.
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En el siglo XVI, el arquitecto Baldassare Peruzzi'4 que fue, por orden del papa, el
encargado de trasladar los obeliscos de la entrada, se atrevid a entrar en su interior,
iluminado por la luz de una antorcha. Este arquitecto encontrd algunas urnas en el
mismo lugar en que habian sido depositadas 1500 anos atrds y pudo contemplar las
cenizas de los viejos amos de roma.

O

Img. 7. Interior del Mausoleo de Augusto.

14 Baldassare Peruzzi (1481-1536). Fue un pintor y arquitecto italiano del Renacimiento.
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2.2 Propuestas para el concurso

2.2.1_Linazasoro&Sdanchez

t‘ ¢ n y
LINAZASORO & SANCHEZ
arquitectura
Linazaroso&Sdnchez es un estudio de
arquitectura  formado por José Ignacio
Linazaroso (1947), y Ricardo S&nchez (1978). Las
colaboraciones entre ellos comienzan en 2005
cuando consiguen el primer premio del
concurso del Campus Universitario de Segovia.
En 2011 fundan su sociedad y desde octubre de
ese mismo ano frabajan conjuntamente en la
Escuela de Arquitectura de Madrid como
profesores de proyectos. Juntos consiguen
cuatro primeros premios en concursos de
arquitectura, como ejemplo, el Primer Premio en
el concurso para la ordenacion del dmbito de
la Puerta del Sol de Madrid. Por separado también han seguido realizando concursos:
José Ignacio ha ganado algunos como la “Plaza de los Amantes de Teruel (2008)" o el
“Acceso al Parque Etxebarria en Bilbao (2005)". Por su parte, Ricardo Sdnchez ha
conseguido el primer premio de concursos, como por ejemplo, “92 viviendas de
proteccién oficial en Madrid (2011) y “100 viviendas de proteccién oficial en Madrid
(2012)".

o
-
3
2
@

Img. 8. Ricardo Sdnchez y José |. Linazaroso.

Recuperacion del mausoleo y Plaza de Augusto Imperatore, Roma-Finalista 2006

>3

Img. 9. Vista del proyecto de la Plaza de Augusto
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El proyecto que proponen Linazaroso&Sdnchez pretende actuar en el nivel
correspondiente al estrato romano sobre el que se construyd el Mausoleo de Augusto
que es el mdas bajo y que actualmente se encuentra en un estado de abandono y
marginacioén. El proyecto propone un muro perimetral que incluye rampas y escaleras
de acceso y también una amplia escalinata enfrentada al dbside de San Carlo. Se
potenciaban los accesos desde la Via del Corso y Piazza di Spagna. El material utilizado
en los muros seria de piedra y hormigdn visto en los espacios superiores a los existentes.
En el interior del Mausoleo se propone una intervencién de minimos, para potenciar su
cardcter simbdlico, ya que se carecia de programa.

Img. 10. Vista exterior del proyecto done podemos ver el muro perimetral.

Img. 11. Interior del Mausoleo.
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Img. 12. Escaleras de entrada a la Plaza junto con una fuente.

Img. 13. Seccion del proyecto

Autores: José Ignacio Linazasro, Stanilao Fierro

Colaboradores: Ricardo S&nchez, Hugo Sebastidin de Erice, N. Saul.
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2.2.2_ ABDR y OttonePignatti

El estudio ABDR tiene sede en Roma vy fue formado en el ano 1982
por Maria Arlofti, Michele Beccu, Paolo Desideri y Filippo

\3) 2 Raimondo. La actividad del estudio combina la préctica
profesional con la ensenanza vy la investigacion cientifica. Tienen

monografias dedicadas y numerosas publicaciones nacionales e internacionales.

También han sido invitados varias veces a la Bienale di Venezia y a la Trienale di Milano
donde han representado en ocasiones la proyectualidad italiana.

= O‘tﬂﬂepigﬂﬁ‘ti studio associato
El Ottone Pignatti Studio cuenta con 20 anos de
experiencia en el disefo urbano y arquitectdnico. Los
componentes del estudio son: Pederica Ottone vy

Lorenzo Pignatti que se dedican a la profesion, a la

ensenanza y a la investigacién. Su trabajo se caracteriza
por la busqueda de la calidad del diseno que llevan a cabo a través de competiciones
y de ofras salidas profesionales. La mayor parfe de sus logros son resultfado de la
participacion en concursos. Con ellos, colaboran Andrea Cald y Marinella Rauso.

Proyecto para la remodelacién del mausoleo de Augusto, Plaza del emperador
Augusto, Roma-Finalista 2006

L)
°

Img. 15. Planta de situacion del proyecto. Img. 14. Planta del proyecto.

El proyecto estd destinado aredefinir el "sentido” de lo inmaterial de la Plaza de Augusto
y darle un significado a sus fransformaciones, dando nuevas funciones al gran espacio
y restaurando su identidad histérica.
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El proyecto cuenta con:

-Un nuevo diseno del parterre
peatonal de la Plaza de Augusto,
que amplia la relacién con el
monumento. Se crea un sistema
de escaleras en forma de anillo
qgue permite la relacidén con el
Mausoleo vy la relacidén en las
direcciones norte, Este y Oeste.

Img. 16. Escaleras en forma de anillo.

Img. 17. Vista del proyecto en el contexto urbano.

-La elaboracién de un Centro Museo/Cultural para utilizar servicios empleados en el
Ara Pacis en los diferentes niveles y anillos del Mausoleo.

Img. 18. Seccidn del proyecto del Mausoleo.

-Creacién de un drea cubierta por
debajo de la Plaza de la zona
arqueoldgica y que se dispone
alrededor  del perimetro  del
monumento haciendo una guiada
del monumento al ftaller de
restauracioén.

Img. 19. Vista de la zona cubierta.
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-Nueva disposicion de la parte Sur donde se ha ampliado una parte excavada del
parterre arqueoldgico.

-La realizacién de una gran drea peatonal en la ciudad.

HITER Ny e Y .

il. dud

— N e

Img. 20. Secciones del proyecto.

-Im&genes del proyecto.

Img. 21. Vista interior del proyecto. Img. 22. Vista exterior del proyecto.
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Img. 23. Vistas de la maqueta del proyecto.
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2.2.3_Franco Purini y Laura Thermes

-Franco Purini (1941) aparte de ser arquiteco,
es escritor y profesor universitario de la
Universita di Venezia y, posteriormente de la de
Roma. Fue elegido Académico
Correspondiente de la Academia de las Ares
del Diseno en Florencia. Entre sus proyectos
mds conocidos estd la Torre Eurosky, realizado
en la zona de los “euros” en el sur de Roma.

-Laura Thermes es la esposa de Purini y desde
el ano 1966 colaboran juntos. Participan tanto
en la Bienale di Venezia y en la Trienale di
Milano. Sus disenos estdn llenos de lineas,
referencias y sus estructuras recuerdan al
racionalismo y a la tradicién cldsica.

Recuperacion del mausoleo y Plaza de Augusto Imperatore, Roma-Finalista 2006

Entre los objetfivos de la propuesta de estos arquitectos se encuentra el eliminar o
atenuar el aislamiento del Mausoleo de Augusto ya que ahora la vemos como una gran
Masa con una presencia silenciosa. La ruina puede estar incorporada en un proyecto
de gran ambiente haciendo un espacio urbano mds definido y concertado.

El segundo objetivo es identificar un sistema que permita recuperar el método de
trazados y edificaciones presentes en el drea antes de la intervencién de Vitorio Ballio

Cantoni. En este objetivo también
fiene importancia reconstruir la
carretera sobre la Via Ripetta,
recomponiendo la desaparicion de
la edificacién situada delante a
donde ahora se situa el Museo del
Ara Pacis y reconectando la Iglesiadi
San Rocco y de San Giacomo ya
que seria un error considerar el
Museo como el cuarto lado de la
Plaza.

El tercer objetivo es la restauracién
del Mausoleo de Augusto,
acompanada de las intervenciones
necesarias que favorezcan su
accesibilidad.

Relacionado con lo anterior tenemos
el cuarto objetivo. Consiste en
mejorar los aspectos arquitectdnicos
para provocar una densidad de
valores emocionales y resolver el
problema de la brecha entre el nivel
urbano y la zona arqueoldgica.

Img. 24. Planta del proyecto.
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Para dar visibilidad a la histérica entrada al Mausoleo y resolver el problema de cota, se
propone un sistema de escaleras en el acceso de Via Ripetta y en la zona del dbside
de San Carlos. También se proponen unas rampas contenidas entre las dos iglesias y
gue se unen en un espacio en sombra que estd iluminado solamente por dos pequenas
ranuras y que sirve también como atrio de los nuevos sitios arqueoldgicos excavados en
la Plaza.

Se excava el drea del alrededor del Mausoleo para luego cubrirlo con una losa circular.

Img. 25. Seccion del proyecto por el acceso a la zona excavada.

Asi se crea una ambiente subterrdneo, sostenido mediante pilares cuadrados. Esto
permite observar la base del Mausoleo y disponer en esa drea de zonas para algunos
servicios como laboratorios, salas de exposiciones, etc.

Img. 26. Entrada al Mausoleo por la losa sostenida por pilares cuadrados.

Desde la Via Ripetta se accede a la zona arqueoldgica por dos rampas contenidas en
un gran “portal” y observatorio que se abre para enmarcar al Mausoleo y al Ara Pacis
estableciendo una continuidad entre ellos. También permite la vision de la ciudad mds
allé del rio. La presencia de esta escultura abstracta es mds representativa por el vacio
gue representa que por ofros moftivos.
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Img. 27. Seccidn del Observatorio hacia el Ara Pacis.

Img. 29. Perspectiva virtual del proyecto.
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2.3 Propuesta ganadora. Francesco Cellini

Francesco Cellini nacidé en 1944 en Roma y en el
ano 1969 se gradud en la Facultad de
Arquitectura de Roma. Durante los anos 1972 vy
1986 fue asistente y después investigador en la
misma universidad. En 1987 le nombraron
profesor de Composicidon en la Universidad de
Arquitectura de Palermo y desde 1994 ha
formado parte del profesorado de la Universidad
de Roma Tre, siendo, de 1997 hasta 2014
decano. Ademds es responsable de forma
permanente de cursos de disefo y composicidn
arquitecténica y fue profesor de Historia de la
Arquitectura y miembro del Consejo Cientifico.
Desde el ano 2007 forma parte de la ensenanza
en el doctorado en “Cultura del progetto in
ambito archeologico”. Es miembro de la
Accademia di San Luca, en 1991 recibié el
premio internacional de la Biennale di Venezia, y
en 1996 el premio “Presidente della Repubblica” por la arquitectura. Actualmente es
docente de Progettazione Architetfonica en la Universidad de Roma Tre.

En cuanto al campo profesional de la arquitectura, Cellini encamina en el ano 1964 su
estudio con Nicoletta Cosentino, con la que frabaja hasta mitad de los anos 90 para
luego contfinuar por su cuenta y con colaboraciones con otros arquitectos. Su tfrabajo
estd basado sobre un taller de cardcter artesanal con dimensiones contenidas y que se
ha desarrollado de una forma progresiva dialogando con otras estructuras. Cuenta con
mds de doscientos proyectos arquitectdnicos y urbanos de encargos puUblicos o de
participacion en concursos tanto nacionales como internacionales.

El proyecto

Francesco Cellini es el lider de un grupo de arquitectos como Manieri Elia junto con los
que participan en el concurso de la Plaza de Augusto y que finalmente, consiguen
ganar. Esto sucede en el ano 2006 y a partir de ahi empieza una investigacién en
numerosos campos para poder llevar a cabo este proyecto de gran dificultad.

En una conferencia de da Cellini en la Accademia Nazionale di San Luca habla sobre
la importancia de la historia y de cémo la arquitectura tiene una relacidén muy estrecha
con ella. Incluso lo da mds importancia que a hablar de su propio proyecto. Relata la
historia tan particular y milenaria del Mausoleo de Augusto, como empezd siendo una
tumba vy lo largo de la historia cambia de funcidén, pasando por ser un castillo. También
los “traumas” que él llama a ciertos acontecimientos que se llevaron a cabo en el
monumento; cuando se privd al mausoleo de sus materiales de construccidn preciosos
y cuando se produce una elevacién radical del suelo y una tremenda transformacion.

A la hora de la investigacion para realizar el proyecto, Cellini realiza una reconstruccion
en tres dimensiones del Mausoleo para lograr entender su funcionamiento. Nombra a
cada muro del monumento con un nUmero del uno al cinco. En el espacio central hay
un muro cilindrico que es la celda. El muro uno es un muro muy robusto, seguramente
revestido de materiales preciosos. El nUmero dos es curioso, porgue es un muro doble,
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aungue no se sabe si eran dos muros paralelos con una cdmara interior o dos muros con
conglomerado en su interior. Los fres Ultimos muros son muy diferentes desde el punto de
vista constructivo. Solamente tienen el externo revestido y se llenaron con tierra. Se
consigue una estructura de contrafuertes muy inferesante y se producen una fuerte
compresion de la tierra que la estructura soporta.

Img. 27. Perspecivas y seccion del Mausoleo de Augusto para el proyecto de la Plaza.

Este andlisis que realiza junto con otros tantos tiene que ver con que el tema principal
del proyecto es el uso e interpretacion de un monumento antiguo, por lo que tienen que
partir de una base de conocimiento y documentacion sobre la zona de la Plaza, el
Mausoleo de Augusto, sus alrededores, accesos, vy, por supuesto, la historia que rodea a
todo ésto.

El proyecto vencedor del concurso tiende, principalmente a restablecer la importancia
y el sentido del drea como espacio publico. Se trata de que la ciudad se reconecte con
el monumento y dialogue con él, en contraposicion a la idea de tratar las dreas
arqueoldgicas como lugares inaccesibles y generalmente incomprensibles.

Para comprender esta idea de proyecto podemos leer un escrito de Cellini donde
explica su posicién sobre la idea del proyecto en dreas antiguas:

“Y de parte es, en realidad, el proyecto actual, que trabaja contra la idea, muy
resistente y difusa, de que lo antiguo deba ser conservado justo para dejarlo a la pura y
fetichista contemplacion publica: como un objeto lejano y venerable, abstraido por la
vida urbana.”15

El proyecto ejecutivo se divide en dos fases ejecutivas. La primera de ellas, que se
completd en diciembre de 2014 consta de la zona Sur del dreq, entre el dbside de San
Carlo y la escalinata del Museo del Ara Pacis. Esta fase incluye también la
sistematizacion de la gran plaza que estd a cota arqueoldgica.

15 Cita de Francesco Cellini, leccion del 10 de abril de 2015. Uso e interpretazioni di un
monumento antico. Il Mausoleo di Augusto a Roma.
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Img. 31. Vista de la Plaza de Augusto. Al fondo podemos ver el proyecto de Meier y el acceso desde Via Rippeta
mediante unas escalinatas. Vemos la zona de paso, que estd por encima de la cafeteria, a la cota moderna mientras
que por las rampas y escaleras de acceso nos encontramos con la Plaza situada a cota arqueoldgica.

La segunda fase, que aln estd en proceso de elaboracién, estd referida a la zona Norte
junto con la reorganizacion de los caminos perimetrales. También se proyecta la
ampliacién y renovacion de la Plaza del Mausoleo, creando asi una relacién histérica
entre la ciudad antigua y la contempordnea. Junto a esto se realizard el proyecto de

restauro vy sistematizacion del propio Mausoleo. Para esta fase, el grupo vencedor del
concurso puede hacer consulta a la Sovraintendenza Capitolina.
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Img. 32. Planta del proyecto a la cota arqueoldgica
los accesos desde ambas vias.

L oo | !
. Estd sefialada la Plaza propuesta por Cellini y podemos observar
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Los objetivos de la primera fase ejecutiva son:

-Realizar una gran plaza urbana, que sea vital y atrayente al publico. Debe incluir el nivel
de la cota arqueoldgica, aproximando a la ciudad a su pasado y volviendo a conectar
sus caminos histéricos (la Scalinata di Spagna, Via Condotti, San Carlo, San Rocco, San
Giacomo, etc) con el Museo de Ara Pacis y el rio Tevere.

Img. 33. Vista del proyecto donde vemos el contexto donde estd ubicado y las vias y accesos que tiene por los diferentes
lados.

Trinita dei Monti

Piazza di Spagna

via del Corso

via del Corso

via dei Pontefici

via Tomacelli

interno del Mausoleo

via Ripetta = o e : T = via della Scrofa

Img.34. Dibujo donde se representan las conexiones del proyecto. Hay un acceso principal desde la zona de
Lungotevere y del Ara Pacis que llega a la Plaza la cudl se puede convertir en un lugar de paso, ya que el recorrido
continua subiendo por las escaleras con direccion directa a Piazza Spagna. También vemos la relacion del Mausoeo
con la Plaza y sus accesos y el paso por la cota moderna que también tiene funcion de mirador.
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-Permitir una accesibilidad facil al Mausoleo y a los hallazgos relacionados para
provocar una vista con una real sensibilidad arqueoldgica

La Plaza estd realizada en tres partes:

cordonata est piazza cordonata ovest

"
oA

=
©
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Img. 35. Seccion de la Plaza y de los accesos donde podemos diferencias las tres zonas de la Plaza: la zona Este, la
propia Plaza y la zona Oeste. Podemos ver la relacion con el contexto, teniendo a la izquierda la Zona absidale di san
Carlo y a la derecha la Via Ripetta y el Museo del Ara Pacis. También en esta seccion vemos el corte de la parte superior
de uno de los arcos que se encuentran encima de los accesos desde la zona de Lungotevere.

Un gran espacio plano, que seria la plaza a cota arqueoldgica (siglos |y Il d.C.) y una
terraza urbana grande que se asoma sobre el margen Sur.

En la zona Este, que se dirige hacia el centro de la ciudad y por lo tanto, recoge el flujo
de personas que se dirigen alli, no se plantea solamente como un camino, si no como
un espacio para estar de pie, poder caminary descansar, como la Scalinata di Spagna.
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Img. 36. Vista de la Plaza con la escalinata de acceso desde Via dei Pontefici. En esta imagen se ve la intecion del
arquitecto de crear un lugar de paso entre las dos cotas, pero también un lugar de estar donde la gente pueda
quedarse creando un ambiente como el de Piazza Spagna. También vemos la pavimentacion, el tratamiento diferente
que se da al pavimento para diferenciarlo del antiguo. A la derecha se encuentra la cafeteria y sobre ella la calle que
sirve de paso y de mirador. La elaboracion de esta Plaza favorece también al cardcter de la Iglesia que vemos a al
izquierda, pudiendo ser observada desde este lugar de reposo.
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La zona Oeste del proyecto conduce al sistema de escaleras y fuentes del edificio de
Richard Meier. Se realiza un enlace funcional indispensable entre el Museo, sus espacios,
los servicios de la nueva Plaza, la zona arqueoldgica y el Mausoleo.

Tenemos hallazgos en la zona arqueoldgica como grandes superficies de pavimentos
antiguos, entre los que destaca la pavimentacion Domizianea del siglo | en blogques de
travertino. Cellini en su proyecto lo que propone es integrar la pavimentacién antigua
en la pavimentacién de la nueva plaza, respetando su legibilidad y cardcter. La
pavimentacién del proyecto se realizard con el mismo material que la antigua pero con
distinfo fratamiento superficial, sin danar las capas subyacentes, para distinguirlo de
ésta.

PRI ETIN IO T r—7¢L

Img. 37. Planta de la pavimentacion de la Plaza donde vemos en un color mds claro el adoquinado encontrado del
siglo I, y en un tono mds oscuro la pavimentacion nueva que se propone en el proyecto, la cual es del mismo material
pero con otro tratamiento para que se haga ver la diferencia entre ellas. También vemos en esta imagen las dos cotas
de la Plaza, separadas por unas escaleras. La mds baja es la que da acceso al Mausoleo y la mds alta es la
correspondiente con el nivel de la cafeteria.

Img. 38. Imagenes de la excavacion donde podemos ver la diferancia de cotas y los restos encontrados de la
pavimentacion antigua.
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Img. 39. Imagen de las excavaciones donde podemos observar los restos recuperados de la pavimentacion del siglo |,
la ubicacion de la nueva pavimentacion y la disposicion de la alcantarilla.

En la plaza arqueoldgica se encuentra una estructura de servicios. Consta de una
amplia cafeteria que completa la dotacién de equipamiento del sistema del Mausoleo
de Augusto-Ara Pacis. Esta cafeteria favorece la vida puUblica en la Plaza y se encuentra
a una altura diferente a la plaza por lo que se garantiza una respetada convivencia
enftre la cotidianidad del uso y respeto por lo antiguo.

Img. 40. Plano de la planta a cota arqueoldgica con un drea naranja que indica el drea donde se encuentra la cafeteria.
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Img. 41. Seccion de la Plaza donde estd sefialada la zona donde estd ubicada la cafeteria y el mirador que se crea en
la parte superior. También se ven diferenciadas las diferentes cotas de la Plaza y algunos accesos.

Img. 42. Vista desde el exterior de la cafeteria. Se observa la diferencia de cota a la que estd, el acceso que hay
mediante una escalinata desde la zona de Lungotevere y el mirador que se crea en la parte donde se encuentran los
arcos.

Img. 43. Vista desde el interior de la cafeteria desde la cual se observa la entrada al Mausoleo.
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Img. 45. Vista del exterior de la cafeteria desde el perimetro del mausoleo.
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2.4 Imdagenes actuales de la zona
Wi

Img. 46. Imagen del donde se encuentra el acceso del proyecto desde la zona de lungotevere. 20/07/2017.

il

Img. 47. Imagen de la Iglesia de San Rocco all’Augusteo. 20/07/2017.
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Img. 48. Imagen del Mausoleo de Augusto. 20/07/2017.
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2.5 Museo Ara Pacis_Richard Meier

2.5.1 Historia del edificio

El altar de la Paz es la obra
mds  relevante  realizada
durante el mandato de
Augusto. Su construcciéon se
aprobd en el senado el 4 de
julio del ano 13 a.C. y asi
celebrar la vuelta del principe
de Espana. Fue consagrado
en enero del ano 9 a.C.
Originariamente el
monumento se enconfraba
en el punfo donde Via
Flaminia se infroducia en la
ciudad vy, en el ano 1938 se
trasladd a un pgbe”én Img. 49. Altar della Pace.

consfruido expresamente para albergarlo que se situaba al lado del Mausoleo de
Augusto. El altar, sobre el que se realizaba un sacrificio por ano, se encontfraba dentro
de un recinto rectangular abierto de medidas 11.65x10.62 y es accesible mediante una
escalera compuesta por nueve peldanos.

La ornamentacién exterior del muro se
divide en dos partes separadas por una
cenefa. Mientras la parte inferior estd
decorada con ramas alternadas con
representaciones de animales, la parte
superior es un friso muy variado que también
estd dividido por una cenefa. Elrecinto que
envuelve el altar tiene dos puertas que se
encuentran orientadas a Via Flaminia y a
Campo Marzio. Junto a estas puertas se
hallan  cuatro paneles de mdrmol,
colocados @ pares donde  estdn
representadas  imdgenes alegdricas o
mitoldégicas. En la entrada principal se
encuentra el Luperco que es la cueva
donde la loba supuestamente, amamantd a
Rémulo y Remo. También podemos ver a
Eneas, el cudl sacrificé la cerda de
Laurencio con sus treinta lechones por el
bien de los penantes. En la otra puerta estd
la diosa Roma sentada sobre una pila de
armas y también la diosa Tellus (Italia o la
= diosa de la Paz), que estd representada con
=7/ una figura exuberante y matemnal. Estd
= sentada con dos pequenos y detrds de ella

Img. 51. Relieve de la parte Vbosrterior-dye/ Ara Pacis crecen espigas y mds tipos de plantas
donde estd Tellus rodeada de animales con plantas

detrds de ella.

Img 50. El héroe Eneas realiza un sacrifici a los
penantes.
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En la parte de los laterales estd representada una procesién que posiblemente tuvo
lugar en el ano 13 a.C. Alli se encontraban los sacerdotes ordenados por su rango vy los
familiares de Augusto, siguiendo un orden que refleja el drbol genealdgico que Augusto
imagind en el aino 10 a.C.

Img. 52. Procesion que se encuentra representada en un lateral del monumento donde podemos ver a los sacerdotes
ordenados por rango.

La simbologia que reflejan estos ornamentos une el nombre de Augusto con la Paz que
hacia prosperar a Italia después de la guerra civil y la convirtié en un pais fértil bajo el
reinado universal de Roma.

Las cuatro partes del altar descansan sobre tres peldanos y en su parte Oeste hay cinco
mds, los cuales permitian a los sacerdotes subir hasta la mesa del altar. El friso mds largo
del Ara Pacis domina con influencia neocldsica y en los paisajes se observan elementos
pictdéricos de origen helenistico y la muestra de arte local romano se reduce al pequeno
friso el altar. Esta contraposicidn se repite en los arcos de triunfo y describe lo que se ha
descrito en la época imperial como el cardcter del arte romano.

2.5.2_Proyecto de Richard Meier

Richard Meier se formd como
arquitecto en la Universidad de
Cornell (Nueva York) y en el afo 1963
establecié su oficina en la misma
ciudad. Durante mds de cincuenta
anos, Richard Meier & Partners ha sido
el elegido para elaborar importantes
proyectos publicos vy privados.
“Aspiramos a una arquitectura
contempordnea pensativa y
elegante que supera las expectativas
de belleza y forma de nuestros
clientes vy safisface complejas
necesidades programdticas y
operativas.”

Entre sus obras se encuentran mds de
20 museos como el Museo de Arte
Contempordneo de Barcelona y Img. 53. Richard Meier.
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alguno mds reciente como los Museos Burda y Arp de Alemania. En la actualidad
cuentan con nuevos proyectos en América, Europa y Asia.

Richar Meier ha recibido importantes premios como el Pritzker de Arquitectura, el
Praemium Imperiale de la Asociacion de Arte de Japdn y las Medallas de Oro del Reall
Instituto de los arquitectos britdnicos y del Instituto Americano de Arquitectos.

La situacion original del Ara
Pacis Augustae era el
Campo Marzio, junto al Tiber
pero quedd enterrado por los
lodos hasta que se
redescubrid en el siglo XVI. En
el ano 1938, tras ser
recuperados los fragmentos
que se ubicaban en la
cimentaciéon de un palacio
de Roma y Benito Mussolini
encargd a Vittorio Ballio
Morpurgo instalar una
estructura protectora de la
que sélo se conserva un muro
de mdrmol. Los materiales
que utilizd en el proyecto
fueron: vidrio, hormigdén vy
mdrmol travertino.

El proyecto

i -

Img. 54. Edificio que albergaba el Ara Pacis en época fascista, mandado
construir or Mussolini.

El edificio de Richard Meier era el primer
edificio de arquitectura moderna que se
construia en Roma, mds concretamente en
su centro histérico, desde el ano 1930 por lo
que fue objeto de controversia y mucha
expectacién. Se proyectd para proteger el
legado cultura de la ciudad ya que la
anterior estructura estaba en un estado de
decadencia bastante avanzado.

Su ubicacién es cercana al Mausoleo de
Augusto y se produjo una cuadricula urbana
gue se utilizd para reorganizar la plaza y sus
alrededores. También el Museo actia de
barrera enfre el Mausoleo y el rio Tevere.

Img. 55. Planta de situacion del proyecto.
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La llegada al edificio se
realiza a fravés de una
escalinata que resuleve el
desnivel que hay entre Via
Ripeta y Lungotevere. En la
parte exterior del edificio
también hay una fuente,
que recuerda al antfiguo
puerto de Ripetta. Su
entrada es asimétrica y estd
definida por siete columnas
de hormigdn armado
revestido. El  edificio estd
formado por volumenes de
gran claridad y  sUS
proporciones recuerdan a
las anfiguas estructuras de
Roma. Una de las

Universidad de Valladolid
El proyecto de arquitectura en paisajes arqueoldgicos.

Img. 56. Vista exterior del Museo Ara Pacis.

caracteristicas mds llamativas del Museo es el muro cortina de 13,5 metros de altura y

50 metros de longitud.

Img. 58. Vista del pabelldn central del edificio donde se encuentra
el Altar.

Nada mds entrar al edificio nos
enconframos con el vestibulo, una
zona mds oscura gue la sala donde
se encuentra el Altar y de 8,5 meftros
de alto que nos infroduce a la visita
del monumento. La segunda zona es
el pabelldn central donde el altar se
encuentra durante el dia a plena luz.
El contraste de Ila zona de
iluminacién mdas tenue del espacio
de entrada con la sala principal
produce una circulacién progresiva
de forma natural. El techo de esta
zona descansa sobre cuatro pilares
con lucernarios para favorecer la
iluminacién  natural y  eliminar
sombras que pudiesen aparecer. La
tercera parte del edificio es donde
se encuentrala sala de conferencias
de dos plantas y una zona de
restauracién. Sobre esta sala se
encuentra una terraza que da al
Mausoleo de Augusto. El museo
incluye ofra parte semisoterrada
donde se encuentran servicios como
biblioteca, oficinas e incluye dos
salas donde se exponen fragmentos
qgue no fueron recolocados en la
construccién del ano 1938 junto con
otros relieves.
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Los materiales utilizados en la
construcciéon incluyen el vidrio, el
hormigdn y travertino romano en
color beige. La eleccién de estos
materiales pretende lograr la
intfegraciéon del edificio con el
entorno. En el caso del travertino
para la continuidad de color y en el
vidrio para combinar el interior con el
exterior y ala vez crear un efecto de
volumen vy fransparencia, y de
plenitud y vacio.

Img. 59. Vista exterior del edificio desde Via Ripetta.

Img. 60. Vista nocturna del exterior del edificio donde se puede ver el Altar iluminado.

Img. 61. Alzado del proyecto. Maqueta.
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Img. 62. Plano de Planta Baja del proyecto.

Img. 63. Plano de Planta -1 del proyecto.

Img. 64. Vista del exterior del edificio. Maqueta.
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3.1 Historia de la zona Largo Argentina

La sistematizaciéon del Area Sacra di Largo
Argentina es un caso concreto y profundo de
argueologia urbana. Para organizar los
delicados problemas del marco constructivo
de Campo Marzio y de sus restos antiguos que
han quedado expuestos en esta zona de la \
ciudad actual teniendo en cuenta el A

Collis

pta
SY PetriZ’,

significado profundo vy las condiciones
histéricas y topogrdficas originarias, tenemos
gue asumir el aspecto alternativo de esta parte
de la ciudad la cual se sitta mds allg del
Campidoglio en una condicion de “alteritd”
gue en ningln momento queda en segundo
lugar respecto a la cuenca del Septimontium,
que es el lugar donde, alrededor de los Foros,
se funda la ideologia de la Cittd Eterna.
Podemos decir que esta condicion de
alternativa “laica” se perpetuard en el tiempo.

Pero es un “laicismo” que se concilia tanto en
la antigledad como en la época moderna,
con los lugares sacros y devocionales, como,
en fiempos remotos, el Tarentum!, que es un
santuario dedicado a Dite?y a Proserpinas, o el Trigarium4, en la zona de Via Giulia, cuyo
nombre evidencia el uso de la tfriga.

Img. 1. Area urbana sujeta a las inundaciones.

Desde la antigledad aparece una tendencia de ésta parte de Roma a permanecer
desconocida y de forma alternativa al proceso de sacralizacién que caracteriza los
lugares donde se desarrolla la candidatura a capital del mundo. Esta es una tendencia
que podemos reconocer en periodos sucesivos hasta llegar al mundo contempordneo.

En el origen de estaidea y de la capacidad para plantearse como suelo para iniciativas
constructivas hay una natfuraleza inestable del suelo, por las aguas que llegaban
iregularmente descendiendo de las colinas y que iban directas al Tevere. Este es un
aspecto que pudo haber condicionado la forma urbana junto con otras caracteristicas
histéricas.

Tenemos que hacer referencia a los EfruscosS, provenientes del Norte pero
particularmente con los Tarquinié, que se aduenaron de este terreno para la cultivacion
del grano. El acontecimiento decisivo del levantamiento del Popolo Romano contra los
etruscos, es perpetuado por Livio, el cudl funda una propia interpretacion sobre un
pafrimonio de memoria importante. Los romanos que estaban oprimidos por los Tarquini

I Tarentum. En la topografia de la Antigua Roma fue un recinto religioso al Norte del Trigarium, un
ferreno para ejercicios ecuestres en el Campo Marzio.

2Dite. En la mitologia romana es una deidad del inframundo, posteriormente absorbida por Pluton.
3 Prosperina. Es una antigua diosa cuya historia es la base de un mito de la primavera. Es
equivalente a la diosa Perséfone de la mitologia griega.

4Trigarium. Era un campo de entrenamiento ecuestre situado en el Noroeste de Campo Marzio
en la antigua Roma. Su nombre es tomado de la friga, que es un carro de fres caballos.

5 Etruscos. Fueron un pueblo de la antigiedad cuyo nucleo geogrdfico se situaba en la Toscana
(Italia).

¢ Tarquini. Fueron los reyes de Roma de origen etrusco que reinaron de acuerdo con la Tradicién
de 616 a 509 a. C.
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y forzados a trabajar en construcciones como la Cloaca Massima y el Circo Massimo,
surgiendo sus nombre de Marte, el padre de Romolo. La referencia al dios de la guerra
del drea cultivada tiene una intencidn de venganza y una opcidn ético-politica, que se
lleva metaféricamente a la renuncia de consumir los frutos “malditos” de las
plantaciones del tirano.

Se concluyeron entonces dos lugares diversos que son: uno, en el Foro y el ofro, en
Campo Marzio. Desde el momento de la anexidn de esta llanura a la ciudad, la imagen
de Roma se divide, los poderes militares y el senado se separan colocdndose en las dos
laderas del Campidoglio. Esta estructura doble se puede datar en la primera mitad del
siglo IV a. C. y es significativo también en esta época la probable sistematizacion
reticular de la instalacién vial de Campo Marzio, realizada al menos como urbanizacién
primaria, red de drencje y malla ortogonal orientada Norte-Sur, realizada de forma
coherente orientada con la antigua Saepta’, que alojard el recinto de Porticus Minucia
Vetus, que también se encuentra orientado al Ara Sacra Argentina.

De la planta de Campo Marzio antes de las intervenciones de Pompeo8 conocemos |os
grandes trazados de la Forma Urbis de la época severiana®, de la cual fueron
encontrados grandes fragmentos de la misma ciudad y que hoy confinua
organizdndose segun algunos de los antiguos trazados. Como la zona de la curva del
Tevere, entre el Tarentum vy la Porta Carmentalis de acceso al Compldogho de Norte-
Oeste. Es un eje fundamental de esta
parte de Roma, de cuya alineacién, que
es angulada respecto a la reticula Norte-
Sur/Este-Oeste se situard el Circo Flaminio
(221 a.C.), seguido del Tempio di Ercole e
delle Muse (187 a.C.) y los grandes pérticos
de Oftavio y de Metello (168 y 146 a.C.). El
otro trazado, donde se organiza el eje
Norte-Oeste de Campo Marzio,
formalizado de forma estable en el 221
a.C. dejando constancia con la Via Lata,
la cual hoy conocemos como Via del
Corso.

Img. 2. Plano de Campo Marzio, esquema donde se
inserta el Area Sacra Argentina (rayada). 1. Ara Pacis; 2.
Circo di Domiziano; 3. Terme Neroniante; 4. Pantheon;
5. Terme di Agrippa; 6. Saepta Julia; 7. Dibiritorium; 8.
Teatro e Portico di Pompeo; 9. Minucia Vetus y Minucia
Frumentaria; 10. Teatro e Crypta Balbi; 11. Circo
Flaminio; 12. Eje Via Lata; 13. Porticus Maximae.

Las directrices que han garantizado una continuidad de la vida urbana, no interrumpida
por el largo medievo, afrontan como limite al Norte de Campo di Marzio la Via Flaminia,
entfre la Porta del Popolo y el Campidoglio. Hay dos orientaciones prevalentes: el
situado al Sur, marcado por el Circo Flaminio y por la Via Tecta, que corresponde al eje
actual de Via di Pellegrino-Campo de” Fiori — Via dei Giubbonari- Via del Portico

7 Saepta. Fue un edificio de la Antigua Roma situado en el Campo Marzio y que servia de lugar
de votacién durante la Republica Romanai.

8 Gneo Pompeo Magno (106-48 a.C.). Fue un politico y general romano.

9 Epoca severiana. La dinastia severiana es una casa de emperadores que reind varias décadas
desde finales del siglo Il hasta comienzos del |ll.
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d’Ottavia. El ofro estd orientado al Norte-Sur/Este-Oeste, con el centro en el Area Sacra
Argentina.

Si qislamos los dos ejes de la topografia de Campo di Marzio, podemos observar el
encuentro en dngulo y la importancia que tiene este cruce. No sabemos si por este
motivo los arquitectos de Pompeo decidieron colocarla gran pared curva de la cavea'©
del primer Teatro en piedra de Roma que amencza el nodo de trdfico y que sirve d
cierre monumental fras los dos ejes primarios.

Se frataba de un hecho inaudito e incluso, legalmente inadmisible por los estatutos de
la Republica, al tratarse de un teatro. Pero con el poder excepcional de Pompeo, se
consigue imponer su derogacion.

Ahora nos preguntamos por qué los romanos que consideraban de su propiedad el
antiguo “campo” arrancado por los Tarquini, habian aceptado la gran obra impuesta
por Pompeo. El Pértico que se adjunta al Teatro es, una sistematizacién urbana verde
de muchas hectdreas tipica de un gusto oriental. Alli, Pompeo coloca la nueva Curiall,
enfrente del Teatro. No cabe duda la colocacion a la fuerza del Teatro, estando fuera
de escalay que conlleva la destruccién de delicadas preexistencias y de invadir el limite
de la Minucia Vetus: el Area Sacra Argentina.

Img. 3. Teatro di Pompeo. Reconstruccion hipotética del Img. 4. Teatro di Pompeo. Vista de la cavea.
exterior. Gatteschi.

Con Giulio Cesare!? se produce un vuelco, al menos parcial, de la politica urbana de
Pompeo. Encamina la renovacién de la Curia en el Foro pero no le dard tiempo a
terminarla y de hecho, morird en la Curia de Pompeo, en Campo Marzio. Aungue la
direccién operativa de sus iniciativas quedaron claras: el programa de una
fransformacién ‘“direccional” de este lugar, iniciada por Pompeo, es acogida vy
continuada. La inspiracién oriental la podemos observar en el aspecto de la
restauracién. El Teatro Marcello sobresale en piedra sin, ni siquiera un templo que
legitime la estabilidad y monumentalidad y que se coloca al final del recorrido que tiene
como nombre Potficus Maxiame’s,

10Cavea. Enla Antfigua Roma es la parte de un teatro o anfiteatro donde se encuentran las gradas
sobre las cuales se sentaban los espectadores que asistian a las representaciones.

1T Curia. Edificio donde se reunia el Senado Romano.

12 Giulio Cesare(100-44 a.C). Fue un lider mlitar y politico romano de la era tardo-republicana.

13 Porticus Maximae. Era una columnata de la Antigua Roma construida en el siglo IV que
actualmente ya no existe.
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Como en la intervencion
de Pompeo, esta
realizacion requiere
demoliciones no privadas
de significado. En este
caso, se sacrifica el Circo
Flaminio. Pierde su propia
funciéon transformdndose
gradualmente en plaza 'y
suelo edificable. Para
Augusto vy Agripa, al
aplicar la primera gran
sistematizacion

direccional de Campo
Marzio, convalidan la
antigua viabilidad
reficular evidentemente
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Es interesante hablar también del Teatro di Balbo. Su volumen cilindrico del margen
arguitectdnico de la cavea, aparece colocado de modo que acompana a und curva
urbana importante: la desviacion Este-Oeste del recorrido cuando se vuelve paralelo al
Porticus Maximae. Con esto podemos derivar en la hipdtesis de que la imagen cilindrica
de los teatros venga atribuida a una intensa funcion escénica, fruto en ocasiones de las
derivaciones de los recorridos urbanos mds frecuentes.

Las grandes intervenciones que suceden a la época augustiana, tendrdn el cardcter de
grandes recintos arquitectdnicos, rectangulares que respetan la reticula tradicional. En
los anos 80 se produce un incendio en el Campo Marzio y se infroducen con empeno
las obras de los Flavi'4, dada la destruccion provocada por el incendio. Sus politicas
instauran una revisién total definida en el fin y en las técnicas. Las grandes obras como
el Tempio di Minerva vy el Stadio (Piazza Navona) son acompanadas de una revisién de
la ciudad, con intervenciones de restauro y de recupero.

Es justo senalar que la nueva ciudad conformada por los grandes proyectos de los Flavi,
son referibles a los restos arqueoldgicos que hoy ven la luz por las acciones de la
arqueologia de los Ultimos cincuenta anos. En Campo Marzio, los mdrgenes, a menudo
imperfectos por las precedentes intervenciones con los relativos conflictos de leves
variaciones de dngulo que quedaron sin resolver, vienen sistemdticamente
recompuestos con gran cuidado en el tratamiento del disimulo de las imperfecciones
ejecutivas residuales. Mientras, las amplias pavimentaciones en fravertino regularizan el
plano de los nuevos niveles, que implican variaciones en lo preexistente.

En esta época, el aumento de poblacién y de actividad en Campo Marzio se hace mds
sensible. Lo podemos ver en el desarrollo de equipamiento publico y servicios, lo que era
algo sin precedentes.

14 Flavi. Dinastia Flavia que fueron emperadores romanos. En 27 anos ocuparon el frono tres
gobernantes.
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Es importante, que en la etapa de los Flavi se hace un politica de obras publicas con
una gran orientacion social, pero no cambia la linea monumental iniciada por Pompeo
y seguido con Agripa.

Traicno y  Adriano, los
primeros emperadores
extranjeros, vuelven al mito
augusteo de la ciudad &
“eterna”, equiliorada a los

Chicse costantiniane
Principali chiese non titolari
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dos lados del Campidoglio. T speri
Traiano destruye la barrera o - "“”"c&cw
natural existente entre la ‘ b T»‘:}”wf@,.,
cuenca de los Fori y Campo L B ke

Marzio, abriéndose a la
llanura donde hoy se
encuentra Piazza Venezia.
Adriano interviene en
Campo Marzio en sintonia
con Augusto. Asi podemos
ver la readlizacion de su

mausoleo  similar  al  de
Augusto o la reconstruccion Img. 6. Plano de la ciudad con los tres polos: Vaticano, Campidoglio y

del Pantheon. Son los Ultimos  Laterano.

destellos de hegemonia simbdlica, exprimible de una autoridad que estd entrando en
crisis. La oleada monoteista estd invistiendo el sistema de los valores. En Roma, en el siglo
lll, la anarquia militar estd a la orden del dia y Constantino' desplaza San Pietro in
Vaticano sobre la tumba del Apdstol y San Giovanni in Laterano sobre suelo de dominio
publico se confirma inesperadamente un papel mitico pero convalidado por la
topografia urbana, de centralidad en el Campidoglio, el antiguo lugar sede de los
mdximos simbolos paganos. Mientras los tres polos urbanos quedan unidos por el
recorrido de Via Papalis, que roza el Ara Sacra Argentina. En el siglo IV la poblacién
disminuye y los habitantes se recogen en Campo Marzio, al lado de la Unica via de
suministro que permanece abierta, el Tevere.

El elemento constante que en gran medida ha caracterizado a la zona de Largo
Argentina es, y serd por varios siglos, la conflictividad. Una conflictividad étnica y
territorial pero sobretodo urbana que indica una época de traspaso, mientras los
monumentos paganos sujetos a una condena histérica, ceden. En Campo Marzio,
ciudad viva y habitada a diferencia de la zona de los Foros, asistimos a mecanismos de
fransformacién mds directamente ligados al hombre y a la cotidianidad en su lucha por
la supervivencia.

La sustancia de la identidad de Campo Marzio tiene un significativo doble fendmeno.
Una red viaria en cuyos canales principales contindan para recalcar antiguos recorridos
y desempenar funciones que se han modificado poco en el tiempo. También una
estructura constructiva monumental que ve caer el papel y significado, antes incluso
que las propias funciones y se transforma, sustituida rédpidamente por nuevas estructuras
y funciones, menos imponentes y ricas. Mientras la imagen urbana se altera, los grandes
monumentos realizados los anos anteriores son atacados: en la parte baja, por
enfterramientos provocados por derrumbes, inundaciones, incendios, terremotos, etc.
También por el frabajo de desmonte en funcidn de los materiales de construccién estén

15 Contantino | (272-337). Fue emperador de los romanos desde el ano 306 y gobernd el Imperio
Romano (en constante crecimiento) hasta su muerte.
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bajo forma de elementos todavia integros para su relso. La diferencia de riqueza entre
la ciudad antigua y la medieval activa procesos naturales de transformacién. En Campo
Marzio hubo un desarrollo rdpido, concentrdndose en el drea entre Circo Flaminio vy las
Termas de Agripa.

El fervor constructivo/destructivo produce desplazamientos verticales. El suelo urbano se
levanta, los grandes complejos monumentales cldsicos pierden su estructura mds
elevada, las nuevas construcciones toman cota con el proliferante puntal de las torres.
En el Area Sacra Argentina encontramos dos de ellas.

La Torre di Cesario, tiene una historia singular. Hace referencia a la familia Cesarini, por
el recuerdo tormentoso de la conjura y asesinato de Giulio Cesare que ocurrid
exactamente en este lugar. La ofra torre, la Torre del Papito, se atribuye a Anacleto 1.
El diminutivo viene derivado del Iéxico popular y de la condicidon de papa cuestionado
y desacreditado por Innocenzo II'7. La historia de este duelo tiene su resultado
monumental en el Area Sacra Argentina que puede asumir sentido alegdrico por la
presencia en dos dngulos opuestos, restos monumentales de dos simbolos
contempordneos. A la Torre del Papito , situada en el dngulo Sureste se contrapone la
iglesia de San Nicola de ‘Cesarini, consagrada por Inoncenzo Il en el aio 1132 dentro de
las estructuras restauradas del Tempio A del Area Sacra, que ya en el siglo IX fue utilizado
como iglesia.

Hallan el lugar exacto donde fue apunalado Julio César en Roma

Un equipo de Investigadores del CSIC ha determinado el lugar exacto de su muerte, en el area arqueolagica
de Torre Argentlna, én Roma

En marzo del afio 44 a.C., Julio César cayd asesinado en el Senado de Roma por un grupo de senadores opuestos a sus
ambiciones autocraticas. Cayo Casio, Marco Junio Bruto y Décimo Junio Bruto organizaron una conspiracién en la que,
segun Suetonio, participaron mas de sesenta personas: los llamados Libertadores, nombre que se dieron siguiendo el
ejemplo de los tiranicidas de la antigua Grecia. Tras algunas dudas, eligieron el dia y el lugar para asesinar a César: el 15
de marzo -durante los idus de marzo- en la Curia del Teatro de Pompeyo, en el Campo de Marte, donde el Senado
celebraba sus sesiones. Cuando César se hallaba junto a la estatua de Pompeyo, Tilio Cimbro y Servilio Casca le
asestaron los primeros golpes, a los que siguieron 23 pufialadas que acabaron con su vida. Su muerte, lejos de
restablecer la antigua legalidad republicana, avivé de nuevo la guerra civil en Roma. Ahora, 2.056 afios después, un
equipo hispano-italiano comandado por el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC) asegura haber
descubierto el punto exacto en el gque fue asesinado Julio César.

Augusto senal6 el lugar del asesinato

Augusto, hijo adoptivo y sucesor de Julio César gue se convirtid en el primer emperador del Imperio romano, sefiald el
lugar del asesinato mediante la colocacion de una estructura de hormigén de tres metros de ancho por més de dos de
alto. Segun el CSIC, este hallazgo confirma que el general fue apufialado justo en el centro del fondo de la Curia de
Pompeyo mientras presidia la reunion del Senado sentado en una silla, y se desangré a los pies de la estatua de
Pompeyo. Actualmente, los restos de este edificio se localizan en el drea arqueoldgica de Torre Argentina, en uno de los
lugares més transitados del centro histérico de Roma. Las fuentes clasicas aluden a la clausura de la Curia, afios
después del asesinato, un lugar que pasaria a convertirse en una capilla-memoaria.

Img. 7. Noticia de National Geographic. 15/10/2012

16 Anacleto Il (5-1138). Fue un antipapa que reind desde el ano 1131 hasta su muerte.
7Innocenzo Il (3-1143). Fue el 164° Papa de la Iglesia Catdlica desde 1130 hasta su muerte.
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Img. 8. Restos de la Torre di Cesario. Img. 9. La Torre del Papito en la reconstrucioon de los afios 30.

Mientras en complejo republicano de la Minucia Vetus desaparece entre ofras, por las
operaciones constructivas de los clientes, lo que queda a la vista estd limitado a cuanta
parte de lo antiguo se rehUsa. La estructura del Tempio A, exactamente, en laiglesia de
San Nicola y el columnado circular del Tempio B, que permanece para decorar el patio
del edificio anexo. Solo estas columnas sobreviven a un proceso de renovacién urbano
que tiene fases desconocidas para nosotros y que se intensificard después del retorno
del Papado de Avignone!'8 y la reorganizacion del poder pontifico.
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Img. 10. Plano arqueldgico de la zona de Largo Argentina. La Torre di Cesario se encuentra rayada.

En Ponte Marzio, mientras la malla continua a mantener su orden, los volUmenes de las
construcciones elaboradas se transforman, articuldndose segin nuevas divisiones y
modificando radicalmente la imagen del lugar. Se imponen en la ciudad nuevas
construcciones como el Palazzo San Marco, a partir de 1467 y la Cancelleria Nuova, en
| 1486. En una posicidn equidistante a estos dos interventos en el Area Sacra Argentina,
ocupada y escondida entre construcciones tardomedievales, tiene lugar una iniciativa
de construccidn nobiliaria, que en el curso de un siglo ha cogido la forma de Palazzo
gentilicio: la residencia de Cesarini, a partir de la Torre di Cesario, primer lugar de
asentamiento de la familia. Con tantos cardenales en la familia, la propiedad de los

18 Papado di Avignone. Fue un periodo de la historia de la Iglesia Catdélica (1309-1377) en el que
siete Obispos de Roma residieron en la ciudad de AviRdn.
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Cesarini tiende a expandirse a toda la zona, incluyendo el drea del futuro Palazzo
Baccelli Acquari e incluso, el dngulo dominado por la Torre del Papito.

A estos tipos de intervenciones
de cardcter privado le sigue, en
pleno siglo XVI una gran
operacién de una naturaleza
ideolégica bien diversa: la
actividad romana de Ignazio di
Loyola' que culminard, al final
del siglo, con la realizacion de
los monumentos jesuitas
romanos. Con estas grandes -y
intervenciones jesuitas, la zona Ima. 11. Palazo di Cesarini antes de la demolicin.

asume la forma actual. Se producirdn ahora algunas intervenciones del siglo XVII, como
la construccién del Palazzo Baccelli y otras intervenciones tras los cudles, por ejemplo el
edificio de Ferdinando Fuga se convertird en el Palazzo Cenci Bolognetti.

Desde ahora en adelante, se trabagjard para un crecimiento de la construccion
residencial medio burguesa, infegrada en un rico contexto de equipamiento comercial,
aumentando en el plano tierra destinado a negocios, las casas y apartamentos
realizados por la adaptacion de edificios preexistentes y por la sobreelevacion vy
resistematizacion.

Después de la guerra, que durd de 1915 a 1918, y en el tfranscurso de los anos veinte,
muchos proyectos innovadores afectan al compresorio?0 que nos interesa. Casi todos
estdn basados en la alargamiento de Botteghe Oscure de la parte del Palazzo de”
Ginnasi.

1”‘.‘_: S
o BBE
i o 3 i

Img. 8.Proyecto de Nori. Vista sobre la calle de Torre Argentina.

Il progetto de Nori es una excepcional concepciéon de complejo unitario y monumental
en clave ecléctica, capaz de ofrecerse como equipamiento de uso multiple de
vanguardia que acepta valorizar la preexistencia antigua. El columnado del Tempio A,
que sobrevivié dentro de la iglesia de San Nicola, de la cual se prevé la demolicion, y el
columnado vy el podio del Tempio Rotondo, al centro del Area, vy la Torre di Papito, que
se adjunta en la arquitectura externa del nuevo edificio como solucién al dngulo y torre

17 1gnazio di Loyola (1491-1556). Fue un religioso espanol, fundador de la Compania de Jesus. En
1622 fue proclamado Santo.

20 Compresorio. Se entiende por una unidad administrativa situada entre la Provincia Autbnoma y
la Comuna. Equivaldrian a lo que conocemos por comarcas.
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escalar, dejédndola parte sobre la cobertura del nuevo edificio, siendo éste un poco mds
bajo.

El Sindicato Fascista degli Architetti e degli ingegneri presenta un curioso proyecto que
trata de valorizar el Area Sacra cogiendo y forzando la relacién con el Teatro Argentina.
Pero en este intento, mueve la calle mds veloz de Via Botteghe Oscure hasta el eje de
complejo arqueoldgico como mediana y redondea los dngulos, aislando en drea la
Torre di Papito.

Las demoliciones tuvieron lugar del ano 1926 hasta primeros del ano 1929. Cae el Palazzo
Cesarini, el Palazzo Bacceli Acqari, las estructuras barrocas de la iglesia de San Nicola
de’” Cesarini y queda bastante poco también de los precedentes medievales.
Desaparece la iglesia de San Salvatore de Gallia, situada delante del Tempio C que se
elimina como construcciones de gran interés que rodeaban a la Torre di Papito.

El archivo de Marchetti-Longhi2! ademds de sus articulos en el “Bolletino Comunale" nos
informa de los dolorosos acontecimientos de esta obra. Se llega a una situacion de
estancamiento desbloqueada por Antonio Muhoz, el cual restringe el drea
arqueoldgica, concluyendo rdpidamente la sistematizacion y discusiones con
desenvueltas obras de “liberacién” de los monumentos antiguos expuestos (Templi A, B
e C), definiendo el borde, mdas en funcioén del trédfico que del drea arqueoldgicay de la
relacion de ésta con la ciudad. También se vuelve a proyectar el drea del dngulo de la
Torre di Papito. Con esta sistematizacién, Marchetti-Longhi tratard de continuar su
investigacién arqueoldgica hasta los anos cincuenta.

Esta organizacién del drea podemos verla todavia en la ciudad actual y en
consecuencia, el debate sobre los problemas de la arqueologia urbana.

21 Marchetti-Longhi (1884-1979). Fue un arquedlogo italiano conocido por la excavaciéon de la
“zona sagrada de Largo Argetina” en Roma.
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3.2 Imdgenes actuales de la zona

Img. 9. Fotografia hecha desde Via di Largo Arenula. Podemos ver la gran afluencia de trdfico en la llegada a la zona.

Img. 10. Fotografia hecha desde Via Florida. Vemos la Torre di Cesario y las vallas que delimitan el Area Sacra donde
los turistas se asoman para contemplarla.
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Paula Alvaro Izquierdo Universidad de Valladolid
El proyecto de arquitectura en paisajes arqueoldgicos.
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Img. 11. Vista del Area Sacra desde la barandilla del paseo. Hay unas escaleras por las que se puede bajar a una cota
mds baja pero no hay ningun acceso al propio Area.

Img. 12.Vista desde Corso Vittorio Emanuele Il al interior. Como se puede ver al fondo de la imagen, el Area estd
rodeada por trdfico.
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Img. 13. Vista desde Corso Vittorio Emanuele al interior del Area donde podemos observar la Torre di Cesario y la
diferencia de cota entre el drea arqueoldgica y la cota moderna, resuelta actualmente mediante un muro.
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3.3 Propuestas de proyectos

Aproximadamente, en los anos en los que Manieri Elia realizase su propuesta de
proyecto, muchos grupos de jdvenes proyectistas se arriesgaron en el tema de la
sistematizacion urbana de Campo Marzio, como por ejemplo, G. De Giorgi, A. Muntoni,
M. Pazzaglini; F. Prati, L. Rattazzi con G. Amici e G. Bianchi; G. d"Ardia, A. Zattera; Ch.

O’Neill.

Documentacion de estos proyectos:

‘o] af al a] 3] o o
mowomom o omom

| AT

== LLLL I I I
FOOLLLLEE e I i

0@ m:;

EEH%H%%%

L GIANGIACOMO DARDIA ARTELLA ZATTERA-CON COSTANZA BORRACCL

‘mmmmll
m fmmmomn

B ilh‘i
! ‘l hh‘ H

e b

nnonon DhERERE

DomDmoa

FHL CAMID MAREIO AL TEMINO DELLE NINFE 30 VIA DELLE BOTTRONE (\\‘l GAANGIACONO DARTEA ARIFLLA ZATTERA

71‘

.”- . ?

E ’:l :
| -

L
-

10 A [TITIT
=

|

Img. 14. Proyecto de G. d’Ardia y A. Zuttera con C. Borracci. Propuesta de sistematizacion en la via de Bottegue Oscure,

1985.
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Img. 19. F. Pratti y L. Rattazzi con G. Amici y G. Bianchi. Propuesta de sistematizacion del Area di Largo Argentina,

1984-85.
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i, M. Pazzaglini. Propuesta de sistematizacion del sistema arqueoldgico urbao Crypta

i, A. Munton

Img. 20. G. De Giorg
Balbi-Argentina, 1982.



Paula Alvaro Izquierdo Universidad de Valladolid
El proyecto de arquitectura en paisajes arqueoldgic
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Img. 15. F. Prati y L. Rattazzi con G. Amici y G. Bianchi. Propuesta de sistematizacion del Area di Largo Argentina,

1984-85.
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Img. 16. Ch. O’Neill. Hipdtesis de sistematizacion del drea, 1987.
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Paula Alvaro Izquierdo Universidad de Valladolid
El proyecto de arquitectura en paisajes arqueoldgicos.

3.4 La propuesta de Manieri Elia

La orientacién, comun a cuatro templos alineados al lado Oeste, es dirigida al Este. Por
este motivo, es el lado originariamente abierto y organizado arquitecténicamente de
acceso monumental.

La idea base del proyecto estd fundada en la referencia de la orientacién de lo
preexistente y no de datos nirazones funcionales. Es una escalinata por todo el lado de
la Via San Nicola de ‘Cesarini, para superar el desnivel entre la cota actual y la
arqueoldgica, al lado opuesto del Teatro Argentina. Se trataba de reflexionar sobre la
identidad compleja y peculiar del sitio, y sobre los elementos de disturbio y obstdculos
en una reafirmacién y recualificacion.

Img. 17. Vista general del proyecto, 1984. Podemos ver la gran escalinata proyectada por Manieri justamente opuesta
al Teatro Argentina.

Nosotros estamos destinados a oscilar entre dos mundos: el de la historia y el cofidiano.
En la frontera entre el pasado antiguo cargado de valores y el presente vivo pero
desvalorizado, la eleccion proyectual pudo intervenir con una idea-figura: un sistema
de gradas que exprese el paso y el asomo. El frdmite materializado entre un mundo vy
otro. Una estructura que se coloque entre los dos para restituir los valores y funciones.

En este punto tenemos el problema de una relacion de la zona de acceso con el Teatro.
En un contexto urbano rico en preexistencias teatrales, no podemos afrontarlo en
términos funcionales. Debe ser examinado teniendo en cuenta el sistema interno de
edificios antiguos y recientes para espectdculos. El Teatro Argentina se sitia en el
perimetro, que hoy estd enterrado y es invisible, del Portico y del Teatro de Pompeo. Con
tal presencia de elemento ocultos se estudia un sistema de recorridos de unidn a nivel
arqueoldgico, parcialmente excavados o subterrdneos.
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Junto ala calle transitable pero en nivel inferior, se prevé un balcdn peatonal colocado
en todo el lado del drea arqueoldgica. Este recorrido también tiene la funcién dar un
inicio formal a la intervencién, aparte de servir de paseo panordmico.

El recorrido peatonal a nivel arqueoldgico que lleva al Teatro Argentina se desarrolla
prosiguiendo el Portico Norte del Area Sacra. Abriendo una puerta en el muro moderno
gue sostiene la acera y pasando por una zond nunca excavada pero de gran interés
arqueoldgico y destinada a encontrar una de las exedras del Portico di Pompeo.
Mientras el recorrido supera la exedra, estd previsto que siga hasta salir para evitar
cumulos de servicios existentes hasta desembocar a cielo abierto en la fachada del
Teatro Argentina, en frente de la billeteria actual. Seria un espacio ovalado en el plano
enterrado del complejo teatral y mediante unas escaleras podriamos salir a la cota de
la calle.

El proyecto prevé la creacidén de una nueva bileteria en el primer plano enterrado,
accesible desde el patio a cielo abierto, previsto en la salida del paso subterrdneo.
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Img. 18. Plantas del proyecto de la zona de paso entre el drea arqueoldgica y el Teatro Argentina.
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Img. 19. Vista del proyecto desde la parte Norte del drea.
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4. CONCLUSIONES DEL TRABAJO

Para la elaboracion de los andlisis realizados en este trabajo sobre la arqueologia de
Roma, y en concreto sobre dos dreas, es fundamental una profundizacién sobre el tema
de la historia. Por este motivo, gran peso del trabajo consta de una parte histérica,
empezando por entender el concepto de “historia” y sus posibles acepciones.

En la relaciéon de la historia con el proyecto, podemos entender la primera como una
encarnacion del tiempo, una oportunidad de enfundar, mediante ciertos procesos de
transformacién, el pasado, el presente y el futuro; ya que los precedentes que nos
encontramos en la ciudad pueden serrecuperados y revalorizados, feniendo en cuenta
la conservacion de los valores de épocas pasadas. También serian estas huellas
materiales que nos deja la historia las que convivan con la ciudad actual. Aqui se
pueden indicar dos situaciones que nos podemos encontrar: la primera seria un drea
argueoldgica que ha tenido una continuidad de uso y una evolucién gradual en el
tiempo; y la segunda, en la que se generan problemas a causa de una caida de uso y
un estancamiento social. Este Ultimo caso deriva en una fragmentaciéon de la ciudad,
como ha ocurrido en el caso de los Foros Romanos como explicaré mds adelante.
También hay ocasiones donde los elementos antiguos conviven sin problemas en el
contexto urbano de la ciudad como podemos ver en la ciudad en casos concretos
como en el Pantedn. Aungque, como ocurre en varios lugares de Roma y en concreto,
en algunas dreas estudiadas en este trabajo, el problema mds grave, es cuando el drea
argueoldgica lo forman elementos escavados que aparecen en la ciudad.

En Roma nos encontramos con un paisaje de ruinas abandonadas e ignoradas que a lo
largo del tiempo se convierten en lugares arqueoldgicos. Es el siglo XVIIl cuando empieza
a surgir un interés y comienza el cambio hacia una tradicién. Y, en el siglo XIX se elaboran
reconstrucciones siempre intentado ser lo mds fieles a la original, como es en el caso del
Arco de Tito y en el Coliseo, aungque en este Ultimo caso, la falta de presupuesto hace
que las espuelas de ladrillo no puedan ser enlucidas y hoy en dia, sea percibible con
notoriedad la diferencia entre la ruina y la reconstruccion. En esta época también
comienzan nuevas experimentaciones de restauraciéon como transformaciones a partir
los pozos construidos alrededor de las ruinas para hacerlas renacer. En este punto de la
historia, y fras estas épocas de transformaciones nos preguntamos por qué el Foro se
deja en el estado en el que hoy en dia podemos verlo.

En esta época ya empiezan a surgir pensamientos ante una elaboracién de un paseo
arqueoldgico en la zona de los Foros, y es un asunto tratado por varios profesionales que
durard hasta la época del fascismo. En el siglo XIX se preguntan cémo la ciudad puede
ser transformada y surgen las primeras ideas de conexién entre Via del Corso y el Coliseo
pero termina deteniéndose en el Campidoglio ya que era una zona tan dificil de tratar
dada su complejidad por los restos arqueoldgicos que no llegaban a dar el paso ante
numerosas propuestas. Se producen demoliciones para dar importancia a los
monumentos y se produce el primer Plan Regulador, que con la idea de transformar la
ciudad, propone como centro la zona de Termini, y planea la elaboracidon de un puente
en el final de la Via Cavour que pase por los Foros que deberian ser liberados.

Con el proyecto fascista, la arqueologia pasa a una situacién marginal, a un segundo
plano en la ciudad. La elaboracién de la Passeggiata Archeologica produce una
tfremenda transformacién y, con la muerte de Vittorio Emanuele Il se construye en el ano
1911 su monumento funebre. Se establece este lugar como centro de la Roma
moderna. Hay proyectos nunca elaborados sobre la unién de Piazza Venezia-Via
Cavour, sobre la idea de descubrir los Foros y sobre la unién de Via Alejandrina con Via
Cavour. Finalmente, lo que vemos hoy en dia en este lugar de Roma es el resultado de
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las demoliciones que comenzaron siendo solamente por una razdn de circulacion viaria
y que terminaron con el Barrio Alejandrino derruido por completo y con la liberacién de
parte de los Foros. El proyecto se concibe como una gran calle monumental que une
de forma recta, como quiso Mussolini, Piazza Venezia y el Coliseo y cuyo proceso de
elaboracién durd 12 meses desde que se derribd la primera piedra. Liama la atencidén
gue tras numerosos proyectos desechados se acabe realizando un proyecto que nunca
llegd a ser dibujado ni aprobado. Se produjo también la demolicidén de la colina Veliay
se hizo que edificios como la Basilica di Massenzio volcasen hacia la Via. Con esto se
cred ofra identidad arquitectdnica de la zona, pero nos preguntamos hasta qué punto
merece la pena, o es un hecho que respete los valores de la historia el realizar
demoliciones para que, en este caso, la fachada de la Basilica di Massenzio vuelque
sobre la gran calle. En la posguerra se propuso demoler la Via, dada la simbologia
politica que tiene y que inevitablemente es un vinculo a esa ideologia que es muy dificil
de eliminar. Pero la gran dificultad de una obra de estas caracteristicas con grandes
costes econdmicos y la dficultad de tratar un drea tan rico en cuanto a arqueologia
hace pensar que la Via dei Fori Imperiali permanecerd por un largo tiempo en la ciudad
de Roma.

Para hacer una conclusion sobre esta Ultima etapa histérica donde se construyd la Via
de los Foros Imperiales queria hacer alusién a el frabajo que realizamos en equipo en un
Workshop de la Universidad de Roma Tre, que consistia en la elaboracidon de un
proyecto para el drea de los Foros Romanos. Tras analizar la zona, visitarla y las
explicaciones de los profesores llegamos a unas conclusiones similares a las de este
frabajo. Uno de los grandes problemas con los que cuenta hoy la zona, a mi parecer, es
el entendimiento del drea arqueolégica. Con la via que hoy une Piazza Venezia y
Coliseo no sabemos cémo era antiguamente la zona, como era su planta, como se
organizaba y cémo se desarrollaba la vida antiguamente. Por lo que en el proyecto,
propusimos una conexion desde Piazza Venzia a Coliseo a través de un sistema de
pasarelas con un ancho suficiente para el trédnsito que se genera en la zona. Esto nos
permitiria una mejor comprension de la zona, de los diferentes Foros que la forman. Otro
punto importante era darle una continvidad a la Via Cavour y lo propusimos a fravés

Img. 1. Imdgenes de la maqueta de trabajo del Workshop. Abril/2017. Roma Tre.
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del descenso a una plaza que a su vez daba acceso ala cota de los Foros. Asi se creaba
la posibilidad de pasear bajo las pasarelas y revalorizar la zona, a parte crear un
recorrido por los propios Foros Romanos del cual poder enriquecernos de la cultura
romana de la época. Con este proyecto queriamos dar la principal importancia al drea
arqueoldgica haciendo que el proyecto no tenga la relevancia que tiene hoy la Via de
los Foros y asi acabar con un enlace totalmente recto entre los dos puntos. Fue una
experiencia importante y a la vez complicada, dada la magnitud de la zona y nuestro
equipo no pudo llegar a gran detalle en la elaboracién del proyecto pero conseguimos
tener una idea que a nuestro parecer, resolvia los problemas que vemos hoy en esta
zona de Roma.

En la ofra gran parte del trabajo, se produce un andlisis de dos zonas en concreto de la
ciudad, el Mausoleo de Augusto y el Area Sacra de Largo Argentina.

En el caso del Mausoleo nos encontramos con un drea que hoy no tiene una relevancia
importante en la ciudad aunque en la Anfigua Roma fue un monumento respetado y
venerado. Se encuentra en un estado de abandono; sin cubierta ni ningun adorno,
como lo obeliscos que tenia en su entrada y que fueron trasladados a dos Basilicas de
Roma. Es una zona que no atrae a los visitantes y no tiene ningun tipo de relacién con
la ciudad.

Haciendo un andlisis de las cuatro propuestas para el concurso de esta zona, incluida
la del ganador, vemos lo que cada equipo propone, potencia e intenta valorizar unas
Ccosas y, por este motivo, los resultados son diversos.

En el caso de Linazaroso&SAanchez nos encontramos con un proyecto realizado en la
cota arqueolégica dada la marginacién en la que se encuentra. Potencia los accesos
desde Via del Corso y Piazza Venezia. Pretende dar un valor simbdlico al Mausoleo por
lo que propone una intervencién minima en su interior y la utilizacién solo de hormigdén y
piedra.

El proyecto de ABDR y Oftone Pignafti se crea un anillo de escaleras para crear una
relacion. Trata de restaurar la identidad histérica del lugar a través de estrategias como
crear zonas cubiertas e incluir un museo en el interior del Mausoleo.

Purini y Thermes elaboran una excavacion para construir una losa circular elevada. La
gran caracteristica de este proyecto es la elaboracion de un “portal” que enmarque el
Museo del Ara Pacis.

En estas propuestas, sobre todo en las dos Ultimas vemos intervenciones de grandes
dimensiones sobre el Mausoleo, creando zonas cubiertas con losas 0 como en el caso
de Purini, creando un gran marco hacia el Museo. En mi opinidn, y fras ver la propuesta
del proyecto ganador, pienso que en un drea arqueoldgica las grandes actuaciones
restan importancia al monumento. Es un proyecto que tiene que tratar de revalorizar lo
antiguo y hacer que se implique en la ciudad creando relaciones y, haciendo una
propuesta en la que se incluyen elementos como los nombrados previamente, restan
importancia al Mausoleo haciéndolo descender a una segundo plano.

99



El proyecto ganador, del arquitecto Francesco Cellini, trata la zona como una
oportunidad de crear un drea como espacio publico. Propone una restauracion del
Mausoleo y crea una plaza atrayente al puUblico por lo que acerca la ciudad al pasado.
También es importante la sensibilidad del proyecto que permite la visita al monumento.
El espacio pUblico cuenta con una terraza en la cota moderna que vuelca hacia el
Mausoleo. Incluye una cafeteria, que tiene un uso cotidiano pero la sitia a una altura
diferente por lo que genera un respeto por lo antiguo. En este proyecto podemos
apreciar la gran
delicadeza y sensibilidad
del arquitecto a la hora
de realizar el proyecto. Es
una intervencién sutil, sin
grandes ornamentos vy
que resuelven temas de
accesos, integracién con
la ciudad y respeto porlo
antiguo. Esto lo podemos
ver en el detalle del
frafamiento que realiza
en el pavimento,
haciéndolo destacar con
el pavimento que se
realiza en el proyecto.

Img. 2. Imagen del proyecto donde podemos ver la diferenciacion del pavimento
antiguo y nuevo.

Otro parte importante de esta zona es la ubicacidén de Ara Pacis. El Museo de Richard
Meier es la primera obra de arquitectura moderna del centro histérico de Roma. En su
momento fue la obra mds relevante durante el mandato de Augusto y del antiguo
edificio donde se albergd el Altar solo se conserva un muro. Es una obra que ha sido
muy critficada en la ciudad de Roma. Funciona inevitablemente como barrera entre el
Mausoleo y el rio Tevere y yo lo relaciono con algunas de las propuestas rechazadas del
proyecto anterior, ya que me parece un edificio de gran envergadura en el que el
senfido del Altar della Pace que alberga en su interior pasa a un segundo plano,
teniendo mdsrelevancia el edificio que la ruina.

La tercera y Ultima parte
del trabajo frata sobre el
Area Sacra de Largo
Argentina. Es un caso
muy concreto de
argueologia urbana vy
una zona que en gran
medida ha permanecido
desconocida desde la
anfigledad hasta hoy en
dia. En los inicios fue un
drea que condiciond su
forma urbana por las
aguas que corrian de las
colinas al Tevere vy, fras
épocas de demoliciones
como las del Circo

Img. 3. Imagen actual del Area di Largo Argentina donde podemos observar que
es totalmente innacesible, hasta tal punto que hay que subirse a un zocalo para
Flaminio y de grandes poder ver disfrutar de la zon o realizar fotografias. Esta situacién podemos verla
intervenciones en la en todo el perimetro del drea. 24/07/2017.



época augustiana. Campo Marzio se convirtié en una zona viva, habitada con
fransformaciones ligadas al hombre y su lucha por la supervivencia, en contraposicion
a la ciudad de los Foros donde no habia vida. Es una zona donde tampoco se
encuentran grandes precedentes medievales dadas las demoliciones que se realizaron.
Estd caracterizada por su conflictividad en muchos aspectos pero en concreto en el
tréfico que hoy en dia continua. Se llegd a un momento de blogqueo en la zona donde
se optd por restringir el drea definiendo un borde que se tuvo mds que ver con el tréfico
que con el drea arqueoldgica. Esta situacién la podemos ver hoy en dia, es un drea
delimitada en res de sus cuatro lados por trdfico rodado y por tranvia. Es totalmente
innacesible y se encuentra en un estado poco cuidado. Todo el perimetro se encuentra
vallado y la gente se sube a un zécalo para poder observar la zona.

Tras varios proyectos propuestos en los que se realizaban diferentes ideas para la zona,
el proyecto de Elia Manieri se centra en la orientacién de lo preexistente y propone una
escalinata a lo largo de la Via San Nicola de Cesarini para resolver el problema del
desnivel entre la cota actual y la arqueoldgica. Reflexiona sobre la identidad del lugar
y produce un trdmite entre un mundo y ofro. Restituye valores y funciones de la
antfigledad y trata la zona con gran sensibilidad. Estudia recorridos en base a las ruinas
enterradas e invisibles haciendo posible la visita de la zona a la cota arqueoldgica.
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