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EL MONUMENTO TURRIFORME COMO FORMA DE AUTORREPRESENTACION DE
LAS ELITES LOCALES
TOWER-SHAPED FUNERAL MONUMENT AS FORM OF SELF REPRESENTATION
OF LOCAL ELITE

Resumen:

Para el hombre romano el concepto de la muerte se entendia desde una Optica
particular. Tras la muerte y celebracion del ritual funerario, se enterraba al difunto en una
sepultura que podia adoptar gran variedad de formas, encaminadas a mostrar el poder y el
prestigio del difunto y de su familia. De ahi la importancia de la eleccion del lugar -en las vias
de entrada a la ciudad o en los cruces de caminos- para asegurarse la visibilidad de la tumba y
con ello mantener la memoria del difunto. E1 monumento del tipo “aedicula” fue uno de los

tipos mas utilizados por las élites locales como simbolo de su riqueza y poder.

Abstract:

For roman humans the concept of death was known from a particulary perspective.
After the death and the celebration of the funeral ceremony, the diseaced was buried in a
grave which can adopt a big variety of forms, aimed to show the power and prestige of the
diseaced and his family. From that point on the importance of the election of the place -in the
entrance roads to the cities or in roads intersections- to be sure that the tomb is visible and,
with it, to keep the memory of the diseaced. “Aedicula” type of monument is one of the most

used between the local elites as symbol of their wealth and stregth.
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I. INTRODUCCION

En el trabajo que presentamos se muestra un estudio bibliografico sobre un tipo
concreto de construccion funeraria monumental, de época romana, como es la denominada
“turriforme” o de “edicula” sobre podio para, a través de los ejemplos que hemos considerado
mas representativos, hacer una breve sintesis de esta modalidad funeraria en la Peninsula
Ibérica. Para ello, se ha estructurado el trabajo en varios apartados en los que se incluyen
diversos aspectos relativos al tema a tratar. Asi, en primer lugar se abordan cuestiones
generales concernientes al mundo funerario como son la actitud del romano ante la muerte, el
ritual, las necrépolis y, finalmente, quienes eran los destinatarios de este tipo de tumba. A
continuacion, el trabajo se centra en esta tipologia funeraria, sefialando sus origenes, sus
caracteristicas arquitectonicas y ornamentales asi como las correspondientes variantes que se
pueden apreciar dentro de esta modalidad de tumba.

El nicleo mas importante de este estudio se centra en la Peninsula Ibérica. Para ello,
se han seleccionado los ejemplos que hemos considerado mas representativos de las diferentes
areas geogréaficas hispanas. De este modo y, partiendo del Sepulcro de los Escipiones
considerado como el prototipo de todos ellos, se analiza un conjunto de monumentos
turriformes de las areas catalana, levantina, valle del Ebro, Andalucia y, finalmente la Meseta
norte. En el trabajo se incluye documentacion grafica sobre los sepulcros funerarios que se
mencionan.

Para realizar este estudio se ha procedido, en primer lugar, a una recopilacion
bibliografica sobre distintas cuestiones relativas al mundo funerario en general; en este
sentido, han sido fundamentales los trabajos de von Hesberg (Hesberg, 1992), de Gros (Gros,
1996 y 2002) o de Vaquerizo (Vaquerizo, 2001 y 2002) entre otros. Ademas de estas obras
basicas, se han consultado otras, mas especificas, relativas al monumento turriforme en
particular, en las que se valoran sus diferentes aspectos tanto arquitectonicos como desde el
punto de vista decorativo o su significado y destinatarios. En este sentido, hay que mencionar
las importantes aportaciones de C. Cid Priego sobre el origen del sepulcro de torre
mediterraneo (Cid Priego,1997), las de J. Beltran, L. Baena, Vaquerizo (Vaquerizo, 2001) o
Ruiz Osuna (Ruiz Osuna, 2010) fundamentales para el conocimiento de los monumentos de la
Bética (Beltran y Baena, 1996) o las de L. Abad y M. Bendala (Abad y Bendala, 1985; Abad,
1989) para el area levantina a los que se podrian afiadir otros investigadores —citados en la



bibliografia general-, sin olvidar estudios monograficos dedicados a los monumentos
funerarios que se han abordado. Para cuestiones relativas a los destinatarios de estos sepulcros
-su funcion y relevancia social, prestigio, etc.- han sido especialmente Utiles las aportaciones
de M.L. Cancela (Cancela, 2001 y 2002).

La bibliografia sobre el tema especificamente relacionado con la Peninsula Ibérica es
abundante, si bien se puede apreciar la existencia de un desequilibrio entre las diferentes areas
geogréficas peninsulares, un mayor predominio en la zona levantina y en la Bética mientras

que en otros &mbitos como, por ejemplo, la meseta norte son mucho mas deficitarios.



Il. EL CONCEPTO DE LA MUERTE EN EL MUNDO ROMANO

En la mentalidad romana y en lo que a la muerte se referia, primaba una actitud
positiva y de ahi, el de morir con dignidad. Esta actitud ante la muerte se apoyaba en la
creencia en alguna forma de inmortalidad, que podia ser astral, terrestre o infernal. Para los
romanos de época arcaica los muertos, tras haber sido enterrados, seguian viviendo en la
tumba y alli el alma, en forma de sombra, seguia relacionada con el cuerpo. Por ello se da
tantisima importancia al enterramiento, al ajuar funerario y a la realizacion de ofrendas
periddicas.

En época republicana los difuntos eran considerados como una colectividad de seres
divinos. Entre ellos no existian individualidades y si se les convocaba de manera adecuada
podian acudir en ayuda de sus descendientes. Hasta el siglo | a. C. no aparecen las primeras
referencias literarias a los Manes ni se les asocia a los difuntos en los epigrafes funerarios.
Los Manes eran dioses familiares y domeésticos a los cuales era obligatorio rendir culto por
parte de la familia del difunto. Esta alusion a los Manes supondria una cierta divinizacién del
difunto y de ahi se deriva la forma de templo que adoptan algunos tipos de tumbas.

La concepcion de la muerte, del alma y del Mas Alla se concibe de diferentes formas
segun las distintas creencias filosoficas. Asi, entre otros, los pitagéricos creian en la
transmigracion del alma. Consideraban que las almas formaban parte del espacio y a él
volverian tras la muerte del cuerpo y asi alcanzarian el sol, la luna o las estrellas. Conseguir
esto dependia del grado de virtud que hubiera practicado el difunto en vida. Los estoicos, por
su parte, pensaban que el alma cdsmica, tras morir el cuerpo desapareciendo bajo tierra, se
desintegraba en el aire o en el fuego césmico. En este caso, el tiempo que tardaba el alma en
desintegrarse dependia de la vida virtuosa del difunto; es decir, cuantas mas virtudes hubieran
realizado antes se desintegraba el alma tras morir.

Existia, ademas, por parte de los romanos, una forma negativa de concebir la muerte y
el alma. Admiten que, tras la muerte del alma, esta desciende a los infiernos, situado en las
antipodas, en el lugar mas remoto de la tierra o en las profundidades teluricas, sumido en
tinieblas permanentes. El alma estaria destinada a vivir terribles suplicios por aquellos que no
fueron bondadosos en vida (Vaquerizo, 2001: 44-47).}

A pesar de las diferentes creencias y actitudes antes la muerte, el Funus, es decir el

! Las citas y bibliografia de este trabajo siguen las normas de estilo del BSAA, revista publicada por la
Universidad de Valladolid



conjunto de ritos funerarios que culminaban con el sepelio —tanto con la cremacién como con
la inhumacién- era lo que garantizaba el paso del difunto al Méas Alla. De ahi que, por miedo
0 por piedad, las familias veian como un deber maximo proporcionar un buen funeral a los
difuntos y una sepultura lo mas ostentosa posible. Tanto el ritual como la sepultura estaban en
relacién con el estatus social del difunto. Hasta tal punto era importante el funeral y el
disponer de una sepultura, que uno de los mayores castigos que se imponian a criminales y
proscritos era, precisamente, negarles la sepultura.

Los ritos estaban regulados por el ius pontificium destinado, en Gltimo término, a
purificar a las personas y cosas que hubieran estado en contacto con el difunto y de esta
manera se restablecia la pax deorum. Los ritos variaban mucho dependiendo de la condicion
social del fallecido, de sus méritos acumulados en vida a favor de la ciudad donde recibiese
sepultura y, en especial, de los recursos econémicos que los herederos estuvieran dispuestos a
dedicar a las exigencias del difunto (Vaquerizo, 2001: 48-49, 52-53).

El Funus finalizaba con la cremacion o con la inhumacion del cadaver. En Roma
convivieron los dos tipos de rito si bien predominaba uno sobre otro dependiendo de la época,
de la tradicion cultural o de algunas normas. Durante el Alto Imperio se impuso la cremacion
mientras que la inhumacién gana terreno a partir del siglo 1l d.C. y que, hasta ese momento,
se practicaba principalmente entre los pobres, los esclavos y los nifios que fallecieran antes de
cumplir los siete afios. Ambos ritos se acompafiaban de ofrendas que se arrojaban al fuego de
la pira funeraria o se depositaban en la tumba. Estas ofrendas conformaban el ajuar que
reflejaba el nivel econdémico de la familia, sus creencias asi como el deseo de
autorrepresentacion de la familia. El ajuar mas comun consistia en vasos ceramicos y/ o de
vidrio que contenian alimentos y ungiientos. Ademas se depositaban lucernas que significaban
luz y supervivencia, figuritas de bronce o de terracota y monedas para el pago a Caronte por
la transicion al Mas Alla (Vaquerizo, 2001: 58-59).

La cremacion tenia sus caracteristicas particulares segln las regiones del imperio
donde se realizase y que abarcaban desde las caracteristicas del entorno, al tipo de
combustible usado para la pira o al tipo de madera, si bien no afectaban al tipo de ritual
generalizado. Se trataba de una practica que exigia poco espacio para la deposicion del
cadaver ademas de limpio y practico. Era una de las mejores formas de autorrepresentacion
por la aparatosidad que podia presentar la cremacion del cadaver y por la complejidad del

ritual. En ocasiones la pira se hacia en el lugar donde luego serian enterradas las cenizas pero



podia hacerse en otro lugar y después se trasladaban las cenizas al lugar de enterramiento.

La inhumacién convivié en Roma con la cremacién sin parecer que hubiera una regla
fija para su eleccion. Ciceron y Plinio afirmaban que la inhumacion era mas antigua pero hay
signos que nos indican que ambas son de gran antigiedad. A partir de la época adrianea se
empieza a generalizar el uso de la inhumacion hasta que practicamente se convierte en el
anico rito en el siglo 111 d. C. Este hecho se atribuye a varios factores: la ostentacion social
que suponia el ser enterrado en lujosos sarcofagos, la influencia del mundo funerario judio y
al triunfo del cristianismo, aunque el cambio se produjo antes de que la influencia cristiana
fuera importante. Ademas, hubo un periodo en que ambos ritos coexistieron. La eleccion de
un tipo u otro dependia de las familias; por ejemplo los Cornelii Scipiones solo usaban la
inhumacién mientras que los Quinctii usaban tanto la inhumacion como la cremacion en sus
enterramientos (Vaquerizo, 2001: 74- 81).

En definitiva, con el cuidado de la sepultura y las ceremonias y ofrendas periodicas
que se realizaban sobre la tumba, se buscaba mantener viva la memoria del difunto y
asegurarle asi la inmortalidad de su alma. Por ello era muy habitual que la gente dejara
disposiciones en los testamentos acerca de como debian cumplirse todas esas acciones cuando
llegara la hora.

Si bien el Funus era una auténtica celebracion de la muerte, para los romanos lo
esencial era pervivir en la memoria del pueblo, que se le recordase; es decir, lo que se conoce

como memoria aeterna.



I11. EL PAISAJE FUNERARIO

[11.1. Las vias de tumbas y las necrépolis

Los romanos no enterraban a sus difuntos en parajes tranquilos, silenciosos y solitarios
sino que lo hacian en torno a las calzadas y a las vias de entrada a las ciudades, en las
denominadas “vias de tumbas” (Figura 1). También elegian las zonas de sepultura guiandose
si la zona era bonita, tenia jardines y era un espacio agradable. De ésta manera se buscaba
atraer la atencion de los visitantes sobre dicha tumba. Pero, poco a poco, estos lugares se
fueron llenando de sepulturas lo que trajo consigo que, al tener que ocupar espacios mas
alejados de las vias, se comenzara a monumentalizar los sepulcros haciéndolos cada vez mas
grandes con el fin de que se vieran bien (Abad, 2001: 5-6). Dentro de estas necropolis existia
también una diferenciacion entre los espacios; por un lado estaban las zonas dedicadas a los
enterramientos, locus sepulchri y, por otro, aquellas zonas que se destinaban a las practicas y
rituales post mortem. Estos espacios —“acotados” funerarios- se planificaban y se delimitaban
mediante una serie de muros realizados con sillares 0 mamposteria, dotando asi a la
necropolis de una planificacion elaborada y con espacios diferenciados entre los que se
incluian zonas de enterramiento tanto de aquellos que gozaban de buena situacion econdémica

como de los que no poseian recursos abundantes.

Figura 1. Reconstruccion ideal de una Via de tumbas.



En Roma habia méas excepciones y diferencias en cuanto a formulas de enterramiento
se refiere. Habia individuos a los que su importancia social, politica o su riqueza les permitia
ser enterrados dentro del pomerium ya que existian prescripciones que exigian que los
enterramientos se realizaran fuera del pomerium. Enterrarse intramuros era algo que podia
penarse con castigos, Unicamente podian ser enterrados dentro de los muros de la ciudad los
emperadores y las vestales. Tanto por razones higiénicas como de seguridad -los incendios
provocados por las piras funerarias-, o por razones legales y religiosas, las areas funerarias
debian ocupar las zonas suburbanas inmediatas a las murallas. Las tumbas podian ser de
varios tipos y tamafos pero siempre, 0 casi siempre, tenian algo en comun y era el caracter
subterraneo de la camara funeraria.

Los lugares elegidos para las sepulturas se situaban en zonas cercanas a las puertas de
las ciudades, en los cruces de los caminos y en las vias mas frecuentadas asi como en las
zonas cercanas a los centros de espectaculos. Esta era una forma de asegurar la buena
accesibilidad a la tumba y el que fuera visitadas con frecuencia por los conciudadanos asi
como una forma de satisfacer la propia vanidad del difunto y de su familia ya que el sepulcro
era uno de los elementos mas importantes destinados a la representacion social.

Generalmente, se disponian a ambos lados de las vias de entrada a las ciudades si bien,
con bastante frecuencia, se construian vias secundarias, tanto de trazado paralelo a la via
principal como formando vicoli ciechi, cuya Unica finalidad era servir a efectos funerarios.
Esto servia para favorecer el acceso a distintos monumentos y acotados.

El sentimiento de colectividad que se percibe en los enterramientos va perdiendo
fuerza frente al deseo de individualizacion que a veces llegaba, incluso, a romper el vinculo
familiar, tal y como lo pone de manifiesto la aparicion en algunas sepulturas de la formula
“hoc monumentum heredes non sequetur” (este monumento no pase a los herederos).

Mencionar, por ultimo, que también podian realizarse enterramientos en propiedades
privadas. Podian colocarse de forma dispersa por el terreno adquiriendo la calidad de locus
religiosus. Sin embargo, podia plantear problemas legales en cuanto a su enajenamiento,
desmembramiento o cultivo.

La ley también establecia que para ser enterrado habia que adquirir una parcela de
terreno para construir la tumba. Quien era propietario de tierras podia enterrarse en ellas y
quien vivia en la ciudad debia adquirir un terreno dentro de la necrépolis para poder enterrarse

en él. Hay testimonios epigraficos que demuestran que algunas ciudades concedian terreno



publico para que fueran enterrados los ciudadanos mas distinguidos (Vaquerizo, 2001: 85-89).

[11.2. El espacio funerario: un lugar de ostentacion

El espacio funerario romano reproduce la organizacion social del mundo de los vivos.
Las diferencias sociales se muestran mediante la ostentacion que se puede ver reflejada tanto
en el monumento funerario como en la decoracién o en los ajuares.

Los diversos grupos sociales convirtieron sus tumbas en elementos de prestigio y
representacion. Por ello, aparte de por creencias o por cuestiones religiosas, se establecen las
tumbas de los individuos mas importantes lo méas cerca posible a las vias y en los lugares mas
destacados. De esta manera se aseguraban que el viandante, a la vez que reza por el difunto
contribuyendo al mantenimiento de su memoria, podia percibir facilmente la escala social, el

nivel adquisitivo y la representacion social del difunto alli enterrado (Figura 2).

Figura 2. Reconstruccién ideal de algunos recintos de tumbas

Es frecuente que en época imperial, nunca en tiempos republicanos, todo patron,
liberto e incluso, a veces, esclavos, fueran enterrados en la misma necropolis y en el mismo
monumento. Si era mas comun que los patrones se reservaran un lugar de cierto privilegio
para ellos y las areas secundarias de la tumba se destinaran a albergar a los siervos de la
familia.

Para los libertos el mundo funerario es su principal elemento para mostrar ostentacion
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econémica. Estos buscaban el honor mediante una categoria de monumentos funerarios que
solian destacar por su caracter dispendioso, por la presuncion y por la riqueza decorativa que
mostraban. Hay ocasiones en que éste afan de mostrar cierta posicion econémica lleva a los
duefios de las tumbas a superar las normas éticas imperantes.

Pero lo que verdaderamente otorgaba de una forma clara ese reconocimiento social era
la recepcion del locus sepulturae por decision de los decuriones. Este era un honor que
suponia gozar gratis de un acotado procedente de la tierra publica disponible (Vaquerizo, 2001:
90- 91).

La monumentalizacion funeraria tenia, por tanto, un fin principal que era el de
recordar a todo aquel que pasara por delante de la tumba que alli yacia un personaje o una
familia importante y, con ello, contribuir a esa memoria que los romanos consideraban
esencial. Son monumentos al orgullo y al poder por parte de aquellos a los que les interesaba
alcanzar la fama; costearse un buen monumento funerario era la mejor forma de alcanzarla.
Esto se realizaba siempre en hombres; por el contrario, a las mujeres se las recordaba y
conmemoraba de una forma mas idealizada, por medio de una inscripcion en la que aparecian
recogidas todas sus virtudes.

La eleccién del tipo de sepultura, ademas de estar ligada a la capacidad econémica
también estaba condicionada por la moday la vanidad. Ademas, también podia darse el caso
de la existencia de ofertas que pudieran ofrecer los constructores y los talleres.

La representacion social y el estatus se podian conseguirse, por tanto, mediante la
tumba, por la eleccion del terreno donde se construiria o por los materiales utilizados en su
realizacion y, en este caso, no solo por la calidad sino también por la cantidad. También se
conseguia mediante el ajuar o por la magnificencia que mostraran los ritos y ceremonias que
se llevaran a cabo, tanto los derivados del funeral como los que se realizasen en las fechas
conmemorativas (Marquez, 2001: 92- 93).

Este deseo de representacion y de lujo se manifestaba, en un principio, en el exterior
de la tumba pero, a partir del siglo Il d.C., comienza a darse en el interior de la sepultura. Esto
trae consigo un gran interés por contactar con los mejores talleres y conseguir los mejores
materiales.

Las tumbas eran obras que se realizaban in situ y su tipologia se elegia entre el
repertorio que ofrecian los constructores, lo que no era impedimento para encontrar otro tipo

de modelos que reflejaran otros &mbitos culturales derivados de la vinculacion familiar del
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difunto con la zona de origen del tipo de enterramiento. Uno de los requisitos mas importantes
era la utilizacion de materiales perdurables como el marmol o la piedra local. Generalmente
su construccion se encargaba a los talleres locales, aunque podia darse el caso de que
arquitectos, maestros de obras y obreros especializados se desplazaran de un sitio a otro; con
ello se lograba una arquitectura mas o menos homogénea en todo el Imperio.

La financiacion de los monumentos funerarios era costeada, la mayoria de las veces,
por particulares que, bien en vida o bien por disposicion testamentaria, ordenaban su
construccion. Hay muy pocas tumbas que se sepan que fueron decretadas por érganos
municipales para honrar a personajes ilustres (Vaquerizo, 2001: 100- 101).

La decoracion del interior de los monumentos es otra de las formas de mostrar esa
autorrepresentacion; era un aspecto muy valorado a la hora de conocer la ideologia del difunto
o de su familia, y su postura ante la muerte, si bien en ocasiones es dificil conocer estos
aspectos ya que la eleccién de determinados modelos se realizaba en funcion de las modas
del momento ya que existian modelos totalmente estandarizados. La decoracion estaba, pues,
ligada mas al deseo de manifestar la riqueza y el lujo que a la simbologia real de los motivos
ornamentales seleccionados.

Es decir, que a través del monumento funerario no solo se exaltaba al difunto, sino
que se preservaba su memoria, se trasmitian sus valores y se otorgaba al difunto un aura de
inmortalidad. A esta idea de perdurabilidad contribuia el material, la piedra, en la que se

realizaba la sepultura (Vaquerizo, 2001: 94- 97).
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IV. ARQUITECTURA MONUMENTAL: LOS MONUMENTOS FUNERARIOS

La romanizacion trajo a la Peninsula Ibérica la modificacion de muchas de las
costumbres funerarias previamente existentes. Una muestra de este cambio fue el desarrollo
de nuevas formas de arquitectura y de tipos monumentales que derivaban, en su mayor parte,
de modelos implantados en la peninsula italica. De ahi, la singularidad de la arquitectura
funeraria hispana en época republicana en la que se mezcla la tradicion prerromana con las
nuevas corrientes arquitectdnicas vinculadas con la inmigracion romana e italica. De hecho, a
finales de la época republicana existe una documentacion relativamente amplia para algunas
zonas peninsulares como, por ejemplo, la Tarracoense o la Bética. En estos ambitos se
documenta la existencia de algunos enterramientos familiares que ya han sido interpretados
como un nuevo fendmeno de autorrepresentacion de las élites locales. Esta
autorrepresentacion se plasma en formas variadas y cada vez mas complejas entre las que
destacan las estatuas funerarias y la rica ornamentacion exterior. La aparicion de mausoleos
en Hispania esta ligada, pues, a la presencia de nuevas élites ciudadanas conformadas en
época cesar-augustea. La documentacion va a ser especialmente rica a partir de la época de
Augusto y julio-claudia gracias a la politica de fundacion de colonias y de la concesion de la

municipalidad a ndcleos urbanos ( Arce, Ensoli y La Rocca, 1997: 119-127).

IV. 1. La decoracién monumental: el lenguaje simbdlico de la iconografia funeraria

Como ya se ha mencionado, a través del monumento y mediante su decoracion lo que
se buscaba es destacar, llamar la atencidon del viandante y asi garantizar la memoria del
difunto. Por tanto, la construccion de una tumba monumental era la formula perfecta para que
los ciudadanos romanos expresaran su deseo de inmortalidad; y el complemento perfecto
para ello eran las estatuas funerarias y los epigrafes.

A los monumentos funerarios se les incorpora como elemento decorativo la escultura
que, ésta en época tardorrepublicana y alto-imperial se desarrollara de tres formas diferentes;
la escultura de bulto redondo, colocada siempre en un nicho sobre un basamento y entre
columnas, la escultura en la modalidad de busto- retrato, exento, apoyada sobre un pedestal o
colocada sobre pequefios nichos como en los columbarios y, por Gltimo, el relieve que se

insertaba en la fachada de los monumentos.
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Los personajes que aparecen representados en las tumbas muestran, por lo general, una
actitud pudorosa y recogida, acorde con la gravedad de la situacion. Cuando se trataba de la
representacion de un matrimonio siempre se ponian una al lado de la otra; los varones
vestidos con toga y las mujeres aparecian como virtuosas matronas, vestidas con una tanicay,
a veces, con una estola y un manto cubriéndoles la cabeza. En ocasiones el matrimonio
aparece acompafiado de otros miembros de la familia. Las representaciones infantiles solian
llevar puesta la toga praetexta y la bulla. Estos dos atuendos son caracteristicos de individuos
libres que aun no habian alcanzado la edad adulta (Garriguet, 2001: 102-104).

Dentro del conjunto de motivos decorativos que aparecen en los monumentos
funerarios, los mas frecuentes son las representaciones vegetales ya que estaban directamente
relacionados con el ciclo de la vida y la regeneracion. Son una representacion de la
inmortalidad. La guirnalda es un motivo decorativo muy utilizado en el mundo funerario y, en
especial, en los monumentos del tipo de edicula que, como veremos mas tarde, son los que
nos interesan en este estudio. La guirnalda aparte de representar la inmortalidad, la
regeneracion, también debe ser interpretada como la representacion de las ofrendas que se
llevaban a los difuntos de manera periddica para mantener la memoria. Las guirnaldas suelen
aparece, en muchas ocasiones, asociadas a las pilastras y se sitdan en el cuerpo inferior de los
monumentos funerarios que cuentan con varios pisos, como ornamentacion del frente del
monumento.

Ademas del significado de regeneracion e inmortalidad, los romanos también
consideraban que la guirnalda significaba triunfo y gloria. Esto se debia a la perennidad de sus
hojas que simbolizaban la perduracién de la vida ya que la guirnalda se regenera de forma
continua (Ruiz Osuna, 2009: 95- 124).

Otro tipo de decoracion funeraria que aparece en ocasiones en las tumbas es la pintura.
La pintura era el mejor medio que tenian los romanos para expresar sus ideas y trasmitirlas a
los demés y en el ambito funerario ocupaba un lugar muy importante. Sin embargo, en la
decoracion pintada rara vez se puede observar una pintura que muestra a la muerte como tal.
Entre las escenas mas frecuentes esta el retrato de los difuntos, tanto de cuerpo entero como
en forma de busto. A veces se solian representar actividades artesanales que hacian referencia
al oficio que en su dia desempefio el difunto.

Otro tipo de representaciones, en este caso con una carga simbdlica, es la del banquete

funerario con un papel predominante. En estos banquetes, se representa, en muchas ocasiones,
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al propio difunto y, junto a este, pueden estar representados otros personajes tales como
amorcillos, ménades, satiros, monstruos marinos o divinidades como Hera o Afrodita.

En Hispania son muy escasos los restos encontrados de pintura funeraria romana lo
que no impide, sin embargo, la constatacion de que comparten caracteristicas similares a las
de otras provincias del imperio. Entre estos pocos hallazgos merecen citarse los conjuntos
funerarios de Carmo y de Emerita Augusta que constituyen una muestra importantisima de

este tipo de representaciones en la Peninsula.
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V. EL MONUMENTO FUNERARIO DEL TIPO “EDICULA” SOBRE PODIO

Dentro del conjunto de monumentos que existen en el &mbito funerario romano se
encuentra el tipo turriforme, denominado también de tipo “edicula” sobre podio. Es dificil
establecer una cronologia absoluta para esta construccion en la zona mediterranea ya que la

idea de este tipo de tumba -torre funeraria- es muy antigua y perdura casi hasta nuestros dias.

V.1. Origen y expansion del monumento turriforme

A la hora de definir el origen, la formacién y el desarrollo tipologico de esta
construccion hay que centrarse en el andlisis de su aspecto externo y sus diferentes variantes.
Su compleja formacion asi como sus variedades lo convierten en una de las formas mas
fecundas de la arqueologia clasica.

Su estudio plantea, sin embargo, diversas dificultades dado que los autores se suelen
limitar a proporcionar breves noticias descriptivas 0 a sugerir semejanzas entre unas
modalidades y otras y son parcos en referencias cronoldgicas. De ahi que su conocimiento
sea parcial.

El origen de este tipo de torre funeraria se sitla en Fenicia, con unos precedentes mas
remotos en Egipto, para difundirse después por todo el mundo mediterraneo. La contribucién
egipcia se manifesto en el contenido religioso y en el remate piramidal de estas
construcciones. En el mundo sirio-fenicio se recoge, se asimila y se ponen en préactica estas
formas arquitectonicas; a ello ayudaron su temprana civilizacion, sus relaciones comerciales
asi como el intercambio cultural con otras regiones. A esto debe afadirse, también, la
abundancia de piedra, material clave en su realizacion (Cid Priego, 1977: 91-94)

Podria decirse, por tanto, que el origen de estos monumentos esta en los meghazil de
Amrit, en Fenicia. Se trata de grandes construcciones monoliticas que cuentan con una camara
subterranea. El bloque monolitico servia como indicador del lugar del cadaver, algo que ya
era muy corriente en Egipto, donde se sefialaba el lugar del difunto mediante un monumento
que no lo contenia. La estructura de los meghazil consta de un basamento cubico y una
piramide; debajo de éste, sin relacion directa, esta la cAmara funeraria a la que se llega a
través de un corredor inclinado que aflora a la superficie a poca distancia del monumento. En
su origen tuvieron forma de cubo o de dado sobre el cual se construia la piramide; en algunos

monumentos con una cronologia posterior se puede observar la propia camara funeraria en su
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interior.

En el caso de Egipto estas formas de construccion estaban ligadas al culto del sol
mientras que en Fenicia el significado era muy diferente ya que estaba relacionado con ideas
falicas muy arraigadas en Asia (Cid Priego, 1977: 95- 96).

Su ambito geogréafico fue un lugar de intercambio no solo de comerciantes y de todo
tipo de productos sino también un crisol donde se fundieron determinadas culturas, ademas de
campo de batalla entre pueblos asiaticos y africanos. Este monumento turriforme, que resume
muy bien todo ese tipo de influencias que confluyeron a lo largo de su formacion, acabara
expandiéndose hasta el mundo griego helenistico, el romano, el bizantino y, finalmente, el
musulman. Esta expansion se llevé a cabo a través de las colonias y de los establecimientos
que los fenicios fundaron por el Mediterraneo.

En la configuracion final de este monumento funerario no se puede dejar de mencionar
la influencia que el mundo griego va a ejercer sobre su aspecto final. La aportacion de la
arquitectura griega, especialmente la aplicacion de los oOrdenes arquitectonicos, aportara
originalidad y grandeza al sepulcro turriforme ya que se va a realizar una simbiosis entre el
“templo” griego y el prototipo fenicio, con la inclusion de un orden de columnas formando
un pseudoperistilo o un peristilo real.

En Roma, heredera de estas grandes culturas, se encuentran una gran variedad de
torres funerarias. Si bien, en tiempos de la Republica, lo oriental tuvo poca importancia,
exceptuando todo aquello recibido y heredado por medio de los etruscos; en arquitectura su
influencia solo se refleja a partir de la Segunda Guerra Punica cuando los romanas llegaron a
Africa.

La inhumacién y cremacion, que tuvieron tanta importancia en las formas,
proporciones y estructuras de las tumbas, no parece que ejercieran influencia en la difusién de
estos monumentos turriformes. Se ha comprobado que existe una mayor vinculacion con el
rito de inhumacién si bien, en algunos casos, se han documentado otros que contenian las
cenizas y los restos de un difunto incinerado. En cualquier caso, nunca hubo un claro
predominio de un rito sobre otro que llevara aparejado un tipo concreto de enterramiento.

La adopcion definitiva de la torre funeraria como forma de sepulcro se produjo
cuando ya Roma dominaba en el Mediterraneo y habia asimilado la tradicion cultural del
mundo oriental. Los romanos, que se vieron en poco tiempo en condicion de sefiores, amaron

lo exotico y dieron a las viejas formas egipcias, ya agotadas, una nueva difusion. También se
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sintieron atraidos por el mundo griego que lo plasmaron en la construccion de sepulcros con
forma de templo como, por ejemplo, el tipo de tumba denominada “mausoleo” que reflejaba
muy bien la idea de casa del muerto que tenian los romanos (Cid Priego, 1977: 96-99).
(Figura 3)

Figura 3. Monumento turriforme de Poblicius. Museo de Colonia

18



V1. EL MONUMENTO TURRIFORME EN LA PENINSULA IBERICA

El sepulcro en forma de torre fue muy bien acogido en la Peninsula Ibérica aunque los
restos documentados no sean muy abundantes. Existen, por el contrario, numerosos textos
escritos e, incluso, las ruinas que se han encontrado dan a entender que fueron, en realidad,
muy abundantes. El sepulcro de torre llegé a abarcar la totalidad de la costa mediterranea y
principio de la costa atlantica, desde Ampurias hasta Cadiz.

Este tipo de tumba monumental llega a la Peninsula de la mano de los romanos. La
nuevas élites instauradas en Hispania optaron por éstas construcciones para demostrar, incluso
mas alla de la vida, su posicién social.

El monumento turriforme romano cuenta con una presencia desde el siglo | d.C. si
bien es en el siglo 1l d.C. cuando se construyen el mayor nimero de ellos. Los modelos
construidos muestran una serie de peculiaridades que los vinculan con el mundo norteafricano.
Entre estas caracteristicas se pueden sefialar algunos aspectos muy concretos como el que la
camara sea abovedada, la compartimentacion en pisos, las ediculas superiores abiertas v,
sobre todo la cubierta con forma piramidal. Es, precisamente, el remate piramidal de la
cubierta lo que mas distingue a los monumentos turrifomes hispanos de los ejemplos
documentados en la Galia o en el norte de Italia ya que éstos Ultimos muestran una cubierta
piramidal, de lados curvos, decorados con placas con una ornamentacion de escamas. En
cambio, en el mundo norteafricano, se utilizan motivos como pilastras y capiteles adosados a
los &ngulos del mismo modo que ocurre en los hispanos; caben, aun, en otras localidades del
imperio un mayor nimero de variantes.

Otra caracteristica mas de los monumentos de la Peninsula es que, por lo general, no
tienen entrada a la cAmara funeraria desde el exterior mientras que los africanos y del resto de
Occidente si la tienen. Esto podria deberse a la fusion entre la tradicién romana traida a la
Peninsula y la ya existente en la zona.

En el siglo 11l d. C. deja de ser habitual la monumentalidad en las necrépolis en el
mundo hispano (Cancela, 2001: 108).

Se trata, finalmente, de un tipo de construccién que adopta un caracter religioso que se
manifiesta en el predominio de las formas verticales y, de modo especial, en la estructura
piramidal que las remata en muchas ocasiones y que contribuye a reforzar ese caracter.

Su estructura mas caracteristica es la que esta formada por un basamento compuesto
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por un zocalo, que puede ser escalonado o no, sobre el que se eleva la edicula prismatica que,
en la mayoria de las ocasiones, es cerrada y abovedada en la zona donde se encuentra la
camara funeraria que siempre se encuentra excavada bajo tierra.

En Hispania existen restos de numerosos sepulcros turriformes que, en su mayor parte,
se concentran en la costa mediterrdnea y que, por otra parte, son los mejor conocidos y
estudiados. Otras areas de la Peninsula como, por ejemplo, las dos Mesetas o la zona norte
cuentan con un conocimiento mucho mas parcial a lo que no es ajeno la escasez de restos en
esos ambitos (Arce, Ensoli y La Rocca, 1997: 119- 127).

Monumentos sepulcrales
turriformes hispanorromanos

= Panta cuadrangular
& Planta circular

«% Posible sepulero del tipo &

Fig. 5—Monumentos sepulerales turriformes hispanorromanos: 1. El Castellet de Ampurias.—

2. Lloret de Mar.—3. Vilablareix—4_ Aiguavive.—5, Les Gunyoles {Villafranca del Panadés).—

&. Torre del Breny {Castellgali) —7. Torre de los Escipiones de Tarragona.—=8. Sagunbo—

9. Torre de Dalmuz (Gandla) —Toarre de San José, Villajoyosa—11. Torre Clega, Cartagena.—

12, Capilla de Santa Cataline en Baslo {Bolonia, Cédiz).—13. Facialedzar (Utrera) — 14, Torre

del Cincho {Carmona).—i5. Torre de Gerena.— 146, El Torid {junio a Gerena).—17. Almonaster
la Real [Huelwa).—18. Torre de ldanha-a-“elha —1%. Plasencia.

Figura 4. Area de dispersion de los monumentos turriformes en la Peninsula lbérica (Garcia
Merino, 1997: 47)

Los ejemplos hispanos que mejor reflejan las caracteristicas occidentales son todos
aquellos que se construyeron en Catalufia y en Aragon a lo largo de la Via Augusta. Otro area
importante es la Levantina con un conjunto importante de esta categoria arquitectonica, sin
olvidar el sur peninsular, con un foco importante reunido en torno a la ciudad de Jaén (Figura
4). Dentro de todo el conjunto se pueden diferenciar corrientes estilisticas diferentes; una
mayor vinculacion con las formas italicas —nucleo catalan, aragonés y levantino- mientras que

se acusa una mayor relacion con el mundo africano en las construcciones del sur peninsular
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(Cancela, 2001: 110).

VI. a. La Torre de los Escipiones. Tarragona

Es, sin duda, la construccion turriforme mas famosa y una de las mejores conservadas
desde el punto de vista arquitectonico de la Peninsula Ibérica. Es posible que su fama se
debiera a la idea, durante mucho tiempo equivocada, que las figuras que adornaban su
fachada eran representaciones de los Escipiones, Cnaeus Cornelius y Plubius Cornelius,
muertos en la Segunda Guerra Pdnica, creencia asociada por primera vez a este monumento
en el siglo XVI. La muerte de los dos hermanos Escipiones, que fue casi simultanea, causé
gran impresion. Pero se ha demostrado que, en realidad, estas figuras representan a Attis, una
divinidad funeraria oriental (Figura 5).

Este monumento se encuentra situado en la antigua Via Augusta, a cuatro kilometros
al este de Tarraco, la denominada Colonia lulia Urbs Triumphalis Tarraco, capital de una de
las provincias mas extensas del Imperio Romano. Fue construido en el siglo I d. C. Los tres
cuerpos que se pueden observar indican que no tuvo una altura muy superior a los nueve
metros (Gamer, 1981: 71- 72).

Su estructura arquitectonica esta formada por un basamento inferior rectangular, sin
gradas, y un cuerpo de varios pisos. El z6calo sobre el que se apoya el primer piso cuenta con
varios relieves.

En el cuerpo principal, en la cara que daba a la via romana al abandonar la ciudad, se
disponen sobre un pedestal los dos relieves de Attis, de pie sobre un plinto. Estos sirven de
soporte a una cartela con una inscripcion que en la actualidad se encuentra casi totalmente
perdida. Las dos esculturas de Attis adoptaban las funciones de pilastras.

El cuerpo superior se separa del inferior mediante una moldura. En alguna de las caras
de la torre se aprecian una serie de nichos muy poco profundos que, en algin caso, alin
conservan aun algunos relieves figurados. En la fachada principal del cuerpo superior y
coincidiendo con las dos representaciones de Attis, se identifican dos figuras, un hombre y
una mujer, que debieron estar completadas con estuco o con pintura. La cubierta del
monumento es desconocida pero se cree que pudo contar con una estructura piramidal (Abad
Casal, 1992: 17). En este cuerpo superior también se pueden observar nichos en las caras
frontales y laterales. El nicho frontal estuvo ocupado por dos personajes, que probablemente
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sean los dos conyuges representados en la fachada principal. Las pilastras del nicho soportan
un arco segmentado, algo que es desconocido en este tipo de monumentos funerarios en
Hispania.

El monumento de los Escipiones presenta una estructura de gran sencillez, sin
demasiada ornamentacion ya que ésta se basa casi exclusivamente en las dos esculturas que
cumplen la funcion de pilastras.

La representacion de Attis en relieves funerarios gozo de amplia difusion tanto en
Italia como en la Narbonense. En todos los casos, las caracteristicas estilisticas de estos
relieves —incluidos los de la Torre de los Escipiones- muestran una gran proximidad con
representaciones similares de la Galia que, a su vez reflejan, una vinculacion con el mundo
italico a través de los talleres de tradicion italica establecidos en suelo galo. Esta influencia

artistica del mundo galo ya se manifiesta en la Peninsula a fines de época republicana.

Figura 5. Torre de los Escipiones. Tarragona
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La Torre de los Escipiones deriva de la construccion funeraria del tipo de mausoleo.
Para su reconstruccion y, en un primer momento, se tomaron como referencia modelos
arquitectonicos funerarios elaborados en el norte de Africa; de ahi que se pensara que la
estructura que coronaba la construccion era de tipo piramidal con caras rectas. Posteriormente,
se procedid a una nueva reconstruccién, ahora basada en modelos italicos y narbonenses, que
implicaba un cambio en el tipo de cubierta, que mantenia su estructura piramidal, pero con
las caras concavas. El hecho de optar por una cubierta piramidal no entrafia, en este caso,
ninguna consideracion de caracter simbdlico o religioso tal y como sucede en el mundo
egipcio; posiblemente solo se buscara una cubricion de tipo funcional que podria tener una
cierta funcion decorativa, si bien no puede descartarse totalmente una funcion simbdlica
(Gamer, 1981: 81- 84).

VI. b. La Torre de San José, Villajoyosa (Alicante)

Este monumento es conocido también con el nombre de Torre de Hércules y se fecha
en el siglo 11 d. C (Figura 6).

Se encuentra muy cerca del nucleo urbano de Villajoyosa. Su estudio corri6 a cargo de
L. Abad y M. Bendala en 1995 aunque existian diversas referencias literarias anteriores como
los escritos del cronista Escolano que, en el silgo XVIII, describe el monumento y explica la
existencia de un cementerio en la inmediaciones donde aparecié una inscripcién que dicho
autor reproduce: “ (...) descubrieron junto a dicha torre de loseph unos muy grandes y
suptuosos, de los cuales como de una oficina de canteria sacaron la [piedra] que hubieron
menester, cortada ya y labrada. A bueltas destas se llevaron unja muy ancha y larga, con un
letrero famoso; la cual pusieron en el altar mayor de su iglesia y dize: M. Sempronius
Hymmus et M. Reburri ieus filii nomine sua M. Marcellum vetustate conlapsum pecuria
restituenunt etiamque mensas lapideas posuerunt (...)"

Estd compuesto por un basamento de cuatro gradas y un cuerpo central, ambos
separados por una moldura. Las esquinas muestran unas pilastras lisas que han sido labradas
en los propios sillares que componen la pared del monumento y cumplen la funcion de
soportes del cuerpo central. Estas pilastras corresponden al orden corintio y entre ellas no
existe ninguna decoracion. Actualmente estas pilastras carecen de capitel; uno que

posiblemente perteneceria a esta construccion se ha encontrado en las proximidades; se
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encuentra sin terminar de labrar. Estos capiteles eran también de orden corintio, con pencas
vueltas al exterior. Encima de estos, se disponia el arquitrabe decorado con dos platabandas,
una moldura biconvexa y un filete. En sus proximidades se han encontrado sillares
moldurados que debieron formar parte del monumento; en concreto a parte del arquitrabe y a

la cornisa.

Figura 6. Torre de San José. Villajoyosa, Alicante (Abad Casal, L. Bendala Galan, M. 1985:
164-165-166)

El interior del monumento era hueco y se componia de una camara cubierta por una
gran bdéveda de medio cafién cuyo arranque lo formaban los propios sillares de las paredes. La
camara no presentaba una subdivision interna ni disponia de entrada. Actualmente parece que
si cuenta con una entrada pero, en realidad, es consecuencia de la ruptura de un sillar que se
hizo posteriormente. La Unica comunicacion con el exterior era un orificio en uno de los lados
y que estaba destinado a las libaciones.

En este caso tampoco se conserva la estructura que servia de cubierta a la torre pero se
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cree que contaria con una estructura piramidal en razon a la similitud que presenta con otras
construcciones que se conocen. Este monumento es muy similar, tanto por su cronologia
como por su estructura arquitecténica, con el monumento de Daimuz. De ello se puede
deducir la existencia de escuelas o talleres proximos que estuvieran en contacto (Abad Casal,
1992: 15- 17)

VI. ¢. Monumento funerario La “Torre Ciega”, Cartagena (Murcia)

Se localiza en una amplia necropolis que se extendia a ambos lados de la via Ilici-
Carthago Nova, que en la actualidad se encuentra destruida casi en su totalidad. Fue una
construccién que alcanzo en torno a 11 metros de altura y que actualmente se encuentra en
mal estado de conservacion. La ciudad de Cartagena fue un centro importante en relacion a la
presencia en su territorio de monumentos funerarios de tipo mausoleo y es el lugar en el que
se encuentran ejemplos realizados en opus reticulatum como en el caso de la Torre Ciega. Su
forma recuerda a las construcciones fenicias de Amrit (Figura 7).

Esta construccion se ha ido poco a poco degradando hasta llegar al punto de amenazar
con la ruina total a mediados del siglo XX. Por ello fue objeto de una obra de consolidacién
en los afios cuarenta y posteriormente, en los afios sesenta, se llevo a cabo otra mas en
profundidad.

Segun lo que muestran los dibujos y las descripciones antiguas sobre este monumento,
estaba formado por un basamento de tres hiladas de sillares, coronado por una moldura sobre
la que se alzaba el cuerpo principal, ligeramente retranqueado, rematado por otra moldura. El
cuerpo superior tiene forma troncoconica y debid de estar rematado por una semiesfera.

El cuerpo de la torre, por dentro, es todo el macizo; solo se encontrd en su interior un
hueco en el que irian colocadas las urnas con las cenizas del difunto. Este hecho se ha
confirmado con el hallazgo de restos de cenizas en el interior de la construccion (Abad Casal,
1989: 245).

Este monumento funerario muestra una forma muy interesante y poco explotada en la
Peninsula. No solo su forma es peculiar sino que también destaca el revestimiento que cubria
el cuerpo principal asi como el remate troncoconico, en opus reticulatum. Se trata de un
reticulado de pequefias piramides de piedra volcanica que han sido clavadas en la masa del

mortero aun fresca, dejando visible al exterior solo su base. La sucesion de estas pequefias
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piramides otorgan a la superficie un aspecto de tablero reticular y, de ahi el nombre de opus
reticulatum con el que se conoce esta técnica. En el interior, el cuerpo esta relleno de tierra
apisonada. A través de los restos visibles, se puede deducir que la Torre Ciega pudo alcanzar
una altura de unos once metros.

En la cara principal del monumento se conserva la inscripcion funeraria que, aunque
en muy malas condiciones, permite hacer alguna lectura: Titius Didius, de la tribu de los
Cornelia. La fecha de la inscripcidn parece corresponder a los primeros tiempos del Imperio,
lo que indicaria que se trata de una de las inscripciones funerarias mas antiguas documentadas
en Espafa (Cid Priego,1949 : 125- 126).

o sl Ead
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Figura 7. Torre Ciega. Cartagena, Murcia

Se trata de una torre andmala dentro del conjunto de construcciones funerarias
romanas. Su cuerpo principal ofrece alguna similitud con algunos monumentos funerarios en
forma de altar. Ejemplos con una forma similar de cubierta solo se documentan en el centro
de Italia a finales de época republicana; asi, entre otros, los “zippo” de alguna necrdpolis
etrusca y los betilos sobre podio cubiertos por una red reproducidos en urnas volterranas. En
arquitectura monumental lo ejemplos mas proximos que podemos encontrar son el llamado
edificio de los Horacios y el edificio de los Curiacios.

Hay que sefialar, también, que la técnica de opus reticulatum es muy poco frecuente
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fuera de Italia; ademas, siempre se ha relacionado con algunas personas vinculadas a
actividades del ejército o con la casa imperial. Su empleo corresponde a la época
tardorrepublicana o augustea; de ahi que la cronologia de la Torre Ciega se haya establecido
en el siglo I a. C (Abad Casal, 1992: 14-15).

Es un monumento muy citado en las obras que abordan el mundo funerario
hispanorromano. Es dificil, como ya se ha sefialado, precisar a qué tipo de construccion
funeraria corresponde ya que podria incluirse dentro de los turriformes si bien en lugar de una
piramide como cobertura tiene un remate trancocénico. Podria considerarse, por tanto, como
una variante local del modelo turriforme, aunque hay investigadores que piensan que esta mas
proxima a las construcciones funerarias del tipo de altar (Abad Casal, 1989: 250). El cuerpo
inferior de la Torre Ciega se puede vincular tanto con los monumentos de tipo altar como con
los turriformes, si bien parece acercarse mas al primer tipo ya que no presenta un segundo
piso tal y como sucede en los monumentos turrifomes de Daimuz o de Viyajoyosa por
ejemplo. El hecho de carecer de pilastras angulares -frecuentes en los monumentos
turriformes- el elevarse sobre un z6calo y tener una cornisa recuerda a algunas construcciones
funerarias en forma de altar como las de Sepino, Pompeya o algunas de Ostia. En Campania
se pueden encontrar muchos tipos similares, con un cuerpo inferior cuadrangular y un
segundo cilindrico; incluso, muchos de ellos presentan un revestimiento total o parcial de
opus reticulatum. Muestran, sin embargo, diferencias con el de Cartagena: una amplia cdmara
en el interior a la que se accede por una puerta y ventanas al exterior. Son muy pocos, sin

embargo, los paralelos directos con esta construccion (Abad Casal, 1989: 251- 253).

VI. d. Monumento funerario de la Colonia Salaria, Ubeda (Jaén)

En el Museo Arqueolégico de Ubeda se encuentran depositados numerosos restos
arquitectonicos que, en su momento, formaron parte de diversos mausoleos romanos de
época altoimperial.

Se trata de un conjunto muy representativo ya que relne un ndmero importante de
piezas, de caracteristicas similares, a las procedentes de otras ciudades romanas del Alto
Guadalquivir. En su mayor parte corresponden a sillares de arenisca o de caliza local, aunque
sus dimensiones varian. Todos ellos proceden tanto de la propia ciudad de Salaria como de

otras necropolis urbanas de Castulo, Iliturgi, Ossigi o Tugia. Presentan en su conjunto una
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gran uniformidad en los motivos decorativos que aparecen representados en algunas de las
caras de los sillares. Estas piezas, decoradas con relieves, servirian para ornamentar la parte
externa del monumento teniendo en cuenta la simbologia funeraria que se desprende de las
mismas.

Estos materiales aparecieron de forma fortuita y mayoritariamente se reutilizaron bien
reutilizados como elementos de construccion o bien pasando a formar parte de colecciones
arqueologicas desde la Edad Media casi hasta nuestros dias. Aun hoy, hay algunas piezas que
se conservan en el lugar donde fueron reaprovechadas como, por ejemplo, las piezas
procedentes de Tugia.

Sefialar, también, que todos los materiales encontrados forman parte de uno de los
mas importantes conjuntos arqueoldgicos de arquitectura funeraria romana en la Peninsula
Ibérica. Su cronologia se establece entre finales de la Republica y los comienzos del Imperio.

El grupo de piezas del Museo de Ubeda se inserta, pues, en un grupo muy bien
delimitado por sus caracteristicas tipologicas y formales y que cuenta con un nucleo
importante en la provincia de Jaén, con ramificaciones en otras localidades de las provincias
de Sevilla o Cordoba, por lo que constituyen un grupo muy bien definido geogréaficamente.

Salaria se sitGia en lo que se conoce como Ubeda la Vieja o Cortijo de Dofa Aldonza,
ocupando la parte superior y las laderas de una elevacion junto al Guadalquivir. Entre todos
los restos hallados en la ciudad existe un grupo que formaria parte de un mismo monumento
funerario. En este hecho incide las mismas dimensiones de los bloques asi como el material
en el que estan realizados. Al no proceder estos restos de una excavacion arqueoldgica y
desconocerse, por tanto, su contexto, su cronologia se ha establecido en base criterios tanto
estilisticos como iconograficos valorando, ademas, las propias peculiaridades de todo el
conjunto (Figura8 ay b).

Entre las piezas halladas cabe destacar un fragmento de un friso epigrafico, fracturado,
con una inscripcion que no es posible leer en su totalidad, junto con varios blogues mas
decorados con diferentes tipos de relieves

En primer lugar, dos bloques que presenta dos rostros en relieve; uno de los personajes,
con pelo largo y sin barba; el otro, por el contrario es calvo, tiene barba y porta una corona de
hojas de hiedra sobre la cabeza. Las dos imagenes muestran rasgos comunes como son las
pupilas perforadas y unos rasgos faciales muy marcados. Ambos bloques formaron parte de

un mismo friso decorado con motivos de esvasticas Yy los rostros enmarcaban, uno a cada
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lado, la inscripcién. Estos blogues cuentan con unos agujeros en las caras superiores que
indican que estuvieron unidos a otros bloques, con similar motivo decorativo, mediante unas
grapas metalicas.

Asimismo, se ha encontrado la parte superior de una escultura femenina en bulto
redondo. Se encuentra fracturada a la altura del pecho, por debajo de los senos. La mujer esta
cubierta por una tdnica y muestra una postura levemente inclinada hacia la derecha y, aunque
le falta la mano, se puede observar que tiene un brazo flexionado para apoyar sobre él la
cabeza. Muestra un relieve muy marcado, con las pupilas perforadas, las arrugas muy
marcadas y los labios muy definidos. Por sus caracteristicas tipoldgicas esta estatua puede
incluirse en el tipo de escultura denominada Pudicitia- cuyo prototipo surgié en talleres de
Asia Menor y fue muy bien acogido en Roma desde finales del siglo 1l a. C.- que representaba
a la matrona virtuosa y casi siempre dentro de contextos funerarios (Beltran Fortes y Baena
del Alcazar, 1996: 113). En este sentido, se puede pensar, que esta figura podria ser el retrato
de la Stalaccia que aparece citada en la inscripcion mencionada anteriormente y que podria
interpretarse en relacion a esa intencion de autorrepresentacion propia de una matrona romana.

Ademés de los relieves citados, se encontr6 otro bloque que mostraba el fuste
acanalado de una pilastra y una guirnalda de frutas y hojas. Este blogue estaria situado en uno
de los angulos del cuerpo inferior del monumento; se puede suponer que el otro angulo del
monumento estaria ocupado con otro bloque similar. La guirnalda arrancaria de los capiteles,
posiblemente corintios, que rematarian las pilastras. La guirnalda esta hecha con un relieve de
gran calidad que permite diferenciar la diversidad de frutas y hojas que la componen. La
decoracion no es muy abundante ya que carece de otros elementos que solian acompafar a las
guirnaldas tales como mascaras y erotes alados.

Se conserva otro bloque, completo en este caso, con la representacion de la parte
inferior de un fuste con cuatro acanaladuras y, un motivo reticulado romboidal a ambos lados,
mas completo en el lado izquierdo. Este un fragmento formaria parte de la representacion de
una valla baja entre dos pilastras. Finalmente, un fragmento correspondiente a parte de una
cornisa en la que se pueden ver diferentes motivos en relieve (Beltran Fortes y Baena del
Alcazar, 1996: 56).

Con respecto a su reconstruccién se han planteado hipotesis diferentes (Figura 8 ay b).
En lineas generales, se trataria de un monumento funerario de varios pisos; es decir un zocalo

méas o menos elevado, sobre el que se situaria el friso con las mascaras y el motivo de
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esvasticas. Un cuerpo superior, posiblemente, una edicula abierta, con columnas entre las que
se colocarian las estatuas de los difuntos. Con respecto a la cubierta, ésta seria piramidal de
lados rectos. Caben otras hipdtesis con respecto a la colocacion de otros elementos
arquitectonicos como el fragmento de guirnalda con la pilastra, pilastras con una valla baja,
etc. (Beltran Fortes y Baena del Alcazar, 1996: 145-152)

Figura 8 Ay B (Beltran-Baena, 1996: 69-70)

VI. e. Monumento funerario de Sofuentes, Zaragoza

Se encuentra en la provincia de Zaragoza, en la comarca de Las Cinco Villas. Se trata
de un monumento funerario dedicado a la familia de los Atili, que cuentan, también, con otro
monumento en Sadaba. Esta familia pertenecia a una clase agricola acomodada que tenia en
su poder grandes extensiones de tierra que dedicaban al cultivo de cereal (Cancela, 2002: 169).

Los restos que quedan de éste monumento fueron reutilizados en una torre medieval,
en los siglos XIV- XV. En ella se pueden ver gran variedad de elementos decorativos que
formaron parte del monumento funerario (Figura 9). Asi, diversos fragmentos de pilastras

rematadas con capiteles corintios, también reutilizados. Ademas, se pueden identificar otros
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restos ornamentales como acroteras, guirnaldas y relieves de armas. Estos materiales no solo
se encuentran reaprovechados en la torre medieval sino que algunos se han utilizados también
en casas de la localidad. Quiza las piezas méas destacadas de esta construccion sean los
relieves de armas que formaron parte de los frisos. Estdn decorados con escudos redondos,
espadas, peltas y demas objetos de caracter militar que posibilitan seguir la filiacion ecuestre
del personaje alli enterrado. Este tipo de decoracion permite pensar que formaron parte de un
monumento funerario turriforme que contaba con un basamento decorado con relieves, un
cuerpo superior abierto con pilastras y estatuas y coronado por un remate piramidal

(Cancela, 2002: 178).

Figura 9. Mausoleo de Sofuentes, Zaragoza. Elementos decorativos

Habia un nimero importante de inscripciones si bien, actualmente, en el pueblo solo
pueden verse tres; las restantes se encuentran repartidas en los Museos de Navarra, de
Zaragoza y Madrid. Las inscripciones formaban parte de un gran bloque arquitectonico en el
que aparece bien conservado el epitafio de Bucco Eusadansis f(ilius) (Bucco, hijo de
Eusadansis). Hay otro bloque alude a un [O]ctavius [S]ergius. La tercera es una placa con
tabula ansata que menciona a un posible miembro de la familia Atilia. Esta dltima
inscripcion esta dedicada a C. Atili(us) Aquilo de parte de la mujer Corneli[a] Placida.

Los elementos arquitectdnicos que constituyen este monumento muestran una gran
riqueza ornamental como resultado de la fuerte romanizacion que sufrio esta zona desde el
siglo1d. C.
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VI. f. Monumento funerario de La Ermita de la Virgen del Cid. Iglesuela del Cid, Teruel.

Se encuentra en la localidad del Morrdn del Cid y sus restos se encuentran en parte
reutilizados en la Ermita de la Virgen del Cid y en parte dispersos en un entorno mas o menos
proximo a la ermita. No se pone en duda la pertenencia de estos restos arquitectonicos a una
construccién funeraria —inscripciones- y no a un templo como se sefialé en alguna ocasion. El
primero en atribuir a estos elementos arquitecténicos a un monumento funerario de caracter
monumental fue J. Salvador en 1975 (Arasa, 1987: 142).

Esta construccion debio6 corresponder a un monumento del tipo de edicula sobre podio,
formado por dos cuerpos, un alto podio y sobre este, el cuerpo principal. Formarian parte de
esta construccion una serie de pilastras con sus basas y capiteles correspondientes y varios
fragmentos de cornisas que actualmente se encuentran reutilizadas en la ermita. Hay, ademas,
otros restos decorativos tales como un friso, incompleto —faltan las figuras laterales-, que
ocuparia el centro del cuerpo central. EI motivo decorativo del friso consiste en un recipiente
de pie alto con dos asas que no parece ser, sin embargo, un tema caracteristico del ambito
funerario. Las figuras de los extremos son dos delfines a los que les falta la cola; en este caso,
si se trata de un tema habitual de la iconografia funeraria romana ya que los delfines
representan el viaje de las almas a las islas de los afortunados. Finalmente, hay una roseta de
seis puntas en relieve reaprovechada en la pared de la ermita. Esta modalidad de rosetas posee
un simbolismo astral, tema muy comudn en el mundo funerario romano en Hispania (Arasa,
1987: 166).

Figura 10. Ermita de la Virgen del Cid, Iglesuela del Cid, Teruel
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Dentro de la misma ermita se ha localizado un altar funerario, junto con otra serie de
elementos arquitectonicos que han sido reutilizados en la construccion de la ermita en época
méas moderna. El altar conservado alcanza unas dimensiones de cuatro metros de longitud por
cuatro de anchura u otros tantos de altura. La parte superior se remata en un pulvinus
decorado con una rosa hexapétala en la espiral del pulvino (Cancela, 2002: 178).

En la informacién antigua que se posee referida a este monumento, se cita una béveda
de silleria que fue derribada en 1708 ademas de restos de un corditorium (Cancela, 2002: 168-
169).

Con los restos conservados in situ, se ha planteado una reconstruccion aproximada de
este monumento turriforme. Constaria, como es habitual, de un zo6calo de 1,05 metros de
altura y un primer cuerpo con una altura de 2,45. A la hora de efectuar esta reconstruccién el
cuerpo central es el que presenta mayores complicaciones ya que en él hay que insertar todos
los elementos arquitectonicos que se encuentran reutilizados en los muros de la ermita. En los
angulos se situarian las pilastras estriadas con capiteles corintios. Lo que ya no es posible
establecer de manera concreta es si se trataria de un monumento del tipo de edicula cerrada o
abierta. Posiblemente pudo estar coronado por un frontén o por un remate piramidal. Sin
embargo, no se han encontrado elementos que proporcionen pistas sobre estos aspectos
aunque lo mas habitual es que se rematara con una cubierta de tipo piramidal. Tampoco se
conoce nada sobre el interior del monumento si bien en los escritos de J. Salvador aparece
mencionada una bdveda de silleria.

Un elemento interesante es la inscripcion doble que pudo estar colocada en el edificio
para que se viera desde dos lados opuestos, siguiendo el sentido del camino (Arasa, 1987:
167- 169) (Figura 10).

Gracias a los epigrafes que se han encontrado en algunas tumbas tanto en el entorno
como en la propia ermita de Nuestra Sefiora del Cid, se conocen los nombres de algunos
personajes de las élites que ocuparon la Peninsula Ibérica durante la dominacion romana. En
este caso se conoce la gens Dominitia, presente en cuatro lapidas sepulcrales que se
encontraban empotradas en la pared de la ermita. Otra lapida hace referencia a Gaius
Domitius Proculus y su familia, hay otras dos estaban destinadas a Marcus Dominitius
Proculus. Finalmente, la cuarta inscripcion en la que aparecia mencionado L. Dominitius
Crescens hoy se encuentra desaparecida.

Uno de los epigrafes, el de Marcus Dominitius Proculus, se lo dedicoé el padre Marcus
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Dominitius Seranus, a su hijo y a él mismo. Esta inscripcion esta duplicada por lo que se cree
que su lugar original era el altar funerario, una construccion exenta en la que ambas caras
tienen igual importancia y éstos epigrafes ocuparian un lugar en ambas caras de este altar.
Gracias a todos estos epigrafes se sabe que se trata de un monumento funerario familiar que
se construy6 para los abuelos maternos, los padres y un hijo, que fueron propietarios de
terrenos rurales y que estuvieron asentados en esta zona.

Pocos son los elementos que permiten dar una cronologia exacta a esta construccion, si
bien las inscripciones permiten una datacion aproximada en el siglo Il d. C. (Arasa, 1987:
174).

V1. g. Monumento funerario denominado “ Torre de la Mora” en Vildé, Osma (Soria)

Los Unicos restos visibles de éste monumento se encuentran en la pequefia localidad
de Vildé, cerca del Burgo de Osma. Su conservacion es bastante mala ya que le faltan la
cubierta y la pared oriental dejando al descubierto el interior. Es de los poquisimos
monumentos turriformes de época romana que se conocen en la mitad norte, a excepcion de
los hallados en Catalufia. Existe muy poca documentacion sobre el monumento
probablemente debido a la propia ubicacion del mismo (Figura 11).

Es un monumento muy poco conocido y del que quedan muy pocos restos; aun asi es
una construccién excepcional teniendo en cuenta la escasa presencia de este tipo de
construccion funeraria en este ambito geogréfico, lejos de la costa mediterranea.

No es, sin embargo, un resto arqueoldgico aislado ya que en su entorno se
documentan diferentes yacimientos que muestran una ocupacion de la zona desde la Il Edad
del Hierro hasta la Edad Media.

Lo que se mantiene de esta construccion, conocida con el nombre de Torre de la Mora,
alcanza una altura de cinco metros. Presenta una planta cuadrangular y conté con dos plantas
que aun hoy pueden verse de manera muy clara aunque la béveda que separaba ambos pisos
ya no se conserva. EI monumento fue construido con hormigon y piedra gruesa mezclada con

trozos de ceramica.
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—Seccidn A-B del sepulocro turriforme tal como se conserve hoy,

Figura 11. Monumento de Vildé, Osma, Soria (Garcia Merino, 1997: 48)

Este monumento se podria reconstruir con facilidad ya que algunos de sus elementos
se encuentran dispersos en un entorno préximo al monumento, entre éste y el rio Caracena.
Entre estos restos se puede ver un fragmento de escalera y diversos trozos de la bdveda;
incluso en algun caso se aprecian vestigios de pintura al fresco. En pie solo quedan tres de los
cuatro muros que se ensanchan en la parte baja de la construccion a modo de zécalo. Hasta
una altura de 0,60 metros la construccion esta realizada con piedras bastante regulares y de
gran tamafio unidas en hiladas con mortero. El resto del monumento esta hecho de hormigon
con cantos y trozos de cerdmica y ladrillos. Se pueden observar hiladas de orificios que
atraviesan los muros de manera transversal y horizontal que, seguramente, sirvieron para
sujetar los andamios mientras se construia.

Como ya se ha sefialado, este monumento contaba con dos pisos superpuestos; el
inferior tiene una camara cubierta por una boveda de medio cafidn que ocuparia solo una parte
de la superficie de la planta baja. La cAmara se abriria al resto del piso por medio de un gran
arco de ladrillo. En la pared oeste existe una pequefia ventana abocinada a una altura de 1,5
metros del suelo. Se sabe que esta ventanita tenia una reja porque se han encontrado huellas

claras de su existencia. Esto demuestra que en este caso la cAmara no era subterranea.
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El interior del monumento estaba decorado con pintura al fresco y aun se pueden ver
restos de estuco pintado en algunas zonas de las paredes y del arco. La pintura muestra una
decoracion de reticula formada por octdégonos en color rojo vivo con un nervio central de
color amarillo. Destacan sobre un fondo verde y dejan entre si rombos verdes y amarillos.
Cuando la decoracién llega al contacto con el arco, ésta se remata en tres bandas verticales,

una roja, una amarilla y una verde (Figura 12).

S0 cm,

— Amarillo

*~ Rojo

. Verde

Figura 12. Monumento de Vildé, Osma, Soria (Garcia Merino, 1997: 48)

La camara superior tiene otra ventana en el muro oeste, pero de mayor tamafio que la
anterior. El piso estaba cubierto por una bdveda de cafion que se encuentra fracturada pero no
por erosién sino porque fue el blanco de algin tipo de ataque. Seguramente la camara del
segundo piso también contd con decoracion pintada al fresco porque aun pueden verse
pequefias huellas de que estuvo pintada. Existe una escalera con siete peldafios; esta hecha en
hormigon y conectaba con la planta baja. Salva una altura de 2,1 metros por lo que a ella se
Ilegaria por un vano, unica puerta del sepulcro, al cual se accederia desde el exterior con una
escalera de mano.

Hay varias hipdtesis en relacion al tipo de cubierta del monumento. Se puede pensar
en una techumbre a dos vertientes dada la abundancia de tégulas e imbrices que se han
encontrado en los alrededores. Pero tampoco se descarta que tuviera una cubierta piramidal.

En cuanto a su cronologia se barajan diferentes opciones segun el tipo de material que
se analice ya que se documentan desde una moneda de Tiberio, citada por Taracena, a
diferentes formas de la sigillata hispanica tardia lo que marcaria una datacién entre el siglo |

y el siglo IV d. C. Sin embargo, si se tienen en cuenta sus caracteristicas constructivas y las
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analogias con otras construcciones ya fechadas, esta se estableceria en el siglo Il d. C. Seria
necesario una excavacion del monumento y de su entorno para encontrar mas elementos que
permitieran precisar mejor esta cronologia ya que, hoy por hoy, los datos conocidos se

consideran escasos para poder establecerla (Garcia Merino, 1997, 41-50).

VI. h. Mausoleo de Lucio Valerio Nepote, Numancia (Soria)

Es un monumento que no existe fisicamente como tal ya que sus restos arquitectonicos
se encuentran repartidos en diferentes localidades en un entorno proximo a la ciudad de
Numancia. Sus rasgos estilisticos y tipoldgicos coincidentes en todos los fragmentos, asi
como sus dimensiones y el tipo de material en el que han sido realizados han permitido su
consideracion como pertenecientes a una unica construccion. Algunos de estos relieves se
conocian gracias a los testimonios de T. Ortego, quien sefialé su posible procedencia
numantina y su similitud entre ellos (Ortego, 1967: 207, lam. I1I).

Los restos son, en concreto, varios fragmentos de frisos, un capitel y otros restos
arquitecténicos como pueden ser un fragmento de una pilastra estriada y varios sillares de
piedra que fueron reutilizados en la iglesia del pueblo de Ventosilla.

Uno de los blogues consiste en un capitel corintio que formaria parte de uno de los
angulos del monumento. Esta decorado con hojas de acanto hechas con gran detalle. Sus
rasgos tipoldgicos y formales seran de ayuda a la hora de datar este monumento.

Se han encontrado cinco fragmentos correspondientes al friso, decorados con el mismo
motivo decorativo. En uno de ellos se representa una cabeza masculina con barba y dos
apéndices en la cabeza, que pueden dar lugar a diferentes interpretaciones. En los fragmentos
restantes la decoracion se basa en distintos elementos correspondientes a una guirnalda de
hojas de acanto, con diferente ritmo en los elementos que componen la guirnalda. Este motivo
se repetiria por todo el friso, a ambos lados de la cabeza, que se considera el motivo central
del friso.

Se sabe que pertenecieron a un monumento funerario gracias a los motivos decorativos
representados en los relieves, con una utilizacién frecuentemente en el ambito funerario, en
funcion de su significado: representan la inmortalidad y la regeneracion. En este mismo
sentido, la cabeza deberia tener, igualmente, un significado simbolico; hay que sefialar, no
obstante, la escasez de ejemplos similares que permitan conocer la identidad del personaje. Se

han barajado diversas posibilidades al respecto. Asi, Ortego afirma que se trataria de una
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representacion de Jupiter Ammon ya que su presencia en la decoracion funeraria esta probada.
(Ortego, 1967: 87). Otras interpretaciones, algunas descartadas, se han inclinado por un
Viento, una divinidad fluvial Aqueoloo (Mafanes, 2002: 36), etc. Quiza habria que considerar
que fuera, sencillamente, una mascara. La antorcha, que aparece junto al capitel, también

tiene su significado, acompafar al hombre en el camino de su vida.

)
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Figura 13. Monumento de Lucio Valerio Nepote. Numancia, Soria (Gutiérrez, 1993: 167)

El monumento de Numancia también cuenta con una inscripcion funeraria, que iba
colocada entre los dos capiteles corintios de las esquinas del monumento. En esta inscripcion
se puede leer: L(ucio) (hereda) VALERIO NASONIS (hereda?) F(ilio), QVIR(ina tribu)
NEPOTI AN(norum), H(eres) EX T(estamento). A Lucio Valerio Nepote, hijo de Nason, de la
tribu Quirina, de 45 afios, heredero del testamento. Esta escrita en letra capital y se distribuye
en tres lineas. En esta inscripcidn consta tanto el nombre de la persona a la que iba dirigida la
sepultura como el motivo por el cual se le habia construido.

Su reconstruccion ha sido posible teniendo en cuenta las dimensiones de las piezas, la
repeticion de los mismos motivos vegetales -una guirnalda- y el material utilizado, arenisca,

en todos los fragmentos. Dado que los restos son escasos, Unicamente se ha podido reconstruir
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de manera parcial. Seria una construccién de planta m&s o menos cuadrada, que se elevaria
sobre un zdcalo macizo. El cuerpo podria tener uno o dos pisos. Con los materiales que se
disponen solo se puede restituir el primer piso de la tumba que constaria de cuatro pilastras
acanaladas, rematadas en con capiteles corintios, en los angulos. Sobre los capiteles se situaria
el arquitrabe, posiblemente a dos o tres bandas, el friso decorado con la guirnalda, la cornisa y
por ultimo el remate, posiblemente piramidal. La inscripcion se situaria en esta cara principal.

Tanto la decoracion arquitectonica como los datos que proporciona la inscripcion
permiten datar este monumento en época flavia. Es uno de los escasos ejemplos del interior de

la meseta, aunque no el Unico (Gutiérrez Behemerid, 1993: 155-159).
VL. i. Monumento funerario “El Torreén” de Clunia, Burgos.
Este monumento funerario turriforme, conocido como “El Torre6n”,se encuentra a las

afueras de la ciudad romana junto a una de las principales vias de entrada a la ciudad, en el

lado este (Figura 14).

Figura 14. “El Torre6n”. Clunia, Burgos
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Conserva su estructura interna en opus caementicium hasta una altura aproximada de 4
m. Se puede apreciar perfectamente su configuracion arquitectonica formada por un zécalo en
el que se abre una puerta, un piso superior y el remate piramidal caracteristico de estos mo-
numentos. Su estructura recuerda, segun Cancela, a los “piliers” franceses y, concreto con el
de Pirelonge en Arles y con el “pilone” de Albenga en el norte de Italia (Cancela, 2002:
165).

Su cronologia es dificil de determinar solo por su estructura arquitectonica ya que no
se conocen restos arquitecténicos que puedan ponerse en relacién con esta construccion. Si se

tienen en cuenta otros restos arquitecténicos de la ciudad, se podria situar en el s. 1 d.C.
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VII. LOCALIZACION GEOGRAFICAY SUS DESTINATARIOS

Una vez analizado el monumento turriforme, se pueden plantear dos cuestiones; por
un lado, en relacion a su area de dispersion geografica en la Peninsula y, por otro, con
respecto a la personalidad e ideologia de quien mando construirlos.

Se sabe que la mayoria de ellos se encuentran en zonas que fueron objeto de una
rapida y fuerte romanizacién; es decir en ambitos geogréaficos que se integraron muy
rapidamente en las modas y costumbres del Imperio, absorbiendo todas las caracteristicas
propias del sistema y de la cultura romana. De ahi que fuera en los lugares de mayor
concentracion de rutas comerciales y vias de comunicacion donde se construyeron la mayoria
de los monumentos

Por tanto, son las zonas méas romanizadas, caso de la Bética o el area levantina por
ejemplo, donde se encuentra la mayor concentracion de este y otros tipos de construcciones
funerarias. Por el contrario, en el norte peninsular y en las dos Mesetas, salvo contadas
excepciones, su presencia es minoritaria. Es “posible que este hecho se pudiera deber a una
mayor lentitud en el proceso de romanizacion en estas zonas 0 a un cierto aislamiento caso,
por ejemplo, del mundo céntabro. Pero también hay que valorar en este proceso la
perduracion y el arraigo de las tradiciones culturales en estos ambitos peninsulares. En el
ambito nororiental de la Hispania Citerior se encuentran algunos monumentos de gran riqueza
ya que se trata de una zona donde existe una gran concentracion de grandes terrenos de
cultivo, sobre todo de cereal, que serian propiedad de los comitentes de éstos monumentos
funerarios (Cancela, 2001: 108- 110).

Con estos sepulcros monumentales no solo se quiso perpetuar la memoria del difunto
sino también engrandecerla, dar una imagen a los demas de poder y prestigio. De ahi que
fueran los notables de las ciudades los que quisieron evidenciar su estatus social y econémico
por medio de los monumentos funerarios como una forma de autorrepresentcion.

Quedan muy pocos testimonios sobre quienes fueron esas élites hispanas que
mandaron construir los monumentos que han llegado a nuestros dias. Los Gnicos vestigios que
dan fe de la existencia de estas grandes familias en Hispania son los epigrafes funerarios de
los monumentos. Sus propietarios eran gente acomodada, de buena posicidén social que
formaban parte de las oligarquias locales, tanto indigenas como de romanos e italicos que

emigraron en su dia a Hispania. Fueron tanto militares como civiles los que se trasladaron y
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se instalaron en la Peninsula desde el siglo | a. C. Estos consiguieron hacerse con grandes
latifundios, adquiriendo un gran poder y prestigio en la zona.

Como ejemplo puede servir el epigrafe asociado a la familia Atilia del Mausoleo de
Sofuentes, en la provincia de Zaragoza. Sus relieves decorados con motivos militares, entre
los que se identifican las armas especificas de la caballeria, permite deducir que su posicion
social procedia de su participacion en el ejército (Cancela, 2001: 105- 106).

Los monumentos funerarios se construian a la salida de las vias principales de las
ciudades, en un lugar visible a todos los pasaran; de ahi que el propietario de la tumba
estableciera una relacion entre la via y su imagen publica, afirmando asi su estatus, su riqueza
y su poder. Es una manera de reconocerse a si mismo como perteneciente a la elite local y ser
reconocido por los demas. La tumba es, por lo tanto, un monumento a si mismo y a su gloria
en lo que incide, también, el hecho de colocar su tumba al lado de una via, en un lugar de
transito y no de recogimiento. Se trataba de asegurarse que el publico iba a poder contemplar
la sepultura. Es una forma de reconocerse asi mismo como élite local y a la vez que los demas

le reconocieran igual (Cancela, 2001: 111).
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VIlI. CONSIDERACIONES FINALES

Los monumentos funerarios fueron utilizados en la Peninsula Ibérica por parte de
aquellas élites, principalmente urbanas, que se habian formado mayoritariamente gracias a la
posesion y al cultivo de grandes extensiones de tierra y, en ocasiones, fueron utilizadas
también por miembros del ejército. Estas tumbas monumentales prolongaban la importancia
social y el poder del difunto y de su familia méas all&4 de la muerte. Uno de los tipos méas
utilizado por parte de estas élites fue el denominado “edicula” sobre podio o turriforme. Su
presencia en la Peninsula Ibérica se sitda entre los siglos I y 11 d. C. tomando en consideracion
el hecho de que la mayor parte de los que se han documentados hasta la actualidad
corresponden a este periodo.

Los monumentos turriformes, como se ha sefialado, permitian mostrar a la poblacién
que pasara por delante de ellos el poder, la riqueza y el prestigio politico y social tanto del
difunto como de su familia. Con todo, y aunque se pudiera pensar que esto fuera lo mas
importante, el monumento funerario no se vinculaba solamente con el poder econémico y
social sino que también tenia otra funcion muy ligada, en este caso, a las creencias de los
romanos. Las construcciones funerarias servian para garantizar la memoria, la perpetuidad del
difunto. Y esto se pretendia conseguir mediante la contemplacion de la sepultura por todos
aquellos que pasaban delante ya que esta era, por tanto, la Gnica forma de asegurar esa
inmortalidad. Estas creencias condicionaban, por tanto, la eleccién del lugar donde debia
edificarse la tumba; de ahi, que se buscaran lugares visibles, de facil acceso o de paso
obligatorio. Los monumentos funerarios se edificaban siempre fuera de las ciudades, en las
conocidas como “vias de tumbas”, junto a las vias principales de acceso a las ciudades, en los
cruces de caminos frecuentados o, también en aquellos lugares proximos a los edificios para
espectaculos. Esta era la mejor manera de garantizar al difunto las visitas al sepulcro.

Para cumplir con esta “visibilidad”, estos monumentos solian tener una altura bastante
elevada que les permitiera destacar sobre el resto de las sepulturas de su alrededor. Su
estructura contaba, basicamente, con un zdcalo, escalonado o no, sobre el cual se elevaban
uno o mas cuerpos y finalmente se remataba, en la mayoria de los casos, con una estructura
piramidal, si bien hay documentados casos en los que la cubierta podia ser diferente tal y
como es el caso de la Torre Ciega de Cartagena, muy peculiar, ya que se remata con un cuerpo

conico y seguramente con una semiesfera en la punta. El cuerpo principal de estas
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construcciones era el que requeria una mayor atencion por parte tanto de los clientes como de
los decoradores ya que era el destinado a albergar la mayor parte de la decoracion con la que
contaba el monumento. Podia presentar dos variantes: de edicula abierta con las esculturas del
difunto y su familia entre las columnas o de edicula cerrada careciendo, en este caso, de este
tipo de representacion y mostrando una ornamentacion diferente. En lineas generales, ambos
tipos ofrecian motivos ornamentales que en buena parte eran coincidentes; asi, pilastras
acanaladas con capiteles de diferentes variantes, guirnaldas, relieves vegetales, relieves con
representaciones de armas, etc. Un lugar destacado ocupaban las inscripciones que se han
conservado en muchos casos y han permitido conocer no solo el nombre del difunto sino, en
muchas ocasiones, también el motivo de la construccién del sepulcro y /o la familia a la que
pertenecia. La suma de todos estos datos ha permitido trazar un panorama bastante amplio

acerca de este tipo de construccion y sobre quienes eran, también, sus destinatarios.
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