Universidad deValladolid

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS ]
DEPARTAMENTO DE LITERATURA ESPANOLA Y TEORIA DE LA
LITERATURA'Y LITERATURA COMPARADA

TRABAJO FIN DE MASTER:

LOSMICRORRELATOS DE JUAN PEDRO APARICIO Y
SU APLICACION EN LA ENSENANZA DE E/LE

Presentado por Belén Mateos Blanco para optar al titulo
de Master Estudios Filologicos Superiores: investigacion y
aplicaciones profesionales

Dirigido por:
Maria Pilar Celma Valero

Valladolid, julio de 2014






INDICE

0. INTRODUCCION ......coouivivitiinieieitetese sttt sttt s s s s s s s st ae s bbb s s aeses s s s sssebesesssnas 7
0.1. OBJETIVOS DEL ESTUDIO ......c.cotiuitetetiiiescietesessssssesesesesssssasaesese s sssesesesssssssssesessssanes 7
0.2. CORPUS DEL ESTUDIO .....cvvvieruieeteteeeeeecsesetesesesesasaesesesessassesesesessssssesesssesssassesesesesnssaees 8
0.3. METODOLOGIA ....oiiiiiiieieteiete ettt es st s et s et et sesesesesenis 9
0.4. ESTRUCTURA DEL TRABAJO ....oouiuiuiteieieeeeeceetetesesessae et sesesseeae et sesesssasaesesesesnsnasaenas 11

1. EL MICRORRELATO: MARCO TEORICO

1.1. EL MICRORRELATO: CARACTERISTICAS ESPECIFICAS .......cccocoooovviviviiirerereren. 13
1.1.1. DENOMINACIONES EN EL TERRITORIO DE LA BREVEDAD ......cccceocviiviriiiniiernecnne 13
1.1.2. CARACTERISTICAS GENERICAS .....ovuiuiiereiiisieiistetessssssss et s ssnsssssesesnas 15

1.1.2.1. HIPErbrevedad .................ceeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie ettt 15
L1.2.2. NArratividad ............ccueeiieeiiiiiiiiiiiiiiiiic ettt 17
1.1.2.3. Dinamismo, CONCISION Y @lIPSIS ....eeeeeeiiieiiiieieieiieeiiiete e ettt e e e e e 18
1.1.2.4. Proceso creativo COMPIEJO ..........ueeeeiiiiiiiuiiiieeieeiiiiee e e ettt e e e e e 19
1.1.2.5. Alta competencia literaria del [eCtOF ..........cccceiiiiiiiiiiiiiiiiieiieceeee e 20
1.1.2.6. Relevancia del pacto de leCHUTA .........cccoeeeieieieieiiiiieeee s 21
1.1.2.7. Posmodernidad y micrOrrelaro ................ooocevuviiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiniiiieieeee e 22

1.2. CONSTITUCION GENERICA DEL MICRORRELATO .........cocoeviviiiniericierereesseesesennans 24
1.2.1. LA POLEMICA EN TORNO AL MICRORRELATO COMO GENERO ......cccccevrvrrrrnrrenen. 24
1.2.1.1. La controversia entre el cuento y el microrrelaro ...........cceeeveeeuuuieiieiieiiiiniiiiennaeennns 26
1.2.1.2. El microrrelato como posible cuarto género narrativo ............ccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenns 27
1.2.2. LA POLEMICA EN TORNO AL MICRORRELATO COMO GENERO .......cccceeveverererennnes 28

2. CORPUS DE LA APLICACION DIDACTICA

2.1. EL AUTOR: JUAN PEDRO APARICIO ......cooocuiiiiiiiiiiiiiiiiiiccininncnee e 31
2110 VIDA ettt e e e e s a e e e ae e e s s 31
2.1.2. TRAYECTORIA ..oiiiiiiiieeie ettt e e s e s 33

N O B 7 1 12 X PP PPPPPPPPRN 35
2.1.3. BIBLIOGRAFIA DE APARICIO .....ooviiiieierereieteteteseveseseseseee s s s se e s sene 35
2.1.4. BIBLIOGRAFIA SOBRE APARICIO .......coevevevirerererererereseseseteesssssesesesesesesesesesesesesesesens 37

2.1.4.1. Trabajos criticoS SODFe SU ODFQA ........ccccevveiiiiiiiiiiiicc s 37



2.1.4.2. Brevisimo muestrario, resenas SODre SUs [IDroS ........ooeovuueieiiiiiieiiiiiiiiiiiiiiieeieseniennenns 38

2.2. LOS MICRORRELATOS DE JUAN PEDRO APARICIO .......c.cocooevevierciererereeesceienennans 38
2.2.1. RELATOS CUANTICOS ...ouvuivvererieececteseteseesessetetesesesssaesetesesessassesesesesenasassesesesessnanasas 39
2.2.2. LAMITAD DEL DIABLO ..oovviiiiecectete ettt es s st s s ssasae s sesensnanaenas 40
2.2.3. EL JUEGO DEL DIABOLO .....cvovevieiiiicieieieiesseeeese st se s se s sssasse s sssassenes 43

3. LA ENSENANZA DE LA LITERATURA EN LA CLASE DE ESPANOL COMO LENGUA

EXTRANJERA
3.1. VALORACION DIDACTICA DE LA LITERATURA EN ELE .......c.cccceoeveveverererererereienennne. 47
3.1.1. LITERATURA Y METODOLOGIAS ....cocuiuiuitiiiiiiiiiiseeeetete e 48
3.1.1.1. Método de gramatica y tradUCCION ..............uuuuuuuuuuuuuueuuuuuueeuureunssenseeseesseersreeeenrerenees 48
3.1.1.2. MELOAO AIFECIO vttt eee e e e e eeaeaseeeseeeeeseseeenees 49
3.1.1.3. Método audiolingual y QUAIOVISUAL .............euueuuuueuuuuueiiiiiiiieeeeeneeeeeeeneeneeseereeeeereeenaee 50
3.1.1.4. Método COMUNICATIVO .......cccuvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie ettt 52
3.1.1.5. ENfOGUE POF TATEAS ...euveeveeeeiiaiiiiieeeeee ettt ettt e e e et e e e e e e s abeneeeeeeeeeas 53
3.1.2. LITERATURA Y ELE EN LA ACTUALIDAD ....coiiiiiiiiiiiiiieiiiitc e 54
3.1.2.1. Criterios de seleccion de los textos literarios en el aula de ELE ...............cccoouveveeeen... 58
3.1.2.2. Integracion de los textos literarios en el aula de ELE ...............uuuuuueeueeueeueeeueeenunennnnns 61
3.1.3. EL COMPONENTE CULTURAL DE LA LITERATURA EN ELE .....cccceoviiiieiiiiieeeieenn 63
3.2. APLICACION DIDACTICA DEL MICRORRELATO EN ELE .........c.ccccceeviiiiirerereiennns 65
3.2.1. OBJETIVOS GENERALES .....ciiiiiiiiiiiiiiiiiiieniic ettt s 66
3.2.2. METODOLOGIA DIDACTICA ....cooviuiiiiiiiniiniicisisssssisississsissssssssssssssssssssaens 67
3.2.3. COMPETENCIAS Y DESARROLLO DE LAS DESTREZAS .....oovviiiiiiieiiieeeereee e 70
3.2.3.1. PrOGUCCION @SCTILA .uueeeeeeeeee i ettt ettt e e e e ettt e e e e e e s abeneeeeeeeeeas 70
3.2.3.2. COMPIeNnSIiON @SCIIIA .....uuuuuuvuuururuiiiiiiiiiiiiiistteietereieaeaererere e eaeraaerererararaaarararanes 75
3.2.3.3. Produccion y COMPrension OFQL ...............uuueuuuuuuuuuuuuueuusesursussessssessssssenessssressemees 79
3.2.3.4. Competencia gramatiCal .................uuuuuuuemuuuruiiiiiiiiiiiiiisisii——————————————————. 81
3.2.3.5. Nivel [EXIiCO-SEMANLICO ....cccciiviiiiiiiiiiiiiiiiiiieieee ettt e e 83
3.2.3.6. Componente SOCIOCUITUFAL .............uuuueuuuuuuuiiiiiiiiiiiiieieietieeeeteeeeeaeeeeeeeeeeeaeeereeeeenaaeaane 85
3.2.4. EVALUACION ....cooumiiiiiicieiiiis et sss s 86



4. PROPUESTA DIDACTICA

4.1. UNIDADES DIDACTICAS .....coviuiuiiereiiieeeteie ettt bbb sae s s s saeas 91
4.1.1. CONCEPTUALIZACION DE LAS UNIDADES DIDACTICAS .....ccceevviireerierereieeesaeaene, 93
4.1.2. JPOBRE DIABLO! ...eiiiiiiieiiiie ettt ettt e st e s mree e s e e e s 94

4.1.2.1. Objetivos de la unidad didactica: ;POBRE DIABLO! ............cccoceeviviiiiiiiiiiiniinneennnn, 94
4.1.2.2. Material para el QIUIMRO ...........cccooeieeeieieeeeeee s 95
4.1.3. EL EPITAFIO ittt 101
4.1.3.1. Objetivos de la unidad diddctica: EL EPITAFIO ......cccooeeiiiiiiiiiiiiiiiiieean 102
4.1.3.2. Material para el QIUIMRO .........cccoeeieieeeeeieiieeeseeeee e 102

5. CONCLUSIONES
5.1. LA IDONEIDAD DEL MICRORRELATO COMO HERRAMIENTA EN EL AULA DE E/LE ........... 105
5.2. APLICACION DIDACTICA DE LOS MICRORRELATOS DE JUAN PEDRO APARICIO ............... 106

6. BILIOGRAFIA ......coouiiiiiiiiiicic et 109
6.1. FUENTES PRIMARIAS ..ottt 109
6.2. FUENTES SECUNDARIAS ..ottt e e e e e e e e 109






0. INTRODUCCION

0.1. OBJETIVOS DEL ESTUDIO

El propdsito de este trabajo es revelar la ventaja que supone el uso de la

literatura como recurso para la enseflanza de espafiol como lengua extranjera y, en

concreto, demostrar la validez y eficacia de la aplicacion didactica de un género en

especial, el microrrelato.

Las caracteristicas que posicionan al microrrelato como una potente herramienta

en lo que respecta a la ensefianza de lenguas pueden resumirse en seis rasgos que

describiremos a continuacion y que pretenden motivar y justificar el uso de este género

en el aula de E/LE:

Tematologia universal: a pesar de que el microrrelato como fruto de su identidad
genérica tiende a recurrir a ciertos temas, estos se enmarcan dentro de los
grandes argumentos universales extrapolables a todas la culturas, lo que deriva
en un acercamiento a la percepcion del mundo del aprendiente y en una mejora

de su disposicion frente al aprendizaje de la lengua vinculada a literatura.

Incentivo del componente sociocultural: la literatura y en consecuencia el género
del microrrelato como soporte y vehiculo de cultura sumerge al alumno en el
contexto de su lengua meta, facilitando el acceso y comprension del componente
pragmatico como pieza clave para la adquisicion de la competencia

comunicativa.

Profusidn lingiiistica: entendida como el catdlogo lingiiistico que la literatura les
brinda a los estudiantes de una L2, ya que esta es capaz de aglutinar en su
contexto la riqueza 1éxica de la lengua espafiola, pero también la variedad de sus

registros y sus peculiaridades dialectales de acuerdo con los zonas geograficas.

Literatura motivadora: dejando de lado la evidencia de que ciertos temas
despertaran mayor interés que otros en los alumnos, el género del microrrelato

atrae a priori a los estudiantes por la originalidad de su formato y por su mayor
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accesibilidad en tiempo de lectura que facilita su trabajo y asimilacién en el aula
evitando que el aprendiente se sienta abandonado durante el proceso de

adquisicion de la competencia lectora.

= Agrupaciéon de todas las competencias: los microrrelatos como material
didactico permiten disfrazar el aprendizaje convirtiéndolo en una tarea ludica
que propicia el desarrollo de la imaginaciéon mientras que el alumno desarrolla
todas las competencias inherentes al aprendizaje de una lengua de una manera

mucho mas fluida y natural.

= Autenticidad del material: los textos literarios al no ser material creado en
exclusiva para la ensefianza de lenguas confieren al alumno la posibilidad de
acceder a la lengua meta de una manera autentica y real, sin adulterar. Es
importante ponderar el nivel de dificultad de los textos literarios que se llevan al
aula de lenguas para garantizar que el uso de textos literarios es verdaderamente

productivo.

0.2. CORPUS DEL ESTUDIO

La obra literaria de Juan Pedro Aparicio enmarcada en el género del microrrelato
y publicada en las colecciones La mitad de diablo y El juego del didbolo constituyen el

corpus de este trabajo cuyo desarrollo recoge el segundo capitulo.

Dicho corpus pretende en primer lugar conocer brevemente la vida del autor asi
como su trayectoria profesional y su bibliografia publicada en el dmbito literario y

periodistico junto con la bibliografia que ha propiciado la critica y analisis de su obra.

La segunda fase del corpus examina el concepto y teoria cudntica que este autor
defiende sobre el género del microrrelato: "El cudntico tensa hasta el limite la ley del
cuento: una narracion que empieza pronto y termina enseguida (...) En los relatos
cuanticos lo breve es ley suprema, de modo que entre dos relatos sostenidos por idéntica

historia serd aquel que lo diga con menos palabras" (2006: 9).



La comprension de esta idea de literatura cuantica nos mostrara cudles son las
claves que Juan Pedro Aparicio sigue en el proceso de creacion literaria, las cuales

analizaremos posteriormente en sus colecciones de microrrelatos publicadas.

Partiendo de estos conocimientos la tarea docente de elaborar unidades
didacticas estara mejor justificada bajo los criterios de una adecuada seleccion de textos
siguiendo las pautas metodoldgicas establecidas para el desarrollo de las competencias

lingtiisticas por parte de los aprendientes de la L2.

0.3. METODOLOGIA

El punto de partida comenzd con la seleccion del tema motivado por la
asignatura cursada en el primer cuatrimestre de este Master “Estado actual: fuentes e
instrumentos para el estudio de la literatura moderna” impartida por Teresa Gomez
Trueba y dedicada monograficamente al género del microrrelato. El acercamiento a este
género despertd en mi interés y curiosidad y fue Maria Pilar Celma Valero la que me
propuso vincularlo con la ensefianza de E/LE como profesora del Master en este

especialidad que cursé el pasado afio.

Ya existen algunos trabajos y memorias fin de Master que vincula el
microrrelato como género con la ensefianza de espafiol como lengua extranjera y sus
consecuentes propuestas didacticas como, por ejemplo, el de Ana La Hoz Funes
publicado, por la Universidad Pablo Olavide; el de Borja Herrera Lopez, de la
Universidad de Cantabria; o el de Maria Gracia Fernandez-Cuesta Valcarce, de la
Universidad de Malaga. Sin embargo, ninguno de ellos elabora un corpus que analice
las caracteristicas de los microrrelatos como textos literarios que posteriormente

formaran parte del material que componga las unidades didécticas.

Identificada esta carencia que podria disminuir la efectividad y calidad de la
ensefianza del espafiol como lengua extranjera vinculado a la literatura, dado el
desconocimiento que entrafian los textos llevados al aula, surge la propuesta de elegir la
obra de un autor concreto y, tras evaluar su obra, proceder a la inclusion de sus textos en

la confeccion de unidades didacticas.



La decision sobre qué autor, que cumpliese el requisito de ser castellano-leonés,
compondria el corpus del trabajo dependia exclusivamente de mi, y el consejo de ambas
profesoras fue que me guiase por una cuestion de gusto pues a priori mis tres primeros
candidatos, Rubén Abella, Luis Mateo Diez y Juan Pedro Aparicio, eran
suficientemente conocidos y poseen varias libros publicados dedicados en exclusiva al

género.

Tras la lectura de No habria sido igual sin la lluvia y Los ojos de los peces,
ambos de Rubén Abella, y repasar la obra dedicada al microrrelato de Luis Mateo Diez
en El arbol de los cuentos, recopilacion de todos sus relatos escritos entre 1973 y 2004,
me lancé a la lectura de La mitad del diablo y posteriormente a El juego del diabolo y
fueron precisamente estas Ultimas lecturas las que mas conectaron con mis gustos de
lectura por lo que los microrrelatos de este autor se convertirian en el corpus de mi

trabajo.

La elaboracion del marco tedrico ha supuesto la lectura de la bibliografia en
torno al género facilitada durante el mencionado curso dedicado al microrrelato, citada

en dicho apartado y recogida en la bibliografia de este trabajo.

Del mismo modo, la parte dedicada a la valoracion de la literatura en E/LE me
ha llevado a repasar los conocimientos adquiridos el afio pasado en el Master de
profesor de espafiol como lengua extranjera, asi como a consultar la bibliografia

recomendada por los profesores que lo impartieron.

La confeccion de la muestra de las unidades didacticas, tras evaluar las
competencias y desarrollo de las destrezas, ha sido la tarea mas creativa y la que quiza
refleja el resultado del recorrido y estudio previo del trabajo. Para la elaboracion de
estas me he remitido esencialmente a la consulta de trabajos que proponian la escritura
creativa como herramienta didéactica para la insercion de la literatura en el aula de

lenguas.
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0.4. ESTRUCTURA DEL TRABAJO

Segun el titulo que da nombre a este trabajo, los contenidos que desarrollaré se
organizan en cuatro capitulos que exponen linealmente los siguientes argumentos: el
primer capitulo, dedicado al marco tedrico del microrrelato, trata de explicar cuéles son
las caracteristicas identificativas del género desglosando cada una de ellas con la
intencion de resolver la controversia entre este y el cuento respecto a su constitucion

genérica.

El siguiente capitulo se dedica integramente al estudio del corpus compuesto por
los microrrelatos de Juan Pedro Aparicio. Para ello conoceremos primero algunos datos
biograficos del autor junto con su trabajo como escritor para después acercarnos al
microrrelato desde la perspectiva y teoria de la literatura cudntica de Aparicio gracias a
las colecciones de microrrelatos publicados en La mitad del diablo y El juego del

diabolo.

El capitulo niimero tres aborda primeramente cual ha sido el papel de la
literatura a lo largo de la historia de las metodologias aplicadas a la ensefianza de
lenguas para entender coémo se posiciona esta en la actualidad y cuéles son las pautas
que deben seguirse para que la literatura cumpla una funcién relevante en el aula de
E/LE, basada en sus posibilidades como herramienta didéctica. El epigrafe numerado
como 3.2 acota el ambito de los géneros literarios restringiéndolo al del microrrelato
para desentrafiar qué objetivos y metodologia serian aplicables para el desarrollo de las

destrezas que comporta la adquisicion de una lengua extranjera.

Tras identificar la oferta didactica que vehicularia el desarrollo de las destrezas,
el cuarto capitulo ejemplifica, a través de dos unidades didacticas, las posibilidades de
explotacion que, como material de uso en el aula, proporcionan los microrrelatos del

autor Juan Pedro Aparicio.
En ultimo lugar, las conclusiones finales ponen de relieve los puntos

fundamentales que han motivado y servido para enfocar y desarrollar cada uno de los

capitulos que componen este trabajo, asi como la bibliografia tomada como base teorica
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y como fuente de recursos para extraer una multiple perspectiva sobre la materia de

estudio.
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1. EL MICRORRELATO: MARCO TEORICO

1.1. EL MICRORRELATO: CARACTERISTICAS ESPECIFICAS

En las ultimas décadas, el microrrelato se ha convertido en objeto de estudio por
parte de profesores, tedricos y literatos, que intentan fervientemente en algunos casos
ubicar y en otros, dotar a este tipo de textos de un marco genérico concreto. A
continuacion expondremos una serie de premisas que nos acercaran al estudio del
microrrelato, con el objetivo de poderlo aplicar con finalidades didéacticas en el

aprendizaje del espafiol como segunda lengua.

1.1.1. DENOMINACIONES EN EL TERRITORIO DE LA BREVEDAD

Aunque son muchos los nombres que se le han adjudicado, el presente trabajo
unificara las formas ficcionales breves bajo el término microrrelato. Bien es cierto, que
el rasgo fundamental que atna casi todas estas nomenclaturas es la condicion de la
brevedad: microcuento, microficcion, microrrelato, minicuento, minificcion, minirrelato
y un largo etcétera. Respecto a esta imprecision terminologica, cabria considerar que el
problema reside en la denominacién en el ambito hispanico, pues todos los términos
descritos parecen usarse de manera indistinta para designar lo mismo en distintos
espacios geograficos. Asi como explica Irene Andrés-Sudrez (2008: 17,18), en
Argentina es claro el predominio del término microrrelato, previsiblemente por la
influencia de David Lagmanovich; en Venezuela y en Colombia impera minicuento,
vocablo manejado por Violeta Rojo y Henry Gonzdlez; en Chile utilizan indistintamente
tanto minicuentocomo microcuento, ambos utilizados por Juan Armando Epple;
mientras que en México predomina minificcion, acufiado prematuramente por Edmundo
Valadés, al que siguié el profesor Lauro Zavala e investigadoras como Graciela
Tomassini y Stella Maris Colombo. En Espaiia, a la vista de los canones académicos, las
prolijas antologias, los concursos y la difusion en Internet, la acepcion microrrelato

parece haberse establecido de manera definitiva.

Por su parte, Irene Andrés-Suarez disecciona perfectamente las lineas de la

ficcion breve en el prologo a La era de brevedad. El microrrelato hispanico y separa en
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dos vertientes la terminologia de uso reiterado como microrrelato, minirrelato,

microcuento o minicuento y defiende que pueden adoptarse como sindonimos ya que

designan al texto literario ficcional en prosa, articulado en torno a los principios
basicos de brevedad, narratividad y calidad literaria”; por otro lado, minificcién(del
mismo modo que microficcidno ficcionminima) distingue “una supercategoria
literaria poligenérica (un hiperénimo), que agrupa a los microtextos literarios en

prosa, tanto a los narrativos [...] como a los no narrativos (2008: 18-21).

Lauro Zavala (2004: 265) abrevia los razonamientos de esta distincion y afirma
que “minicuento se refiere a textos ficcionales narrativos de estructura tradicional y
microrrelato engloba textos breves ficcionales de naturaleza hibrida y estructura poco
convencional ”. Con esta definicién Zavala deja entrever que existen en el microrrelato
ciertos elementos tales como el uso de la metaliteratura o la suma importancia que el
titulo les confiere que distinguen este tipo de textos frente a los cuentos tradicionales

breves.

La especialista Dolores M. Koch apela sin embargo por la unanimidad del
término microrrelato y plantea, tomando la idea prestada de su colega Lauro Zavala,
apellidar a los textos breves siguiendo la misma clasificacion que se hace del género

novelesco:

Quisiera proponer aqui que volvamos al término ‘microrrelato’ [...]. Microrrelato
tiene la ventaja de ofrecer un significado més amplio que ‘microcuento’. De esta
manera podriamos hacer distinciones afiadiendo los adjetivos correspondientes,
como los sugeridos por Lauro Zavala: microrrelatos clasicos, modernos,

posmodernos, y quiza también fantasticos, policiacos, absurdos (2004: 45-51).

Mencion especial en este trabajo merece el nombre otorgado por Juan Pedro
Aparicio para estas formas breves: relatos cuanticos. Bajo esta combinacion
terminoldgica Aparicio trata de relacionar conceptos fisicos como el de la materia
oscura y el cuanto, y teorias de la escritura como la del iceberg de Hemingway. Asi
establece una equivalencia entre el cuanto (cantidad minima que la energia necesita para
hacerse visible) y el minimo de narratividad necesaria para construir un relato,
emergiendo de esta teoria fisico-literaria la siguiente propuesta, “Un microrrelato

normalmente estard formado por un solo cuanto” (2009: 198).
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Como ya hemos avanzado al comienzo de este epigrafe el término al que
aludiremos continuamente en este trabajo sera el de microrrelato dado que es el mas
extendido y consensuado en Espafia y resolviendo asi la cuestion de las desavenencias
territoriales que dominan el &mbito hispanico. Otro de los motivos es que Juan Pedro
Aparicio, autor cuya obra contempla el corpus de este trabajo, es leonés y por lo tanto

parece logico desarrollar el presente trabajo bajo el empleo de este vocablo.

Pero la motivacion para adoptar esta palabra con la intencién de referirnos al
género y no cualquiera de las otras que han aparecido a lo largo de este epigrafe se basa
en la idea de que a pesar de que los microrrelatos pueden enmarcarse en la ficcion
breve, las caracteristicas genéricas que veremos a continuacion no coinciden en su
totalidad con las que podria tener un cuento corto, a excepcion de su menguada
extension y su narratividad, por lo tanto debemos pensar que aunque el microrrelato
haya tardado en identificarse y manifestarse como un género independiente del cuento,
este debe ocupar un escalon diferente en la clasificacion clasica de los géneros

narrativos.

1.1.2. CARACTERISTICAS GENERICAS

Existen algunas caracteristicas constantes y claramente sistematizables para la
tipificacion del microrrelato. Son precisamente estos rasgos los que lo dotan de una
identidad y nos permiten su estudio detallado. En este apartado trataremos como marcas
fundamentales la hiperbrevedad, la narratividad, el dinamismo junto con la concision y
la elipsis simultaneamente, asi como el proceso de creacion complejo, la alta
competencia literaria del lector y la relevancia del pacto de lectura como consecuencia
de relativizar texto y autor, en Ultimo lugar hablaremos sobre el microrrelato y la

posmodernidad.

1.1.2.1. Hiperbrevedad

Sin duda la caracteristica categérica e inherente al microrrelato es su extension
breve. Concretar la extension precisa del texto ha suscitado el interés de muchos de sus
estudiosos los cuales atina Violeta Rojo en su Breve manual (ampliado) para reconocer

minicuentos (2009: 30-34): Dolores M. Koch: “la brevedad seria la caracteristica mas
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importante ”. Armando Jos¢ Sequera. “un texto narrativo con sentido completo, en el
que se cuentan una o mas acciones, en un espacio no mayor de veinticinco renglones,
contentivo cada renglon de no mdas de sesenta caracteres, esto es, una cuartilla”.
Edmundo Valadés: “que no exceda de tres cuartos de cuartilla. "Luis Carrera:
“publicable en una o dos paginas de una revista. “Julio Miranda: “extension maxima de
dos paginas”. David Lagmanovich: “Suelen tener desde unas pocas palabras hasta un
parrafo o dos, desde menos de una pagina hasta una pagina y media o dos” (Crf. Rojo

2009: 30-34).

Otros especialistas no estiman oportuno un recuento exacto de palabras del
microrrelato, por el contrario abogan por resaltar la importancia de la cogniciéon del
texto por parte del lector. Asi Irene Andrés-Sudrez afirma que: “idealmente no deberia
rebasar la pagina impresa con el fin de poder ser leido de un tnico vistazo ”, Fernando
Valls sustenta que “debe caber en una pagina para que el lector pueda abarcarlo de un
vistazo” y para el antologo espafiol Antonio Fernandez Ferrer , el microrrelato es: “la
pagina unica como unidad respiratoria del manuscrito literario; la lectura instantanea, de
‘un tirén', abarcadora de todo un reldmpago narrativo que se percibe en su minima
expresion posible pero con la maxima intensidad” mientras que la encargada de
recopilar esta informacién Violeta Rojo determina que deberia constar de “una pagina
impresa para tener al alcance de la vista el principio y el fin. "Los citados autores tratan
de establecer la extension adecuada para la definicidon de microrrelato, de acuerdo con la

percepcion visual por parte del lector-receptor.

Independientemente del enfoque méas o menos estricto en cuanto a la extension,
de lo que no cabe duda es de la importancia de relacionar la sistematica brevedad del
microrrelato con su proceso de creacion, el efecto textual y el proceso de recepcion.
Respecto a este fendmeno de recepcidn cabe destacar que el microrrelato, envuelto en el
posmodernismo, invade las redes. El lector desarrolla ante este modo de acceso a la
lectura nuevos mecanismos de percepcidn visual vinculados al modo de lectura que son
posteriormente extrapolados al libro en papel. Los grandes bloques de tinta son
percibidos por los nativos digitales como algo tedioso e incomodo, lo que esta
desembocando en una proliferacion masiva del género que se ve abrigado y acogido por

un gran numero de adeptos.
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1.1.2.2. Narratividad

Todos los tedricos reclaman la necesaria condicion de que el microrrelato cuente
una historia, de hecho se ha relacionado el éxito del microrrelato con la inherente

necesidad del ser humano de la narracidn, con la realidad temporal de lo humano.

Roédenas de Moya profundiza en la informacién narrada en el microrrelato, y
elabora una clasificacion segun la funcion y el contenido de la misma. De este modo en

“Contar callando y otras leyes del microrrelato” distingue:

lo ‘inenarrable’ (unnarratable), que se omite por ser trivial o tabu; lo elidido o
‘innarrado’ (unnarrated), que seria la informacion suprimida que deja en el texto
indicios que sirven para restablecerlo en el proceso de lectura; y lo ‘desnarrado’, que
estaria conformado por lo que no ocurrié en el mundo ficcional, es decir, por las
posibilidades descartadas tanto por el autor como por el narrador o los personajes,
aunque el lector llegue a ellas y las considere relevantes para la significacion del

relato (2008: 6).

El autor Francisco Alamo Felices recoge en “Andrés Neuman y su teoria de la
narrativa breve” la idea de este teorico del género, quien valora la cuidada confeccion
del proceso discursivo del microrrelato y como la manera de ensartar los elementos que
lo componen, palian la extrema brevedad y los vacios de informacion que lo conforman,

enunciando el modo en el que estos procesos narrativos pueden sintetizarse:

singularidad y nuclearizacion de la accién, abreviacion y linealidad temporal,
minimizacion de la configuracion espacial, reduccion del nimero de personajes y de
la caracterizacion actoral, preponderancia de la narracién frente al didlogo o a la
descripcion 'y empleo de anisocronias, en especial, de elipsis, que produce

aceleracion ritmica (2001: 5-12).

En cualquier caso, la extension limitada del microrrelato exige unos mecanismos
narrativos concretos que cabria definir de virtuosos, pues deben proporcionar al lector
las herramientas necesarias para que este sea capaz de intuir, y, posteriormente,
desentrafiar los elementos precisos que encerraba la elipsis y cuyo descubrimiento le

permitira reconstruir e interpretar la historia que el autor pretende transmitir.
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1.1.2.3. Dinamismo, concision y elipsis

Estas tres caracteristicas del microrrelato funcionan de manera simultdnea ya
que una es consecuencia inmediata de la anterior. Estos rasgos, que se realimentan los
unos a los otros, pueden tratarse como eslabones de una misma cadena, y asi son

examinados cautelosamente por los conocedores del género.

Italo Calvino, en Seis propuestas para el proximo milenio, alina los rasgos
mencionados tratdndolos casi como elementos indivisibles y sin cuya presencia no

tendria sentido hablar de caracteristicas exclusivas del microrrelato como género:

La longitud y la brevedad del texto son, desde luego, criterios externos, pero yo
hablo de una densidad particular que, aunque pueda alcanzarse también en
narraciones largas, encuentra su medida en la pagina unica [...] un mensaje de
inmediatez obtenido a fuerza de ajustes pacientes y meticulosos; una intuicion
instantanea que, apenas formulada, adquiere la rotundidad de lo que no podia ser de

otra manera (1998: 60,61).

Cabe resaltar que el objetivo del dinamismo es conseguido en este tipo de textos
gracias a una serie de recursos entre los que figuran los comienzos in media res, es
decir, aquellos en los que el inicio de la narracidén escrita comienza en un momento
posterior a lo que hipotéticamente seria el inicio de la accion. El titulo es otro de los
elementos fundamentales que comporta al microrrelato de una fugacidad esencial, ya
que este forma una unidad indisoluble con el texto; cumple ademas una funciéon de

focalizacion y completa el significado al que aspira la composicion en conjunto.

David Lagmanovich aboga por la defensa de la concision, quiza por el desprecio
que el género ha sufrido por parte de aquellos que lo tachan de simple y alardean de sus
virtudes literarias cefiidas a la escritura de microrrelatos; frente a este desproposito el

autor aclara que
No es lo mismo lo conciso que lo corto: en una extension mayor también puede
haber concision, si es que no hay excipientes, si nada sobra, si se usan las palabras
justas y ninguna de las innecesarias. Escritura concisa, ajustada: virtud de los

grandes escritores, el decir mucho con pocas palabras (2009: 90).
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Sin duda, concision y elipsis van de la mano y, mientras que el uso de la primera
queda muy claro con el mero hecho de la desnudez del lenguaje, el entendimiento de la
elipsis puede tomar diferentes rumbos, tal y como Pujante Cascales explica en su

estudio “Entre la elipsis y la narratividad: los microrrelatos mas breves”:
En primer lugar podemos entender este término como la omisién de elementos de la
oracion que no son indispensables para el correcto entendimiento de la misma. En el
microrrelato, y especialmente en los mas breves, es muy comun que el autor elida
cualquier elemento que ya ha aparecido con anterioridad, o que se sobrentiende. La
segunda perspectiva del concepto es la temporal, que siguiendo la terminologia de
Genette seria no reproducir en el relato u lapso temporal que si ocurre en la historia.
Y, por ultimo, la elipsis se puede entender como una marca estilistica, relacionada
directamente con las dos anteriores, que caracteriza a un relato por la ausencia de

cualquier elemento superfluo (2013: 4).

Si la excesiva brevedad no nos daba la clave para resolver si realmente existe la
necesidad de disgregar el cuento del microrrelato, son estas caracteristicas las que
terminan por confirmar al microrrelato como género auténomo respecto al cuento.
Resulta casi irreverente intentar encajar estos rasgos con el concepto de cuento, pues
parece que algo chirria. Sin embargo las coincidencias en la terminologia seleccionada
para definir los rasgos de uno y otro siguen siendo generadoras de debate. La idea de
dinamismo, concisiéon o elipsis no es desde luego la misma para Italo Calvino,
Lagmanovich y Pujante Cascales que para otros autores que desaprueban la
independencia genérica del microrrelato, dado que estos conceptos inmersos en el
ambito literario estan abiertos a diferentes interpretaciones ciertamente de caracter

subjetivo.

1.1.2.4. Proceso creativo complejo

La palabra wrgencia segun David Lagmanovich es la encargada de
proporcionarnos la clave para entender la motivacion de un autor para lanzarse a la
escritura de microrrelatos. En El microrrelato hispanico: algunas reiteraciones,
Lagmanovich explica como creador este concepto de premura que “surge
decididamente de la conciencia del escritor cuando algo interior le dice que debe
escribir lo que se ha formado en su interioridad. Y este impulso es urgente...” (2009:

88). Esta urgencia origina a su vez la necesidad de contar bajo una formula especifica
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caracterizada por su concision, derivada de su brevedad, y su autonomia, entendida bajo
la concepcidn de un producto redondo y autosuficiente, y concluye con la alegria de la

creacion, tras transmitir a los lectores la experiencia de sus ficciones minimas.

A pesar de que la brevedad del microrrelato pueda generar cierta desconfianza
en cuanto a la dificultad de su proceso creativo, estas dudas se desvanecen tras evaluar
el impacto que el lector experimenta tras su lectura, y que es fruto de una elaboracién
minuciosa fundamentada en unos rasgos especificos tanto a nivel interno como externo.
Las amplias posibilidades discursivas a las que se presta pese a su extension, el poder
del titulo o la desnudez del texto, junto con los finales sorpresivos, son algunas de las

caracteristicas internas ineludibles que el autor debe ejecutar en su texto.

Respecto a las particularidades externas, todas se reducen a dilucidar que no
todos los textos breves son microrrelatos (pueden ser cuentos breves, pueden ser
aforismos, pueden ser ensayos minusculos y tantas otras cosas), pero todos los
microrrelatos son textos brevisimos. Esta brevedad les exige la méxima eficacia, lo que
Rédenas de Moya denomina, en “Contar contando y otras leyes del microrrelato”, “ley
semidtica de la condicion necesaria”, por la cual “todo signo formante de un discurso
debe cumplir la condicidn de ser imprescindible para la plena eficacia expresiva de este

discurso” (2008: 6).

1.1.2.5. Alta competencia literaria del lector

De nuevo es Lagmanovich, en “El microrrelato hispanico: algunas
reiteraciones”, el que trata de explicar la eleccion del lector por el microrrelato. Desde
una perspectiva social achaca la lectura de microrrelatos a la denominada vida moderna,
la cual se caracteriza por su ritmo vertiginoso e inflexible, “si la velocidad y la falta de
tiempo son caracteristicas de la sociedad contemporanea, tendran mayor éxito aquellos

textos literarios que exijan menor tiempo para su lectura” (2009: 92).

Pero ahondando en las cuestiones que afectan al lector como ser individual,
Lagmanovich defiende “el espectdaculo de la inteligencia”, por el cual saboreamos por
encima de todo la claridad del resultado por la que el microrrelato apuesta, y

disfrutamos del juego que el autor hace de nuestras expectativas como lectores. Bajo
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esta formula, “Estamos mejor comunicados con el escritor a través de su texto;
seguimos con mayor atencion no solo lo que se hace, sino también lo que €l hace, tanto

con las palabras como con nosotros” (2009: 92).

Dadas las incdgnitas, contrariedades y devaneos a los que se presta el
microrrelato, Fernando Valls, aboga por “un lector paciente, que sea amante de la
relectura, conocedor de los entresijos de la realidad y critico con las historias y la
cultura, ademds de hallarse familiarizado con los mecanismos internos del lenguaje
literario” (2012: 15). Es decir, un lector competente con una notable destreza literaria,
capaz de asimilar e interpretar el texto. Referente a esta ultima apreciacidon, Irene
Andrés-Suéarez afiade la necesidad de “un lector con un estado mental particular,
dispuesto a rellenar por su cuenta los vacios de informacién propios de un texto de esta
naturaleza” (2012: 23). Andrés-Sudrez pone en relevancia el caracter cooperador y
participante del lector con el texto, con el objeto de conseguir esa retroalimentacion

mencionada por Lagmanovich.

Este conjunto de requerimientos hacia el lector implican que este deba
desarrollar una serie de estrategias que se adecuen a la comprensién de este tipo de
textos, tales como la interrelacion de espacios de indeterminacion, la inferencia o la

asociacidn con otras obras literarias leidas con anterioridad.

1.1.2.6. Relevancia del pacto de lectura

Cualquier literatura establece un pacto tacito: el contrato que se establece entre
el autor y el lector, y que Lagmanovich interpreta asi dialdgicamente: “‘Te propongo
que me leas, pues tengo algo que contarte’. Por su parte, el lector expresa: ‘Te leo, pero
a cambio de que ti me cuentes algo; si no tienes ningun producto de interés que

ofrecerme, guardate tu mercancia y déjame seguir mi camino’” (2009: 89).

Si bien este seria el prototipo del pacto de lectura tradicional, Irene Andrés-
Sudrez lo amolda al microrrelato y advierte de la complejidad a la que se cifie el pacto

de lectura en este ambito:

Evidentemente, la hiperbrevedad como premisa artistica supone un desafio doble:

para el propio escritor, porque conlleva la exacerbacion de la elipsis y de los
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espacios de indeterminacion y, para el lector, porque desentrafiar el sentido profundo
de un texto de estas caracteristicas supone un claro sobresfuerzo interpretativo

(2012:27).

El concepto de lector complice, que se baraja continuamente en torno al
microrrelato, surge precisamente de esa relacion que se establece entre el autor y el
lector, fundamentada en el conocimiento de las estrategias del autor por parte del lector,
que fomentan la participacion de este ultimo en el texto, lo cual implica un tipo de
lectura muy concreto que Lagmanovich traduce asi: “El poema, aun el mejor poema,
nos dice ‘estoy aqui’. El microrrelato, en cambio, nos dice eso mismo pero en forma

modificada: afirma ‘estoy aqui, y ti me diras qué te parezco’ ” (2009: 92).

Estas caracteristicas de la lectura se hallan implicitas en una doble vertiente: por
un lado, en la intencionalidad del autor de forjar, idear, confeccionar y finalmente
escribir el texto; por otro, en el modo en el que el lector habitual de microrrelatos se
muestra dispuesto a cooperar. Es decir, entre ellos se constituye un pacto de lectura
acreditado por una gran complicidad, que se ve beneficiada de la pertenencia de ambos

a un mismo contexto sociocultural y epistemologico.

1.1.2.7. Posmodernidad y microrrelato

Los rasgos posmodernos concretos que podemos encontrar en el microrrelato,
los enumera Francisca Noguerol en “Microrrelato y posmodernidad: textos nuevos para
un final de milenio” (1996: 51), los cuales coinciden con las caracteristicas propias del

género:

1. Escepticismo radical, consecuencia del descreimiento en los metarrelatos y en las
utopias. Para demostrar la inexistencia de verdades absolutas, se recurre

frecuentemente a la paradoja y el principio de contradiccion.

2. Textos ex-céntricos, que privilegian los margenes frente a los centros candnicos de
la Modernidad. Esta tendencia lleva a la experimentaciéon con temas, personajes,
registros lingiiisticos y formatos literarios que habian sido relegados hasta ahora a un

segundo plano.
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3. Golpe al principio de unidad, por el que se defiende la fragmentacion frente a los
textos extensos y se propugna la desaparicion del sujeto tradicional en la obra

artistica.

4. Obras “abiertas”, que exigen la participacion activa del lector, ofrecen multitud de

interpretaciones y se apoyan en modos oblicuos de expresion como la alegoria.

5. Virtuosismo intertextual, reflejo del bagaje cultural del escritor y por el que se
recupera la tradicion literaria aunando el homenaje al pasado (pastiche) y la revision

satirica de éste (parodia).

6. Recurso frecuente al humor y la ironia, modalidades discursivas que adquieren
importancia por definirse como actitudes distanciadoras, adecuadas para realizar el

proceso de carnavalizar la tradicion, fundamental en el pensamiento posmoderno.

La presencia de la posmodernidad en el microrrelato también ha encontrado
explicacion al relacionarlo con condicionantes de tipo social, econdmico y tecnoldgico.
De forma reiterada se justifica su brevedad vinculada al dinamismo derivado del agitado
ritmo de vida en el que se encuentra inmersa la sociedad del primer mundo. Enrique
Yepes en “El microcuento hispanoamericano ante el proximo milenio” (1996: 95-108)
explica la patente fractalidad de las sociedades capitalistas, fan de fendmenos micro, las
cuales “asumen la fragmentacién como un modo de diversificar y singularizar los

componentes de un todo ”.

El reflejo en el ambito tecnologico es visible en tanto en cuanto es posible
establecer analogias formales entre el microrrelato y otras formas de expresion en los
mads diversos soportes, tales como el corto cinematografico, el anuncio publicitario o el
comic. Este rasgo estrecha aun mas la distancia entre formulas si estas comparten un
soporte digital en la web, como el caso de las entradas en un blog, los comentarios en
Facebook o los Tweet en la red social Twitter, que sin duda encaminan al microrrelato

hacia una hibridacion genérica.

1.2. CONSTITUCION GENERICA DEL MICRORRELATO

A continuacidn se repasan algunos de los parametros que en ocasiones acercan y

en otras distancian al microrrelato de su constitucion como género. La descripcion de
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estas pautas pretende mostrar el desacuerdo que supone para los tedricos afirmar si el
microrrelato posee unos rasgos exclusivos que le confieren la categoria de género

narrativo, o bien estamos hablando de un segmento del cuento clasico.

1.2.1. LA POLEMICA EN TORNO AL MICRORRELATO COMO GENERO

La indeterminacidon genérica del microrrelato ha suscitado sumo interés entre
aquellos teoricos que tratan de encuadrar estos textos en un marco tipoldgico literario
concreto. La dificultad que entrafia la defensa del surgimiento de un nuevo género
narrativo es inherente a la complejidad de la propia definicion de género. Segin Miguel

Angel Garrido Gallardo en Teoria de los géneros literarios:

El género, en suma, se nos presenta como una institucion social [...] que entrafia un modelo
de escritura para el autor [...], que siempre escribe en los moldes de esta institucion
literaria, aunque sea para crear otros nuevos; un horizonte de expectativa para el lector [...],
que posee una idea previa de lo que va a encontrar cuando abre un libro que se llama novela
0 poemario; y una sefial para la sociedad que caracteriza como literario un texto que tal vez

podria ser circulado sin prestar atencidn a su condicion de estético...(1988: 168).

Esta definicion deja en evidencia la importancia de constituir un género
institucionalmente que garantice su afianzamiento como tal ante el lector, en detrimento
de los rasgos internos y por tanto estéticos que deben garantizar la existencia de un

género en si mismo.

A partir de esta idea examinaremos algunas de las reflexiones de teodricos del
microrrelato, las cuales divergen en el modo de evaluar este tipo de textos en cuanto a
su constitucion genérica, siempre amparados bajo los criterios que conforman los rasgos

internos y externos de los textos narrativos objeto de analisis.

Andrés Neuman, en Cienpiés: los microrrelatos de Quimera, desarrolla su
particular defensa, basandola en las pautas estructurales internas que para la progresion

tematica se establece en los textos narrativos:

Los microrrelatos constituyen un auténtico subgénero, puesto que poseen sus pequefias
pero rigurosas leyes internas. A modo de ejemplo, puede mencionarse el total

desmantelamiento de la tradicional progresion tripartita (presentacidn-nudo- desenlace).
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Ya no me refiero aqui a un simple comienzo in media res, sino a una modalidad en la
que el propio discurrir narrativo se ve desenfocado, interrumpido de raiz. No se trata,
por ejemplo, de omitir la presentacion en el relato, sino de que ya no quede claro en
absoluto qué es presentacion, cudl es el nudo y si llega a existir un desenlace. El
microcuento entra en mestizaje con el poema en prosa, con la reflexidon breve, con el
diario o el apunte, sin dejar a la vez de arrojar un nuevo subgénero, si bien hibrido,

identificable (2003: 288).

En contraposicion a este criterio de subgénero, Irene Andrés-Suarez, define el
microrrelato como cuarto género narrativo y asi lo deja patente al titular su obra
Antologia del microrrelato espariol (1906-2011): El cuarto género narrativo Andrés-

Suarez destaca que

Lo que caracteriza de manera inequivoca al microcuento como un cuarto género es,
sin duda, el procedimiento de elipsis intensiva, es decir, en el microrrelato, el
empleo de la sintesis y de la elipsis es tan intensivo respecto al cuento clasico que no

puede hablarse de una diferencia cuantitativa, sino claramente cualitativa (2012: 23).

Algunos autores, sin embargo, tratan de frivolizar con esta imprecision genética.
Asi Los microrrelatos de Quimera recoge un texto de Hipdlito Navarro en el cual su
autor realiza una sutil critica referenciando la poética de Aristételes y vinculandola con

la indeterminacidn genérica del microrrelato:

Deberia tener apafiada una poética para estos casos, ya lo estoy viendo. Una que
comenzara preguntando, por ejemplo: ;existe algo mas feo, mas patético, que
alguien se dedique a explicar el chiste que acaba de contar? Una que concluyera mas
o menos afirmando: por supuesto que si, todavia resulta de mas pésimo gusto
acometer una poética sobre el microrrelato que desborde mas alla de siete palabras
y una coma, esa medida magica con la que construye su universo entero el

dinosaurio de don Augusto. Por la boca muere el pez, pues (2005: 198).

Aunque para el ambito académico resulte importante ubicar el microrrelato en su
contexto literario, el afan de encasillarlo conlleva en muchas ocasiones establecer pautas
sobre su constitucion genérica que rozan el absurdo, como por ejemplo indicar el
nimero exacto de palabras que este debe contener, lo que genera a su vez que tedricos

asiduos al estudio del microrrelato se zafen de estas rigidas hipdtesis.
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1.2.1.1. La controversia entre el cuento y el microrrelato

La constitucion del microrrelato como género narrativo es un tema candente que
divide a quienes ven en el microrrelato un subgénero o variante del cuento, frente a los
que avalan al microrrelato como un nuevo género individualizado de distinta naturaleza.
Basandonos en esta dicotomia entre variante o género veamos los variopintos puntos de

vista de algunos de los estudiosos del microrrelato.

David Lagmanovich, en El microrrelato. Teoria e historia” elabora una escala

de las tipologias textuales simple pero esclarecedora,
los microrrelatos constituyen una clase especial de textos, cuyo género esta
perfectamente determinado. El microrrelato forma parte de un continuum que
abarcaria —de mayor a menor- el ciclo novelistico, la novela, la nouvelle (novela

corta), el cuento y el microrrelato mismo. Tal es la escala basica de la narratividad

(2006: 31).

En la misma linea, Irene Andrés-Suarez reivindica la independencia del

microrrelato frente al cuento:
Si bien es cierto que las narraciones brevisimas son muy antiguas y pueden
rastrearse en toda la historia de la humanidad, lo que hoy denominamos
microrrelato, aun pudiendo adoptar ciertos rasgos de las antiguas, es una forma
discursiva nueva que se sitiia en el limite de la expresion narrativa y corresponde al
eslabon mas breve en la cadena de la narratividad, que de tener tres formas (novela,
novela corta y cuento) ha pasado a tener cuatro: novela, novela corta, cuento y

microrrelato (2012: 7).

Frente a la teoria del cuarto género narrativo, Davis Roas defiende que
no existen razones estructurales ni tematicas que doten al microrrelato de un estatuto
genérico propio y, por ello, autdnomo respecto al cuento. Habria que definir
entonces al microrrelato como una variante mas del cuento que corresponde a una de
las diversas vias por las que ha evolucionado el género desde que Poe estableciera
sus principios basicos: la que apuesta por la intensificacion de la brevedad [...]. El
microrrelato comparte el mismo modelo discursivo que regula la poética del cuento
a partir de las tesis postuladas por Edgar Allan Poe en 1842 [...]: la narratividad y
ficcionalidad; 2) extension breve; 3) unidad de concepcion y recepcion; 4)

intensidad del efecto; y 5) economia, condensacion y rigor (2008: 47, 76).

26



Validando las tesis de Poe, Roas trata de justificar el sinsentido que supone

elevar la categoria del microrrelato a la de género separado del cuento.

1.2.1.2. El microrrelato como posible cuarto género narrativo

Como ya hemos ido adelantando a lo largo de este segundo epigrafe sobre el
estatuto genérico del microrrelato, quiza sea Irene Andrés-Suarez la defensora mas

acérrima de que el microrrelato ostenta el rango de cuarto género narrativo.

Respecto a la contemplacién de esta posibilidad, resulta interesante analizar
cuatro tendencias en el microrrelato que implican la interaccidn entre forma y contenido

y que sustentan tanto Andrés-Suédrez como Valls.

Primeramente tratan la intertextualidad: se incluyen en el microrrelato de manera
frecuente elementos intertextuales “proporcionandonos acerca de los mismos nuevas
lecturas o puntos de vista, distintas soluciones a los enigmas que plantea la historia, o
alternativas posibles por medio de la relacion mantenida entre personajes de
ficcion(2012: 13); asi lo enuncia Valls, y reitera Andrés-Suarez (2010: 80) “para que
esto funcione, el escritor debe apoyarse en tradiciones narrativas identificables en un
repertorio cultural amplio y universalmente conocido, ya que de otro modo el receptor no

podré descifrar por su cuenta lo que esta implicito”.

En segundo lugar Valls, evoca la metaficcion y explica como “la funcidon
metaliteraria también se halla muy presente en numerosas variantes que van desde la
reflexion sobre el mismo acto de contar, hasta los remedos de lagunas de las piezas mas

celebradas en la historia de esta modalidad narrativa” (2012: 14).

Las dos siguientes premisas pueden valorarse conjuntamente, pues la necesidad
de la brevedad no solo tiene importantes consecuencias en el nivel formal, sino también
en el nivel tematico. En este sentido, existen una serie de tendencias tematicas mas
susceptibles de aparecer en el microrrelato pues las estrategias propias de la literatura
fantastica y humoristica, basadas ambas en la ambigiiedad y en la indeterminacion, que
multiplican los sentidos de los textos y permiten su reduccion se generan en palabras de

Irene Andrés-Suarez, “para trastocar las expectativas del lector y provocar la hilaridad,
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tiende a situar la espoleta humoristica al final del texto, incluso en la tltima frase del
mismo, lo fantastico con el humor grotesco o lo absurdo para distorsionar nuestra

percepcion de lo real” (2012: 86).

Este ultimo referente forma-contenido, junto al computo de las caracteristicas ya
citadas, terminaria por completar las claves que podrian terminar por afianzar al
microrrelato como un género dotado de total independencia respecto al cuento, y que

ocupa su propio lugar tras este en la clasificacidn tipologica de géneros narrativos.

1.2.2. CONFORMANDO UNA DEFINICION

Una vez desglosadas las caracteristicas que establecen el marco teodrico del
microrrelato y marcado las pautas de su estatuto genérico, es el momento de definir el
texto literario que constituye el microrrelato. Este trabajo recogerd, por un lado,
definiciones tedricas que aunan de manera inequivoca los rasgos tratados con
anterioridad, los cuales dotan al texto de su caracter distintivo y especifico; por otro,
veremos como algunos autores de microrrelatos elaboran definiciones cuasi literarias
que tratan de defender unicamente el sentimiento que el microrrelato genera en sus

lectores.

Comenzando por las mads teoricas, Violeta Rojo, en Breve manual para

reconocer minicuentos, define:
El minicuento es una narracion sumamente breve (no suelen tener mas de una pagina
impresa), de caracter ficcional, en la que personajes y desarrollo accional estan
condensados y narrados de una manera rigurosa y econdmica en sus medios y a
menudo sugerida y eliptica. El minicuento, posee caracter proteico, de manera que
puede adoptar distintas formas y suele establecer relaciones intertextuales tanto con
la literatura (especialmente con formas arcaicas) como con formas de escritura no

consideradas literarias (2009:76).

Por su parte Fernando Valls, en Soplando vidrio, se reafirma sobre algunas de

las cuestiones tratadas por Violeta Rojo, afiadiendo ademas algunas claves discursivas:

El microrrelato es un género narrativo breve que cuenta una historia (principio este
irrenunciable) en la que impera la concision, la elipsis, el dinamismo y la sugerencia

(dado que no puede valerse de la continuidad), asi como la extrema precision del
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lenguaje, que suele estar al servicio de una trama paraddjica y sorprendente. A
menudo, se presta a la experimentacion y se vale de la reescritura o lo intertextual;

tampoco deberia faltarle la ambigiiedad, el ingenio ni el humor (2008:20).

Sin embargo, autores como José Maria Merino apartan las caracteristicas
constitutivas del microrrelato para aludir de manera sintética al fenémeno de la
percepcion del texto por parte del lector, “Que sea pequefio pero que sea volatil, que
desaparezca enseguida de nuestro campo de visidn, pero que nos deje una intensa
imagen de ese mundo paralelo, certero, hecho solo con palabras, que tiene que suscitar

la narrativa verdadera” (2007: 6).

Del mismo modo, Raul Brasca enarbola el microrrelato como género del siglo
XXI, en el blog (<www.pro-escritores.blogia.com>), centrdndose en el cardcter

posmoderno del lector de estos textos:
La microficcion no es s6lo una nueva manera de escribir, sino también de leer.
Proporciona una nueva vision del mundo a partir de un montén de particulas. En este
sentido, esta de acuerdo con el modo en que el hombre de este siglo se hace una
imagen del mundo que nace de fragmentos que toma de muchos sitios. De alli que es
el género del siglo XXI. El microrrelato brinda una satisfaccion estética inmediata
que consiste en disparar sugerencias antes que certezas a un lector escéptico, que

descree de los grandes relatos legitimadores del siglo pasado.

Son muchas las definiciones que podemos encontrar en la multitud de paginas
dedicadas a defender la identidad del microrrelato como género; pero la tres
seleccionadas son suficientes como muestra para este epigrafe pues tratan todos y cada

uno de los aspectos mencionados en el apartado dedicado a las caracteristicas genéricas.

Aglutinando ahora estos rasgos, podemos concluir que la hiperbrevedad como
rasgo formal pero no exclusivo y la precision de las palabras, entendida como la
eliminacién de elementos superfluos que mediatiza el valor de la elipsis, recrean
mundos ficcionales cuyo proceso de creacion casi virtuoso requerira de un lector
competente inmerso en la posmodernidad y capaz de deliberar los entresijos que de este

modo definen el microrrelato.
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2. CORPUS DE LA APLICACION DIDACTICA

En este capitulo se describe el corpus que motiva la aplicacion didactica del
presente trabajo. En primer lugar nos acercaremos al autor haciendo un somero
recorrido por su vida, trayectoria asi como por su obra y por la bibliografia en torno a
este autor. En un segundo apartado estudiaremos como concibe Juan Pedro Aparicio el
género del microrrelato y cudl es su estilo caracteristico a la hora de cultivarlo mediante
el andlisis de sus colecciones de microrrelatos publicadas con los titulos de La mitad del

diablo y El juego del didbolo.

2.1. EL AUTOR: JUAN PEDRO APARICIO

El autor seleccionado es Juan Pedro Aparicio, una parte de cuya obra se ha
desarrollado en el género del microrrelato, parte que compone el corpus de este estudio
basado en la aplicacion de estos para la ensefianza del espafiol como lengua extranjera.
La eleccidn de la obra de Aparicio se fundamenta en torno a la toma de dos decisiones,
la primera escoger un autor de la comunidad de Castilla y Ledn, dado que el marco en el
que se desarrolla este trabajo es la Universidad de Valladolid, y la segunda una mera
cuestion de gusto y preferencia hacia los microrrelatos de Juan Pedro Aparicio, gracias a

su sublime combinacidon de humor, ingenio e imaginacion.

2.1.1. VIDA

Juan Pedro Aparicio nace el 11 de septiembre de 1941 en Ledn. Esta ciudad
resulta significativa para el autor ya que en ella pasa su infancia y adolescencia, por lo
que Ledn terminard por convertirse en el escenario principal de sus primeros cuentos.
Realiza sus estudios de ensefianza primaria con los Padres Agustinos para continuarlos
con los Hermanos Maristas, con quienes finaliza sus estudios como bachiller. Aparicio,
segiin recoge Asuncion Castro Diez, recuerda esta etapa como “un tiempo oscuro de
restricciones, de oscuridad, cuando todo era pecado y las muestras de voluntad

individual eran severamente castigadas” (2002: 14).
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Durante esta primera etapa de su educacion el autor vive en Ledn, pero pasa
algunas temporadas con su abuelo paterno en Asturias. Estas estancias marcan el
momento en el que comienza a labrarse su concepcion del territorio historico astur-
leonés, que recogerd a posteriori en sus universos ficcionales, en sus ensayos o

articulos, cada cual desde una perspectiva mas o menos critica.

Mientras, en los afios 40 y 50, inmerso en el panorama de la posguerra
franquista, Aparicio se vuelca en la lectura de tebeos y pequefias novelas que compra en
los quioscos de su ciudad natal; asi, junto con el visionado de peliculas, su imaginacion

comienza a desarrollarse y despegarse de un entorno repleto de prohibiciones.

Abandona Ledn para iniciar su formacion universitaria en Oviedo donde
Aparicio cursa el primer afio de Derecho. Tras finalizarlo, se traslada a Madrid para
continuar sus estudios, que acompafia con la asistencia a cursos de periodismo en la que
por entonces era la Escuela Oficial. El contacto con el mundo universitario supone para
el joven Aparicio el caldo de cultivo perfecto para dar salida a sus inquietudes tanto en
el ambito cultural como en el politico. Su fervor politico como militante en un partido
de izquierda revolucionaria le costd un expediente de expulsion, por lo que el autor

regresa a Oviedo para poder finalizar su carrera.

A pesar de que su vocacidn como escritor ya habia despertado durante su €poca
de estudiante en Madrid “de la mano de ‘las malas compaiiias’, en alusion a las “poco
recomendables’ amistades en que se fraguaban, junto a lo literario, las actividades de
subversion al régimen franquista” como sefiala Castro Diez (2002: 19), su dedicacion a
la escritura se paraliza cuando Aparicio decide viajar a Inglaterra como claro sintoma de

disconformidad con la realidad que envuelve a su pais de origen.

Su etapa en Inglaterra desempefiando oficios que poco tienen que ver con su
formacion e inquietudes, como el de pinche de cocina en un hospital, proporcionan a
Aparicio cierta calma en sus preocupaciones politicas y le reportan ademas un buen
conocimiento de la lengua inglesa, que inclinara su dedicacion profesional hacia la labor
de ejecutivo en la empresa privada. Su formacion en este ambito se especializa en
Comercio Exterior gracias a la consecucion de una beca en Inglaterra, para instalarse

definitivamente en Madrid a finales de 1972.
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Aparicio, ya como escritor sobradamente consagrado, reniega de la idea de
dedicarse exclusivamente al oficio de escritor. Esta es la causa por la cual durante afios
compatibiliza la escritura con su trabajo como responsable de Comercio Exterior en una
empresa agroalimentaria y, posteriormente, como director de la sede del Instituto
Cervantes en Londres. Actualmente el autor, ya retirado de otros quehaceres que no

sean la escritura, continda en activo con su labor como escritor, ensayista y periodista.

2.1.2. TRAYECTORIA

Los primeros coqueteos literarios del autor comienzan en los afios 60, pero sera
en los 70 cuando se afiance su vocacion como escritor, con la publicacion en 1975 de E/
origen del mono y otros relatos. Parejamente Aparicio esta escribiendo la que sera su
primera novela, Lo que es del César, aunque esta no vera la luz hasta 1981. La tardanza
en la publicacion de esta novela cuyo autor ya habia concluido en 1977 se debe al clima

literario que reinaba en las editoriales durante aquellos afios.

Frente a la incomprension que el autor sentia al no verse reflejado en los cdnones
que establecia el negocio editorial, surge el profesor apdcrifo Sabino Ordas, que no es
sino la voz de Aparicio junto con la de sus amigos y compafieros de profesion José
Maria Merino y Luis Mateo Diez. Los articulos de Sabino Ordas, con un fuerte caracter
reivindicativo, se publican por primera vez en el suplemento literario Pueblo, para ser
recopilados a posteriori en el libro Las cenizas del fénix, en 1985. Sabino Ordas
encarnaba lo valores de la denominada generacion del 68, que Asuncion Castro Diez
define como “una promocidn de autores nacidos entre 1939 y 1950 aproximadamente v,
por lo tanto, cuya formacion tuvo lugar bajo las penurias materiales, culturales e

ideoldgicas de la posguerra franquista” (2002: 13).

Juan Pedro Aparicio, como miembro perteneciente a dicha generacidn,
representa una verdadera transicion literaria que toma la ficcion por bandera, creando
mundos imaginarios y enarbolando el placer de contar historias para conseguir un
vinculo de complicidad con el lector. En esta etapa Aparicio conocera al que sera su
mentor, Ricardo Gullon que tras leer su novela aun inédita Lo que es del Cesar le

alienta a continuar con su labor como escritor. Asi, el autor se centra en la publicacion
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de articulos criticos, ensayos y libros de viajes reivindicando fundamentalmente el

nacionalismo leonés.

Una muestra de ello es E! transcantabrico o, saltando a otro continente La
mirada de la luna. Pero quiza la obra de esta época en que mds patente quede en
evidencia el espiritu inconformista de Aparicio es su Ensayo sobre las pugnas, heridas,
capturas expolios y desolaciones del viejo reino, publicado en 1981, en el que recurre
de nuevo a la busqueda de la identidad leonesa. La actividad periodistica de Aparicio
continua en los 80 y 90 publicando en varios periddicos como E! Pais, La Vaguardia o
Diario 16, mientras colabora también en los diarios locales de su ciudad natal como E/

Diario'y La Crénica de Leon.

En cuanto a su obra narrativa, fue la editorial Alfaguara la que termind dandole
la oportunidad de publicar Lo que es del César. A partir de ahi se suceden sus
publicaciones en la misma casa con El afio del francés, Retratos de ambigu y La forma
de la noche. Apuesta entonces Aparicio por la novela policiaca con Malo en Madrid y el
caso de la viuda polaca y se introducen ademas en la novela fantastica con E/ viajero de
Leicester. Tras estas publicaciones, le proponen escribir una obra por encargo de manos
de la editorial Edilesa. Qué tiempo tan feliz es el resultado, una novela de ficcion

biografica que tiene que ver mucho con el gusto del autor por el cuento.

La gran bruma, en 2001, continua con la denominada saga en torno a Malo
iniciada en 1996 vy, tras escribir la guia de viaje Ledn, el autor retoma su gusto por el
relato en La vida en blanco. Posteriormente se sumerge en el mundo del microrrelato
con La mitad del diablo, en 2006, publicacion que encontrard su simetria en una nueva
coleccion dedicada al microgénero con E/ juego del diabolo, en 2008. Entre ambas
publicaciones se cuela la novela Tristeza de lo finito. Pero parece que el microrrelato
cautivé la imaginacién del autor por lo que escribe nuevamente Palabras en la nieve: un
filandon, obra de microrrelatos, junto a Luis Mateo Diez y José Maria Merino, con

quince textos de cada autor, publicado en 2007.

En colaboracidn con estos mismos autores participa en Cuentos del gallo de oro,
que recoge cuatro relatos de cada autor, publicados en 2008. Dos afios después publica

la que a dia de hoy es su ultima coleccion de relatos, Asuntos de Amor.
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Este breve recorrido por la trayectoria literaria de Juan Pedro Aparicio deja
entrever el talento del escritor para no encasillarse en un género concreto y manifiesta
de nuevo su afan de experimentar y la huida de una pauta unica. El autor, que se define
como muy exigente consigo mismo, sefiala en la obra dedicada a su narrativa que “la
creatividad se puede conseguir cuando uno no se repite a si mismo, no yendo por lo

facil y admitiendo lo anterior como una falsilla de lo siguiente” (2002: 26).

2.1.2.1. Premios

La obra del escritor Juan Pedro Aparicio se ha visto reconocida a lo largo de su

trayectoria, por la cual ha recibido los siguientes premios:

= 1974: Premio Garbo de Novela Corta por el cuento “El origen del mono".

* 1979: Premio Guernica por Lo que es del César.

= 1987: Finalista del Premio Nacional de Literatura por E/ afio del frances.

= 1988: Premio Nadal por Retratos de ambigu.

= 2006: Premio Setenil al mejor libro de relatos publicado en el 2005 por La vida

en blanco.

2.1.3. BIBLIOGRAFIA DE APARICIO

Juan Pedro Aparicio ha desarrollado su carrera como escritor cultivando varios
géneros literarios tales como cuentos, novelas, libros de viajes o microrrelatos; ademas
el autor también ha hecho incursiones en el ambito periodistico mediante la publicacion
de ensayos y articulos en varios periddicos, entre los que figuran E/ Pais, El Mundo o el
recientemente desaparecido La Cronica de Leon, asi como en revistas de reconocido
prestigio internacional como TheNationalGeographic. Para la consulta de su obra
desarrollada en el mundo del periodismo estructurada en torno a articulos y ensayos, me
remito a la seleccion que de ellos realiza, basdndose en su vinculo con la reflexion
literaria, Asuncion Castro Diez en La narrativa de Juan Pedro Aparicio (2002: 271-

272).

35



Bajo este epigrafe se recogen los libros publicados por el autor en orden

cronologico e indicando entre paréntesis la condicion genérica de la obra:

= FEl origen del mono y otros relatos. (Cuentos, 1975).

= Los caminos del Esla. (Libro de viajes, con José Maria Merino, 1980).

= Lo que es del César. (Novela, 1981).

= Ensayo sobre las pugnas, heridas, capturas, expolios y desolaciones del viejo Reino.
(Ensayos, 1981).

= El transcantabrico. (Libro de viajes, 1982).

= Sabino Ordas: Las cenizas del fénix. (Coleccion de articulos periodisticos, en conjunto
con Luis Mateo Diez y José Maria Merino, 1985).

= Fl afio del francés. (Novela, 1986).

= Retratos de ambigu. (Novela, 1989. Premio Nadal 1988).

= Cuentos del origen del mono. (Cuentos, 1989).

= ;Ah, de la vida! (Coleccion de articulos periodisticos, 1991).

= La forma de la noche. (Novela, 1994).

= Malo en Madrid o el caso de la viuda polaca. (Novela, 1996).

= La mirada de la luna (Diez dias entre los nietos de Mao). (Libro de viajes, 1997).

= FElviajero de Leicester. (Novela, 1998).

= Qué tiempo tan feliz. (Memorias noveladas, 2000).

= La gran bruma. (Novela, 2001).

= Leon. (Guia monumental y turistica, 2003).

= Lavida en blanco. (Coleccién de relatos, 2005).

» La mitad del diablo. (Coleccion de microrrelatos, 2006).

= Palabras en la nieve: un filandon. (Microrrelatos, junto a Luis Mateo Diez y José Maria
Merino, quince microrrelatos de cada autor, 2007).

= FEl afio del francés. (Novela, 2007).

= Del cuento literario. (Ensayo, junto a J.M. Merino, 2007).

= Tristeza de lo finito. (Novela, 2007).

= FEl transcantdbrico. (Libro de viajes, 2007).

= El juego del diabolo. (Coleccion de microrrelatos, 2008).

= Cuentos del gallo de oro. (Relatos, junto a Luis Mateo Diez y José Maria Merino, cuatro
relatos de cada autor, 2008).

= FEl origen del mono. (Novela corta, 2009).

= Asuntos de amor. (Coleccion de relatos, 2010).
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2.1.4. BIBLIOGRAFIA SOBRE APARICIO

Los estudios y analisis que la obra de Juan Pedro Aparicio ha generado resultan
de lo mas prolijo; de nuevo me remito a la autora Asuncioén Castro Diez para la consulta
ampliada de dicha bibliografia (2002: 272-280). Este apartado pretende destacar una
compilacién de articulos publicados en 2012 en el numero 24 de la revista
hispanoamericana de cultura OfroLunes dedicada de manera monogréafica a Juan Pedro

Aparicio junto con un brevisimo muestrario de resefias sobre sus libros.

2.1.4.1. Trabajos criticos sobre su obra

= ALFONSO GARCIA. Juan Pedro Aparicio. Invitacién a la complicidad.

= ALICIA GIMENEZ BARTLET. Breve descripcion en malos versos.

* ALVARO DEL AMO. Juan Pedro, cineasta.

= ASUNCION CASTRO DIEZ. Lo fantastico en la novelistica de Juan Pedro Aparicio.

= BERNARDINO M. HERNANDO. Juan Pedro, el recuperador.

= DOLORES PENA. Una reflexion sobre el mundo y sobre si mismo.

= ENRIQUE ALVAREZ FERNANDEZ. Depreciacion.

= FERNANDO VALLS. Sobre los cuentos de La vida en blanco.

= FRANCISCO BALBUENA. Juan Pedro Aparicio.

= FRANKLIN GARCIA SANCHEZ. Juan Pedro Aparicio y el poder de la imagen.

= [RENE ANDRES-SUAREZ. La literatura cuantica de Juan Pedro Aparicio.

= JOAQUIN RABAGO. Mi vecino en Londres.

= JOSE ENRIQUE MARTINEZ FERNANDEZ. El juego de los cuanticos.

= JOSE MARIA MERINO. Muchos afios de fraternidad.

= JUAN APARICIO BELMONTE. Mi padre.

= JUAN CASAMAYOR. Juan Pedro Aparicio, en movimiento.

= JUANA SALABERT. Homenaje a Juan Pedro Aparicio.

= LUIS ARTIGUE. Las murallas de Troya en El afio del francés.

= LUIS DE LA PENA. Homenaje a Juan Pedro Aparicio.

= LUIS MATEO DIEZ. Rasgos y rastros.

= MANUEL GUTIERREZ ARAGON. El origen de Aparicio y otros cuentos de ficcion.

= NICOLAS MINAMBRES. El retrato de Chacho era un pichén blanco que volaba por el
campo de un Estadio.

= OLVIDO SALAZAR ALONSO. Juan Pedro Aparicio, un leonés en Holland Park.

= RAMON JIMENEZ MADRID. Tres mosqueteros (entre bromas y veras).

= ROSARIO RARO. Ojos negros.

= SANTOS SANZ VILLANUEVA. Juan Pedro Aparicio, contador de historias.
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= SIMON BREDEN. La cultura seria mas accesible.

2.1.4.2. Brevisimo muestrario, reserias sobre sus libros.

= JUAN CUETO ALAS - MIGUEL ANGEL MOLINERO. El origen del modo y otros relatos
(1975).

= JESUS CARMONA —JULIO LLAMAZARES. El transcantabrico (1982).

= RICARDO GULLON - MANUEL QUIROGA CLERIGO. Lo que es del César (1981).

= LUIS SUNEN -RICARDO GULLON. El afio del francés (1986).

= RICARDO GULLON - FERNANDO VALLS. Retratos de ambigt (1989 - Premio NADAL).

= MIGUEL GARCIA-POSADA - FERNANDO VALLS. Malo en Madrid o el caso de la viuda
polaca (1996).

= SANTOS ALONSO - EMILIO PERAL. El viajero de Leicester (1998).

= JAVIER GONI -JUAN CARLOS PEINADO. Qué tiempo tan feliz (2000 - Memorias
noveladas).

= ANGEL BASANTA -JUAN ANGEL JURISTO. La gran bruma (2001).

= SANTOS SANZ VILLANUEVA - PEDRO M. DOMENE. La vida en blanco (2005).

= JOSE MARIA POZUELOS YVANCOS - LLUIS SATORRAS. La mitad del diablo (2006).

= ENRIQUE TURPIN -RICARDO SENABRE. Tristeza de lo finito (2007).

= ANGEL ALONSO -JAVIER GONI. El juego del didbolo (2008).

= RICARDO SENABRE -RAMON JIMENEZ MADRID. Asuntos de amor (2010).

2.2. LOS MICRORRELATOS DE JUAN PEDRO APARICIO

La relacion de Juan Pedro Aparicio con el microrrelato comienza en 1975 con la
publicacion de su primer libro, E/ origen del mono y otros relatos, en el cual el escritor
incluye “El presentimiento” y “El humanista”, ambos textos enmarcados en el
microgénero. Sin embargo, serd una conversacion entre Fernando Valls y José Maria
Merino sobre un congreso en Valparaiso dedicado al microrrelato lo que alertaria al
escritor sobre la relevancia que este género estaba alcanzando y motivaria a Aparicio
para elaborar las dos colecciones de microrrelatos que analizaremos a continuacion: La

mitad del diablo y El juego del diabolo.

2.2.1. RELATOS CUANTICOS

Juan Pedro Aparicio no es un teérico de la literatura, su dedicacion es contar

historias, pero la controversia que se ha forjado en torno al mundo del microrrelato le ha
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llevado a elucubrar y elaborar una teoria sobre el género que trata de definirlo,
justificarlo y dotarlo de una constitucion genérica propia e independiente de la del

cuento.

Para la elaboracidon de dicha teoria el autor toma prestados términos propios de
otras disciplinas como la astrofisica y la fisica cudntica, de las cuales surgen referentes a
conceptos como el de materia oscura o cuanto narrativo que persiguen evidenciar las
peculiaridades de este género aislando la verdadera esencia de lo narrativo. Asi Aparicio
comienza a acufiar la locucion Literatura Cudntica 'y es que él propone la nomenclatura
de cudnticos para referirse a lo que a lo largo de este trabajo hemos denominado

microrrelatos.

El autor argumenta por qué el uso de esta terminologia le parece mas idonea
para la definicion del género desde varias perspectivas. La primera pasa por explicar
que la palabra microrrelato en si misma no evoca el poder de la elipsis ni de la
narratividad que encierran este tipo de textos, del mismo modo que minificcién o

hiperbreve tan sélo centran su atencion en la especial extension del texto narrativo.

Ante la inexactitud de dichas definiciones para captar el valor de la pureza
narrativa y de la elipsis, comienza la relacion entre el cuantico literario y la materia
oscura. Dado que la materia oscura constituye el noventa por ciento de la materia que
compone el universo pero que no es perceptible por el ojo humano, el autor establece un
ingenioso paralelismo entre esta y la elipsis literaria, reduciéndolo a la idea de que no
todo necesita ser contado porque se da por supuesto. Sujeto a esta premisa Aparicio
defiende en la revista hispanoamericana de cultura OfroLunes como “la narracidén
requiere de la elipsis. La narracidon se da en el tiempo pero no es del tiempo. Nosotros
somos el tiempo. La narracion lo mide y, lo que no es poco, lo hace inteligible y

significativo” (2012: 21).

El porqué del término cudntico para definir el microrrelato emerge de la relacion
de la teoria de fisica cudntica planteada por Max Planck y de la idea adaptada por el
propio autor a la Literatura Cuantica. De forma somera, el cuanto define la cantidad que
la energia precisa para hacerse visible; por lo tanto, si extrapolamos esta idea a la

literatura, el cuanto literario serd el minimo de narratividad necesaria para hacerse
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visible. Consecuentemente, el microrrelato estard formado exclusivamente por un solo
cuanto que le proporcionara la dosis de narratividad exacta, mientras que un cuento o
una novela comportaran, ademas del cuanto-cuento o el cuanto-novela, otros muchos

cuantos narrativos.

De esta relacion entre fisica y literatura cuédntica se deduce que del mismo modo
que la energia puede dividirse en pequefias partes hasta identificar ese tinico cuanto que
la posibilita manifestase, los géneros narrativos poseen su propio cuanto. Estos cuantos
pueden desgranarse y despiezarse hasta conseguir aislar su principio activo, el
microrrelato, porque, a pesar de que cuentos y novelas posean sus inherentes cuantos, es

el microrrelato como género el que condesa la narratividad hasta su punto mas extremo.

2.2.2. LA MITAD DEL DIABLO

La primera intencion del autor fue que este libro recogiese una coleccion de
trescientos treinta y tres microrrelatos, (el numero del diablo) con el objetivo de
relacionar titulo y niimero de cudnticos; sin embargo, tras la recomendacién de su

editor, Aparicio redujo la cantidad de textos a ciento cuarenta y seis.

Estos microrrelatos se ordenan de acuerdo con su extension, de mayor a menor,
con una clara intencion por parte del autor: “voy restandoles palabras, aumentando por
consiguiente la materia oscura, agrandando la elipsis, lo que no estd en el texto, pero
que si esta en la mente del lector y que se le hace presente precisamente por la lectura,

como si pulsara el interruptor de la luz” (2012: 23).

La justificacion de esta metodologia a la hora de plasmar su obra tiene su razon
de ser en estimular al lector hacia una busqueda en su memoria enciclopédica, pero
también en la emocional, y que este, a través de sus propios hallazgos, sea capaz de
reconstruir el entramado que subyace en cada uno de los textos. La clave que consiga
vislumbrar la esencia de estos textos llegara al lector como un chispazo instantaneo
capaz de remover intuiciones que desemboquen en la comprension de lo que se narra,
pero también en su trasfondo tematico, que se basa fundamentalmente en el ironia que
supone la sistematizacion de la idea del bien y del mal en sus mas variadas

representaciones.
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El cielo y el infierno de Aparicio, asi como los personajes que protagonizan este
juego antagoénico sumergidos en un mundo imaginario recreado linea tras linea por el
escritor, plasman a la perfeccion el cardcter posmoderno que caracteriza al microrrelato
como género. La desmitificacion de criaturas divinas, como los angeles en “Logica”
(MD, pag. 120), “En la riqueza y en la pobreza” (MD, pag. 156) o en el texto mostrado
a continuacion, son claros ejemplos de la intenciéon de humanizar a las figuras
celestiales, poniendo sus pies en la tierra y transfigurando la percepcion clasica del
mundo occidental:

FALTA DE ENTENDIMIENTO

El otro dia me encontré en un contenedor de basuras un angel en forma de
Cupido. Tenia un ala rota y no podia volar. Lloraba, al fin y al cabo no era mas que un
nifio. Lo llevé a Urgencias. El primero en verlo fue un celador que puso muy mala cara,
porque ultimamente habian entrado varios angeles mas. Vino le médico y le hizo
pequeiia cura en el ala. “Es tuyo”, me preguntd. Negué con la cabeza. “Sera de una
iglesia -aventuro-. Hay que denunciar a estos curas desaprensivos. Con esto de que ya
no se arregla nada, todo nos viene a nosotros. Seguro que han dejado a esta pobre

criatura en la basura y ya se han comprado un par de angeles nuevos” (MD, pag. 91).

El amor y la muerte representan uno de los temas universales de la literatura,
nacido del mito de Eros y Thanatos, recreado y universalizado por Tristan e Isolda vy,

como demuestra Aparicio, superviviente en la literatura de nuestros dias:

(MENAGE A TROIS?

Teresa va de blanco, Javier de frac. Se acaban de casar. Todavia sus amigos
estan arrojandoles pufiados de arroz en la escalinata, a las puertas de la Iglesia, cuando
una sonriente Teresa toma de las manos de Javier la pistola que éste le tiende y se
dispara en el pecho a la altura del corazén, un stubito fulgor rojo empapa el vestido
blanco...Javier, palido pero decidido, recupera la pistola y se dispara en la sien. ;Qué
clase de pacto es éste? El joven sacerdote, que los acaba de casar, se abre paso entre los
individuos, parientes y amigos con furiosa energia y arranca la pistola de las manos del
novio. Hay mas gritos y mas carreras. El sacerdote se acaba de disparar un tiro en la

boca (MD, pag. 75).

La misma tematica se repite en “Polvo enamorado” (MD, pag. 133). Pero es la

muerte por diversas causas la que, tratada como tema escabroso e ironico, aglutina el
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mayor numero de microrrelatos, bien sea por enfermedad, como ocurre en “Te querré
siempre” (MD, pag. 55) o “Agonias” (MD, pag. 56); por condena de actos delictivos, en
“El calendario” (MD, pag. 46) o “El condenado” (MD, pag. 47); bien por mero azar, en

“Ataque al corazén” (MD, pag. 65); o simplemente por absurdos caprichos humanos:

EL LUDOPATA

Ya habia apostado la casa, el coche, el taller de marmoleria. Habia apostado
incluso las lapidas que todavia no le habian encargado, las de aquellos clientes futuros
que aun estaban vivos. Entonces se le ocurrio decir, tontamente, sin segundas
intenciones, que aquel hombre de negro que le habia ganado todo jugando al pdquer era
el demonio porque lo que de verdad queria era su alma. Quiza sélo buscod quejarse o
justificarse ante si mismo, lo cierto es que los demas jugadores y los curiosos agarraron
a aquel hombre de negro, lo sacaron a la fuerza del garito y lo colgaron de un arbol. El

pudo asi recuperar sus cosas y echar otra partida.

Es sin duda el humor uno de los mecanismos mas recurrentes de Aparicio para
provocar en el lector cierto desconcierto ante temas tan canénicos como la vida y la
muerte y su relacion con Dios y el Diablo, tratados como ciudadano de a pie, con los
mismos problemas e inquietudes que surgen en la vida terrenal y que preocupan y
sufren el resto de los mortales, como muestran “Los gusanos” (MD, pag. 108) o “La

paradoja” (MD, pag. 150).

Es precisamente esta dosis de humor la que brinda a muchos de los textos la
pizca narrativa justa, es decir el cuanto narrativo que lo hace posible precisamente
gracias a la presencia sine qua non de la materia oscura traducida literariamente en la

elipsis.
El caso mas llamativo y excelso lo encontramos en el ultimo de los microrrelatos

que componen esta coleccion:

LUIS XIV

YO (MD, pag. 163).
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Este texto no puede por menos que arrancar una sonrisa en el lector, que con un bagaje
cultural adecuado, sera capaz de identificar la historia de egocentrismo, ambicion y

soberbia que transmite el cuanto narrativo.

Este ultimo microrrelato, ademads, termina por culminar con el guifio tedrico que
respecto al género realiza el autor reduciendo la esencia narrativa de treinta y nueve
lineas de las que consta el primer texto de la coleccion, “El cielo”, a una unica palabra

en “Luis XIV”, plasmando le eficacia de su teoria de Literatura Cudntica.

2.2.3. EL JUEGO DEL DIABOLO

Compuesto de 140 microrrelatos El juego del didbolo es el complemento de La
mitad del diablo. Diavolo, que significa diablo en italiano, establece el juego de
palabras entre ambos titulo. Como el autor aclara en el “Prélogo cuantico” de este libro:
“entre las dos forman un didbolo. Aquel corresponderia a la mitad izquierda, este, a la
derecha. Aquel iba de mas a menos, pues empezaba por el relato mas extenso para
concluir en el mas diminuto; mientras que este va de menos a mas, del cuento de apenas
una linea al de poco mas de una pagina” (2008: 7). Esta publicacion mantiene por tanto
la misma linea que su predecesora pero en sentido inverso, sin afiadir aspectos tedricos

al enfoque de la Literatura Cuantica planteado por el autor.

El libro, que culmina con el texto “La obra maestra” con una extension de
pagina y media, marca la distancia con su microrrelato de apertura de apenas seis
palabras:

DESAYUNO

Cuando regreso el funcionario seguia ausente (JD, pag. 9)

Este microrrelato, interpretado por la mayoria como un guifio al que quizé sea hasta el
momento el microrrelato més célebre de la historia del género, “El dinosaurio” de
Augusto Monterroso, es, sin embargo, como ha desmentido el propio Aparicio, su
pequeiio homenaje al articulo narrativo “Vuelva usted mafana”, escrito por Mariano

José de Larra, quien es identificado como el primer periodista espafiol.
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Las dos colecciones comparten estilo y tematica, pero si en La mitad del diablo
el foco de la mofa y el sarcasmo recaia en personajes divinos o infernales, esta vez es el
ser humano el que debe dar cuenta del lado mas oscuro de su condicion y rendirse ante
actitudes como la soberbia, la envidia o su afan posesivo y materialista que terminan por
convertirlo en seres tan despreciables como cucarachas:

CRIATURAS

El grito fue de alarma y de protesta a la vez: “;Es qué no eres capaz de distinguir
a un ser humano de una cucaracha?”. Y, sin esperar respuesta, se vio obligado a dar un

salto para evitar que el extraterrestre lo pisoteara (JD, pag. 39).

“Amor exprimido” (JD, pag. 48), “El marido enamorado” (JD, pag. 56) o “El
viajero enamorado” (JD, pag. 57) son algunos de los microrrelatos que dan cuenta de la
perspectiva absurda del tratamiento del gran tema del amor, casi materializado en el
primero de los casos en un zumo, en el segundo en un cadaver y como vemos en el

ultimo de los casos en un billete de avion:

VIAJERO ENAMORADO

Sostiene nuestro filésofo maximo que el enamorado lleva dentro de si a su
amada, “encantamiento” se llama este fendémeno. El problema se le suscitd al joven
Isidoro cuando, asi de “encantado”, pretendid subir a un avién. El momento de facturar

el equipaje la azafata de tierra le exigio el billete de su enamorada (JD, pag. 57).

De nuevo Aparicio hace suyos personajes de novelas clasicas de la literatura
universal para convertirlos en protagonistas de sus microrrelatos y reinterpretar
precisamente su condicion de clasico, como la figura del Don Juan en “El trino” (JD,

pag. 33) o la de Schehrezade en “La noche” (JD, pag. 58).

Si la complejidad de la tarea del oficio de escritor ya se habia convertido en el
cuanto de algunos de los microrrelatos de La mitad del diablo, 1o mismo sucede en El
Jjuego del didbolo en textos como “La sombra de la dicha” (JD, pag. 15), “Rivalidad”

(JD, pag. 16) o este que vemos a continuacion:
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APOCAMIENTO SINCERO

Entre los personajes de sus novelas habia un lider muy agresivo, le tomd miedo y

dejd de escribir para no enfrentarse a él. (JD, pag. 22).

Sin embargo, El juego del diabolo introduce a Aparicio como escritor protagonista que
se ve en ocasiones vencido antes las dificultades que ocasiona la labor de contador de
historias, haciendo un brillante uso de la metaliteratura, rasgo que identifica al género
del microrrelato. El primer texto que alude a esta idea es “El atasco” (JD, pag. 90), cuyo
titulo no puede ser mas revelador; a este le siguen otros tres microrrelatos en los que el
escritor se percibe a si mismo como un enfermo obsesionado con sus habilidades y

limitaciones como autor de cuanticos y acude al siquiatra en busca de ayuda.

“Pesadilla recurrente” (JD, pag. 119), “Metaliteratura” (JD, pag. 129) y “Final”
(JD, pag. 159) narran progresivamente a través del didlogo entre paciente y doctor cémo
al autor va consiguiendo escribir poco a poco el nimero de microrrelatos, trescientos
treinta y tres exactamente, que desea que contenga su libro La mitad del diablo. En los
textos “Metaliteratura” y “Final” existen dos sefiales que anuncian la consecucion del

objetivo marcado por el autor, en el primero a través de un ingenioso juego de palabras:

-.Sabe, doctor, que a esta conversacion que usted y yo tenemos los estudiosos lo
llaman metaliteratura?

-iQué bueno! Porque usted, cuando escampe, va a llegar precisamente a la meta,
(ho tiene gracia?

-Gracias, doctor. Me ha animado mucho (JD, pag. 129).

En el segundo caso el titulo “Final” (JD, pag. 159), junto con la colocacion del
texto en ultima posicion, marcan la pauta ademas para enfatizar el hecho de que el libro

ya estd acabado; el escritor fecha este microrrelato: Londres, 31 de julio de 2008.

Aunque la variedad tematica, fantasia, ciencia-ficcion o mitologia sea una de las
virtudes que ofrecen ambas colecciones de microrrelatos, es sin duda la fusion de vida y
literatura las que dotan a los textos de un caracter especial. La ambigiiedad de la

Literatura Cuéntica necesita de un lector activo y participativo capaz de extrapolar los
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devaneos de la vida a la lectura literaria para asi interpretarla, desentrafiarla y, sobre

todo, disfrutar de los entresijos que se esconden tras la elipsis.
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3. LA ENSENANZA DE LA LITERATURA EN LA CLASE DE ESPANOL
COMO LENGUA EXTRANJERA

3.1. VALORACION DIDACTICA DE LA LITERATURA EN ELE

La inclusion de la literatura en las aulas de ensefianza de lenguas ha estado
siempre sometida a un continuo debate, fruto de la busqueda del papel que esta puede

desempefiar en el proceso de ensefianza-aprendizaje de una lengua extranjera.

La motivacion para el uso de la literatura en este ambito queda justificada
teniendo en cuenta la realidad indisociable que forman lengua y cultura y como el
desarrollo de una competencia comunicativa eficiente pasa no sélo por ensefiar al
alumno a desenvolverse en situaciones cotidianas que puedan recoger los actos de
habla, sino también en proporcionarle un bagaje cultural que supere sus expectativas de
aprendizaje una vez que este haya vencido los primeros escollos que conlleva el

aprendizaje de una lengua extranjera.

Sin embargo la idoneidad del texto literario como elemento didactico en la
ensefianza de una L2 pasa por justificar las respuestas a una serie de cuestiones: /el uso
de textos literarios esta ligado al nivel de lengua que posea el aprendiente?, ;por qué un
estudiante de espafiol como lengua extranjera debe adquirir nociones de literatura sobre
la lengua meta?, ;cudl es la metodologia apropiada para que el alumno adquiera dichas
nociones? o ;qué textos literarios concretos van a posibilitar el desarrollo de la
competencia literaria enmarcada dentro de las destrezas en comprension y produccion

escrita?

A lo largo de este capitulo se despejaran estas y otras muchas incognitas con el
objetivo de marcar las pautas que vehiculen y verifiquen la aplicacion de los
microrrelatos de Juan Pedro Aparicio para la ensefianza de espafiol como lengua

extranjera.
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3.1.1. LITERATURA Y METODOLOGIAS

El repaso de los diferentes métodos y enfoques de la ensefianza del espaiiol
como lengua extranjera pretende ofrecer una visidon historica de la evoluciéon de la
didactica y mostrar la perseverancia en una busqueda incesante de nuevas orientaciones

que consigan un proceso de ensefianza-aprendizaje de lenguas cada vez mas eficiente.

A lo largo de la historia de la ensefianza de lenguas han ido apareciendo
diferentes métodos, enfoques o concepciones metodoldgicas cuya puesta en practica en
el aula implicaban una mayor o menor presencia de la literatura de acuerdo con la

consecucidn de diversos objetivos docentes.

Aunque en la teoria la evolucién metodoldgica de la ensefianza de lenguas
extranjeras puede parecer lineal, en la practica los métodos y enfoques se superponen en
el tiempo, de hecho corrientes metodologicas muy diferentes han convivido y conviven

en una misma época.

3.1.1.1. Método de gramadtica y traduccion

Este método, también denominado tradicional, domind la enseflanza de idiomas
desde 1840 hasta mediados del siglo XX, y apostaba por seguir el modelo de las lenguas
clasicas como el latin y el griego. Su aplicacion pasé primero por lenguas como el
inglés y el francés, tomando como base el estudio de su gramatica fundamentado en

conocer sus reglas y sus excepciones.

El aprendizaje de las normas gramaticales tenia como fin tltimo la aplicacion de
estas para la correcta traduccion de textos de una lengua a otra, pues como apuntan
Sitman y Lerner (1996: 277) el objetivo “consistia en que el que el alumno fuera capaz
de leer grandes obras de la literatura de la lengua en cuestion en su idioma original”.
Bajo esta premisa se establece el predominio absoluto de la lengua escrita sobre la oral
cuyo estudio se ejercita mediante el uso de manuales repletos de textos literarios que
incitaban al alumno a la continua recurrencia a un diccionario bilinglie para asi

conseguir una traduccidn literal del texto.
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El concepto de lengua en el método tradicional era exclusivamente el ya
seflalado: un conjunto de reglas y excepciones cuyo conocimiento presuponen el
dominio de la lengua, para vehicular este concepto de aprendizaje “se hacia un uso
extensivo de la literatura, hasta convertirla en el centro de su propuesta de ensefianza,
basada en la traduccidn, la memorizacion de reglas gramaticales e imitacion de muestras

elevadas de lengua” (Albaladejo 2007: 2).

Los procedimientos de aprendizaje en el aula estaban siempre basados en
métodos deductivos, se explicaban las reglas que rigen la lengua materna a través de la
comparacion con la lengua materna del aprendiente, los dictados recogian a su vez
temas gramaticales y el léxico se aprendia descontextualizado mediante listas de

palabras.

Las criticas al método tradicional parten del error que supone ensefiar una lengua
viva con un método pensado para enseflar lenguas muertas, de ahi el tratamiento de la
lengua en componentes aislados que deriva en el aprendizaje de rigidas combinaciones
de palabras que no resultan reales, la memorizacion de reglas y su descontextualizacion

y la total omision de la competencia comunicativa.

Respecto a la presencia de la literatura, esta supone el instrumento en torno al
cual gira el método de gramatica y traduccion, pero es tan sélo eso, un utensilio; la
esencia de los textos literarios pasa totalmente inadvertida en este método de ensefianza
de lenguas cuyo tratamiento es el equivalente al de cualquier otro material didactico

independientemente de la naturaleza de su tipologia textual.

3.1.1.2. Método directo

Este nuevo método que surge a finales del XIX y que adquiere cierta
importancia ya en la primera mitad del siglo XX releva historicamente al método
tradicional. La perspectiva de la ensefianza de lenguas se focaliza por primera vez y de
manera absoluta sobre la lengua oral, lo que deriva en un abandono del ejercicio y
tratamiento de textos literarios, de hecho “la literatura fue extraida de los programas,
pues se la consideraba superflua en el proceso de adquisicion de un idioma” (Sitman y

Lerner 1996: 277).
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La aplicacion de este método de ensefianza de lenguas propone, a diferencia que
su precursor, ensefiar directamente en la propia lengua extranjera, evitando el uso de la
lengua materna en el aula siempre que fuese posible. Para llevar a cabo este
procedimiento didactico se presupone que los profesores de la L2 deben ser nativos y
poseedores de una gran habilidad lingiiistica, gracias a la cual induciran al aprendiente
al descubrimiento de las reglas gramaticales, que aunque siguen siendo relevantes no se

memorizan.

Si el papel del docente en el método anterior se limitaba casi exclusivamente a
proporcionar textos literarios para evaluar posteriormente su traduccion previa
memorizacion de las pertinentes normas gramaticales, en el método directo el profesor
se convierte en protagonista absoluto de las clases, €l es el modelo a imitar, los alumnos
deben escucharle y repetir lo que €l ha dicho con el objeto de copiar su pronunciaciéon y

entonacion nativa.

Tras la puesta en practica de este método se descubren obviamente las carencias
que los estudiantes tienen en el plano de la competencia lectora al haber relegado tanto
la lectura como la escritura a un segundo plano, casi inexistente. Ademas el éxito en la
adquisicion de la competencia oral en la que se centra este método se muestra efectiva
en clases particulares o aulas con un numero de alumnos reducido y altamente
motivados pues el nivel de atencion requerido para la adquisicion de esta competencia

es muy elevado y mas atin cuando no se alterna con el desarrollo de otra destreza.

3.1.1.3. Método audiolingual y audiovisual

Ambos métodos pertenecen a dos corrientes metodologicas muy similares que se
desarrollaron después de la segunda Guerra Mundial, mientras que en Estados Unidos

surge el método audiolingual al mismo tiempo lo hace en Francia el audiovisual.

La aparicion del método audiolingual se situa en el inicio de la segunda Guerra
Mundial, momento en el que se hizo evidente la carencia de personas con
conocimientos de lenguas extranjeras. Esta es la motivacion por la cual entre 1942 y
1943 el ejército americano comienza a desarrollar numerosos programas y métodos para

la ensefianza-aprendizaje de lenguas, seran los denominados ArmyMethods.
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Estos programas se trataban en esencia de cursos intensivos orientados a la
comprension auditiva y la expresion oral, ya que su objetivo final era el de formar
intérpretes militares. Con el fin de la guerra en 1945, se hizo patente la acuciante
necesidad de la formacion en conocimiento de idiomas, fundamentalmente debido a las

relaciones internacionales y comerciales.

La supremacia en este método sigue conservandola la competencia oral, aunque
se introduce el texto escrito, el cual vehicula la reflexion gramatical. El desarrollo de
contenidos se ejecutaba mediante lecciones que contemplaban siempre la misma
estructura, un didlogo con vifietas que reflejaba una situacion cotidiana, un esquema
gramatical y ejercicios de varios tipos para trabajar la competencia oral, algunos
basados en estructuras prefijadas y otros destinados a desarrollar la creatividad del

alumno en esta destreza.

El método audiovisual incorpora como novedad frente al audiolingual un
sistema de ensefianza-aprendizaje en el cual la lengua oral se presenta siempre asociada
a imagenes, este método sigue las leyes del aprendizaje conductista, de este modo la
asociacion de imagen seria el estimulo y el enunciado correspondiente la respuesta.
Comienzan a incorporarse a la ensefianza de lenguas medios técnicos tales como
proyecciones y grabaciones, en muchos casos este tipo de materiales acompafaba al
libro del texto del profesor con la intencion de paliar las posibles carencias que este

pudiera tener.

Los seguidores de ambos métodos no obtuvieron los resultados esperados pues
valoraron que lo aprendido en clase no era transferible a la vida real, la causa es que el
foco de interés recayd mas sobre las estructuras lingiiisticas que sobre el uso de la
lengua. Concebir el aprendizaje de lenguas de una L2 como un proceso de formacion de
habitos lingiiisticos redujo la practica oral a una tarea mecéanica con la pretension de

interiorizar las estructuras gramaticales y el vocabulario, cuyo éxito fue casi nulo.

A lo largo del desarrollo de las caracteristicas basicas sobre las que se apoyaban
estos métodos de ensefianza de lenguas la literatura no ha sido mencionada en ninguno
de los aspectos que los comportan, una vez mas los textos literarios han sido

desplazados y totalmente desvinculados de la metodologia de ensefianza de lenguas.
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3.1.1.4. Método comunicativo

A mediados de los afios 70 en Estados Unidos comienzan a rechazarse las teorias
lingtiisticas estructurales y el aprendizaje de la lengua reducido a la adquisiciéon de un
conjunto de habitos y teorias sobre las que se sustentaba el método audiolingual. La
desilusion entre profesores era creciente debido a la baja motivacidén de los estudiantes

que no eran capaces de hablar, comprender o superar errores en la lengua meta.

En este contexto fueron surgiendo planteamientos metodologicos que se
encaminaban a enfoques mas racionales y cognitivos en los que el lenguaje empieza a
verse como una actividad mental. Bajo esta nueva perspectiva comienzan a elaborarse
hipotesis sobre como funciona la lengua y su posterior comprobacién de esas teorias en

los usos comunicativos.

En este marco y amparado bajo los programas nocional-funcionales, emerge con
fuerza el método comunicativo de ensefianza de lenguas. Estos programas se
fundamentan como su nombre indica en dos categorias, la primera o nocional que
aglutinaria los conceptos expresados a través de la lengua y la funcional, de naturaleza

pragmatica cuyo objetivo se centra en desentrafiar qué se hace con la lengua.

Los programas nocional-funcionales presentan la lengua como comunicacion y
destacan “la importante inclusion de aspectos relacionados con el uso social de la
lengua, aunque en la practica los contenidos, si bien organizados en categorias
nocionales y funcionales, seguian girando alrededor de los aspectos lingliisticos de la
lengua” (Albaladejo 2007: 3). De nuevo la literatura se queda fuera, la competencia
lingtiistica lo acapara todo ampliando sus perspectivas no solo al conocimiento del
codigo lingiiistico sino también saber qué decir, a quién y cémo decirlo de forma

apropiada y en la situacion determinada.

Con el método comunicativo se establecen por primera vez objetivos de
aprendizaje basados en los conocimientos previos del alumno, se parte de lo que este
sabe para comprender hasta dénde podemos llegar en el nivel de adquisicion de la
lengua extranjera. Los estudiantes comienzan a reivindicarse en el papel que realmente

les toca desempenar, el del aprendizaje y no el de meros asistentes a las aulas de
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idiomas, por su parte el profesor se convierte en la figura mediadora que orienta y

motiva al aprendiente hacia la consecucion de sus objetivos.

A pesar de los muchos aspectos revolucionarios que supone la intrusion del
método comunicativo en el panorama metodolégico de la ensefianza de lenguas “el
enfoque hacia los aspectos comunicativos del lenguaje provoca un marcado rechazo
hacia la literatura” dado que “el movimiento comunicativo de los 80 y su caracter
utilitario desvia su atencion de todo aquello que no tenga un proposito practico”

(Albaladejo 2007: 3).

Inherente al desuso en el que caen los textos literarios este método ha recibido
criticas cimentadas sobre el uso casi exclusivo de la lengua oral, ademas su aplicacion
rigurosa exige la introduccion de estructuras complejas desde los primeros niveles de
aprendizaje lo que conlleva una progresion desordenada en el estudio de los contenidos

gramaticales ya que las unidades estan ordenadas por funciones y nociones.

3.1.1.5. Enfoque por tareas

Este ultimo método surge en los afios 90 en el &mbito anglosajon con el objetivo
de resolver las carencias y errores de su precursor, el método comunicativo, del cual
toma gran parte de su metodologia. El enfoque por tareas nace con la pretension de
crear espacios de comunicacion real en el aula, de este modo la clase se transforma en

un marco de actuacion en el que tiene lugar el intercambio comunicativo.

La tarea es una forma de organizar, secuenciar y llevar a cabo actividades de

aprendizaje en el aula; el Marco Comun Europeo de Referencia apunta que
el enfoque se centra en la accidn en la medida en que considera a los usuarios y alumnos
que aprenden una lengua principalmente como agentes sociales, es decir, como
miembros de una sociedad que tiene tareas que llevar a cabo en una serie determinada

de circunstancias, en un entorno especifico y dentro de un campo de accidon concreto.

Por lo tanto para que una tarea sea considerada como tal debe cumplir con una
serie de requisitos: debe ser un plan de trabajo, el cual persiga un objetivo final y unos

pasos generales que haya que seguir para alcanzar el objetivo, este plan debe implicar
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obligatoriamente procesos reales de uso de lengua y puede requerir el uso de cualquiera
de las destrezas lingiiisticas. Es precisamente esta ultima caracteristica la que abre las
puertas de la ensefianza de lenguas a los textos literarios, pues las destrezas lingiiisticas
las componen tanto las competencias en produccién y expresion oral como las

habilidades en comprension y produccion escrita.

Cada docente puede en consecuencia disefiar la tarea que estime oportuna para
su clase de acuerdo no sdlo con sus necesidades de lengua sino también con sus gustos,
preferencias e incluso su procedencia cultural, y a pesar de que todas las tareas tengan
como fin ultimo crear un entorno de comunicacion real en al aula los pasos previos
pueden dirigir, siempre justificadamente, al alumno al ejercicio de su competencia

lectora mediante la lectura de textos literarios.

El disefio de una tarea pasa por una primera fase en la cual se elige el tema y la
situacién comunicativa a partir de la cual se plantea un objetivo final. El segundo paso
consiste en seleccionar los contenidos que el docente desea que sus estudiantes
adquieran, bien de tipo gramatical, funcional o sociocultural. Por ultimo se
seleccionaran los recursos que vehicularan este aprendizaje entre los cuales encuentra

cabida el texto literario.

3.1.2. LITERATURA Y ELE EN LA ACTUALIDAD

Existen varias posiciones enfrentadas a la hora de valorar lo provechoso o
desdefiable que resulta el uso y estudio de los textos literarios en la clase de espafiol
como lengua extranjera. Mientras que para algunos el uso de textos expresamente
literarios no es adecuado para adquirir la destreza comunicativa que se establece como
ultimo objetivo en el aprendizaje de lenguas, para otros estos textos pueden ser tutiles si
se consideran un mero vehiculo para la adquisicidon de la competencia gramatical. Sin
embargo hay quienes sostienen que la adquisicion de la competencia lectora entendida
como la comprensioén y produccion de textos pasa ineludiblemente por el ejercicio de

textos literarios escritos en la lengua meta.
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El desvincular la literatura de la ensefianza de lenguas, cuya defensa desvirtuaria
el sentido del presente trabajo, es la postura defendida por José Luis Ocasar (2003: 17)

que argumenta:

La literatura es un lenguaje especial, que no es trasferible para el conocimiento y uso
de una lengua en condiciones normales. No hablamos con sonetos, ni pensamos con
soliloquios teatrales. Leer textos literarios exige unas estrategias de lectura que no
todo aprendiente estd en condiciones de desarrollar. Pedir a un alumno que realice
una composicion sobre su pais o que lea una novela es un tipo de tarea antigua y

cuyos resultados son poco estimuladores y pobres.

Las bases sobre las que se asienta la aplicacidon didactica de este estudio son
diametralmente opuestas al planteamiento de Ocasar. Es obvio que no cualquier
literatura es apta para ser utilizada como herramienta didactica en la ensefianza de
lenguas, pero encasillarse en novelas decimononicas y obras teatrales no es la solucion
al problema. ;Acaso novelas como El Jarama de Sanchez Ferlosio no se manifiesta
como un valioso instrumento para el estudio del didlogo, los actos de habla y el registro
coloquial? En el campo concreto que nos incumbe, el del microrrelato, las ventajas se
agudizan ain mas, ya que este tipo de textos se prestan precisamente a que los
aprendientes creen y desarrollen unas competencias lectoras que podran aplicar a
posteriori a textos de mayor extension. En cuanto a los resultados alcanzables gracias al
uso de los textos literarios que el citado autor menosprecia, veremos en el titulo
dedicado a la comprensidn lectora cdmo existen modos de lectura que el profesor

debera seleccionar de acuerdo con los objetivos didacticos que pretenda conseguir.

La perspectiva de este trabajo, cuyo objetivo es vehicular la ensefianza de
espafiol como lengua extranjera a través de los microrrelatos de Juan Pedro Aparicio,
encaja con la propuesta de Pablo Judrez (1996: 277-278), quien justifica las
motivaciones para trabajar con textos literarios en la ensefianza del espafiol como lengua

meta en cinco premisas:

1. Contenidos gramaticales: el uso de textos literarios mediatiza el aprendizaje de
la gramatica de la lengua, facilitando las tareas de ensefianza tanto en el plano
sintactico como en el morfoldgico e incidiendo en aquellas normas precisas que

nos interesen en un momento concreto.
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2.

4,

5.

Historia de la literatura: el trabajo con textos de un autor abre las puertas para
trabajar con sus coetaneos, asi como para profundizar en los géneros que estos
mas fervientemente cultivan y propiciar de este modo un estudio més profundo

de los géneros y autores en su contexto de creacion.

Contenidos culturales, histéricos y sociales: el fin ultimo de la literatura no ha
sido otro que el de reflejar al ser humano en el mundo en el que este se
encuentra inmerso, de ahi parte su valor para transmitir como la concepcion del
mundo ha ido transformandose de acuerdo con los diferentes momentos

historicos.

La literatura como elemento de enriquecimiento de la comprension lectora: los
textos literarios como herramienta de trabajo para el ejercicio de la comprension
lectora se postulan con ventaja respecto a textos creados ad hoc para el
aprendizaje de lenguas, cuya construccidon y contenidos empobrece en muchas
ocasiones la riqueza de la lengua. La asimilacion de estructuras narrativas,
descriptivas o dialogales a las que se accede mediante lecturas literarias
inspirardn al aprendiente para la produccion de sus propios textos, sin olvidar la

consecuente ampliacion de su vocabulario.

Literatura, integracion de destrezas y contenidos socioculturales: el desarrollo de
las destrezas en comprension y produccion oral y escrita asi como la gramatical
y el nivel l1éxico semantico pueden vehicularse a través de textos literarios cuyo
uso proporciona como valor afiadido el componente sociocultural, el cual resulta
un ingrediente fundamental para que la comunicacidon en la lengua meta sea

realmente eficiente.

La propuesta de Pablo Judrez revela que es posible hacer confluir posturas

respecto a la integracion de los textos literarios en la clase de espafiol como lengua
extranjera, pues frente a la division de orientaciones planteadas por Ocasar (2003: 19)
“considerar la literatura como un valor en si misma, potenciando el mensaje que porta
todo texto literario; entenderla como un componente esencial del pais cuya lengua
estudiamos; o usarla como la mas alta expresion de la lengua que la vertebra” Juarez

apuesta por no encasillar la literatura en una de estas perspectivas, sino en su aplicacion
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en cada uno de los &mbitos que comporta el estudio de una lengua. Las orientaciones
de Ocasar no dejan de estar englobadas y ampliadas en las premisas de Judrez, que

muestra las posibilidades de su estudio al unisono y no en compartimentos estancos.

La integracion de textos literarios en la ensefianza de espafiol como lengua
extranjera no pretende, por tanto, convertir el estudio de la literatura en una
competencia independiente dentro del marco de la adquisicion de lenguas, sino en una
valiosa herramienta que motive su desarrollo y que inserte su estudio dentro de un

contexto cultural, gracias a las posibilidades con las que este se muestra:

= Los textos literarios se presentan como un material real y completo, lo que les
constituye como un recurso basico de referencia enfocado a una formacién

lingtiistica.

» Gracias a la multiplicidad de discursos que los textos literarios son capaces de
recoger y a las infinitas posibilidades tematicas que estos ofertan, el uso de los
textos literarios en las aulas de espafiol como lengua extranjera no pueden sino
enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje de forma cuantitativa y

cualitativa.

» La literatura posibilita al aprendiente el acercamiento a diferentes niveles y
registros de lengua cuyo conocimiento seria practicamente inviable si el alumno

en cuestion no se encuentra en situacion de inmersion.

Pero los beneficios del uso del texto literario en la ensefianza de una L2 supera
las barreras de lo estrictamente lingiiistico para posicionarse como instrumento de
conexion sociocultural, aportando datos pragmaticos, culturales y sociolingiiisticos,
formando lectores competentes en relacion a su contexto y manifestandose como

elemento de unidn entre la diversidad cultural que suele reinar en las clases de lenguas.

Para concluir, también es importante reseflar como desde una perspectiva
docente los textos literarios abren otras vias metodoldgicas de ensefianza que desde

otras disciplinas no serian posibles tal y como sefiala Luengo (1996: 18):

= El tratamiento ludico de la enseflanza, a partir de una obra literaria como eje o

elemento motivador de la unidad didactica.
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= El desarrollo de la interaccion en el aula que comporta el comentario, cambio de
impresiones y construcciones varias de significado que ofrece la polisemia de toda

obra literaria.

= La potenciacion de la imaginacion creadora.

El citado planteamiento de Pablo Juarez respecto a la funcionalidad didéctica de
la literatura en la ensefianza de una L2 asi como esta ultima propuesta docente de
Luengo ensamblan a la perfeccion con los objetivos didacticos y docentes que

ambiciona la aplicacion del presente trabajo.

3.1.2.1. Criterios de seleccion de los textos literarios en el aula de ELE

El hecho de incluir textos literarios en el proceso de ensefianza-aprendizaje de
una lengua extranjera presupone una seleccion previa de dichos textos, de tal manera
que estos conformen un material adecuado para la confeccion de las unidades

didacticas y el consecuente desarrollo de la actividades que estas implican.

La decision sobre qué textos literarios seran los elegidos para su posterior
trabajo en el aula recaerd exclusivamente sobre el profesor. Para ello este debera
descartar algunos textos en virtud de otros que considere mas apropiados para su uso
didactico. La importancia de una buena recopilacion de textos es vital, ya que “las
lecturas literarias, si son cuidadosamente seleccionadas, facilitan la adquisicion del
hébito lector” el cual “garantiza, a quien lo posee, una formacioén cultural permanente,

ademas del gozo personal que proporciona la lectura en si misma” (Luengo 1996: 24).

La elaboracion de la seleccion de los textos literarios deber ser por tanto un
proceso minucioso que atienda no sélo a criterios como qué autor, obras o tipos de
textos son los adecuados, sino que existen otros factores que hay que valorar
relacionados con la plena justificacion didactica de su uso. “La clase de literatura para
estudiantes de espafiol como lengua extranjera ha de tener en cuenta las limitaciones y
las necesidades del alumnado. Son personas que se hallan en proceso de aprendizaje y
que, a su vez, estan descubriendo una visién nueva del mundo” (Juarez 1996: 280) en

consecuencia fijar los objetivos que persiguen la lectura de los textos, incluso los gustos
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y preferencias de los estudiantes son variables a tener en cuenta a la hora de preparar

una antologia de trabajo en el aula.

Respecto a cudles son los razonamientos que el docente deber seguir en su tarea
de seleccion de textos contextualizdndolos de acuerdo con el espacio en el que vayan a

ser trabajados, Dolores Albaladejo (2006: 1093-1097) apuesta por estos cuatro:

* Tipo de curso: esta variable abarcaria desde el nivel de lengua de los
aprendientes a cudles son sus motivaciones para aprender espafiol, esgrimiendo
detalles como cudles son las caracteristicas del aula en lo que a nimero de
estudiantes y horas semanales impartidas se refiere, junto con la tipologia de
clases de espafiol, si bien es general o bien enfocado a disciplinas especificas

como el espafiol de los negocios o el del turismo.

» Tipo de estudiantes: junto con su edad, nacionalidad, su experiencia previa con
la lengua meta y sus habitos de lectura en la lengua materna, la clave reside en

descubrir los gustos e intereses de los alumnos.

= Relevancia del texto: se refiere al modo de distribucion de los contenidos
didacticos en relacion a la literatura, los textos literarios pueden posicionarse
como eje central de los contenidos o bien como herramienta que posibilite la

enseflanza de otros asuntos.

= Otros factores: como por ejemplo la adecuacion de los textos a la programacion
didactica, la accesibilidad a los mismos o su extension en relacion con la

confeccidn de actividades y su aprovechamiento dentro o fuera del aula.

La integracion natural de los textos literarios en el aula en relacion a la
importancia que supone descubrir frente a qué tipo de estudiante nos encontramos
centrandonos en cuales son sus preferencias de lectura resulta fundamental, ya que
facilitara la tarea de seleccion de textos al docente, el cual hallara a su vez en estos un
elemento motivador para sus alumnos. Para suscitar el interés por la lectura basandonos
en esta idea, Luengo entiende que prescindir de aquellas lecturas que no guarden

relacién con los gustos o preferencias manifestados por los aprendientes, utilizar
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fragmentos de las lecturas motivadoras para elaborar actividades que sirvan de llave
para conocer otros aspectos de la lengua, proponer talleres a partir de dichas actividades
o realizar actividades para la animacion y el fomento de la lectura son entre otros

algunos de los mecanismos que se adecuan a la consecucion de esta idea (1996: 28).

La propuesta de Luengo se adapta con facilidad a la aplicacion didactica que
proyecta este trabajo, ya que la gama tematica de los microrrelatos de Juan Pedro
Aparicio permitira relacionar la lectura de estos con casi cualquier tema hacia el que los
alumnos muestren cierta predileccion. Por otro lado la confeccion de actividades
encaminadas al desarrollo de talleres seria la metodologia planteada por el enfoque por
tareas gracias al cual seria posible crear tareas concretas en torno al ambito literario,
como por ejemplo la creacidon de una revista de critica literaria o una exposicion de

microrrelatos ilustrados.

Si bien es cierto que la creaciéon de un vinculo entre los gustos lectores de los
estudiantes y la seleccion de los textos literarios llevados al aula resulta un
procedimiento provechoso para ambas partes del proceso de ensefianza-aprendizaje, no
hay que olvidar que estos textos deben cumplir su funcién para capacitar el desarrollo
de las destrezas que competen a los aprendientes, ademds de facilitar al docente

multiples posibilidades de explotacién como material didactico.

Por tanto, el criterio de seleccion de textos sefialado por Albaladejo como tipo
de curso, nos invita a escoger textos literarios actuales que encajen con el modelo y uso
lingiiistico de los alumnos, Pablo Judrez (1996: 279) indica como “la seleccion textual
no ha de estar basada en la lista de autores y de obras clésicos, E/ Quijote, aunque se la
obra mas excelsa, puede ser una experiencia negativa si no se tiene el nivel suficiente o
la ayuda necesaria para acercarse a €l; un grado superior de dificultad no nos garantiza

un mayor aprendizaje”.

De nuevo los microrrelatos encuentran su razén de ser en la aplicacidon para la
ensefianza del espafiol como lengua extranjera en las afirmaciones de Pablo Juarez, pero
ademas Sitmam y Lerner (1996: 230) defienden el uso de este tipo de textos en la

ensefianza de lenguas de una manera esclarecedora:
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1. Por su brevedad.

2. Por la trama que hace que la curiosidad del alumno crezca y pueda sobrellevar los

escollos estructurales y las dificultades 1éxicas.
3. Porque invita a una segunda lectura que permite la reflexion.

4. Porque permite que aparezcan mas temas y diferentes estilos; el profesor siempre

encontrara algo que ensefiar y que atraiga a sus alumnos.

En conclusion podemos sefialar que gran parte del triunfo de la literatura en el
aula de ensefianza de espafiol, tanto en materia de contenidos docentes como en el
ambiente y ritmo de la clase, dependera de una adecuada recopilacidon de textos acorde
con unos criterios didacticos expuestos a lo largo de este titulo. Analizadas y
desentrafiadas estas pautas para la seleccion ideal de textos, el microrrelato se posiciona
como un texto literario idéneo para mediatizar el aprendizaje de espafiol como lengua

extranjera.

3.1.2.2. Integracion de los textos literarios en el aula de ELE

La introduccion de textos literarios en la metodologia de ensefianza del espafiol
como lengua extranjera pasa por la correcta integracion de los mismos en la
programacion didactica del curso en cuestion. Esto se traduce en que los objetivos
respecto al uso de la literatura pueden definirse de manera muy diferente si la pretension
es el estudio de la literatura en si misma o bien la intencidn es su uso como herramienta

que vehicule el aprendizaje de los &mbitos lingtiisticos.

En el momento en el que la literatura se convierta en el objeto de estudio que
debe transmitirse a los alumnos, los textos literarios deben convertirse en la piedra
angular en torno a la cual se estructure la materia, pues resulta impensable a estas
alturas pensar en el aprendizaje de la literatura como un cimulo de autores y obras
enmarcados en un cuadro estilistico especifico sin que se produzca ninguna
aproximacion al texto literario en si mismo para descubrir la esencia que subyace bajo

el mismo.
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Del mismo modo, si la literatura es elegida como [leitmotiv que propicie la
adquisicion de las competencias lingiiisticas inherentes al aprendizaje de una lengua
extranjera, la inclusion de los textos debe ser aun mas rigurosa de acuerdo con los
objetivos del profesor y las expectativas del alumno, pero también en relacién con la
funcionalidad de los textos literarios en cuestion, asi como con cuales van a ser los
procedimientos e instrumentos de evaluacion en consecuencia a la programacion
establecida. Para la correcta secuenciacion de los contenidos Cassany, Luna y Sanz

(2007: 66-67) apuestan por una serie de premisas:

= Relacion con el desarrollo evolutivo del alumno.

= Coherencia con la 16gica de la disciplina.

= Adecuacion de los contenidos a los conocimientos previos del alumno.
= Priorizacién de una clase de contenidos.

= Continuidad y progresion.

= Equilibrio.

= Logica.

Si estos autores proponen los citados criterios que definirian las pautas a tener en
cuenta en el momento de organizar la materia a impartir, son ellos mismos los que

plantean una seleccidon de estos contenidos basandose en:

=  Procedimientos: tratarian de establecer cuales son las necesidades comunicativas
concretas de los alumnos de acuerdo con el entorno en el que ellos desarrollaran

sus actividades en relacion con la lengua meta.

= Conceptos: se materializan como el conjunto de nociones de indole lingiiistico
que los aprendientes deben asimilar para la comprension y produccion de textos

bajo las premisas de la cohesidn y la coherencia textual.

= Actitudes: para que los procedimientos y los conceptos se desarrollen de manera
eficiente es conveniente la promocion de ciertas actitudes en el aula que generen

un ambiente fluido, propicio para el proceso de ensefianza-aprendizaje.

El papel del docente, que como hemos visto en el capitulo dedicado a literatura

y metodologias ha ido evolucionando con los diferentes sistemas de ensefianza de
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lenguas, no se circunscribe inicamente a la ensefianza entendida como una labor basada
en la mera transmision de informacion, sino que el profesorado debe poseer también
habilidades sociales y “sentir amor por su labor y por la literatura para hacer llegar sus
conocimientos. Si uno disfruta con lo que estd haciendo, la comunicacion interpersonal

e intelectual es mas fluida y efectiva” (Juarez 1996: 282).

Pero es sin duda la formula de trabajo en el aula la que marcard el modo de
introducir los textos literarios seleccionados de acuerdo con el enfoque elegido por el
docente y por las destrezas que este desee desarrollar en cada momento, asi el uso de
textos literarios se prestara segin el caso con mayor o menor eficacia. Ademas “la
variedad en los materiales y su presentacion es una de las claves del éxito: facilita el

dinamismo y el interés de la clase” (Judrez 1996: 282).

El microrrelato como género literario marcado por sus excepcionales
caracteristicas reine ventajosos requisitos para su inmersion en el aula, de tal modo que
la educacion literaria o el aprendizaje de una lengua extranjera a través de la literatura
no sea percibida como una tarea ardua e incluso obsoleta por los alumnos. Conseguida
una predisposicion positiva hacia la literatura por parte de los aprendientes, es mas facil
que el profesor consiga el idealizado ambiente de ensefianza que vaticina a su vez

mejores resultados en el proceso de adquisicion de la lengua meta.

3.1.3. EL COMPONENTE CULTURAL DE LA LITERATURA EN ELE

El componente cultural se ha afianzado como uno de los mddulos cuasi
transversales que debe desarrollarse parejamente al resto de la competencias de una
lengua, esto implica que la literatura queda englobada en el amplio marco de las
definiciones de cultura que podemos encontrarnos. Para Lourdes Miquel y Neus Sans

(1992: 4) existen tres modos de entender la cultura:
= La cultura con mayusculas: concebida como el saber enciclopédico, abarca los

conocimientos generales que un individuo puede poseer sobre cualquier

disciplina.
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* La cultura a secas: son los conocimientos que una persona interioriza y asimila
por el mero hecho de pertenecer a una cultura. Se presentan como habilidades
innatas para un sujeto, el cual no es consciente de las mismas al ser nativo de
dicha cultura. Es el entendimiento de esta concepcion cultural la que posibilita

acceder a los otros dos niveles culturales establecidos por estas autoras.

= La cultura con k: comprende los registros que permiten al hablante de una

lengua moverse con comodidad en diferentes situaciones comunicativas.

De acuerdo con esta clasificacion de modelos de cultura la literatura quedaria
encuadrada en la opcion de cultura con mayusculas, sin embargo el articulo “El
componente cultural: un ingrediente mas en las clases de lengua” revela cdmo en
muchas ocasiones una determinada expresion literaria pasa a formar del acervo cultural
de los individuos de una cultura, por lo tanto las fronteras entre las definiciones de

cultura y sus componentes se entremezclan y nutren unas de otras.

Amparada bajo esta idea la literatura se consolida como uno de los pilares del
componente cultural, y este a su vez como uno de los requisitos indispensables para que
los estudiantes sean competitivos comunicativamente. El acercamiento a los textos
literarios y a las muestras de cultura que estos contienen inducira al alumno a la
adquisicion de contenidos pragmadticos que le orienten en determinados rituales
lingtiisticos asociados a una cultura. Generalmente estos rituales lingiiisticos suelen ir
acompafiados de acciones, situaciones, € interacciones muy concretas a los que el

aprendiente de la L2 también accederd gracias a los textos literarios.

En el caso de los microrrelatos de Juan Pedro Aparicio basta con acudir al
primer texto que encontramos en El juego del didbolo para darse cuenta del fuerte

vinculo que existe entre literatura y cultura:

DESAYUNO

Cuando regreso, el funcionario seguia ausente (MD pag. 9).

Es evidente que si un aprendiente no recibe informacion previa sobre la idea

generalizada del trabajo del funcionariado en Espafia serd incapaz de desentraiar la
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naturaleza del texto y su trasfondo critico e irénico simultdneamente. Por este motivo es
fundamental no abandonar a los estudiantes en el proceso de lectura y dotarlos de las
herramientas y la informacidn sociocultural necesaria para la correcta comprension del

texto literario.

3.2. APLICACION DIDACTICA DEL MICRORRELATO EN ELE

No es casualidad que todos los estudiantes espafioles de cualquier centro
educativo reciban una educacion en Lengua y literatura marcada por un Curriculo
Oficial, ni tampoco lo es que esta se extienda por toda su formacidon en Secundaria y
Bachillerato, independientemente de la rama en la que se especialicen. La formacién
literaria se ha convertido en una de las piedras angulares de la educacién gracias a su
comprobada utilidad para vehicular el aprendizaje de competencias en comprension y
expresion. Es decir, la educacion literaria, mas alld de la erudicion que en mayor o
menor medida pueda calar en un alumno, es una herramienta para el intercambio
comunicativo entre personas y, por lo tanto, fomenta las capacidades de interaccion
materializadas en hablar-escuchar, leer-comprender y escribir-interpretar. Es evidente
que estos mismos objetivos son los deseables para aprendientes de L2 y la educacion

literaria es clave para la adquisicion de las inherentes competencias.

Mientras que las clases de formacidon reglada suelen contar con alumnos de
caracteristicas educativas homogéneas, las aulas de ensefianza de lenguas asumen otra
realidad cuyos profesores deben valorar a la hora de plantearse los contenidos del
curriculo y las unidades didacticas que los vehicularan. Factores como la diversidad de
nacionalidades, sus conocimientos previos de la L2, sus intereses generales y concretos
en relacion a sus objetivos, asi como su edad o motivaciones para aprender el espafiol
influiran sin duda en el disefio de las actividades. El punto de partida no es el mismo
para un alumno que tiene un habito de lectura ya consolidado en su lengua materna que
para el que no lo tiene; o no es el mismo si tiene unas referencias de la historia de la
literatura espafiola o si, por el contrario, todos los conceptos que le lleguen en este

campo no tienen ninguna base sobre la que asentarse.

La heterogeneidad del aula, que puede ser percibida en principio como una

desventaja, ha de convertirse en una herramienta para enriquecer la mencionada
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educacion literaria. El profesor debe ser capaz de avistar qué tipos de textos en lengua
espafiola seran capaces de relacionar sus alumnos con textos literarios de su lengua
materna y de este modo aprovechar el interés que esto suscitard para proponer
actividades diversas que vayan desde el reconocimiento de autores y sus obras hasta el

proceso de creacidn literaria.

En el marco concreto que nos atafie, partiremos de los microrrelatos de Juan
Pedro Aparicio para elaborar diferentes secuencias didacticas, mediante las cuales, se
trabajen las competencias en comprension y produccidn oral y escrita, niveles como el
gramatical y el 1éxico-semantico, sin dejar de lado el componente sociocultural, dentro
del cual cabria tratar el ingrediente pragmatico e intercultural de la lengua. El desarrollo
de todas las destrezas partird de la premisa del fomento de la lectura y de la
estimulacion de la comprension y produccion de textos a través de técnicas de escritura

creativa.

3.2.1. OBJETIVOS GENERALES

La razon de ser de los objetivos generales gira en torno al aprovechamiento de
los microrrelatos de Juan Pedro Aparicio, los cuales conforman el corpus del presente
trabajo. Por otro lado, los objetivos especificos se adecuaran en cada caso a cada uno de

los niveles de lengua que contempla el Marco Comun Europeo de Referencia:

* Ensefiar qué es el microrrelato y cudles son sus principales caracteristicas, las

cuales lo diferencian e identifican respecto de otros géneros.

* Conocer los microrrelatos de Juan Pedro Aparicio, mediante una seleccion de
textos de las colecciones de microrrelatos La mitad del diablo y El juego del

didabolo.

= Conocer al autor y su obra como microrrelatista y cuentista, e introducirles al

resto de su obra, dependiendo de sus motivaciones literarias.

= Establecimiento de pautas para abordar correctamente la lectura de microrrelatos

con el objetivo de desarrollar un gusto y habito por la lectura en la lengua meta.

66



= Trabajar la comprension lectora evitando la traduccidén literal de textos,
proporcionando a los alumnos los datos del entorno cultural que sean necesarios

para ayudarle a justificar el texto en su contexto.

= Aplicar técnicas de escritura creativa para evitar el temor que supone enfrentarse

a la hoja en blanco llegado el momento de producir sus propios textos.

* Fomentar la participacion y actitud colaborativa en el aula, mediante el trabajo
en grupo y por parejas, para expresar las interpretaciones o puntos de vista sobre
los textos de trabajo, siempre encaminado al fomento de las competencias en

comprension y produccion oral.

» Desentrafiar cada texto concreto para explotarlo al maximo y desarrollar
competencias en el nivel gramatical, 1éxico-semantico y sociocultural que

resultan fundamentales para la adquisicion correcta de la L2.

3.2.2. METODOLOGIA DIDACTICA

La propuesta es desarrollar la ensefianza basandonos en el método comunicativo
de lenguas orientado al enfoque por tareas, el cual convierte al profesor en orientador
del aprendizaje y al alumno, en el protagonista absoluto del proceso ensefianza-
aprendizaje. Este es el motivo por el cual es muy importante que el profesor haga un
especial esfuerzo en conocer las virtudes y expectativas de sus alumnos para adecuar

sus unidades didécticas y las actividades que estas contienen.

Aunque el nimero de alumnos por profesor es un factor importante que incide
directamente en la atencion mas o menos personalizada que cada uno de ellos va a
recibir, el profesor debe focalizar su atencion en vislumbrar cudles son sus motivaciones
e inquietudes respecto al aprendizaje de la lengua meta y poder asi crear un ambiente en

el aula en el que los alumnos se sientan cdmodos de acuerdo con sus expectativas.
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El método comunicativo de ensefianza de lenguas también marca una serie de
pautas concretas a la hora de trabajar con los alumnos en el aula, que describen

Cassany, Luna, Sanz (2005:87):

= Los ejercicios de clases seran un intento por recrear situaciones reales o verosimiles
de comunicacion. De esta manera, los alumnos se implican mas en el trabajo porque
tienen alguna motivacion (vacio de informacion, interés por el tema, etc.), participan
libremente y con creatividad, intercambian entre ellos algin tipo de informacion. Por
lo tanto, sera necesario crear en el aula situaciones reales de comunicacion lo mas

auténtica posible.

= Los ejercicios de clase trabajan con unidades lingiiisticas de comunicacion, es decir,

con textos completos, y no solamente con palabras, frases o fragmentos entrecortados.

= La lengua que aprenden los alumnos es una lengua real y contextualizada, textos
auténticos, que no han sido creados especialmente para la educacion y tampoco han

sido excesivamente manipulados.

= Proponemos trabajar por parejas o en grupos en algunas de las actividades,

basandonos en la pedagogia del aprendizaje cooperativo.

= Los ejercicios de clase permiten que los alumnos desarrollen las cuatro habilidades

lingtiisticas de la comunicacion: hablar, escuchar, leer y escribir.

Dado que la materia prima sobre la que se fundamenta esta propuesta didactica
son textos literarios pertenecientes al género del microrrelato, cabe destacar la
funcionalidad de este tipo de textos y sus posibilidades de explotacion didactica dentro
y fuera del aula. Respecto al modo de afrontar la lectura y como ya veremos mas
detenidamente en el epigrafe dedicado a la comprension escrita, los microrrelatos como
material didactico se prestan tanto a lecturas intensivas (desarrollo de microhabilidades
en horas lectivas) como extensivas (desarrollo de los habitos de lectura como tarea fuera
del aula). Los microrrelatos ofertaran como textos la posibilidad de tratar aspectos
cercanos a su naturaleza, como marcadores discursivos o recursos literarios, pero
también otros elementos como la gramadtica o el 1éxico. En tltimo lugar, la tematologia
que abarca el microrrelato es tan amplia que resulta un recurso eficaz para hacer surgir
en clase cualquier tema derivado de su lectura y proponer después actividades que

vayan desde la busqueda ampliada de informacion a la propuesta de un debate.
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La idea de esta aplicacion didactica es que los alumnos perciban el estudio de
textos literarios como una parte indisociable del proceso de aprendizaje de la L.2. Para
conseguirlo, es obligatorio que exista una conexion absoluta entre contenidos, textos
literarios y actividades propuestas, elementos que deben estar perfectamente integrados
y ser percibidos por el aprendiente como una tnica unidad. De este modo, sera posible
el desarrollo de todas las competencias tomando como base la literatura y, en el caso

concreto del microrrelato, bajo la perspectiva de una lengua viva.

El trabajo en el aula que propone el enfoque por tareas facilitard la practica y
adquisicion de todas las destrezas no solo gracias a las actividades destinadas a la
consecucidn de cualquiera que sea el objeto de la misma, sino que la propia perseguida
por los alumnos puede confeccionarse con un motivo literario y de este modo

profundizar mas en el conocimiento puramente literario.

Los microrrelatos de Juan Pedro Aparicio ofrecen como aplicacion didactica la
posibilidad de adaptacion a diferentes niveles de lengua y variadas ofertas en su
explotacidon didactica, ademas de plantear diversidad de temas con los que los alumnos
pueden establecer su propia conexidon. El aprovechamiento didactico de los
microrrelatos que comporta el desarrollo de las habilidades lingiiisticas pasa por
examinar los aspectos gramaticales, indagar en los contenidos pragmaticos y fomentar
la diversidad de opiniones y puesta en comun de la percepcion del mundo de los
estudiantes. El tratamiento de los microrrelatos de Aparicio abrird una puerta a
docentes y alumnos, ya que si los primeros perciben interés por parte de los segundos

pueden crearse conexiones con otros autores del género.

El caracter ludico y el fomento de la creatividad son las premisas metodoldgicas
que abanderan esta aplicacidn, lo que no quiere decir que se produzcan en detrimento de
la calidad y eficiencia del desarrollo de las competencias, que siguen manteniendo su
hegemonia y caracter funcional. Las virtudes del uso de los textos literarios se reflejaran
en la adquisicion lingiiistica de la L2, pero también en la capacidad que los aprendientes

desarrollaran para entender el contexto cultural originario de su lengua meta.
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3.2.3. COMPETENCIAS Y DESARROLLO DE LAS DESTREZAS

El Marco Comun Europeo de Referencia para las de Lenguas establece que
“las competencias generales de los alumnos o usuarios de lenguas se componen de
sus conocimientos, sus destrezas y su competencia existencial, ademas de su capacidad
de aprender.” A lo largo de este apartado desglosaremos cuales son las competencias
especificas que los estudiantes de la L2 deben adquirir, valorando la influencia de sus
conocimientos previos, asi como su actitud y disposicion frente al proceso de

enseflanza-aprendizaje.

3.2.3.1. Produccion escrita

La ensefianza para el desarrollo de la expresion escrita de una segunda lengua
debe basarse en unas consignas fundamentales con el objetivo de que la adquisicion de
esta competencia por parte de los alumnos de L2 sea realmente efectiva y productiva.
Pedro Jimeno, en La ensefnianza de la expresion escrita en todas las dreas (2004: 23),

parte de dos premisas basicas:

= Evitar el “tema libre”: de este modo impedimos que el alumno se enfrente a la
construccion del texto con temor. Si cerramos tanto el tema como la tipologia

del texto, aumentamos las posibilidades de fomentar su capacidad creativa.

* Es importante no dar por hecho que el aprendiente conoce la tipologia de texto
que se le plantea. Para suplir esta posible carencia es primordial proporcionarle
modelos en los que pueda basarse y crear unas normas y pautas de escritura a

partir del analisis de la construccidn de dicho texto.

En el caso del microrrelato, resultan interesantes por la precision y sencillez de
su redaccidon los patrones de la pagina web (<www.escueladeescritores.com>) en su

“Decalogo para escribir microcuentos’:

1. Un microcuento es una historia minima que no necesita mas que unas pocas lineas

para ser contada, y no el resumen de un cuento mas largo.
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2. Un microcuento no es una anécdota, ni una gregueria, ni una ocurrencia. Como todos
los relatos, el microcuento tiene planteamiento, nudo y desenlace y su objetivo es
contar un cambio, como se resuelve el conflicto que se plantea en las primeras

lineas.

3. Habitualmente el periodo de tiempo que se cuente serd pequefio. Es decir, no

transcurrira mucho tiempo entre el principio y el final de la historia.

4. Conviene evitar la proliferacion de personajes. Por lo general, para un microcuento

tres personajes ya son multitud.

5. El microcuento suele suceder en un solo escenario, dos a lo sumo. Son raros los

microcuentos con escenarios multiples.

6. Para evitar alargarnos en la presentacion y descripcion de espacios y personajes, es
aconsejable seleccionar bien los detalles con los que seran descritos. Un detalle bien

elegido puede decirlo todo.

7. Un microcuento es, sobre todo, un ejercicio de precision en el contar y en el uso del
lenguaje. Es muy importante seleccionar drasticamente lo que se cuenta (y también
lo que no se cuenta), y encontrar las palabras justas que lo cuenten mejor. Por esta
razdn, en un microcuento el titulo es esencial: no ha de ser superfluo, es bueno que
entre a formar parte de la historia y, con una extension minima, ha de desvelar algo

importante.

8. Pese a su reducida extension y a lo minimo del suceso que narran, los microcuentos
suelen tener un significado de orden superior. Es decir cuentan algo muy pequefio,

pero que tiene un significado muy grande.

9. Es muy conveniente evitar las descripciones abstractas, las explicaciones, los juicios
de valor y nunca hay que tratar de convencer al lector de lo que tiene que sentir.
Contar cuentos es pintar con palabras, dibujar las escenas ante los ojos del lector

para que este pueda conmoverse (0 no) con ellas.

10. Piensa distinto, no te conformes, huye de los tdpicos. Uno no escribe (ni

microcuentos ni nada) para contar lo que ya se ha dicho mil veces.

Tomando como base las consideraciones metodoldgicas anteriores, inherentes a

la produccion escrita en la clase de espafiol como lengua extranjera, cabe establecer que
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el género del microrrelato es el vehiculo idoneo para alcanzar los fines ultimos que

persigue la produccion escrita: imaginar y crear.

La clave de la eficiencia del uso de este tipo de textos reside en su cardcter
literario, puesto que la practica, el ejercicio y la adquisicidon de la competencia escrita
guarda semejanzas precisas con las técnicas aplicadas en un taller de creacidn literaria, a
pesar de que los textos producidos por los aprendices de la L2 no puedan considerarse

estrictamente literarios. La esencia de esta metodologia didactica cobra sentido si
creemos que el rigor académico no estd en ningin caso reflido con el uso y
desarrollo de la creatividad en el aula de literatura [...] si rompemos con la idea de
que el texto es algo sagrado e inamovible y lo convertimos en algo manipulable con

los que nuestros alumnos puedan disfrutar (R. Mascato2010:32).

De acuerdo con lo expuesto, el microrrelato y la escritura creativa forman un
binomio perfecto desde una perspectiva docente, cuyos objetivos define Benigno
Delmiro Coto, en La escritura creativa en las aulas (2002:1): “conseguir textos escritos
por parte del alumnado, en el mismo aula y en grupo, para poder partir de ellos hacia
otros textos en una dindmica intertextual y que estos sirvan como gozne organizador del

conjunto de la materia de lengua y literatura.”

El adiestramiento en la produccidon de textos escritos posibilita al docente el
refuerzo de otras competencias de necesaria adquisicion en la L2, tales como la
gramatical, 1éxica, comprensioén escrita o produccion oral. Asi, Daniel Cassany, en
Expresion escrita en L2 (2005), explica como la competencia textual refuerza a su vez

otras destrezas:

» El enfoque gramatical entendido como aglutinante de morfosintaxis y estructura
organizativa de la oracion, asi como la cohesion vinculada a los marcadores

textuales, sin dejar pasar por supuesto la ortografia.
= El nivel 1éxico, el cual engloba la reinterpretacion de frases, la sustitucion de

palabras a través del conocimiento de sin6nimos y anténimos, asi como el

rellenado de huecos como formantes de un texto.
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* La produccidon oral como conjunto de las diversas variedades discursivas

inmersas en otros tipos de textos.

Realizando una mimesis entre el andlisis de Cassany y el uso del microcuento
como herramienta de trabajo para la elaboracidn de textos escritos, podrian establecerse
una serie de pautas que avalan la productividad del microrrelato en la clase de espafiol

como lengua extranjera.

Desde el nivel mas amplio que comprende la competencia escrita asimilada
como la capacidad del alumno para crear textos bajo el criterio de la coherencia y la
cohesion, el microrrelato nos oferta dos posibilidades: sus comienzos “in media res” y
sus finales abiertos. Una seleccidn cuidada de microrrelatos permitird a los aprendientes
bien crear un antecedente narrativo, una historia previa, o dotar al microrrelato de un
punto de partida o bien, en caso de microrrelatos con finales no cerrados, desarrollar su
imaginacion para continuar con la trama y concluirlos de acuerdo con su hilo

argumental.

La condensacion del microrrelato resulta una clara ventaja cuando lo que se
precisa es trabajar un aspecto especifico de la lengua, ya que los recursos lingiiisticos
que en ellos aparecen se encuentran limitados a la redaccion propia del género, lo que
hace posible trabajar de manera muy concreta y selectiva. Desde el estudio de un tiempo
verbal concreto al uso de marcadores textuales, resultan mas faciles de trabajar, al
restringir el area de trabajo al microrrelato, lo que revierte en la mejora de la calidad de

los textos producidos por los aprendientes de la L2.

Es un hecho que la tematica de los microrrelatos resulta de lo mas variada, pero
dada su brevedad solemos encontrar en ellos familias léxicas concretas, facilmente
abarcables e identificables por los alumnos. Este hecho nos permite paralelamente
agrupar un numero razonable de microrrelatos en torno a un criterio tematico,
generando microantologias perfectamente asequibles para trabajar en una clase de
lengua extranjera, lo que resultaria impensable con géneros narrativos mayores como la
novela. De este modo ampliaremos el campo 1éxico en L2, que a su vez sera la via para

generar nuevos microrrelatos en el aula, paliando las limitaciones idiomaticas.
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Dado que el microrrelato es un género cuya lectura se presta a diversas
interpretaciones como consecuencia de sus habituales finales abiertos, es obvio que
puede ser a su vez generador de debates e intercambio de opiniones entre los alumnos.
En este caso la comprension lectora, tras la lectura de un microrrelato, o la produccién
escrita tras elaborarlo, nos encamina hacia la produccién y comprension oral que puede

desembocar de nuevo en la produccion escrita para una reescritura.

Las actividades de reescritura son una practica muy habitual dentro del enfoque
comunicativo de ensefianza de lenguas. Este propone implicar al alumno dentro del
proceso conjunto que constituyen ensefianza y aprendizaje, de tal modo que el alumno
sea consciente de la metodologia aplicada a la enseflanza de la tipologia textual
correspondiente a su nivel y, por lo tanto, formar parte activa de la correccion de

CITOICS.

De acuerdo con esto, el microrrelato permite trabajar con actividades tales como
la reconversion de un texto en otro, modificando por tanto la naturaleza del género;
transformar las variedades discursivas incrustadas en el texto en otras; la ya mencionada
reescritura, completar porciones del microrrelato, u ordenar fragmentos del mismo
previamente descolocados. Esta tipologia de actividades genera normas de redaccion

para los alumnos, sin dejar de lado el desarrollo de su imaginacion.

Derivada de esta tendencia respecto a la orientacion que adoptan las ensefianzas
de lenguas, el denominado enfoque por tareas suma la idea de enfatizar el contenido.
Para conseguirlo se basa fundamentalmente en la secuenciacion en fases y etapas en las
cuales una tarea se nutre de la anterior y asi sucesivamente. De nuevo el microrrelato
encaja con esta metodologia de tareas propiciando generar pautas precisas de escritura
para su construccidon individual, reescritura a cargo de un tercero y asignacion de un

titulo de modo grupal, por ejemplificar un modo de trabajo.

La metodologia aplicable a la produccion escrita vinculada al uso del
microrrelato careceria de efectividad en el momento que el alumno percibiese la L2
como una barrera; por este motivo el estudiante deberd disponer de un contexto de

aprendizaje que le facilite desde referencias, modelos, pautas y normas de escritura del
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género, hasta manuales o gramaticas que puedan resolver sus dudas de la manera mas

autonoma posible.

No son desdefiables a la hora de justificar el porqué de la adecuacion de este
cuarto género al desarrollo de la produccion escrita en el marco ELE, las referencias que
el Curriculo oficial del Instituto Cervantes (1997) sefiala para la escritura creativa a

partir del nivel B1, en las cuales indica que el alumno:

= Escribe descripciones sencillas y detalladas sobre una serie de temas cotidianos dentro de

su especialidad.

= Escribe relaciones de experiencias describiendo sentimientos y reacciones en textos

sencillos y estructurados.

= Es capaz de escribir una descripcion de un hecho determinado, un viaje reciente, real o

imaginado.

= Puede narrar una historia.

3.2.3.2. Comprension escrita

Es fundamental partir de la premisa de que para que un aprendiente de lengua
extranjera sea capaz de asimilar y comprender textos en la lengua meta es necesario que
este previamente haya desarrollado una competencia lectora en su lengua materna
equiparable al nivel de L2 que pretende adquirir. De este modo, el alumno hara uso de
las estrategias, destrezas y conocimientos que ya posee en su lengua materna y los
aplicard a la lengua en proceso de adquisicion, reconociendo en ella nuevos

componentes discursivos y lingiiisticos propios de la L2.

La lectura de textos literarios en espafiol es el vehiculo a través del cual el
alumno debe adquirir una competencia lectora real, dejando de lado la mera traduccion,
mediante la dotacion de herramientas didacticas que le permitan comprender el sentido
del texto en su globalidad e interpretarlo y enmarcarlo dentro del contexto cultural en el

que fue concebido.
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El microrrelato resulta una herramienta valiosa para esta metodologia.
Basandonos en dos de sus rasgos mas caracteristicos, la intertextualidad y los finales
abiertos, interpretativos y sorpresivos, podemos deducir que las exigencias de
compresion lectora pueden cumplirse gracias al amplio espectro de estrategias
didacticas que este nos brinda. El alumno por su parte debera poner en marcha todos los
mecanismos interpretativos de los que disponga, asi como recurrir a su bagaje literario y

cultural para ejercitar su competencia como lector en la L2.

La seleccidon de los textos adecuados por parte del profesor desempefia un papel
esencial, ya que estos deben adecuarse a los diferentes niveles, pero ademés dicha
seleccidon puede despertar un mayor o menor interés del alumno hacia su lectura y, por
lo tanto, desmotivar o avivar su actividad lectora, lo que a su vez ird en detrimento o

beneficio a la hora de desarrollar tanto su competencia lectora como literaria.

Respecto a la complejidad que supone el hecho de determinar cual es el
momento idoneo para comenzar a desarrollar esta competencia durante el periodo de

adquisicion de una lengua extranjera, Garcia Hernandez defiende que:

La edad para empezar a leer: cifiéndonos a los estudiantes con capacidad y
percepcion normales, la lectura en el idioma extranjero debe empezar el primer afio
de estudio de dicho idioma. Las técnicas para la lectura y su control seran, como es
natural, adecuadas al nivel del alumno, y su complejidad variard a medida que éste
vaya adquiriendo mas conocimientos [...] Si se logra habituar al alumno a la lectura,
habremos cumplido el mas importante de los objetivos: si disfruta leyendo es que
comprende lo que lee; su expresion escrita sera correcta tanto en la lengua materna
como en la segunda lengua; resultara buen lector en ambas y se ampliaran sus

conocimientos asi como su formacion. (1990:85)

Para llevar a la practica la didactica de la lectura, vamos a tomar como referencia
las dos propuestas que nos ofrecen Cassany, Luna y Sanz (2005:201) estableciendo una
dicotomia entre lectura intensiva y extensiva. Estos autores consideran que la primera
debe basarse en textos cortos que, por su extension y el tiempo empleado en su lectura,
permiten realizar la pertinente explotacion didactica en el aula. Este tipo de lectura nos
permitira desarrollar las denominadas microhabilidades, tales como realizar resumenes

o relacionar unos textos con otros. La lectura extensiva, sin embargo, se fundamenta en
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la lectura de textos largos, obras completas, cuya lectura debe llevarse a cabo fuera de

las horas lectivas y su objetivo clave es el de fomentar el habito y placer por la lectura.

Los procesos de lectura entendidos como intensivos son los que aglutinarian al
género del microrrelato. Este tipo de textos literarios posibilita trabajar con actividades
de comprension lectora en el aula como si de un texto menor se tratase, afladiendo la
ventaja de que, dada su extension, el tiempo de lectura invertido para conseguir
interpretar la obra en su conjunto es mucho menor, lo que incentiva al aprendiente de
lengua extranjera y permite a su vez al profesor evaluar los progresos de la competencia

lectora de una manera mas progresiva y exhaustiva en el mismo aula.

El modo de disefiar las actividades de lectura en relacion al género del
microrrelato no es diferente, en lo que a su metodologia se refiere, respecto a otras
tipologias textuales. Sera necesario elaborar tres tipos de ejercicios denominados de pre-
lectura, lectura y post-lectura, cada uno de las cuales tiene unas pretensiones didacticas
concretas. Las actividades previas a la lectura sirven al alumno como antesala al tema
que se les va a presentar, ademads de refrescar conocimientos previos sobre la materia y
motivarlos. Durante la lectura, el alumno comienza el proceso de asimilacion e
interiorizacion que desencadena la generacion de hipdtesis posteriormente validadas o

desechadas con las actividades de post-lectura.

La calidad de las actividades vinculadas a los textos de lectura se medira de
acuerdo con la efectividad de las mismas en el desarrollo de la destreza concreta. En el
marco de la competencia lectora un referente que debe tenerse en cuenta a la hora de
disefiar dichas actividades son las estrategias para la comprension de textos escritos de
Isabel Solé (1997), que posicionan al profesor en la postura del aprendiente,

facilitindole multiples soluciones didacticas:

= Las que permiten establecer los objetivos de la lectura: ;Qué, por qué y para qué

tengo que leer?

= [Estrategias cuyo objetivo es estimular y enriquecer la lectura con conocimientos

previos: ;Conozco el contenido del texto? ;Podria relacionar este texto con
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alguno que ya conozco? ;Cudles serian entonces sus similitudes y sus

diferencias? ;Qué sé acerca del autor, del género, del tipo de texto...?

* Experimentar con el texto mediante la elaboracion de hipdtesis de diferente
indole: interpretaciones, predicciones o conclusiones: ;Coémo podria terminar
esta historia? ;Existe posibilidad de solucionar este problema de acuerdo con
estas pautas concretas? Evaluando el contexto, ;qué podria significar esta

palabra? ;Cual sera el destino de este personaje?

= Replantearse los conocimientos previos planteados una vez conocido el sentido
real del texto: ;Cudles ha sido mis aciertos y mis errores? ;Cual es el tema del
texto? ;Se entiende lo que quiere expresar y como lo expresa? ;Qué dificultades

de comprension plantea?

Para desentrafiar las posibilidades didacticas, centrandonos en la adquisicion de
la competencia lectora, que nos ofrece el microrrelato, basta con extrapolar las

estrategias mencionadas con la descripcion del género que hace M? Isabel Larrea:

Un texto cuya brevedad no permite el desarrollo moroso de un acontecer se
transforma en un discurso de muchos lugares vacios, altamente connotativo y de una
apertura que implica necesariamente a un receptor activo que acepte llenarlos y
proponer significados que vayan en beneficio de la completud de la historia. Es por
este motivo que necesariamente apareceran, a partir de esta estrategia, diversos
recursos de caracter transtextual, que abren la significacion de los textos mas alla de
ellos mismos y originan una lectura intertextual capaz de vincular complejas

significaciones referenciales. (2004:184)

La brevedad, como caracteristica suprema que da nombre al género, obliga a la
construccidon de un tipo de discurso especifico fundamentado en el uso de habilidades
retoricas y discursivas, que causa efecto directo en el final del microrrelato, generando
un modelo de lector consciente y competente, lo que supone un valor afiadido si el

objeto es el aprendizaje de una lengua extranjera.

La complejidad de la elipsis de la que se nutre el microrrelato pasa por convertir al

lector de mero espectador de la historia a parte activa de la misma, ya que su labor es
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rellenar los vacios narrativos creados conscientemente por el autor. La generacion de
hipotesis inferidas gracias al propio texto propician que los aprendientes de L2
desarrollen una competencia lectora llevando a cabo un proceso de desautomatizacion
de la lectura mucho mas fructifero que el proceso tradicional, ya que requiere una
reflexion encaminada a la busqueda de respuestas que sean efectivas a la hora de
completar el sentido del texto y que van desde la competencia cultural o intertexual a la

enciclopédica.

Por ultimo, concluiremos con la idea de que acercarse a los autores clasicos
parece haberse convertido en todo un reto en las aulas, pues los alumnos los perciben
como sindénimo de lecturas obsoletas, desactualizadas y aburridas. El momento actual
que vive el microrrelato, encaminado a consolidarse como un nuevo género con pasado,
presente y futuro, permite a los profesores dar a conocer a autores consagrados a través
de un género tan dindmico como el microrrelato, y que este a su vez se convierta en una
actividad de pre-lectura para un futuro acercamiento al resto de la produccion literaria

de estos autores.

3.2.3.3. Produccion y comprension oral

El hecho de que este epigrafe recoja tanto la produccién como la comprension
oral se debe a que ambas destrezas se generan y adquieren simultdneamente, dado que
ambas se retroalimentan, comparten en la mayoria de los casos las actividades que
propician el desarrollo de dichas habilidades por parte de los estudiantes del espafiol

como lengua extranjera.

Entenderemos que un aprendiente de L2 ha adquirido correcta y eficientemente
una competencia oral o auditiva cuando este sea capaz de comprender lo que oye en la
L2 en proceso de aprendizaje, mientras que la destreza en produccion oral serd la que le

permita al alumno como fin Gltimo comunicarse.
Los mensajes de diferente indole que el alumno recibe se denominan input y

estos no solo deben ser comprensibles en lo que a la calidad del audio se refiere, sino

también reflejar un espectro de situaciones comunicativas lo suficientemente amplio
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como para no limitar su capacidad de adquisicion en relacion a su nivel de lengua

extranjera y a las necesidades especificas del estudiante.

El alumno serd capaz de comunicarse una vez interiorizados los diferentes
inputs, emitiendo outputs que le permitan comunicarse con un interlocutor concreto,
expresando sus pensamientos, opiniones o necesidades y produciéndose por tanto el
feedback que manifiesta que el aprendiente ha adquirido competencias en produccion

oral siguiendo el enfoque comunicativo de ensefianza de lenguas.

Teniendo en cuenta que la base de nuestra metodologia se fundamenta en aplicar
los microrrelatos de Juan Pedro Aparicio a la ensefianza de espafiol como lengua
extranjera, la idea es que las actividades sobre estos textos sean capaces de integrar las

diferentes destrezas.

La comprension de textos, asi como la produccion escrita, puede combinarse con
la oralidad de una manera funcional. Quiza sea el trabajo en grupo o bien por parejas,
dependiendo de las posibilidades de agrupacion que la clase nos oferte, la metodologia
de trabajo que mas productiva resulte a la hora de desarrollar las competencias de

comprension y produccion oral.

Una vez que los aprendientes se han enfrentado a la lectura del texto de manera
individual, la puesta en comun de las diferentes interpretaciones sobre los textos
aportara diversidad de puntos de vista y fomentara la colaboracidn entre alumnos, lo que
lleva implicito la practica de la oralidad y de las habilidades comunicativas. Si bien esta
es una foérmula basada en el trabajo colectivo, otra de las actividades practicas que
pueden desarrollarse en el aula y que se basan en la interaccion profesor-alumno, seria
el ejercicio pregunta-respuesta. Mediante esta actividad el profesor interroga de manera
individual a cada alumno vinculando los temas aflorados en el texto con sus
experiencias y puntos de vista sobre el mismo. Una vez que varios alumnos han
participado, el profesor puede derivar la actividad hacia un debate y convertirse

unicamente en moderador.

Las actividades de oralidad vinculadas a la competencia lectora explicadas en el

parrafo anterior requerian de una lectura individual y en silencio de cada alumno, con el
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objeto de que este interiorizase los contenidos de la lectura; es decir, que este estuviese
preocupado por el fondo y no por la forma. Sin embargo, las lecturas colectivas en voz
alta, en este caso de microrrelatos, es otro método para la practica de la oralidad en el
aula, bien es cierto que con otra finalidad distinta y meramente encaminada al desarrollo

de la destreza en produccion oral tal y como advierten Cassany, Luna y Sanz:

Decir un texto en voz alta no es exactamente ni expresarse oralmente ni comprender
un escrito, ya que los alumnos pueden leer con una buena pronunciacién y fluidez
pero sin entender nada. A pesar de ello, la lectura en voz alta es util realizarla en
clase porque requiere una practica importante de la pronunciacion. La oralizacion de

textos escritos sera solo un recurso mas de clase y no la base de la clase. (2005:177)

El componente cultural es uno de los factores que ya hemos valorado a la hora
de que los alumnos sean capaces de interpretar los textos con uno u otro significado,
pues bien, lo mismo sucede si extrapolamos los habitos culturales al desarrollo de la
produccion oral. Teniendo en cuenta que ciertas culturas son mas propensas a la
participacion, al respeto o no de los turnos de habla, y que cada individuo se relaciona
de acuerdo con sus capacidades y en relacion a su timidez para hablar en publico, cada
alumno tomard una postura mas o menos receptiva a la hora de enfrentarse a las
actividades de expresion oral, que el profesor deberd manejar de un modo u otro,
valorando los condicionantes mencionados para alcanzar la maxima efectividad en el

aula.

3.2.3.4. Competencia gramatical

Nuevamente, el enfoque comunicativo de ensefianza de lenguas ha cambiado la
perspectiva sobre el modo en que los aprendientes de L2 deben aprender conocimientos
tan especificos como supone la gramatica de una lengua. La adquisicion de la destreza
gramatical ha pasado a ser lo que podriamos denominar una competencia transversal, ya
que apenas se recurre a su estudio de manera aislada mediante la repeticion y estudio de
sus normas. Sin embargo, en la actualidad, su estudio se interrelaciona con la
adquisicion del resto de las competencias de lengua y es participe de las actividades que

incentivan el aprendizaje de estas.
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De acuerdo con esta idea, la pretension es hacer uso de la funcién
metalingiiistica de la lengua para reflexionar sobre la misma y asi conseguir que cada
alumno cree e interiorice sus propios patrones de aprendizaje. Conviene ademas tener
en cuenta que la lengua materna de los aprendientes influird en la manera de generar
estos patrones, pues los alumnos buscaran en la L1 mecanismos de semejanza que le
posibiliten a su vez crear reglas nemotécnicas que le permitan familiarizarse con la
nueva gramatica. En el caso de que le lengua meta sea desconocida por parte del
profesor, no estd demas elaborar un estudio de lingiiistica contrastiva que a la larga

facilitara la tarea para profesor y alumnos.

La citada transversalidad se hace patente con la puesta en practica de las
premisas del enfoque comunicativo, que defiende la competencia gramatical como una
herramienta para la capacitacion de la comprension y produccion de textos. Por lo tanto,
la formula para ensefiar los contenidos puramente gramaticales pasa por una
metodologia inductiva que, al proporcionar un elevado numero de muestras que
ejemplifiquen los casos gramaticales concretos, facilita que sea el propio alumno el que
deduzca la consecuente norma gramatical. La capacidad de retencion de las normas
gramaticales por parte del alumno se vera incrementada gracias al uso de esta
metodologia, ya que este en cierto modo sera “autodidacta” del nivel gramatica de la

L2.

La complejidad de los microrrelatos reside en el fondo y no en la forma; su
estructura suele ser sencilla, sin olvidarnos de que nos encontramos ante textos
caracterizados por su narratividad, lo que permite el estudio de estructuras gramaticales
complejas y su relacion entre si, y no sélo de unidades morfoldgicas aisladas. A través
de los microrrelatos podremos estudiar las construcciones sintacticas, su tipologia de
acuerdo con sus funciones o el orden implicito de los elementos que las forman. Fruto
de la misma narratividad, el microrrelato admite el estudio de elementos tales como los
conectores textuales, los adverbios de tiempo o los tiempos verbales; es decir,
elementos sujetos a una linea temporal de presente, pasado y futuro prototipica de una

narracion.

Quiza sea el nivel gramatical el que menos facilite la puesta en practica de la

metodologia deseada, ya que su contenido especifico no esta sujeto a puntos de vista ni
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interpretaciones. Sin embargo, también podemos trabajar a través del microrrelato con
paradigmas de forma independiente tales como preposiciones o pronombres, teniendo

en cuenta qué textos se prestan mas a este enfoque.

Independientemente del aspecto gramatical que tratemos en la unidad didéactica
de estudio, es fundamental mantener la perspectiva pedagdgica explicada al comienzo
de este epigrafe, que busca la adquisicion de la competencia gramatical mediante la

deduccién y memorizacion de las reglas gramaticales por parte del alumno.

3.2.3.5. Nivel léxico-semantico

Los listados de vocabulario organizados tematicamente han quedado obsoletos
igualmente que el método de ensefianza que los introdujo, el denominado de gramética
y traduccién. El enfoque comunicativo sobre el que se ensambla la aplicacion de este
trabajo propone que el aprendiente de espafiol asimile el significado de las palabras en
relacion al contexto en el que estas se usan. De este modo se evitaran confusiones al
utilizar palabras homo6fonas, homdnimas y parénimas, ademas de aquellas que llevan

implicitas un significado que trasciende al plano sociocultural.

Los estudiantes irdn por tanto incorporando palabras a su lexicén en tanto en
cuanto vayan topandose con la necesidad de saber el significado de una palabra en su
contexto especifico. Evidentemente las palabras de uso mas general o las denominadas
palabras comodin son las que primero pasaran a formar parte de su vocabulario. Es
decir, los hiperénimos formaran en gran parte el vocabulario de los niveles de lengua
mas bajos, mientras que a medida que los aprendientes vayan avanzando en el

conocimiento de la L2 se estandariza el uso de hipénimos.

La adquisicion del nivel léxico-semantico resulta clave en el proceso de
aprendizaje de una lengua extranjera por dos razones basicas: porque la riqueza de
vocabulario mejora notablemente la expresion y, en consecuencia, la comunicacion; y
porque el lexicon estd directamente relacionado con la competencia en comprension
lectora. Bien es cierto que debemos tener en cuenta los dos tipos de vocabulario de los
que el alumno dispone durante el proceso de aprendizaje: el vocabulario pasivo y el

activo. El primero es aquel que pueden entender al escuchar y leer pero del cual no
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hacen uso; el segundo es el vocabulario habitual que usan en conversaciones y en la

construccion de textos escritos.

Los microrrelatos como herramienta didéactica sujeta a la adquisicion de esta
competencia permite el aprendizaje de sustantivos, adjetivos, verbos, campos
semanticos, asi como la generacion de familias Iéxicas. Los términos introducidos
mediante los textos literarios pueden ser nuevos o ya conocidos por los alumnos, en
cuyo caso serviran de repaso o para facilitar que una parte de su vocabulario pasivo pase
a convertirse en activo. La explicacion del significado de algunas palabras previa a la
lectura de microrrelatos puede ser util si estas condicionan la comprension del texto.
Los ejercicios con sindbnimos y anténimos o actividades de relaciones entre palabras son

también algunos de los recursos que pueden explotarse.

A pesar de que la actividad de pre-lectura activara muchos de los conocimientos
adormecidos en las mentes de nuestros alumnos, estos deben ser conscientes de que rara
vez conoceran el significado de todas las palabras que aparecen en el texto literario y
que esto no debe ser motivo para abandonar su lectura ni supone una barrera para llegar
a comprender el sentido del microrrelato. Es precisamente ante estos vacios de
informacion donde el alumno debe poner en practica las estrategias de lectura y
comprension de textos adquiridas con su competencia lectora; ademas el profesor le

proporcionara unas pautas para facilitar esta tarea:

= Los sustantivos y los verbos poseen mayor carga semantica que los adjetivos y
los adverbios: por lo tanto, invitar a los alumnos a centrarse en este tipo de

palabras los ayudara a desentrafiar el sentido del texto.

* Un texto no es una secuencia de frases sin mas, sino que existen relaciones entre
las diferentes oraciones que lo componen. Los alumnos deben entender que no
pueden asimilar el sentido del texto si tratan cada una de sus frases de manera

aislada.

= El recurso del diccionario es la ultima opcion que debemos sugerir a los

aprendientes de L2. Antes de acudir en busca de una definicion, estos deben
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aplicar las dos normas citadas anteriormente y aprender asi a contextualizar las

palabras.

En el marco de esta competencia, la fraseologia en general, refranes, dichos
populares o modismos resultan una parte muy atractiva y util para los alumnos. El
aprendizaje de este tipo de construcciones suele ser complejo, pero muy jugoso, para
reforzar las habilidades comunicativas en la L2. Suele ser ventajoso vincular estas
expresiones con la temdtica de los textos y asi garantizar la comprension de la
expresion. Es importante recordar que el uso correcto de frases idiomaticas estd dirigido
a alumnos que poseen cierto control sobre la lengua meta y que ademas suelen necesitar
de ciertos referentes socioculturales para adquirir el sentido completo de dicha

expresion.

3.2.3.6. Componente sociocultural

El desarrollo de este ingrediente sociocultural es probablemente el mas complejo
de transmitir a los aprendientes de una lengua extranjera, aunque la tarea se ve facilitada
si estos se encuentran en situacion de inmersion. La problematica se ve muy clara en el
articulo de Lourdes Miquel (2004:2): “cuando dos personas de diferentes culturas se
encuentran y utilizan una lengua que para uno de ellos es nativa y para el otro,
extranjera, corren el riesgo de estar hablando los dos en la misma lengua y pensando

cada uno en la suya”.

Esta es la motivacion por la cual es fundamental enraizar cada una de las
competencias anteriores en el contexto cultural del idioma en proceso de aprendizaje,
pues es el tnico vehiculo para lograr desarrollar la competencia pragmatica que supone
el fin ultimo del enfoque comunicativo de la ensefianza de lenguas. La interiorizacion de
determinadas formulas culturales por parte del aprendiente de L2 generara unos
comportamientos comunicativos especificos que derivan de la seleccion de la

preferencia de uso de unos recursos lingiiisticos respecto a otros.

La perspectiva del componente sociocultural adopta multiples vertientes, pues
no es lo mismo la cultura entendida como el conocimiento enciclopédico que aquella

concebida como elemento pragmatico destinado a saber entender, actuar e interactuar o
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la denominada cultura con mintsculas, que refleja la costumbres y tradiciones mas
profundamente asentadas en la identidad de un pueblo. Todas ellas son igualmente
valiosas y su presencia en el aula resulta esencial para que el aprendizaje de la lengua

sea totalmente eficiente.

El hecho de ensefiar el espafiol vinculado a su contexto cultural no implica la
adopcion de una postura etnocéntrica, sino todo lo contrario, ya que las aulas de idiomas
son el escenario perfecto para fomentar la interculturalidad. El hecho de comparar
aspectos culturales entre los integrantes de un aula de diferentes nacionalidades
enriquece el aprendizaje y favorece no solo el componente sociocultural sino la
competencia comunicativa. Ademas esta diversidad cultural puede ser aprovechada por
el docente para generar multiples actividades que susciten el interés por la cultura de la

lengua en aprendizaje en contraposicion a la cultura materna.

El microrrelato supone en este aspecto una fuente de recursos inagotable, por un
lado por su naturaleza como texto literario que permite cultivar el saber enciclopédico;
pero lo mas destacable es sin duda su amplitud tematica, reflejo en muchas ocasiones de

estos aspectos culturales que nos interesa inculcar a los alumnos.

3.2.4. EVALUACION

Todas las destrezas explicadas en el apartado anterior poseen métodos de
evaluacion cuya pretension mas superficial es la de comprobar el nivel de adquisicion
de lengua en cada una de las competencias, pero que mucho mas alla de esto el fin

ultimo no es otro que el tratamiento del error.

A la hora de plantearse como solucionar las dificultades que la evaluacion ha
revelado, el primer paso pasa por diagnosticar el origen de los errores, que pueden
deberse a multiples causas como las interferencias de la lengua materna del estudiante o
de otra lengua extranjera aprendida, la generalizacion de las reglas o la falta de interés,

cansancio o falta de atencion.

Tras la identificacién de los errores, el objetivo inmediato es su subsanacion

mediante la correccion de los mismos siguiendo un procedimiento metddico que
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podemos definir en un decdlogo de la correccion propuesto por Daniel Cassany

(1993:124) en relacién a la produccion de textos:

1. Corregir nicamente aquello que el alumno estd en disposicion de aprender de
acuerdo con su nivel de lengua; el horizonte de exigencias en cuanto a las
competencias debe estar perfectamente predefinido antes de comenzar las

consecuentes correcciones.

2. Para que las correcciones sean efectivas deben ejecutarse en el momento o
inmediatamente después de la aparicion del error con el objeto de que esta no se
pierda entre otros contenidos o se relacione erroneamente con otros aspectos

impartidos en el aula.

3. La busqueda del error pasa por diferentes fases, por lo que no hay que
centralizarla en un examen o actividad de evaluacion, sino que se remontard a la

revision de borradores, esquemas y pre-actividades.

4. Siguiendo la metodologia planteada por el enfoque comunicativo, el profesor no
solucionard de manera directa los errores en los que han incurrido los alumnos,

sino que los guiara en su propia busqueda para inducirlos a su correccion.

5. Para que el hallazgo de los errores y su correccion sea efectiva, el profesor debe

dar unas instrucciones que definan las pautas de correccion.

6. Es conveniente que la consulta y correccion de errores sea tratada como una
parte de los contenidos del aula, de esta manera se entiende que el error es una
parte indisociable del proceso de ensefianza-aprendizaje y evitaremos que esta

sea vista de forma ardua por los estudiantes.
7. Aunque la correccidon de errores se efectie de manera individual, su puesta en

comun con el resto de la clase, a través de una lectura a modo de correccion

colectiva, puede ayudar a enriquecer el proceso.

87



8. Para ampliar las conclusiones sobre las causas que han inducido al error y cudles

y por qué son sus soluciones, la propuesta y orientacion de gramaticas y

diccionarios terminaran por reforzar el proceso.

9. La evaluacién y correccion debe ser percibida por los aprendientes como una

tarea mas y no como un proceso que les genere temor o nerviosismo y que, por

lo tanto, les impida poner en practica todos los conocimientos adquiridos.

10. Renovar, variar y reciclar las técnicas de evaluacion y correccion dinamizara el

ritmo del aula y repercutird en el modo en que los alumnos acepten sus fallos y

sean capaces de remediarlos.

La puesta en practica de este decalogo se aplicaria en el aula trabajando

directamente sobre los textos empleando la siguiente metodologia:

= Subrayando el error y escribiendo la forma correcta.

» Tachando el error y escribiendo la forma correcta.

= Subrayando el error y pidiendo al alumno que lo corrija.

» Haciendo un comentario general a la clase indicando cuales son los aspectos que

hay que reforzar.

» Preguntando a los alumnos sobre sus dudas, sobre qué aspectos no estan seguros

y comentando en el aula inicamente esos puntos.

» Intercambiando los trabajos entre los alumnos para que ellos los corrijan para su

posterior devolucion y autoevaluacion.

» Utilizando un cédigo de correccion que indique al margen el tipo de error.

O- ortografia

()- omisidon

L- Iéxico

S- sintaxis

GR- gramatica

C- conjugacion

CC- concordancia

B- barbarismo

G- género

R- registro

N- numero

A- argumentacion

P- puntuacion

PF- parrafo
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Estas pautas no son obviamente extrapolables a la evaluacion y correccion de las
competencias en comprension y produccion oral, para las cuales Cassany, Sanz y Luna

(2005: 189) sugieren:

1. Focalizar la correccion en los errores mas importantes, ya que resulta imposible
resolver todos los errores que un estudiante comete en una intervencion y
fomentar la correccidn de los errores mas basicos que presuponemos asimilables

en ese preciso momento.

2. Centralizar la mision de evaluacidn en el profesor es sinonimo de cierto panico,
por lo que incentivar la autocorreccion y compartirla con los compafieros es una

buena medida para paliar este sintoma.

3. Para ejercitar la autocorreccion debe existir un diagndstico previo del error. Este
cometido recae directamente en el docente, que repetird el error con el objetivo

de que el alumno dé cuenta del mismo y se autocorrija.

4. Equiparar el nivel de importancia de los errores repercute en que el desarrollo de
las competencias vayan de la mano, por lo que sera igual de importante corregir
los errores de pronunciacion, gramaticales o de construccion como los de ritmo,

soltura en la expresion o entonacion.

5. La competencia en expresion oral se ve afectada, aparte de por la destreza
concreta que cada alumno posea en dicha competencia, por factores como el
caracter mas o menos extrovertido del aprendiente o la cultura a la que
pertenezca. Esto se traduce en que, para facilitar la desinhibicion de estos
alumnos, el trato debe ser muy cuidadoso, para evitar que las correcciones sean

percibidas como intimidaciones.
Del mismo modo que con la competencia en produccion escrita vamos a apuntar

una metodologia para llevar a cabo la propuesta en el tratamiento de la evaluacion y

correccion de la expresion oral:
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= Repeticion del error en tono interrogativo para provocar la identificacion y
posterior autocorreccion del error.

= (Corrigiendo el error oralmente e invitando a repetirlo.

= Utilizando el lenguaje gestual e incitando a la correccion.

= Seiialando el error y proponiendo a la clase que plantee la formula correcta.

= Escribiendo en la pizarra la forma correcta para evitar asi la interrupciéon del
discurso del alumno.

» Reformulando el error para estimular de nuevo la autocorreccion.

» Realizando un listado de errores en el encerado producidos durante la
intervencion.

* Interrumpiendo al alumno tUnicamente en caso de que exista fracaso
comunicativo.

* QGrabando las intervenciones para detectar los errores que hubiesen podido pasar
desapercibidos y entregar fichas individualizadas con las pertinentes

correcciones.

La evaluacion es la ultima fase que cierra el proceso de ensefianza-aprendizaje y
de ahi la importancia de seguir unas pautas que sean capaces de extraer unas
conclusiones reales sobre el trabajo realizado en el aula tanto de los aprendientes como

del profesor.
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4. PROPUESTA DIDACTICA

Una vez expuesta la propuesta metodoldgica que evidencia las multiples
posibilidades tanto didacticas como docentes que el microrrelato ofrece para el
desarrollo de las competencias lingiiisticas en el proceso de ensefianza-aprendizaje de
una lengua, la idea es ejemplificar de manera practica la viabilidad del género mediante
la muestra de dos unidades didacticas aplicables en el aula de espafiol como lengua

extranjera.

Es importante aclarar que antes de lanzarse a la practica de las unidades
didacticas propuestas, sera necesaria una fase teorica previa que situe al alumno en el
estatuto genérico del microrrelato, para garantizar tanto la comprension como la

produccion escrita.

4.1. UNIDADES DIDACTICAS

De acuerdo con el corpus de este trabajo las unidades didacticas plantean el
desarrollo de las destrezas en comprension y produccion oral y escrita junto con el nivel
gramatical y el Iéxico-semantico, ademas del valor afadido del componente

sociocultural, a través de dos de los microrrelatos de Juan Pedro Aparicio.

Los microrrelatos escogidos pertenecen en el caso de la primera unidad didactica
al libro La mitad del Diablo y en el de la segunda, a El juego del diabolo. La seleccion
de dos microrrelatos pertenecientes a dos obras diferentes pretende ilustrar que los
microrrelatos de ambas colecciones son igualmente validos para la confeccion de
unidades didacticas que alcancen los objetivos docentes; de hecho, cada texto en
particular o la agrupacidon de varios de estos se prestan a la elaboracion de materiales
didacticos variados. Las caracteristicas lingiiisticas y literarias especificas de cada
microrrelato, como por ejemplo la reiteracion de un tiempo verbal concreto, la riqueza
Iéxica o la presentacion de un tema unicamente comprensible en su raigambre cultural,
influirdn en que la propuesta didactica sea mas efectiva para el desarrollo de unas u
otras destrezas. Sin embargo, el analisis profundo del texto combinado con Ia
imaginacion por parte del docente influird en los recursos de explotacion de los textos

trasladados al aula de ensefianza del espaiiol.
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Dentro del corpus de microrrelatos que nos concierne, la seleccion de los textos
debe ser consecuente con el nivel de lengua de los aprendientes, ya que la adopcion de
textos inadecuados provocard un estancamiento en la adquisicion si planteamos
expectativas por debajo del nivel lengua; y un aprendizaje forzado, ineficiente y con

lagunas, si las perspectivas son demasiado elevadas.

Los microrrelatos de Juan Pedro Aparicio exigen al estudiante, al margen del
nivel de lengua, una base de los denominados conocimientos enciclopédicos para
comprender el significado real del relato, asi como el conocimiento de algunos de sus
protagonistas, pero ademas requieren ciertas pautas sobre temas socioculturales, sin las

cuales la ironia y el espiritu critico de los microrrelatos pasarian desapercibidos.

A pesar de que las preferencias tematicas de los estudiantes y sus gustos en
relacién con la lectura sean una de las variables que deben tener en tener en cuenta en la
seleccion de textos que comporten las unidades didacticas en este proyecto, no es
posible dicha indagacion y pertinente consulta; por lo tanto, no se ha valorado y

partiremos de un supuesto de ensefianza del espafiol a un grupo heterogéneo.

En las colecciones de microrrelatos sujetas a analisis encontraremos textos cuyo
uso seria valido a partir de un nivel intermedio de lengua extranjera establecido por el
Plan Curricular del Instituto Cervantes como B1-B2, hasta las competencias lingiiisticas
superiores concretadas en los niveles C1-C2. Las unidades didécticas propuestas estan
destinadas a alumnos con un nivel de lengua intermedio avanzado cuyos objetivos de

adquisicion sean alcanzar un nivel avanzado C1.

Las unidades didacticas constan de cuatro tipos de actividades: pre-lectura,
lectura, post-lectura y derivadas, con el objetivo de secuenciar el proceso de ensefianza-
aprendizaje en varias fases que garantice la comprension y adquisicion de los objetivos
establecidos por la propia unidad. Cada una de las tipologias de estas actividades

cumple una funcidén en el aula en relacion con el texto de Aparicio seleccionado:

= Pre-lectura: estas actividades se conciben como una fase anterior a la lectura que
refresquen los conocimientos previos del estudiante respecto a un tema,

estimulen la generacioén de hipdtesis y dejen entrever posibles carencias de tipo
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léxico-semantico y de conocimientos socioculturales necesarios para la
consecucion de las actividades de lectura. Ademas buscan despertar la
curiosidad del alumno para motivarlo y que se enfrente a la unidad didactica con

mayor entusiasmo.

Lectura: estas serviran al docente para valorar la compresion efectiva del texto.
Dichas actividades se realizan paralelamente a la lectura del texto, y mas atn en
el caso concreto que nos ataiie, por el nivel de dificultad de los microrrelatos de

Juan Pedro Aparicio, que requeriran varias y minuciosas lecturas.

Post-lectura: el sentido de estas actividades es asentar y fijar los conocimientos
tras alcanzar con éxito la lectura comprensiva del texto. Esta tipologia es la
indicada por tanto para tratar de paliar posibles dudas y lagunas de conocimiento
o, por el contrario, para profundizar en temas que hayan despertado mayor

interés en los aprendientes de la L2.

Derivadas: a colacion de los tres tipos de actividades de lectura se desarrollan
actividades que introducen la practica de otras destrezas como la oral o la escrita
mediante el fomento de la cooperacion en el aula, trabajando bien en parejas o

en grupo.

Ambas unidades didacticas apuestan por una ensefianza de caracter ludico,

valiéndose de la escritura creativa como una poderosa herramienta que desarrolle la

imaginacion y creatividad de los alumnos, al mismo tiempo que adquieren la lengua

4.1.1. CONCEPTUALIZACION DE LAS UNIDADES DIDACTICAS

En la aplicacion de los microrrelatos a la ensefianza del espafiol subyace la clara

intencion de favorecer la adquisicion de la L2 inmersa en el binomio que componen

lengua y cultura. La literatura como muestra identificativa de ambas propiciara el

aprendizaje del espafiol enraizado en su contexto, con la pretensiéon de motivar al

aprendiente a no limitarse a la adquisicion de requisitos lingiiisticos, sino a sumergirse

en su cultura mediante la lectura de textos literarios. El microrrelato, como género en
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alza y novedoso en su aplicacion didactica, busca hacerse hueco entre las lecturas de los
alumnos incentivados por su originalidad e innovacién frente a las obras de la literatura

clasica.

Siguiendo las pautas que establece el enfoque por tareas enmarcado en el
método comunicativo de ensefianza de lenguas, la propuesta es establecer como tarea
final del curso la publicacion de un blog de microrrelatos compuesto por los textos
elaborados por los alumnos, como fruto de cada una de las unidades didacticas
trabajadas en el aula. Haciendo un guifio a la inspiracion que presupone el corpus de
esta aplicacion, el blog se definiria bajo el nombre mundos cudnticos y recogeria,
ademdas de los textos mas brillantes y seleccionados por los propios alumnos, un
acercamiento al marco tedrico del género, asi como un pequefio homenaje al autor Juan

Pedro Aparicio.

4.1.2. ;POBRE DIABLO!

El texto base de esta unidad didactica es el siguiente microrrelato de Aparicio,

que da nombre a la unidad y que encontramos publicado en La mitad del diablo:

jPOBRE DIABLO!

Su vida habia sido una acumulacion de frustraciones. En el colegio habia sido el
hazmerreir de profesores y alumnos, en la mili los mandos lo habian humillado, en la
empresa sus superiores lo habian ninguneado, su iguales menospreciado y ahora, que ya

estaba en el Infierno, el Diablo ni siquiera le consideraba digno de un buen castigo (MD

pag. 131).

4.1.2.1. Objetivos de la unidad didactica: ;POBRE DIABLO!

Titulo iPOBRE DIABLO!

Autor Juan Pedro Aparicio

Nivel B2-C1

Duracion 120 minutos

Competencias desarrolladas Produccidén y comprension escrita: microrrelato,

oferta de empleo y carta de presentacion
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Producciéon y comprension oral: participacion
activa en el aula y simulacion de entrevista laboral
Competencia gramatical: repaso general
Nivel Iéxico-semantico: vocabulario y fraseologia
Componente sociocultural: Dios y el Diablo
Temas El bien y el mal
Oferta y demanda de empleo
Material Hojas de actividades
Ordenador con conexidn a internet

Proyector

4.1.2.2. Material para el alumno

En este apartado se presentan las hojas de actividades tal y como las recibiria el

estudiante para el trabajo de la unidad didactica en el aula.

iPOBRE DIABLO!

1. Seguro que conoces el significado de las dos palabras que componen el titulo de
la unidad, sin embargo...
- Te parece coherente el adjetivo pobre para describir al Diablo? ;Por qué?
- (Crees que estas palabras estan funcionando con el significado que conoces
de ellas de manera independiente?
- (Por qué crees que las palabras estan entre signos de exclamacion?
- (Estamos ante una expresion cultural?
- (Qué crees que quiere decir?

- (Existe alguna expresion similar en tu cultura?

2. Lee con atencion el siguiente texto y responde a las cuestiones en parejas:

iPOBRE DIABLO!
Su vida habia sido una acumulacion de frustraciones. En el colegio habia sido el

hazmerreir de profesores y alumnos, en la mili los mandos lo habian humillado, en la

empresa sus superiores lo habian ninguneado, su iguales menospreciado y ahora, que ya
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estaba en el Infierno, el Diablo ni siquiera le consideraba digno de un buen castigo (MD

pag. 131).

- (Por qué crees que el texto se titula jpobre Diablo!?

- (Cbémo se siente el protagonista del microrrelato?

- (Por qué el Diablo no considera digno al protagonista de un buen castigo?

- Si fueses el Diablo, ;qué castigo le impondrias ti al protagonista?

- En espafiol es frecuente el uso de la expresidon jbendito sea Dios! ;sabes qué
significa y cudndo se utiliza? Intenta construir una frase equivalente a esta

expresion idiomatica.

3. Subraya en el texto aquellas palabras que relaciones con valores negativos, y
rellena con ellas el listado numérico de la tabla. A continuacién relaciona las

palabras encontradas en el texto con los anténimos de la segunda columna.

1. A. Recompensa, premio

B. Indigno, inmerecido, indecente

C. Loado, honrado

D. Triunfo, logro, acierto

E. Apreciar, valorar, significar

F. Estimar, considerar

I B il B B

G. Orgullo, satisfaccion, honra

(Qué otros adjetivos, sustantivos o verbos conoces que se vinculen con

caracteristicas, definiciones o acciones positivas?

4. En contraposicion al texto de Juan Pedro Aparicio jPOBRE DIABLO!, elabora tu
propio microrrelato titulindolo jBENDITO SEA DIOS! y utilizando el vocabulario
aprendido en la actividad anterior.

No olvides tener en cuenta las caracteristicas del género, revisa las

recomendaciones de www.escueladeescritores.com que estan proyectadas en el aula.
5. Observa la imagen. ;Serias capaz de escribir un chiste que contenga las

expresiones jpobre Diablo! y jbendito sea Dios!, encajando los textos en sus

correspondientes bocadillos? jAnimo, descubre tu lado mas cdmico!
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6. Observa los textos mostrados a continuacion: se tratan de modelos de ofertas de
empleo y de cartas de presentacion. Ahora que ya conoces terminologia atribuida al
bien y al mal y su relacion en la cultura occidental con Dios y el Diablo, vamos a
ponernos en su piel. La idea es que escribdis una oferta de trabajo buscando a Dios y
Diablo y sus correspondientes cartas de presentacion, que respondan a la demanda

de empleo.

Texto 1: ejemplo de oferta de empleo

Se ofrece puesto de ARQUITECTO

SE REQUIERE: Titulacidon reciente, interés por el aprendizaje y el desarrollo
profesional en entornos altamente técnicos, capacidad de asumir responsabilidades,

orientacion al trabajo en equipo.

SE OFRECE: Integracion en un proyecto de empresa consolidada, paquete
retributivo y beneficios sociales acordes al puesto, y posibilidades de desarrollo

profesional dentro del grupo.

Se incorporara a la oficina técnica realizando labores de apoyo en todas las fases del
proyecto; planeamiento, anteproyecto, proyectos basicos y de ejecucion de varios
resorts con campos de golf. Jornada completa. Interesados enviar CV a

trabajoarquitecto@gmail.com

Texto 2: ejemplo de carta de presentaciéon
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Nombre Apellidos

Direccion

Cddigo postal Ciudad

Teléfono

Email
Sr. Nombre Apellido
Cargo
Nombre de la empresa
Direccion
Codigo postal
Ciudad

Muy Sr. mio:

En respuesta a su anuncio publicado en www.donempleo.com, me dirijo a
ustedes con el fin de remitirles mi Currriculum Vitae para aspirar al puesto de

becario.

No sélo cumplo con los requisitos exigidos, ya que tengo una Licenciatura en
Arquitectura con especialidad en Arquitectura Civil, un buen expediente académico
y alto nivel de inglés, sino que ademas actualmente estoy cursando un Master en
Arquitectura Sostenible, lo que puede ser de una gran utilidad para cumplir con las
necesidades que el puesto de becario requiere y de esta manera colaborar al

continuo desarrollo de su Estudio de arquitectos.
Espero tener la oportunidad de conversar con ustedes en una entrevista para
personalmente exponerles mis conocimientos y mi deseo de formar parte de su

grupo de trabajo.

Quedo a su disposicion para ampliar cuanta informacion estimen necesaria.

Reciban un cordial saludo,
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Firma

Tu nombre

Algunos consejos:

- En el primer parrafo debes mencionar el puesto que solicitas, donde lo has visto
anunciado y por qué eres la persona idonea para él. Empieza dando datos de
formacion y experiencia de los mas genéricos a los mas concretos: aquellos que te
hagan mas idoneo para el puesto que quieres desarrollar.

- En un segundo parrafo puedes destacar aquellas habilidades personales que te
hacen idoneo para el trabajo que deseas. Otras dedicaciones que completan tu perfil,

cualidades personales...

- En el cierre de la carta, despidete adecuadamente y deja claro que quedas a
su disposicion para, si lo desean, ampliar toda la informacion facilitada en

una entrevista.

= Introduccion (primer parrafo)
Especifica siempre el motivo de la carta.
Si se trata de la respuesta a un anuncio de empleo, indica la referencia o el
puesto al que optas, y menciona la fuente por la que te has informado de la
oferta de trabajo. La empresa ofertante puede estar buscando varios puestos

y necesita saber a cudl corresponde tu curriculo.

Algunos ejemplos:

- Me es grato manifestarle alto interés por el puesto de (nombre del puesto)
que ofrece (nombre de la empresa) y que he tenido la oportunidad de
conocer a través de su pagina web.

- Me dirijo a usted con el fin de expresarle ni alto interés en desempefiar la
funcién de (nombre del puesto) anunciada en el diario (nombre del diario)
del domingo (fecha).

- Con motivo de la oferta de (nombre del puesto) publicado en la bolsa de
empleo online Donempleo.com, me dirijo a usted para expresarle mi deseo

de incorporarme al equipo de (nombre de la empresa).
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= Nucleo (segundo parrafo)
Es importante retomar cuidadosamente los elementos de la funcién a
desarrollar y del perfil buscado. Identifica los elementos claves e ilustra la
adecuacion de tu perfil a las necesidades de empresa. Es mejor basarse en
uno o dos argumentos de peso. Destaca los puntos fuertes (formacidn,
experiencia, competencias personales...) que hacen de ti el candidato idoneo
para este puesto. También puedes aportar una informacion que no consta en
tu curriculum pero que consideras relevante para convencer al destinatario.
Algunos ejemplos:
- Como podra comprobar en el curriculum que adjunto, confio en que mi
experiencia profesional en la creacidn y el posicionamiento de productos, me
permitan cumplir con los objetivos del puesto.
- También confio en que mi formacion académica (Licenciatura en
Arquitectura con especializacion en Arquitectura Civil), asi como mis
solidos conocimientos lingliisticos de inglés y francés satisfardn las
expectativas del Estudio.
- El Master en Direccion Financiera que estoy finalizando me ha
proporcionado las herramientas necesarias para desempefiar el puesto de

Responsable Financiero que ofertan en su anuncio.

= Conclusion (tercer parrafo)
Expresa aquello que se espera del destinatario: ser admitido en el proceso de
seleccion, concertar una entrevista personal, obtener una respuesta
favorable... Especifica tu disponibilidad y el modo mas asequible de

contactar contigo.

Algunos ejemplos:

- Por todo ello, me agradaria mantener una entrevista con usted a su mejor
conveniencia y poderle ampliar personalmente la informacion que le emito.
Para ello podrd localizarme en el (nimero de teléfono) o (correo
electronico).

- Espero tener una entrevista personal con usted para poder conocerle y
hablar de mi interés en trabajar en su empresa. Le recuerdo el teléfono de

contacto (niumero de teléfono).

100



- Por las razones citadas, desearia que tomaran en cuenta esta solicitud para
participar en las pruebas de seleccion en el puesto de Secretaria. La forma

mas facil de contactar conmigo es por teléfono moévil (numero de teléfono).

= Despedida
Ha de ser coherente con el saludo. Por lo tanto, ha de ser formal, respetuosa

y neutra.

Algunos ejemplos:

- Esperando sus noticias, le agradezco su atencidon y aprovecho la ocasion
para saludarle atentamente.

- En la confianza de recibir su pronta respuesta, le envio un cordial saludo.

- En espera de su respuesta, le saludo atentamente.

7. Es el momento de ver como funcionan los textos que habéis elaborado.
Simularemos por parejas una entrevista de trabajo, el entrevistador serd aquel que
haya escrito la oferta de empleo bien de Dios o de Diablo y el entrevistado se
encargard de responder a sus preguntas exponiendo los contenidos de su carta de

presentacion para el trabajo correspondiente.

4.1.3. EL EPITAFIO

El titulo del microrrelato vuelve a coincidir con el de la unidad didactica, el texto

seleccionado pertenece a El juego del didbolo:

EL EPITAFIO

El multimillonario Atenor no creia en la vida eterna pero mimaba su imagen
publica y deseaba un buen epitafio sobre su tumba. Convoco un concurso internacional
con gran dotacién econdémica para un texto de no menos de diez ni mas de cincuenta
palabras. Escritores de todo el mundo mandaron sus propuestas. Y Atenor, a su muerte,
encarg6 esculpir en su lapida, bajo las fechas de su nacimiento y dbito, una sola palabra:

“Desierto” (JD pag. 70).
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4.1.3.1. Objetivos de la unidad didactica: EL EPITAFIO
Titulo ELEPITAFIO
Autor Juan Pedro Aparicio
Nivel B2-C1
Duraciéon 120 minutos

Competencias desarrolladas

Temas

Material

Produccién y comprension escrita: microrrelato y
cadaver exquisito

Producciéon y comprension oral: participacion
activa en el aula y puestas en comun de las
informaciones recogidas

Competencia gramatical: repaso general

Nivel Iéxico-semantico: vocabulario y actos de
habla

Componente sociocultural: rituales de vida vy
muerte

La vida y la muerte

Hojas de actividades

Ordenador con conexidn a internet

Proyector

4.1.3.2. Material para el alumno

Del mismo modo que la unidad anterior se presentan las hojas de actividades

definidas en la tabla como material sobre las que los aprendientes desarrollaran el

trabajo en el aula.

EL EPITAFIO

1. Lee estos textos y responde a las siguientes preguntas.

Texto 1: Disculpe que no me levante, sefiora.

Texto 2: RIP, RIP, jhurra!

Texto 3: No es que yo fuera superior. Es que los demds eran inferiores.

Texto 4: Aqui yace Moliere el rey de los actores. En estos momentos hace de

muerto y de verdad que lo hace bien.

- (Entiendes de qué tipo de textos se tratan y donde los encontramos?

- (Qué requisitos de contenido deben cumplir estos textos?
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- ¢Conocias alguno de estos epitafios célebres por su originalidad?
- En el caso de los tres primeros textos, ;sabes a quién pertenecen? Si no es asi,

realiza una busqueda en la red.

2. Ahora que ya conoces el significado de la palabra epitafio, lee el siguiente

microrrelato de Aparicio y responde en parejas a las siguientes preguntas:

EL EPITAFIO

El multimillonario Atenor no creia en la vida eterna pero mimaba su imagen
publica y deseaba un buen epitafio sobre su tumba. Convoco un concurso internacional
con gran dotacién econdémica para un texto de no menos de diez ni mas de cincuenta
palabras. Escritores de todo ¢l mundo mandaron sus propuestas. Y Atenor, a su muerte,
encarg6 esculpir en su lapida, bajo las fechas de su nacimiento y 6bito, una sola palabra:

“Desierto” (JD pag. 70).

- (Por qué convocd Atenor un concurso?

- (Qué significado tiene en el texto la palabra “Desierto”?

- (Por qué crees que Atenor solo encargd esculpir en su lapida las fechas de su
nacimiento y dbito junto con la palabra “Desierto”?

- En el texto el autor hace uso del recurso de la sinonimia, ;sabrias identificar

estos sindonimos en el texto?

3. El concurso internacional para escribir el epitafio de Atenor se traslada a nuestra

aula, asi que, jmanos a la obra!, esta vez el concurso no quedara “Desierto”.

No olvides seguir las instrucciones del concurso: jno menos

de diez ni mas de cincuenta palabras!

4. Elaboraremos un cadaver exquisito para lo cual trabajaremos en grupos. A
continuacion os entregaré un papel por grupo con una frase escrita pero doblaré el
papel de tal forma que sdélo podais leer la ultima palabra que es la misma para

todos: juego. Al que le entregue el papel escribira otra frase, al terminar, lo doblara
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dejando que se vea solo la ultima palabra. A partir de ésta, el siguiente alumno
escribira otra frase y asi sucesivamente.

Esta técnica de expresion literaria se llama cadaver exquisito porque cuando
los surrealistas la practicaron por primera vez, la frase resultante fue: "EI
cadaver/exquisito/bebera/el vino nuevo".

i Veamos qué tal han salido nuestros cadaveres exquisitos!

5. Los rituales de nacimiento y muerte varian mucho de una cultura a otra pero son
siempre situaciones que conllevan un protocolo lingiiistico muy concreto. En la
cultura espafiola se felicita en los nacimientos y se da el pésame cuando alguien
fallece. ;Sabes cudles son las estructuras de uso habitual en ambos casos? Formad
parejas y buscad informacion sobre cémo se llevan a cabo estos rituales en otras

culturas para su posterior puesta en comun en el aula.
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5. CONCLUSIONES

Tras repasar, identificar y definir algunas de las caracteristicas que conforman el
estatuto genérico del microrrelato y frente a la controversia que este hecho suscita en el
ambito literario, el presente trabajo parte de la premisa de constatar, apoyandose en
tedricos, escritores y estudios de este tipo de textos breves, que el microrrelato
constituye un género narrativo independiente del cuento, situado por debajo de este en

extension y por lo tanto de los géneros que le preceden, la novela larga y corta.

Establecida la raigambre del género objeto de estudio, se establece el corpus de
la aplicacion didactica compuesto por el andlisis de las colecciones de microrrelatos de
un autor concreto, Juan Pedro Aparicio. La seleccion de un Unico autor se presenta
como una novedad, dado que otros trabajos con idéntica pretension, la de convertir al
microrrelato en una herramienta para la ensefianza de lenguas, aglutinan microrrelatos
de varios autores, a modo de antologia. Esta metodologia evita enfrentarse al reto que
supone la elaboracion de unidades didacticas sujetas estrictamente al material
disponible, en este caso la obra de Aparicio, y perdiendo la posibilidad de profundizar

tanto en el autor como en su obra.

5.1. LA IDONEIDAD DEL MICRORRELATO COMO HERRAMIENTA EN EL
AULA DE E/LE

El desarrollo del capitulo tres referencia las conclusiones recogidas en este
apartado: en primer lugar haciendo un recorrido por la historia de las metodologias
aplicadas a la ensefianza de lenguas, terminando por evidenciar el menosprecio que esta
ha sufrido como herramienta docente, para concluir con la idea de que, probada su
eficacia como vehiculo didéctico, parece que por fin la literatura se ha convertido en un

ingrediente habitual en las aulas de E/LE.

Es precisamente en esta reconquista del terreno de la ensefianza de lenguas por
parte de la literatura cuando el microrrelato entra en juego para ganar la batalla. Las
virtudes del microrrelato aplicadas al aprendizaje de idiomas, inherentes por supuesto a
su condicion genérica, parten de su ductilidad como material de trabajo en el aula que

permite practicar el desarrollo de todas las destrezas indistintamente.
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Las posibilidades didéacticas del microrrelato se ven ademds incrementadas si
ubicamos el proceso de ensefianza-aprendizaje en el enfoque por tareas enmarcado
dentro del método comunicativo. Gracias a este enfoque por tareas, el aprendiente puede
vislumbrar cémo avanza paso a paso en la adquisicion de su lengua meta consiguiendo
los retos que le plantean cada tarea en particular y con la vista puesta en su objetivo

final, el ultimo trabajo que aune y dote de sentido todas las tareas anteriores.

Si bien como tarea final en relacién a las unidades didécticas la opcidon
seleccionada en este caso ha sido la creacidon de un blog de los microrrelatos escritos en
el aula, también se han barajado otras alternativas como la creacién de una revista de
critica literaria o el montaje de una exposicion de microrrelatos ilustrados. La idea es
que en el alumno, motivado por la tarea final, consiga acercarse al género y convertirse
en un lector de microrrelatos competente, lo que sin duda desarrollard paralelamente sus
habilidades comunicativas en la L2. La participacion en el aula a la hora de seleccionar
los microrrelatos que se publicaran en el blog creara una competitividad sana entre
alumnos que resultara provechosa para incentivarlos a profundizar en el conocimiento
del género y que, por otro lado, mostrard al docente resultados objetivos aplicables a

una futura evaluacion.

5.2. APLICACION DIDACTICA DE LOS MICRORRELATOS DE JUAN PEDRO
APARICIO

Mientras que los objetivos generales de otras aplicaciones didacticas se
sustentan fundamentalmente en los contenidos lingiiisticos que se impartiran, siendo
especificamente estos los que marquen las pautas para la confeccion de las unidades
didacticas, con la consecuente busqueda de textos que se acoplen a dicha materia, este
trabajo invierte la metodologia del proceso. La idea es por lo tanto que, partiendo del
estudio de un corpus concreto, las colecciones de microrrelatos La mitad del diablo y El
Jjuego del didbolo, se extraigan de ellas, tras su analisis, las posibilidades que estos
textos pueden brindar como aplicaciéon didactica a la ensefianza de espafiol como lengua

extranjera.
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La elaboracion y estudio de un corpus como trabajo previo a la preparacion de
unidades didacticas facilitara al docente la tarea de seleccion de los textos que se
trabajaran en el aula, ya que este avistard con facilidad qué microrrelatos resultan mas
provechosos en virtud de otros para el desarrollo de las diferentes destrezas. Cifiéndonos
al desarrollo de la competencia literaria, es obvio que un estudio a priori de un autor y
su obra por parte del docente, conllevara su tratamiento mas profundo en el aula y si un
género requiere la asimilacion de mecanismos lectores competentes para desentrafiarlo,

ese es el microrrelato.

Las unidades didacticas que sirven de muestra en este trabajo toman como base
para su desarrollo un microrrelato de Juan Pedro Aparicio, en un caso de La mitad del
diablo y en otro de El juego de diabolo, a partir de los cuales se desarrollan las
actividades de pre-lectura, lectura, post-lectura y actividad derivada que los
aprendientes deben resolver en el aula. Estas unidades didacticas pretenden desarrollar
las habilidades lingiiisticas de los estudiantes a través de técnicas propias de la escritura
creativa que dotan a la ensefianza de lenguas de cierto caracter ludico y que ademas

resultan muy adecuadas para el trabajo de microrrelatos en el aula.

Las colecciones de microrrelatos sujetas a estudio también permiten la
elaboracion de secuencias didacticas mediante la agrupacion de microrrelatos en
grandes temas, de manera que estos fuesen llevados al aula al unisono. La variedad
tematica de los cudnticos de Aparicio, que abarca desde temas universales como el
amor, hasta la ciencia-ficcion o la propia literatura, posibilitan amoldar la seleccion de
textos a los gustos y preferencias lectoras de los aprendientes, lo que causara un efecto
positivo en la adquisicidon de la lengua meta, ademés de motivarlos para mantener los
habitos de lectura respecto a este género y descubrir asi otros autores cuya obra se

desarrollo en el mismo ambito.
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