Universidad de Valladolid

Facultad de Educacion y
Trabajo Social

TRABAJO FIN DE GRADO

Grado en Educacion Infantil

“Introduccion a la historia de la musica
a través de la audicidn activa en la
educacion infantil”

Autor:
D. Maria Velasco Rodriguez

Tutor:
D. M2 del Rosario Castaiion Rodriguez




INDICE

INTRODUCCION. .. ...ttt eee e e pag. 2
ODJELVOS. ...ttt e e e e e ) pag. 2
JUSTIFICACION......ovviii i e, pag. 3
REleVaNCia...............oeeiiiiieeeiiieee e A0 3
COMPELENCIAS.......vveeiiveiieeeiiteee e eee e e eee e eee e PADL 3
MarCO tEOFICO. .. .. eivireeeiii i ieei et e ee e eee e eee e PG 4
DISENO DE LA PROPUESTA.......ccviiieieieiii e pag. 13
ODJELVOS. ...ttt e e pag. 14
COMPELENCIAS.......vveeiiiiiiieeiiteeeiiiiieee s eee i eeneee e en o PAQL 14
Esquemas de 10S contenidos...........uvveveeiieiiiiiiiieeaee e pag. 14
MetodolOgia. ... . eevveieiiieee i cee e e e P2 16
Propuesta didActica 3 @fi0S..........eeuvveeeiiiiii e eee i eee e ins pag. 17

Primer trimestre..........cooooviiiii i i e 20 PAQ. 18
Segundo tHMESIIe.......co vt i e eeeeeeeen. .. PAOL 24

TerCer tHMESHI. ..ottt e e e e e e e pag. 30

Propuesta de evaluacion.............cccccviviiiiniieiiniie e pag. 36
CONCLUSIONES......ci i e e pag. 38
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS...........ccoevvveeaa. pag. 39



INTRODUCCION A LA HISTORIA DE LA
MUSICA A TRAVES DE LA AUDICION
ACTIVA EN LA EDUCACION INFANTIL

RESUMEN: La audicion musical activa es una herramienta foneddal en el
aprendizaje y desarrollo de las capacidades expiesi perceptivas de la educacion

infantil.

PALABRAS CLAVE: Educacion musical en edades tempranas, expresion

artistica, escucha atenta, juego ritmico y lenguaijktura historica musical.

INTRODUCCION

Mi propia experiencia con la musica es lo que mexlla realizar el siguiente Trabajo de
Fin de Grado en relacidon a este arte y a su pagdeal @ducacion de la misma. Considero
que un aprendizaje de los contenidos relacionadndaceducacion musical desde las
primeras etapas, puede llevar a aprendizajes isigtivos no sélo en relacion a la
masica, sino que también pueden propiciar la adbdis de distintos conceptos y
procesos fuera de esta area, que se interrelacgraaias a la metodologia globalizada
gue se lleva a cabo en el ciclo de Infantil.
Ademas, una buena propuesta didactica puede kel@s alumnos al placer de querer
profundizar en el conocimiento de los diversos etggeque la componen:

* los principales compositores de todas las épodas gstilos musicales que se

han ido desarrollando a lo largo de la historia,
* las cualidades del sonido y su discriminacion,
* los instrumentos y su agrupacion en familias,

* los acontecimientos importantes de la época.

OBJETIVOS
Tras los estudios de Grado pretendo, con el diskfiesta propuesta didactica que

conforma este TFG, alcanzar los siguientes objgtivo



* Reunir, interpretar y analizar la informacion necessobre el tema a tratar.

» Disefar una propuesta didactica relacionada candeion activa.

* Transmitir la informacién ante un publico espeeatio en la educacion.

» Aplicar en educacion infantil los conocimientos aitigos durante la formacion

como maestra vinculados a la educacion musical.

JUSTIFICACION
RELEVANCIA

Considero que trabajar la educacién musical, ayenlagran medida al desarrollo
intelectual, auditivo, sensorial, del habla y psiotor del nifio en edades tempranas. La
musica no solo se relaciona con la expresion mugiogpiamente dicha, sino con las
otras areas de expresiones artisticas de gran tamg@: corporal y plastica. Si se
trabaja desde una buena base de conocimientosfigaleidn y metodologia podemos
conseguir que los nifilos participen activamente y lpotanto se produzca una
implicacién en su propio aprendizaje.

En el Real Decreto 1630/2006 por el que se estbléas ensefianzas minimas del
segundo ciclo de Educacién Infantil, se exponelampartado de lenguajes artisticos,
qgue entre los contenidos a desarrollar para elndipagje, deberia estar la audicion
atenta de obras musicales presentes en el enjooomseguir, por parte del alumnado,
la participacion activa y disfrute en la interpoéd@ de canciones, juegos musicales y
danzas.

Mas concretamente en el Decreto 122/2007 por elsguestablecen las ensefianzas
minimas del segundo ciclo de Educacion Infantilee€omunidad de Castilla y Ledn,
presenta como objetivo en el apartado de lengua@@aunicacion y representacion,

escuchar con placer y reconocer fragmentos musidaleliversos estilos.

COMPETENCIAS

Para la consecucion de los objetivos de este tralig adquirido una serie de
competencias relacionadas con el titulo de Graddakstro en Educacion Infantil.
A través de los estudios de Grado, entre las canpigis generales que he adquirido

para trabajar sobre un tema de indole educatineeste caso la educacion musical y los



elementos que la componen - es necesario ser chpagunir e interpretar datos

significativos a través de distintas referenciablidgraficas o digitales, para

posteriormente emitir juicios que incluyan unaein.’. La competencia general n° 2
implica ser capaz de elaborar el presente documexsio como de transmitir esa
informacion recopilada y las distintas propuesthgativas.

Como competencias mas especificas en relaciomnal del trabajo, considero que para
el desarrollo de una aplicacién didactica basadel éesarrollo de la audicion musical
activa, se precisa:

» conocer los fundamentos musicales, plasticos y qeesion corporal del
curriculo de la etapa infantil, asi como las teor&mbre la adquisicion y
desarrollo de los aprendizajes correspondientes,

e ser capaz de utilizar canciones, recursos y egtestenusicales para promover
la educacion auditiva, ritmica, vocal e instrumema actividades infantiles
individuales y colectivas,

e ser capaz de elaborar una propuesta didactica auenten la percepcion y

expresion musicales, las habilidades psicomotrickscreatividad?

FUNDAMENTACION TEORICA

La siguiente propuesta didactica la fundamentoritisée en las teorias de diferentes
autores, haciendo referencia en la relacion quetesentre la escucha y audicion activa
con la educacion musical, todo ello desarrollatiaees de actividades donde se trabaje
desde la expresién musical y corporal que ayudatfuea el aprendizaje sea mas
significativo.

La audicion musical activa conlleva una serie dec@sos, como la percepcion y la
expresion, que al interrelacionarse, permiten gletgu interiorizar, analizar y
comprender los sonidos y ruidos que le rodean. Ademgracias a esta herramienta, se
produce la adquisicién de varias capacidades queavéacilitar al nifio un mejor

proceso de aprendizaje en relacion a la educacitsical.

! Memoria de plan de estudios del titulo de gradmdestro en educacion infantil por la Universided d
Valladolid. Competencia general 3

2 Memoria de plan de estudios del titulo de gradmdestro en educacién infantil por la Universidad d
Valladolid. Competencias especificas B29, B30 y B32



1. Desarrollo de la sensorialidad auditiva

¢Por qué la necesidad de educar al oido? El cadiiva esta siempre abierto, atento y
vigilante lo que provoca una constante estimulasidmora ambiental (Tomatis 1969)
como los sonidos, ruidos y musica que escuchamosatalianeidad.

El ambiente sonoro, es decir, el entorno que rafle&io, esta lleno de sonidos que ira
descubriendo con toda naturalidad, y es importaméedesde los primeros afios aprenda
a escuchar, desarrollando asi ademas de la ateptids procesos como la abstraccion,
la reflexion y la concentracion.

En la sociedad en que vivimos existe una gran ountcion acustica y un dominio
absoluto de la imagen sobre las otras formas deimicacion, lo que esta provocando
qgue las personas sufran “ceguera auditiva”. ¢ Encquéiste este sintoma? Ya en las
aulas se puede observar que los nifios en numercasisnes “oyen pero no escuchan”
y se acostumbran de tal manera a un contexto idas terminan elevando la voz
para que les oigan y oirse a ellos mismos. Ademasste fenOmeno, se provoca una
pérdida de concentracion y atencion por parte dediscentes durante el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

Este hecho, el de escuchar, tiene gran trasceradenatl desarrollo de la persona y en
las relaciones interpersonales y de interaccidrak@®ogers, 1977). No escuchar con la
suficiente atencién limita los procesos perceptiygsor lo tanto las representaciones
mentales que se producen no son las més adecUlretastoda esta ceguera auditiva
tiene otro concepto relacionado: el silencio. Cdns& consiguen seleccionar las
percepciones exteriores, estructurandolas y expietds, y sin él la expresion
aparecera vacia de contenido.

La pedagogia a través de la escucha en las es@slagportante, y por eso existen
estudios de distintos autores como Abadie y Gill#/3) que sefialan que el objetivo de
la escucha consiste en desarrollar las facultadesagteriormente se han mencionado
como la concentracién y la atencion, marcando ifesethcias entre los que entendemos
por oir, es decir, percibir a través del sentidoodlo, y escuchar, que supone entender,
comprender y prestar atencion.

Lo importante entonces es poder utilizar la eddéracnusical para desarrollar la
audicién y con ella sus beneficios, pero se prasentinterrogante antes de empezar,

¢, qué es escuchar?



“Escuchar es saber moverse en medio del trigo gizaia sonora para discriminar,
clasificar, manejar, modificar, y construir un antm sonoro coherente, consciente y
sensible” (Montoro, 2004, p.8).

Es decir, escuchar es la capacidad de “cribar” llxgueonidos que nos interesan y
poder reconocer la sonoridad que nos rodea formaunestras propias significaciones.
Si esa “criba” se produce, los nifios irdn prog@@siente teniendo mayor consciencia
auditiva sobre los parametros del sonido, de lm®suexteriores e interiores del cuerpo,
de escoger entre los sonidos agradables y desatgada de descubrir la calidad del
silencio y sus beneficios.

Segun Willems (1976), lo importante es despertdogmifios la apetencia del sonido y
la atencién al fendmeno sonoro, con la finalidad ed¢ablecer las bases de la
imaginacion auditiva. Esta imaginacion auditivalaslave de la audicion interior, la
cual es la base de la inteligencia auditiva. Séepde que los nifios sean capaces de
improvisar, de escuchar y sentir placer por la naisi

Conociendo que los niflos aprenden de una forma adésuada a través de la
exploracién, de acuerdo con Delalande (1995) seigarepotenciar en ellos actitudes
qgue les lleve hacia una exploracion sensorio-motirdas fuentes sonoras, lo que
denominariamos la expresion sonora. En la etapafaetil, segun Alsina (1997), esta
expresion sonora esta compuesta fundamentalmentia poz y los sonidos creados
con el cuerpo, y por una pequefia expresion institaha través de la experiencia con
instrumentos de percusion.

Por todo ello, se entiende que la audicion musipetcisa de la observacion, la
concentracion y la atencidn, tres actitudes qui@ escuela son fomentadas para ayudar
a la consecucion de distintos objetivos de las dreas del curriculo de la educacién

Infantil.

2. La audicion musical activa

Elementos de la audicién musical.

El desarrollo de la educacion musical, y en corseda la audicion, gracias a la que se

adquieren los distintos conceptos, se basa en raecacion de dos procesos: el

perceptivo y el expresivo.



Ya se conoce que la percepcion consiste en lgpnetacion de los datos que llegan al
sujeto a través de los sentidos, en este caso@l giendo el cerebro el que se encarga
de analizar y estructurar esas impresiones. Basodtiene que:

“la audicién es la forma en que el organismo humiaberactia con el conjunto de
estimulos y estructuras musicales; se ve mediaipad tres caracteristicas (...): 1) el
control y la coordinacion sensorial (...) que su fcac precisa; 2) el desarrollo
caracteristico de sus elementos en el tiempo; &rdknido eminentemente abstracto y
sintactico que transporfaer se,basado en las interrelaciones entre las cualiddeles
sonido y las diversas leyes de construccion deuds® musical’(Barcelé 1988 p.13).

Por otra parte esta la expresion de lo percibide, @qpanto mas adecuada se presente,
mas ayudara a la persona a conseguir procesos mativws de calidad con el entorno.
En el ambito musical esta expresibn se muestraawédr del canto, la practica

instrumental, el movimiento y la danza.

Audicion activa y sus elementos

Willems, Kodaly, Orff o Dalcroze son algunos maestrmusicales que han
fundamentado sus pedagogias en la unidon de lagoédoey la expresion, a través de la
audicion activa. Se busca que las audiciones @& esfades tan tempranas sean
afectivas, comprensivas y gratificantes. Tienen pogeer elementos cercanos a los
nifios, que tengan lugar en su concepcion de ladagay sus posibilidades de realizar
procesos a nivel subjetivo. El método de Dalcrdg2() “Euritmia” se basa en utilizar
el movimiento a través del cuerpo, para expresanisica.

La audicién no sélo se aplica exclusivamente maedlcacion musical, sino que ayuda
a potenciar otro tipo de capacidades necesarias qaender como el silencio, la
atencion, la concentracion, el uso correcto deda y el oido...lo que supone un
conjunto de elementos musicales que tratan de dagorlos diversos procesos
perceptivos y comunicativos de una forma gratifieancercano a los alumnos.

Ya en la practica, para la seleccion de audicignesnseguir una escucha activa, se
deben tener en cuenta ciertos elementos de lasasjgara que sean las mas adecuadas
y propicias para el proceso.

Por una parte, la duracion de las audiciones ndeser cualquiera al azar, por mucho

gue nos guste, sino que hay que adaptarse a ldsseda los alumnos. Otro dato a tener



en cuenta es que, el fragmento que se presentasddistintas composiciones, debe
ofrecerse entero y no fraccionado y, ademas, seeridelcontextualizar a las
posibilidades evolutivas de los alumnos. Si utiips un fragmento con una estructura
clara y reconocible se convertira en un fragmergofa&til retencion auditiva. El
fragmento que se escucha forma parte del procetmhkrcepcion, pero es importante
que ese mismo fragmento ofrezca una polivalencia awo tipo de actividades
complementarias, es decir, la posibilidad de deBarrel proceso de la expresion a
través de pintar, cantar, acompafar ritmicamemte,irtcstrumento, con movimiento o
con danza.

Segun Wuytack (1999) la musica comprende tres &spela expresion musical, la
expresion verbal y la expresion corporal. Es imguag que las tres se desarrollen a
través de la escucha activa, proporcionando a draeéella multiples experiencias

significativas.

3. La audicion activa y el desarrollo musical infatil

En el ser humano el oido es el primer sentido gu#esarrolla, por eso Willems (2001),
considera que preparar al nifio auditivamente yrddka en €l un oido comprensivo
tiene gran relevancia, puesto que permite un aceecdéo a toda clase de elementos
musicales sonoros. Willems y Chapuis (1993, p.18)sideran que en el desarrollo
auditivo se interrelacionan tres aspectos de Hataaliferente. Estos son:

1. El desarrollo de la sensorialidad (receptividadtywadad del 6rgano auditivo)

2. El despertar y el desarrollo de la sensibilidacctafa emotiva (experiencia
vivenciada, por consiguiente la melodia)

3. La inteligencia auditiva (conocimiento intelectda los fendmenos sonoros, de
los intervalos y de los acordes) en funcion delc@so: escuchar-reconocer-
reproducir.

Escuchar es el de los tres el mas importante, gehgae referencia a “abrir” al nifio al
mundo sonoro general. Por otra parte, reconoceifisi@ despertar el interés por las
experiencias sonoras, lo cual precisa de la escycdal silencio. Por ultimo es

necesario saber reproducir tras haber escuchastmygacido los objetos.



Debido a que la audicion es una de las bases atEnde la musicalidad, es importante
educar auditivamente al alumno, para asi poder gpaneon el estudio musical, puesto
gue sino podria mostrarse incompleto.

El sentido que mayor relacién tiene con la musgaleoido. La musica es sonido, y
este a su vez es vibracion, la cual es movimidfgeste movimiento el que a través del
oido transmite unos impulsos eléctricos que lldgeeeebro donde se transforma en
sensacion auditiva. Por lo que constata que el efldanicio de la percepcion, que

permite la vivencia de los ritmos, las melodias timbres y la armonia.

La capacidad de percepcion auditiva debe desawella través de actividades de
discriminacion y reconocimiento auditivo. A partiie ellas se ira desarrollando

progresivamente el andlisis, la clasificacion,casnho la ordenacién de ruidos, silencios,
duraciones, timbres, intensidades o alturas.

“Podemos hacer mas honda nuestra comprension dmdaica con sdélo ser unos

oyentes mas conscientes y enterados, no alguieseylimita a escuchar, sino alguien

gue escucha algo{Copland, 1955, 85)

4. Objetivos de la audicion

Como objetivos generales de la audicion, Monto8®42 p.10) propone los siguientes:

- Disfrutar de la audicién de obras musicales come fanrma de comunicacion,
enriguecimiento cultural y ocio.

- Escuchar obras musicales de diferentes génerdgoseyg apreciar la diversidad
de manifestaciones musicales.

- Manifestar opiniones acerca de las obras artistjgagscuchan.

- ldentificar caracteristicas significativas musisaém las audiciones, como paso
previo a la comprension y el analisis.

- Valorar la importancia del silencio como condicitecesaria para la reflexion y
profundizacién en las actividades propuestas.

- Conocer y valorar el patrimonio musical actualstdrico.

- Actitud de interés en la escucha.

- Formar futuros oyentes cualitativos.

- Desarrollar la creatividad.



5. La escucha sonora y musical de los 3 a los 6 afio

A lo largo de este ciclo, la capacidad de escutdata de los nifios ira aumentando a
periodos de mayor duracion, dando lugar a lugaraaaudicién activa que permitira la
identificacion, discriminacion y reconocimientolds rasgos distintivos del sonido y un
namero creciente de canciones y musicas diversasespecto al caracter, el género y
el estilo. También se realizan progresos en la tifileacion, discriminacién y
reconocimiento de los elementos que constituyéengluaje musical, el cancionero y el
repertorio de musica instrumental seleccionado padesarrollar el proceso de
ensefianza-aprendizaje. A través de actividades Mgen@cion, identificacion,
comparacion, discriminacién, reconocimiento, memawion, etc..., se desarrolla su
memoria sonora y musical. Si los aprendizajes sdizem a través de vivencias
gratificantes se convertiran en un aprendizajeifstgtivo que les llevara al placer de
escuchar.

Si el docente desarrolla la escucha activa y egteren los alumnos, podra llegar a
conocer las musicas preferidas, las diferentesigdas emociones que les provocan y
por las que muestran mayor disfrute. Como ya expatalande (1995):

“la atencion es sobre todo una cuestion de motdaciEscuchamos lo que tenemos
buenas razones para escuchar, y un despertar destaicha musical consiste en
multiplicar las razones por las que escuchar y ekan musicalmente. El mejor medio
para motivar la escucha es fundarla sobre una erpera de la produccidh (p. 104).
Dentro de la educacion musical, tanto en la etapaducacion Infantii como en
cualquiera de las siguientes, uno de los conterfidutamentales es la escucha, ya que

el resto se iran relacionando a través de la pei@egonora, de la audicién.

6. Contenidos de la escucha sonora y musical parieciclo de 3 a 6 afios.

Para Alsina, Diaz y Giraldez (2008), los contenidgacionados con la escucha sonora
del segundo ciclo de Infantil son los siguientes:
» Ladiscriminacion y reconocimiento de rasgos distis del sonido.
» La discriminacién, reconocimiento y seleccion daidos del entono natural y
social.

» Lalocalizacién de la fuente sonora, fija 0 movil.
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» La identificacion, discriminacion y reconocimientde elementos constitutivos
del lenguaje musical, en el cancionero y en elrtepe de musica instrumental.

» Elreconocimiento y memorizacién de un cancionero.

» El reconocimiento de una seleccion de musicasfdectite género y estilo.

» La valoracion y apreciacion de un repertorio decitares y obras musicales, el
patrimonio cultural propio y de otras regionesspaiy épocas.

» El gusto y placer por la escucha sonora y musical.

Por otra parte, Bernal Vazquez y Calvo Nifio (2086 mas especificos y exponen los
contenidos procedimentales mas desglosados:

» Reconocimiento y discriminacion de sonidos del pagrdel entorno.

» Descubrimiento y reproduccion de sonidos nuevos.

» Interiorizacion de sonidos.

» Distincion entre sonidos agradables y desagradables

» Discriminacion sonido/silencio. Experimentacion siéncio.

» Diferenciacion entre sonidos agudos, graves, y osedberies ascendentes y

descendentes.

» Identificacion entre voces habladas y cantadas.

» Reconocimiento de sonidos fuertes, suaves y médiescendo y diminuendo).

» Diferenciacién entre sonidos largos-cortos.

« Conocimiento de diferentes instrumentos de la @t@epor su timbre, su

nombre y su forma.

» Experimentacion con instrumentos de percusion.

* Invento, construccién y manipulacion de objetososos.

» Localizacion de la direccionalidad del sonido.

* Reconocimiento de canciones por su melodia.

» Representar sonidos graficamente.

* Reconocimiento de melodias y de frases musicales.

» Expresion corporal del tempo, la dinamica y el ctarade la musica.

* Invencion de historias segun lo escuchado.

» Sonorizacién de pequefios textos.

11



7. Métodos y técnicas de discriminacion auditiva

A nivel general los métodos pueden ser de tressitigmpiricos, comparativos y
analiticos. En relacion con la musica:
1. El método empirico hace relacion al uso de la egpeia para el registro de
sonidos producidos por el nifio,
el comparativo en la diferenciacion de los instrotas que los producen, y
3. el método analitico, que se basa en el analisiagleualidades acusticas que
llevara a su expresion.
Existen varios meétodos pedagogico-musicales querexp diferentes concepciones
acerca del proceso auditivo. Por ejemplo para Hedes@ainza (1982), la audicion se
produce en tres etapas:
1. Recepcion o “alimentacion”.
2. Comunicacion de lo percibido (“respuesta”).
3. toma de conciencia sonora (“alfabetizacion musjcal”
Por otra parte, Edgar Willems (1984), consideralguslucacion del oido musical es un
pilar fundamental de la educacidon musical y deotanficion de la persona. Hace una
clasificacion de la audicion en tres tipos:
1. Sensorial (reaccion).
2. Afectiva (melodia).
3. Mental (armonia).
En los distintos métodos se recurren a materiaggeadficos para trabajar en la
audicion, como por ejemplo el método de Marteneat ufiliza el diapason.
Por ultimo Aaron Copland (1955) considera que toesuchamos la musica en tres
planos distintos:
1) El plano sensual: escuchar la musica por el puroeplque produce el sonido
musical mismo.
2) El plano expresivo: la musica siempre nos expréga en mayor 0 menor
medida, aunque no puede explicarse con palabras.
3) El plano puramente musical: son las notas mismas ynanipulacion, es la

percepcion del ritmo, la melodia...
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DISENO DE LA PROPUESTA
¢EN QUE CONSISTE ESTA PROPUESTA DIDACTICA?

El siguiente trabajo muestra el disefio de una mstpudidactica para el segundo ciclo
de Educacion Infantil basada en la audicibn musictiVa. Lo que se pretende con ella
es que los nifos, a lo largo de las distintas sesioconsigan los objetivos propuestos
en relacién a la educacién musical y recopilerctmsceptos trabajados en el aula en un
documento personal hecho por ellos. En él apaneded@genes, fotos, y ejercicios. Con
las musicas seleccionadss confeccionara un CD para que los nifios lo tergasu
casa, y asi enriquecerse de este tipo de obragatessino solo en la escuela sino
también en su ambiente familiar.

La estructura planteada para realizar la aplicaad@actica tendria la siguiente

temporalizacion:

En el siguiente cuadro se puede observar comdrsetesara cada afo:
Primer Trimestre Sequfidimestre Tercer Trimestre

A
4 & 4 4

Siendo:
e 1. Cultura- Compositores
* 2. Elementos musicales (cualidades del sonido, ritnerumentos, ...)

* 3: Estilos musicales

Los distintos contenidos y actividades perteneegenad cada trimestre se iran
interrelacionando, por ejemplo utilizando la figutal compositor se trabajard mas
obras del mismo y otras de otros autores contemposa algunos sucesos ocurridos en
el mundo en esa época, los elementos musicales...

Esta propuesta se ha planificado para aplicarlastdds dias, en actividades de 10

minutos. No obstante es importante afadir ademés ahomentos musicales de
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enorme importancia para los niflos como la cancidfantil, las actividades

psicomotrices y otras actividades musicales arjplde la jornada escolar.

OBJETIVOS GENERALES DE LA APLICACION

* Fomentar en los nifilos una actitud de atencion yobsc

* Aproximar al alumnado al entorno cultural de unasaén de obras musicales.

» Realizar actividades de representacion y expreaitistica mediante el empleo
de la audicion (danza y movimiento, asociacionastas, psicomotricidad...)

» Elaborar cada alumno su propio material en relaai@ea musical.

COMPETENCIAS A ADQUIRIR POR LOS NINOS

» Ser capaz de escuchar disfrutando y en silencio.

* Ser capaz de discriminar de forma auditiva lasidadés del sonido: duracién,
intensidad, timbre y altura.

» Ser capaz de diferenciar entre pulsacién y compas.

e Ser capaz de cantar utilizando correctamente logrses vocales, con buena
pronunciacion y entonacion.

» Ser capaz de bailar disfrutando al ritmo de la o&isiguiendo la pulsacion a
través de distintos elementos psicomotrices tanmtivel grupal como personal,

y sabiendo de diferenciar las distintas partesadahza.

A continuacién presento una propuesta de temparafin de los contenidos generales a

desarrollar a lo largo de toda la etapa del segoidio de educacion infantil

ESQUEMA DE LOS CONTENIDOS PARA 3 ANOS

1. Compositor: Juan del Enzina “Hoy comamos| y
bebamos”.

2. Estilo musical: Renacimiento

Primer trimestre 3. Elementos musicales:

- Cualidad del sonido: duracion.

- Instrumentos: Flauta de pico, timbales, laud, voces
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Segundo trimestre

Compositor: Camille Saint-Saéns “El carnaval de
animales”

Estilo musical: Impresionismo

Elementos musicales:

- Cualidades del sonido: timbre y altura.

- Instrumentos: piano

Tercer trimestre

1.
2.
3.

Compositor: Antonio Vivaldi “Las cuatro estaciones’
Estilo musical: Barroco.

Elementos musicales:

- Cualidad del sonido: intensidad.

- Instrumentos: Cuerda frotada: especialmente

violin.

ESQUEMA DE LOS CONTENIDOS PARA 4 ANOS

Primer trimestre

1.
2.
3.

Compositor: Alfonso X “Cantigas”
Estilo musical: Medieval
Elementos musicales:

- Cualidades del sonido: duracion

(ON)

el

- Instrumentos de percusion: tambor, claves, crgtalos

sonajas...

Segundo trimestre

Compositor: Wolfgang Amadeus Mozart “Concie
para clarinete en la mayor”

Estilo musical: Clasicismo

Elementos musicales:

- Cualidad del sonido: intensidad

- Instrumentos: viento madera: especialmente flau

clarinete

rto

tay

Tercer trimestre

Compositor: Franz Schubert “La bella molinera”
Estilo musical: Romanticismo

Elementos musicales:

- Cualidad del sonido: timbre y altura

- Instrumentos: La voz

15



ESQUEMA DE LOS CONTENIDOS PARA 5 ANOS

1. Compositor: Igor Stravinsky “El pajaro de fuego
(Ballet)
Primer trimestre 2. Estilo musical: Contemporanea
3. Elementos musicales:

- Cualidad del sonido: duracion

- Instrumentos: viento metal

1. Compositor: Modest Musorgsky “Cuadros de una
exposicion”
Estilo musical: Nacionalismo ruso
Segundo trimestre 3. Elementos musicales:
- Cualidad del sonido: intensidad

- Instrumentos: la orquesta y sus agrupaciones.

1. Compositor: Giochino Rossini “El barbero de Sewiill
Estilo musical: Opera

Tercer trimestre 3. Elementos musicales:

- Cualidad del sonido: timbre y altura

- Instrumento: La voz.

METODOLOGIA

La siguiente propuesta didactica se llevara a ealwlargo de todo el curso escolar,
destinando 10 minutos cada dia, siempre despuésco. Cada dia se procurara
seguir la misma estructura.

Primero se escuchara la pieza escogida para [nsa$a vez que se realiza la actividad
propuesta para el tiempo establecido, y por Ulsmoealizara una escucha atenta de la
pieza seleccionada.

El espacio utilizado para la realizacion de lasi@odes deberia tratarse de un lugar
amplio, con poco mobiliario, que permita el libr@vimiento y realizar juegos sin
dificultades. Hay que acondicionar una parte d& atdinaria para estos momentos de
audicién activa, creando un espacio que permitadguaodos los materiales referentes
a esta tarea, como un aparato reproductor de maisecpermita escuchar la musica con
claridad, distintos instrumentos de percusion, CDBsque no haya objetos que puedan

producir la distracciéon de los nifios.
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En el espacio destinado a la audicion activa, ssrégrard un cronograma donde
aparecen todas las épocas que pretenden darsdamgdodel ciclo (desde la época
medieval hasta el S. XX). Segun se vayan realizdasldiferentes actividades, se iran
colocando en su lugar correspondiente, las fotolgl@ifios en relacion a la tarea e

imagenes que relacionen los contenidos.

S.V-XV S. XVI S. XVII S. XVIII
Medievo Renacimiento Barroco Clasicismo
Alfonso X Juan del Enzina Antonio Vivaldi Wolfgang
“Hoy comamos y “Las cuatro Amadeus Mozart
“Cantigas” bebamos” estaciones” “Concierto para
clarinete en la
mayor”
S. XIX S. XX
Romanticismo Impresionismo

Frantz Camille Saint-
Schubert Saéns
“La bella “El carnaval de los
molinera” animales”

I:I Epocas, compositores y obras dirigidas al Primesac(8 afios)
I:I Epocas, compositores y obras dirigidas al Seguotknd4 afios)

. Epocas, compositores y obras dirigidas al Tercesoc(b afios)

En cuanto a los agrupamientos que se establecararngorealizacion de las actividades
tras la escucha, podran ser de forma individual ppoejas, en pequefios grupos o bien
en gran grupo.

PROPUESTA DIDACTICA
A continuaciéon se desarrolla la propuesta didactimsada en la audicion musical
activa, destinada al alumnado de tres afos, camedsgnte al primer curso de esta

etapa:
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1. Autor principal: Juan del Enzin

2. Elementos musicales <

3. Cultura de la época (S.XVI)

Primer Trimestre: EL RENACIMIENTO (S.XVI)

Obra: “Hoy comamos y bebamps” Otros compositores: di Lasso, Desprez...

Imagleh compositor

Conceptos: poeta y cancionero

Otras cosipmnes del autor

a) Estructura: Musicograma ABAB’AB”AB’A

b) Ritmo: A través de la percusion cogberinstrumental.

¢) Timbrica: Laud, coro, percusion, feade pico

d)lidad del sonido: duracion.

e) Danza y movimento: Coreografia

f) Educacion vocal: Letra y melodia dedacion.

Imagenes histoéricas (Carlos | y Felipdiedina, Conquista de América...)

agenes culturales (“La Piedad” de Miguel angel,erierro del Conde de Orgaz” de El Greco)

Imagenes y videos musicales (Danza “Raiva instrumentos: Laud, flauta de pico)

LIBRO: imagen retrato del compositor, musicogrammgenes historicas y culturales, fotos de danzas

S
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ACTIVIDADES:

1. Compositor: Juan del Enzina
A partir del compositor principal se programarativéitades para conocer:

» Su retrato, colgando su retrato en el cronogramsiaall y colocandolo cada
nifio en su libro personal, discriminandolo entre®tetratos.

» Su oficio como poeta y musico, haciendo que lo®sifeciten la letra de la
pieza sin muasica una vez que la conozcan, y adesnascer pequefos
fragmentos de algun otro poeta de la época (Eril@so de la Vega)

» El documento utilizado en la época para recogegpdasias: cancionero.

» Oftras obras de este autor (Una safiosa porfia, taeRascual) y de otros
compositores contemporaneos a él: Orlando di Lgbsiesa Susanne un jour) y
Josquin Desprez (Mille Regretz)

2. Obra: “Hoy comamos y bebamos” y sus elementos sigales

Se profundizara en esta obra (vocal e instrumemtgblicando a los nifios qué es lo que
el texto de la obra significa, y se realizaraninlias actividades, sobre los elementos
musicales que la conforman, para que reconozgaieza.

Entre las actividades para el reconocimiento gedza se encuentran las siguientes:

a) Musicograma (estructura)
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* Explicacién de las imagenes del musicograma:

®  Estaimagen que se repite, hace referencia abidistde la cancion, que

r
e : .
ﬁ;&: ‘“f&:g proclama que aprovechemos para alimentarnos y lpab&n que

1 d ~ . , .

I I mafiana nadie sabe lo que pasaré e igual hay qonarayu
ﬂ Esta imagen hace referencia a la primera estro&a rips dice que
i comamos hasta llenarnos.

) et

oo

l—‘%z En esta estrofa se da las gracias al santo de twe ha permitido que hoy

P

{ se pueda comer y beber.
&

@

Esta imagen representa a todas las personas madagpara que beban.

La ultima estrofa hace referencia a la muerte, cu@o nadie sabe
cuando va a llegar, es mejor aprovechar el tiempmmer y beber

hasta saciarnos.

b) Ritmo
Para la expresion de la pulsacion se realizaraoigj@s de movimiento corporal:
- Andar por el aula siguiendo la pulsacién,
- Diferenciar con percusion corporal (palmadas vy )pies instrumental

(sonajas, pandero y caja china) entre compas pqols

c) Timbrica (instrumentos)
Para la discriminacion auditiva de los instrumenttkizados en la época (laud, flauta
de pico, algunos instrumentos de percusion y eteteavocal):
- Primero se presentaran audiciones donde el instamegparezca y se le
reconozca facilmente a la vez que se muestran medgionde aparecen.
- Después se colocaran en el suelo del espacio aéstanlas audiciones, las

cuatro imagenes que corresponden a los cuatrametitos a trabajar. Los
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ninos al escuchar el instrumento deberan dirigikseia la imagen

correspondiente.

d) Cualidad del sonido: duracion
Se utilizara la obra como fondo (opcional) paradipde ella:
- marcar el profesor con un triangulo, el compas ociaslo los nifios a un
salto
- marcar con el triangulo la division de la pulsaciéasociarlo los nifios a

pasitos cortos.

e) Danza
La estructura es: ABA'B'A"B”A”’B”A””
Parte A, A’, A”, A", A”” = Estribillo

Los nifios en corro grupal, estatico, levantan gméys brazos.
Parte B, B’, B”, B"” = Estrofa
En parejas* agarrados con las dos manos giran.

* Se numeran previamente %2 y se forman las papajasla danza

f) Educacién vocal
Para que los nifios aprendan la letra del estridédita pieza, se repite recitando verso a
verso por imitacion del profesor. La audicion depikeza facilitara el aprendizaje de la
melodia. Luego a la cancion se le pueden afadiogepie ayuden a los nifios a

relacionar la letra con las acciones a las quefere.

3. Cultura de la época (S. XVI)

Fuera de los elementos musicales, también se masiraagenes y videos sobre:

* Acontecimientos histéricos importantes:

- La afluencia al Mercado de Medina del Campo

A
| g, o T e
A2

(Imagen plaza mayor de Medina del Campo con el awec
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- De Carlos | y Felipe I

(Carlos | de Espafia) (Estawidelipe Il en Valladolid)

- Los esparioles se expanden por América.

(Colonos en América)

» Artes plasticas:
- Pintura: “El entierro del Conde de Orgaz” de Et¢»
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- Arquitectura: Iglesia de San Pablo en Valladolid.

« Danza que se esta interpretandd®avana
Pavana: http://www.youtube.com/watch?v=BXZrT4fMgFk

* Instrumentos:

» Laud: Imagenes

Enlace videohttp://www.youtube.com/watch?v=sJ5bUw6_6pw

» Flauta de pico: Imagenes

ﬁ@ NN

?]t//)

Enlace videohttp://www.youtube.com/watch?v=ubqgrCOxTfs

» Instrumentos de percusion:
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Segundo Trimestre: EL IMPRESIONISMO (S.XX)

Obra: “El carnaval de los aales” Otros compositores: Debussy y Ravel

1. Autor principal: Camille Saint-Saén trea del compositor Otramposiciones del autor

2. Elementos musicales<

e)

3. Cultura de la época (S.XX)

Conceptos: Suite

ajtiictura: Musicograma de “La Marcha del Leén” r&stura: Intr. A, A tutti, BBBB, A tutti, B
bifrRo: A través de ejercicios psicomotrices e insentos

c¢) Timbrica: Piano

dy&idad del sonido: Intensidad.

Educacion vocal: aprendizaje de la letra itag para un tema de la pieza.

\ f) Dramatizacioén: de la pieza escogida

Imagenes historicas (electricidad, taléf cine)
atrenes culturales (“El guernica” de Picasso, lssa@ielos)

Imagenes y videos musicales: piano

LIBRO: imagen retrato del compositor, musi@yga, imagenes histdricas y culturales, fotos deogia
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ACTIVIDADES:

1. Compositor: Camille Saint-Saéns

A partir de este compositor los conceptos queadm@jaran son:

Su retrato, colgandolo en el cronograma musicalsguencuentra en el aula, y
colocandolo cada nifio en su libro personal, disadmdolo entre otros retratos.
Su origen: a través de un mapa donde se vea Egga@acia, se les indica que
este compositor nacid en otro pais, que es Frameiana ciudad llamada Paris,
y se les muestra algunas cosas relevantes deiws$ta como la torre Eiffel, los
campos Eliseos e incluso Disneyland.

La obra musical: Suite, explicando a los nifios gaecompone de distintos
movimientos que tienen su origen en danzas.

Otras piezas importantes de este compositor, cam®dnza macabra, la
Sinfonia n°3 para érgano, y la épera Sansén yd)alilotras de compositores
contemporaneos: Claude Debussy (Preludio a laasikstn fauno) y Ravel (El

Bolero).

2. Obra: “El Carnaval de los animales” y sus elemdns musicales

La obra en la que se profundizara es “El Carnagdbd animales” centrandonos en la

primera pieza de la obra “La Marcha Real del Leéxglicando a los nifios que forma

parte de una composicion en la cual también hasdB piezas (Suite). Como en el

trimestre anterior, se realizaran distintas acéigies sobre los elementos musicales que

la conforman, para que asi reconozcan la pieza.

Entre las actividades para el reconocimiento gedza se encuentran las siguientes:

Silencio

a) Musicograma (estructura)

Silencio

g
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» Explicacién de las imagenes del muasicograma:

a8
Cuando todo aun esta en silencio el Le6n duetaséjamente.

Comienza el paseo solemne de este animé#h sabana.

Ahora él ya no pasea solo lo hace acompafiadcaddannes.

El Ledn ruge por primera vez.

El Lebn ruge una segunda vez.

El Ledn ruge por tercera vez.

Y el Ledn ruge una cuarta vez.

WL
i Los leones siguen paseando y rugiendo orgullosos.

El Ledn ruge por Ultima vez antes de volvertgnabar.

b) Ritmo
Para la expresion de la pulsacion se realizar&oiges a traves de:

- movimientos corporales en brazos y piernas a cyai@s muy grandes para

representar el compas

- Andando con pasos cortos para representar la padsac

Cuando suena la musica el Ledn se desperezaigzara levantarse.

- Movimiento estéatico sentados en el suelo giraalzeza hacia los lados.
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c) Timbrica (instrumentos)
Para trabajar los instrumentos se realizaran ¢msesites actividades:

- Se ensefiara a los niflos una imagen de la disthibwz la orquesta, y en
ella queremos que discriminen al piano.

- Se pondra el video de una pieza (El Bolero de Rala@ide se vea a una
orquesta interpretandola.

- Audicion del “Concierto n°1 para piano y orquest® Tchaikovsky y

“Nocturno n°3” de Chopin.

Hacer una visita al aula de musica del colegio paealo vean y lo toquen.

d) Cualidad del sonido: la intensatl
Se busca que a través de la escucha y de los rdiggliejercicios que los nifios
adquieran los conceptos fuerte y su@dwee y piano)

- Se tocan sonidos suaves y fuertes con un pandelams wifios andando,
tendrén que pisar golpeando fuerte el suelo cuahslonido sea mas fuerte y
andar de puntillas cuando el sonido sea mas suave.

- Se reparte un instrumento de percusion a cada wifon la pieza
seleccionada para trabajar este trimestre y s#iri@gjue cuando escuchen el
tema A deberan tocarlos al ritmo de la pulsaciora gpe suenen suave,
mientras que para el tema B los nifios tendran ageelos también al ritmo
de la pulsacién, pero en este caso fuerte.

- Se realizara también una ficha en la que la maagtrdada con un pandero,
tocara una serie de sonidos suaves y fuertes quaifms tendran que
plasmar en una hoja, pegando gomets grandes yossen ellos una “f” o
pequefios con una “p”, segun el orden en que loekamchado. Esta ficha

formara parte del documento personal de cada nifio.

e) Educacion vocal
A uno de los temas de la primera pieza de la oboacretamente a la parte

correspondiente a la marcha del Ledn, lo que elidignden como cuando pasea por la
sabana, se le pondra una letra inventada. Parbbgufios aprendan la letra del tema,
se repite recitando verso a verso por imitaciorpdafiesor. Se ensefiara a los nifios para
que la canten cuando escuchen el tema en la piezpartitura con la letra es la

siguiente:
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“Marcha Real del Le6n”

e e e e e e —
@_,gd_i ﬁ——r—i_‘_i i & =
D) [ g
Soy rey de la sel - va, ¥ pa - sean-do me lo pa - so bien.
L) | | | A y |
e e e [ ]
%_i ir' ll_.t_i__. dl o |
lue - go  vuel - voy duer - mo mu - cho pa-ra des-can-sar tam - bién.

f) Dramatizacion

Los nifios imaginan que estan en medio de la sablnse les dara ninguna pauta, sélo

gue han de comportarse como leones a lo largomie4a seleccionada de Saint-Saéns.

3. Cultura de la época (S. XX)
Fuera de los elementos musicales, también se masirmagenes y videos sobre:

» Acontecimientos histéricos importantes:

- La electricidad
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» Artes plasticas:

- Pintura: “El Guernica” de Pablo Picasso

¢ Instrumentos:

» El piano: Imagenes

Enlace video:http://www.youtube.com/watch?v=gzncXuwl40lI
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Tercer Trimestre: EL BARROCO (S.XVI)

Obra: “Las cuatro estaciones”

1. Autor principal: Antonio Vivaldi Imagen debmpositor Henry Purcell...)

Conceptos: Concerto para violin  Otras composiciones del autor

y orquesta

a) Estructura: Musicograma de “La PrintaVeitornello y estrofa

b) Ritmo: A través de ejercicios psicoroas e instrumentos
2. Elementos musicales < c)lidad del sonido: Timbre y altura.

d) Timbrica: Violin, viola, violonchelogontrabajo

e) Educacién vocal: Cancion coreléetel cuclillo”

Imagenes histoéricas (Expulsion de loisnals moriscos, Galileo Galilei)

dgenes culturales (Las meninas, El Quijote, SamtiggCompostela)
Imagenes y videos musicales: (familizaerda frotada)

3. Cultura de la época (S.XVII)

LIBRO: imagen retrato del compositor, musicogrammeigenes historicas y culturales, fotos de instntosede cuerda frotada

Otros compositores secundarios: Jolssmtrastian Bach
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ACTIVIDADES:

1. Compositor: Antonio Vivaldi

A partir de este compositor los conceptos queadm@jaran son:

Su retrato, colgandolo en el cronograma musicalsguencuentra en el aula, y
colocandolo cada nifio en su libro personal, disadmdolo entre otros retratos.

Su origen: a través de un mapa donde se vea Esphlidiia, se les indica que
este compositor nacié en otro pais, que es lefiajna ciudad llamada Venecia,
y se les muestra algunas cosas relevantes deiedtal como los canales, la
plaza de San Marcos y la celebracion del carnaval.

El concerto para violin y orquesta, donde se realgjercicios de discriminacion
para reconocer al intérprete solista y a la orguest

A modo de presentacion otras obras de este corapo$itoncierto para dos

violines y dos violonchelos en Sol mayor” y “Contie para flauta en sol

menor”, y otros compositores contemporaneos a adlanh Sebastian Bach

(Pasion segun San Mateo) y Henry Purcell (Ninfpastores).

2. Obra: “Las cuatro estaciones” y sus elementos rsicales

La obra en la que se profundizar4 son “Las Cuastdiones” centrdndonos en la

primera pieza de la obra “La Primavera” explicaados nifios que forma parte de una

composicion en la cual también hay otras 3 piezss ltpcen referencia a las otras

estaciones del afio, y que también se irAn presimtaios nifios para que las escuchen.

Como en los demas trimestres, se realizaran distiattividades sobre los elementos

musicales que la conforman, para que asi recondagaeza de “La Primavera”.

Entre las actividades para el reconocimiento gedza se encuentran las siguientes:

a) Musicograma (estructura)

e

Ritomello Ritornello Ritornello
RED
(’, C’\.,"‘.\‘
\%J
\Q,«‘\(o@
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» Explicacién de las imagenes de las imagenes detograma:

. Esta es la imagen para la introduccion del ritdonet se repite dos

veces, una forte y otra piano, y por eso son dénthstamaiio.

Representa el amanecer de un dia de primavera.

Este es el tema principal de la pieza, el ritomglke repite siempre detras
de cada estrofa. Representa a las flores que salehcampo en primavera.

v
v ../\ Y - 1 - .
.- “wy Los pajaros en primavera vuelven a los lugaresadiédos y trinannan sin
'Jm cesar.
El agua del manantial corre y los animalillos serean a él para beber agua.

El cielo se vuelve gris y llega la tormenta, sd@mayos y truenos, pero en

seguida se marcha.

Cuando la tormenta ya se ha ido, las florecilldscdmpo vuelven a

estar contentas, y los pajaros vuelven a cantar.
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b) Ritmo:

Para la expresion de la pulsacion y el compas:

Movimientos con los brazos de arriba abajo confaesian las alas de un
pajaro que vuela para la representacion del compas.

Movimientos con brazos hacia dentro y hacia fuenitando a los
directores de orquesta para representar la putsacio

Diferenciar con los instrumentos de percusion (@djma, sonajas y

pandero) entre compas y pulsacion.

c) Timbrica:

Para la discriminacion auditiva del instrumentocderda frotada (violin) frente a otro

instrumento de cuerda punteada (guitarra):

Se presentara una audicion donde sélo se escuchelinl y mientras
escuchan se dira a los nifios cdmo se tocaria Ulin Yiaciendo el gesto
de frotar el arco en las cuerdas), y después semaga otras audiciones
donde sélo aparezcan una guitarra, y los nifiosaianit a la maestra
haciendo que tocan la guitarra.

Después se volvera a poner las audiciones y lossrafi escuchar el

sonido del violin o de la guitarra haran el gestoespondiente.

Ademas para que reconozcan al resto de los institoside cuerda frotada:

Se les mostrara imagenes de los instrumentos

Se utilizara la audicion de “Las Cuatro Estaciongese les ira diciendo
los distintos instrumentos que se escuchan enteata

Se mostrara una imagen de la orquesta y aprendesitniarlos en el

lugar que les corresponden.

d) Cualidades del sonido: timbre y altura

Tanto con la pieza, como con otras audiciones afgjard sobre las cualidades del

sonido: timbre y altura. Se busca que a travésadestucha y de los ejercicios

psicomotrices, el alumnado diferencie dos de Iestrumentos de la misma familia

(violin y violonchelo) y adquiera el concepto agigtave.

Se comenzara solo diferenciando entre el sonidinwoviolonchelo. Para ello:
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- Se les dira que el violin es el sonido de un eoayue tiene la voz aguda y
gue vive en una casa pequeiiita arriba de una nmagngaél violonchelo en
cambio es un gigante con la voz muy grave y que eiv una casa grande
debajo de la montafia. Seguidamente se les presamaraudicion de cada
uno de los instrumentos.

- Después los nifios andaran por el aula cuando estusho de los dos
sonidos. Si se trata del violin tendran que andasutlillas como que fueran
enanitos, y si es el violonchelo irdn de pie cos lfwazos y las piernas
estiradas como si fueran gigantes.

- Por ultimo realizaran una ficha en la que apareneamontafia con una casa
pequefia en su cima y otra mas grande abajo. Sedpond audicién con el
sonido del violin y los nifios tendran que colotearasa correspondiente.

e) Educacion vocal:
Se ensefiara a los nifios la cancion de “El cuclilio”ave que nos avisa de que llega la
primavera con su peculiar sonido “cucu”. Primerdeseensefiard la letra, repitiéndola
verso a verso sin melodia. Después se le ensefiardlddia a través de la imitacion. Y
por ultimo las dos cosas en conjunto.

Partitura y letra:

4 H ”
El cuclillo
A , L \
Y o KT KT o+ - I I I I 1 I I 1 M|
p A W i Tk & [V k| pe—— [ p—— ] N — - k1
Qo & g 17 g T I1Tg T T [ [T 1§ I A I
ANILEN ] = T g = T g | | | 1 1 L d | o 1 !
5, v v o v
Cu- cq, Cu- -ch seo-ye can- -tar es el cu- cli--lo la priima- ve - ra

I I ——
v 4 ¥ 4

con su can - to  vie-nea—nun- ciar cu- ci, cu- cl vie-nea-nun - ciar.

f) Dramatizacion:

- Primero se representard con los nifios el musicagrden la pieza,
otorgando a cada tema un gesto distinto.

- Después se presentara a los nifios un video sobreuemto de la
primavera con la musica de la “La Primavera” dealiz Realizaran un
dibujo que incluiran en su libro de lo que mashlagjustado del cuento.

Enlace videuttp://www.youtube.com/watch?v=kwCnBYs2QVA
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3. Cultura de la época (S. XVII)
Fuera de los elementos musicales, también se mésiraagenes y videos sobre:

e Acontecimientos histéricos importantes:
- La expulsion de los ultimos moriscoEspania.

- Laidea de Galileo Galilei que la tierra girabad&dor del sol.

» Artes plasticas:
- Cuadro de “Las Meninas” de Veldzquez donde apaskgentor y la

familia real espafiola del momento
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- Literatura “El Quijote de la Mancha” de Miguel der€antes.

Instrumentos:

» Familia de cuerda frotada: imagenes

Enlace videohttp://www.youtube.com/watch?v=EyZoonGMFBS8

PROPUESTA DE EVALUACION
Criterios de evaluacion del trimestre:

Mantiene una actitud de escucha activa y disfrute.

Reconoce al compositor principal discriminandoedtato de otros.
Relaciona la obra seleccionada con su compositor.

Reconoce el tema principal de la composicion.

Expresa la pulsacion y el ritmo de la obra selewuia.

Discrimina auditivamente y visualmente un instrutodrente a otros.
Discrimina las cualidades del sonido: Altura, timlaturacion e intensidad.
Canta las canciones propuestas con disfrute yamérme

Baila acorde al ritmo y estructura de la danza I@ntrimestres que se
establece).

Hace asociaciones entre distintos elementos dmleae
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A través de la observacion directa y sistematieaufdizara una lista de control) se
realizara una evaluacion que comprobara si lossniien conseguido alcanzar los
objetivos que se marcan al inicio de esta propu8stérata de una evaluacion:
- global, puesto que engloba la adquisicién de valementos musicales,
- continua, porque la recogida de datos se daridaado de todo el ciclo
de 2° de Infantil,
-y formativa, ya que lo que se busca como finalidadjue se mejore el
proceso de ensefanza-aprendizaje de estos corgenicicales.

La lista de control recogera los criterios de exeilbn transformados en items, y en ella

se plasmara si dichos criterios se dan en el alwwmmal lo largo de cada el trimestre.

Nombre del alumno Trimestre y curso

ITEMS SI NO EN PROCESO

Actitud de escucha activa y disfrute

Reconoce al compositor principal

Relaciona la obra seleccionada ¢on

su compositor.

Reconoce el tema principal de |la

composicion.

Expresa la pulsacion y el ritmo de

la obra seleccionada.

Discrimina auditivamente y
visualmente un instrumento frente a

otros.

D

Discrimina la cualidad o cualidades

del sonido propuesta

Canta las canciones propuestas con

disfrute y correccién

Baila acorde al ritmo y estructura de

la danza
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CONCLUSIONES

En la actualidad, no en todos los centros escolgrssbre todo en Educaciéon Infantil,
se cuida suficientemente la presencia de la exprasiusical. En muchas ocasiones
s6lo se da importancia a la expresion de la canicifamtil, pero sin adentrarse en la
ensefianza-aprendizaje de otros elementos que tamaiécomponen, sino que
simplemente lo que se busca es que los nifios sg@tes de reproducir su letra y su
melodia.

Esta propuesta pretende cambiar las cosas. Busdaguifios disfruten, a través de la
audicién y la expresion, de algunas obras musiaglesse han dado a lo largo de la
historia, y que probablemente en su entorno mazimodno suelen escuchar. El
conocimiento de un compositor, que esto les lleuaaobra, esta obra a una serie de
actividades y por ultimo a la relacién de los aeomientos histéricos de una época,
ayuda al nifio de Infantil a abrir su mente y relaar ideas de un area del que ningun
maestro suele hablar. Esta propuesta didacticaaagual los nifios a que desarrollen
distintas capacidades como la observacién, la cemspgin, y la reflexion a cerca de lo
que se esta escuchando y haciendo, y diferentésidast como la atencion, la
concentracion, y el uso correcto de la voz y ebatdentras las adquieren, ya que no
van a ser meros espectadores de su aprendizajeginlo que se plantea es que su
construccion se haga a través de la percepcion pembién de su propia
experimentacion.

La propuesta didactica disefiada para este trabdpme podido llevar a cabo a lo largo
de mis practicas en un centro escolar, pero meaudgagioder llevarla a la practica algin
dia, para asi analizar si los resultados obtenstdossatisfactorios y si en verdad se
consiguen todos los objetivos propuestos en lossnii por el contrario los resultados
no fueran los esperados se modificaria para megarplanteamiento.

Ya que es una propuesta que simplemente neces@®won las distintas audiciones,
una serie de imagenes musicales y culturales, prdanador para poder visualizar
videos en relacion a los contenidos puede llevarsabo en cualquier aula del segundo

ciclo de Infantil.
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