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GLOSARIO

A continuacién, se presenta un glosario con las palabras a utilizar a lo largo del
trabajo, las cuales fueron extraidas del diccionario de la Real Academia Espafiola
y del diccionario Oxford de la Musica:

A capella: “En el estilo de la iglesia”. Pieza cantada unicamente con la voz, sin
acompafiamiento.

Afinacién: Los sistemas de afinacion buscan construir una serie de relaciones de
frecuencia vibratoria que dan lugar a las notas de una escala. Estas relaciones se
estudian de manera independiente de la altura absoluta de cualquiera de las notas, y se
describen exclusivamente como intervalos entre ellas. Los apartados que siguen hacen
relacion a los estandares de altura absoluta, no a los sistemas de afinacién de la escala.

Arreglista: Persona que realiza arreglos musicales
Arreglos Musicales: En musica, un arreglo es una obra derivada de una obra original.

Autor: Persona que ha realizado una obra artistica. Persona que crea, hace o es causa
determinada de ella. Un autor musical, es el encargado de escribir la parte literaria de la
obra.

Bitacora (diario de campo): El cuaderno o bitacora de trabajo es un cuaderno en el cual
estudiantes, disefiadores y artistas plasticos, entre otros, desarrollan sus bocetos, toman
nota de ideas y cualquier informacion que consideren que puede resultar Gtil para su
trabajo.

Canto: “Canciéon”, “melodia”; col canto, “con la melodia”, es decir el acompafiante debe
seguir de cerca 281 canto las fluctuaciones de tempo, etc., hechas por el intérprete de la
linea melddica



Compositor: ElI compositor musical es aquella persona que escribe composiciones
musicales segun las normas artisticas donde basicamente organiza una serie de sonidos
teniendo como base, algunos parametros tedricos. El compositor es aquel que inventa la
musica, es aquel que tiene la capacidad de hablar a través del sonido.

Corchea: Una corchea es una figura musical que equivale a 1/8 del valor de la figura
redonda. El antepasado de la corchea es la fusa de la notacion mensural, que no se debe
confundir con la figura de fusa actual. Las figuras de corcheas se representan con una
cabeza de nota ovalada coloreada en negro, con una plica vertical con un solo corchete,
que tiene forma de gancho o rabillo. Nota con 1/8 del valor de la redonda; de ahi el nombre
“octavo” en el sistema espafiol y “eighth-note” en la terminologia estadunidense.

Coro: Cuerpo de cantantes que cantan normalmente en grupo, aunque no
necesariamente siguiendo partes diferentes. El inglés parece ser el Unico idioma que
perpetda una distincion util entre los términos choir y chorus. Este Ultimo se usa
comunmente para denotar grupos grandes de cantantes, especialmente de aficionados
entusiastas, pero también profesionales en el teatro y la Opera. Choir se aplica
mayormente a grupos mas pequefios de cantantes: grupos de iglesia y conjuntos
pequefios de expertos, formados por profesionales y llamados en inglés chamber choirs
(coros de camara). Adicionalmente, el término consort of voices (ensamble de voces)
comenzo a utilizarse a mediados del siglo XX para denotar un coro especializado formado
para cantar, por ejemplo, el repertorio de madrigales renacentistas con sélo una o dos
voces por cada parte. 1. El antiguo coro de iglesia; 2. El coro en la 6pera y el oratorio; 3.
Avances recientes.

Dinamica: Grado de intensidad o suavidad con que se interpreta un fragmento musical.
Concepto La dinamica musical es el conjunto de los matices relacionados con el grado
de intensidad con gque se ejecuta una determinada pieza.

Entonacidon: La entonacién es la variacion en la sucesion de alturas o frecuencias al
pronunciar las silabas que componen las palabras que constituyen la oracién, teniendo
vinculacién con el contenido que se quiere comunicar. Con las variantes de entonacion
las cuerdas vocales vibran de modo diferente en cuanto a su frecuencia.



Lenguaje musical: El lenguaje musical es una expresion artistica en la que existe una
melodia, un ritmo y un pulso, que en conjunto crean una composicién musical o cancion.
El lenguaje musical puede expresarse a través del pentagrama.

Metodologia: Conjunto de métodos que se siguen en una investigacion cientifica, un
estudio o una exposicion doctrinal. La metodologia hace referencia al camino o al
conjunto de procedimientos racionales utilizados para alcanzar el objetivo o la gama de
objetivos que rige una investigacién cientifica, una exposicién doctrinal o tareas que
requieran habilidades, conocimientos o cuidados especificos. Con frecuencia puede
definirse la metodologia como el estudio o eleccion de un método pertinente o
adecuadamente aplicable a determinado objeto.

Motivacion: La motivacién puede definirse como el sefialamiento o énfasis que se
descubre en una persona hacia un determinado medio de satisfacer una necesidad,
creando o aumentando con ello el impulso necesario para que ponga en obra ese medio
0 esa accion, o bien para que deje de hacerlo.

Musica Andina: Conjunto de géneros musicales de algunos departamentos surcados
por montafas de la cordillera de los andes.

Negra: La negra es una figura musical que equivale a % del valor de la figura redonda.
El antepasado de la negra es la seminima de la notacion mensural. Las figuras de negras
se representan con una cabeza de nota ovalada coloreada en negro (de ahi su nombre)
y con una plica vertical sin adornos (como la blanca).

Partitura: Una partitura es un documento manuscrito o impreso que indica cémo debe
interpretarse una composicion musical, mediante un lenguaje propio formado por signos
musicales y llamado sistema de notacion.1 2 Como sus anélogos los libros, los folletos,
etc., el medio de la partitura generalmente es el papel o, en épocas anteriores, el
pergamino. Aunque el acceso a la notacién musical en los ultimos afios incluye también
la presentacion en pantallas de ordenador.

Partitura Vocal: Partitura que contiene todas las partes vocales de una obra en
pentagramas separados y la parte orquestal reducida a arreglo para teclado. En el siglo
XIX las partituras vocales se convirtieron en el principal medio de diseminacion del texto
de las 6peras. El editor londinense del siglo XIX Vincent Novello fue famoso por sus
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ediciones de las misas de Haydn y Mozart en partitura vocal con acompafamiento de
piano u érgano.

Proceso: Un proceso es una secuencia de pasos dispuesta con algun tipo de l6gica que
se enfoca en lograr algun resultado especifico.

Ritmo: Un flujo de movimiento, controlado o medido, sonoro o visual, generalmente
producido por una ordenacion de elementos diferentes del medio en cuestion. Se trata
de un rasgo basico de todas las artes, especialmente de la muasica, la poesia y la danza.

Transcripcion Musical: Accion y efecto de transcribir el fendmeno sonoro a simbolos

Tiempo: Tempo (en plural, tempi), movimiento o aire en terminologia musical hacen
referencia a la velocidad con la que debe ejecutarse una pieza musical. Se trata de una
palabra italiana que literalmente significa «tiempo». En las partituras de una obra el tempo
se suele representar al inicio de la pieza encima del pentagrama.

Trio Vocal: Grupo de tres cantantes o instrumentistas, o bien la muasica escrita para dicho
ensamble. Muchos madrigales del siglo XVI fueron escritos para tres voces, muy a
menudo voces femeninas, como también muchos famosos trios operisticos de épocas
MAas recientes, pero en realidad cualquier combinacion de voces es posible.
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RESUMEN

A lo largo del siguiente trabajo de grado, el lector podréa realizar un acercamiento a un
proceso secuencial de consolidaciéon de un producto musical, el cual, estara dividido en
las siguientes etapas o capitulos:

Como primera medida, la transcripcion de tres obras musicales del compositor
risaraldense José Ruiz Valencia, en donde se describe cada una de las actividades
pertenecientes a este proceso, aqui se vuelve tangible el fendmeno abstracto de la musica
y se consolida en las partituras y arreglos musicales.

Posterior a este paso, se lleva a cabo la construccion de tres arreglos musicales del
compositor, en donde se plasma, de qué manera se realiza la creacion de complementos
sonoros por medio del formato trio vocal y piano.

Como tercera etapa, siendo esta un hecho fundamental para la recoleccion, se lleva a
cabo el ensamble de las obras finalizadas en formato de Trio Vocal Femenino con géneros
representativos de la region andina colombiana: Bambuco, Pasillo y Vals.

Para finalizar el trabajo investigativo y llevar el producto a un plano trascendente, se
elabora la grabacion sonora de las tres obras del compositor José Ruiz Valencia
plasmando asi la rigueza compositiva en un registro de audio de las tres obras andinas
colombianas.

PALABRAS CLAVES: Transcripcion musical, Arreglos musicales, Ensamble vocal (trio
femenino), Grabacion, Musica Andina Colombiana.
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ABSTRACT

Along this graduation proyect, the reader will make an aproach to the sequential process
of the consolidation of a musical product, wich is divided by the next stages or chapters.

As a first measure, the transcription of three musical pieces from the risaraldan composer
José Ruiz Valencia, in wich each one of the stages of the process are described, here the
abstract fenomena of the music turns tangible and consolidated in the musical sheet and
arrangements.

For the next, the consolidation of three musical arrangements from the composer will be
developed, were it is plasmed the way sonory complements are created by the use of the
piano and the three voice format.

As a third stage, being this one a fundamental factor for its difussion, the recording of the
completed pieces will be developed in the format of three femenine voices with the
representative tunes of the colombian andes region: Bambuco, pasillo, and vals.

To complete the investigative work and bring the product to a transcendent level, the
sound recording of the three works of the composer José Ruiz Valencia is elaborated,
thus capturing the sound richness of the works

KEYWORDS: Musical Transcription Musical arrangements, Vocal Ensemble (female trio),
Recording, Colombian Andean music.
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INTRODUCCION

La region que hoy ocupa el departamento de Risaralda estuvo habitada por indigenas
gue mezclaban la musica de sus fiestas y de sus danzas ceremoniales. Usaban flautas
semillas, al igual que piedras, caracoles y corazas de animales para producir sonidos.

La cercania con la region del Chocd, donde habitan descendientes africanos, hizo que,
en la regidon de Risaralda, se sintiera la influencia de los tambores y los cantos de
adoracion a los dioses. Los espafioles llegaron a nuestro pais y trajeron con ellos su
musica, produciendo una mezcla o mestizaje. Con ellos, se conocieron instrumentos
como la guitarra, la mandolina y la lira, al igual que ritmos como el vals.

La union de esos instrumentos venidos de Europa, unidos a los tambores y a los
instrumentos indigenas, dan origen a las caracteristicas propias de la mudsica andina.

Antes del siglo XIX, ya existian ritmos como el pasillo, la danza y el bambuco. En
Risaralda, departamento que tiene poco mas de medio siglo, la muasica se fue
caracterizando por ser mas tranquila y romantica que en otras regiones, y sus letras casi
siempre honran la tierra, la mujer, la familia y el amor.

A mediados del siglo XX aparece en la calle 15 con carrera 6ta de Pereira, el “Paramo”,
un sitio donde los musicos se reunian para ser contratados para ofrecer serenatas de
Bambucos, pasillos y vals.

Un exponente importante de nuestro folclor fue el poeta y escritos Luis Carlos Gonzalez,
a quien se le deben las mas insignes letras de bambucos como la Ruana, Muchachita
Pereirana, Vecinita, Aguardiente de Cafia y Pereira.

En Risaralda, aparecen en los afios 80, agrupaciones como Canto Rodao, integrada por
Lilian Salazar y Orlando Vasquez, la agrupacion Tierra Mia, Utopia, Raza Brava y Tinka.
Afos mas tarde aparecen el dueto Yerbabuena, el dueto Mejia y Valencia, Oscar y Julio,
Anhelos; cantantes como Diver Higuita, José Omar Bedoya, Gilberto Cardona y Fabian
Gallon. Agrupaciones como La Rondalla Luis Carlos Gonzéalez, la Estudiantina de la
Universidad Tecnolégica de Pereira, La Rondalla de la Gobernacion de Risaralda, la
Coral Mixta del Departamento, el Trio los Turpinos y los Sentimentales de Colombia con
Alberto Higuita.

Por otro camino, la Secretaria de Cultura de Pereira, antes denominado Instituto de
Cultura de Pereira, ha fomentado la ensefianza de la musica andina a través de sus
escuelas de formacion a la cual asisten gratuitamente nifios y jovenes quienes aprenden
a interpretar instrumentos como la guitarra, el tiple, el violin, la bandola e instrumentos de
viento.
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Por su parte, la Universidad Tecnoldgica de Pereira, ha hecho un aporte importante a la
musica regional a través de su Facultad de Bellas Artes y Humanidades y en especial el
programa de Licenciatura en Musica, pues alli se forman cientos de jovenes cultivando
el aprendizaje de instrumentos de la regién o la interpretacion vocal.

En el departamento de Risaralda, se realiza anualmente el Concurso Nacional del
Bambuco a cargo de la Fundacion del Bambuco Colombiano, antes Fundacion Luis
Carlos Gonzaélez, entidad que ha dado importancia a este género musical, pero también,
ha fomentado el amor por la musica andina colombiana entre los mas jovenes.

El Plan Departamental de Musica del departamento, capacita a mas de 6.000 jovenes en
Risaralda, personas de las zonas rural y urbana. Las capacitaciones son para
instrumentos de cuerdas, bandas, percusion, coros, musica de viento y talleres de
modelos productivos y de reparacion de instrumentos.

En el &mbito nacional, festivales y concursos como El Cuyabrito de Oro, La Hormiga de
Oro, La Feijoa de Oro, El Zué de Oro, el Concurso Nacional de Musica Colombiana de
Belén de Umbria, el Concurso nacional del Bambuco, el Cacique Tundama, el Festival
del Pasillo, Canto con Amor, el Colono de Oro, Hato Viejo Cotrafa y el Mangostino,
fomentan la interpretacion de la musica andina y sus diferentes géneros musicales como
el pasillo, la danza, la guabina, el bambuco, el vals, la rajalefia, el joropo, el fox trot o la
carranga, y en muchos de ellos con las modalidades infantil y juvenil, se da pie para que
una nueva generacion de cantantes refuerce el amor por la interpretacion de esos ritmos.

Empiezan entonces a aparecer nombres de excelentes intérpretes vocales e
instrumentales en Risaralda como Ofelia Torres, Juan Diego Laverde, Lady Laura Arias,
Stefany Jaramillo, Maria Camila Restrepo, Maria José Ruiz, Ana Maria Ortiz, Lady
Garcia, Sebastian Herrera, Paulo Andrés Urrea, Harold Marin, Laura Marin, Grupo
Instrumental Becao, Grupo Instrumental Bachué, Trio Fascino, el grupo Sinapsis,
EcoTrio, Ana Sofia Quiceno, Mayra Alejandra Aguirre, Juan José Jiménez, el dueto
Fragancia Andina, Juliana Bedoya, el dueto Murmullo y Cancién, el dueto Café Maduro,
Mayra Sofia Henao, Felipe Rojas, Jorge Mario Quintero, Amaretto Ensamble y la
agrupacion Agua y Manto, entre otros.

Ritmos populares también se arraigan en el departamento sobre todo en las clases mas
populares con las letras del desamor o el despecho, cuyo principal intérprete es el famoso
cantante Johnny Rivera, oriundo de Risaralda.

Las redes sociales y los programas de radio y de television especializados en la musica

andina, hacen posible que su difusion sea mayor; para citar un ejemplo, Serenata del
Café, del canal regional Telecafé.
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La musica andina empieza a fusionarse con ritmos foraneos como el jazz, el pop o el
rock, y es asi como agrupaciones como Ensamble Triptico, agrupacion instrumental
colombiana conformada por la bandola andina, el piano, el bajo eléctrico y la bateria, son
el claro ejemplo de un fenémeno que sin ser del agrado de aquellos que optan por lo mas
tradicional, es una nueva y maravillosa forma de expresar el paso del tiempo y las nuevas
alternativas de interpretacion de la musica andina colombiana.

José Macias fue un autor y compositor colombiano, y aunque nacido en Caldas, es
importante resefiarlo pues fue pereirano por adopcion y en 1947, Luis Carlos Gonzélez
le entrega algunos de sus versos para que éste les ponga musica. En 1951 cuando Luis
Carlos Gonzalez gerenciaba el Club Rialto llega por invitacion el dueto “Rios y Macias” y
alli, con José Macias en la guitarra, se estrena el famoso bambuco “La Ruana”.

Igual pasé con Enrique Figueroa, compositor antioquefio, pero muy querido en Pereira
y famoso especialmente por la composicion de bambucos sobre poemas del pereirano
Luis Carlos Gonzalez como: “Vecinita”, “Callecita Morena”, “Besito de fuego" y
“Companero”.

César Augusto Mejia Anichérico es un destacado compositor, cuya obra ha resultado
premiada en muchas oportunidades en concursos hacionales de musica andina
colombiana. Canciones como “Amigo”, “Nostalgia del Arbol”, “Cancién de Mar”, “Mi
Refugio”, “Contratiempos”, “Suplica del campo” y “Danza de Amor”, han sido obras
premiadas. Hizo la musica del bambuco “Nostalgia” con letra de Inés Patricia Zorro
Arellano, tema que fue finalista en el Concurso Nacional del Bambuco.

Cabe destacar que “Contratiempos” fue seleccionada por el Ministerio de Cultura para
incluirla en el cancionero "Colombia Canta", en el cual cada obra fue elegida como la voz
del departamento correspondiente. Lo anterior se realizd para la conmemoracion del
Bicentenario de la Independencia Nacional.

John Jairo Hurtado Echeverry. Compositor pereirano, quien inicié como director de la
orquesta tropical: John y su Sonora

Entre sus composiciones mas destacadas se encuentran: “Sabado de Fiesta”, “Me
Vengaré”, “Mi Linda Risaralda” tema compuesto con motivo de los 50 afos del
departamento de Risaralda. La orquesta fue homenajeada en el Carnaval de Orquestas
de Barranquilla, al igual que el tema “La Tortuga se clavd” compuesta para este carnaval.
Martha Isabel Castrillon Betancur. Joven pereirana que se destaca en la interpretacion
vocal y en la composicion de temas andinos. El tema “Pereira lo tiene todo” es un
bambuco pop que compuso con Steven Arenas. También son suyas las composiciones
“Tu Sonrisa” bambuco con letra de Carmen Luisa Betancur, el vals “Ausencia” y el
bambuco “Paisaje Andino”.

Ana Maria Ortiz Sanchez. Licenciada en musica de la Universidad Tecnoldgica de
Pereira, se ha destacado por sus composiciones. Algunas de ellas son: “Siento”, cancion
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finalista en el Concurso de Musica Colombiana “El Ocobo de Oro” que se realiza en
Ibagué. “Tener Indio el Corazén” es un tema que fue ganador en el Concurso Nacional
de Composicion en homenaje al maestro José Macias. “En la Sombra de tu Amor” fue el
tema ganador del Primer Concurso Virtual de Masica Andina Colombiana.

Johnny Rivera, cantante popular de Pereira, inicié su carrera de compositor gracias a
una decepcién amorosa. Un dia mientras lidiaba con su depresion a causa del desamor,
su terapeuta le dijo que sacara ese dolor y lo expresara en algo que le gustara. Asi fue
como empezo a componer sus primeras canciones y nacio “El dolor de una partida” el
cual fue todo un éxito.

En general, en Risaralda se realizaron muchas composiciones en el primer quinquenio
del siglo XX sobre todo con las letras del maestro Luis Carlos Gonzélez, y ya a finales del
siglo e inicios del siglo XXI, empiezan a aparecer en el contexto regional diferentes
compositores que con sus letras se destacan en los mas importantes concursos de
musica del pais. Aunque no todas las composiciones son de mdusica andina, es
importante destacar la inspiracion y las excelentes letras que han merecido el
reconocimiento mas importante: el del publico que las escucha.
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1. AREA PROBLEMATICA

1.1 Descripcion del contexto. En Colombia, precisamente en el Eje Cafetero existe
gran diversidad musical en el campo cultural y social del departamento de Risaralda,
en donde la creacion musical ha sido un mecanismo de comunicacion, descripcion
de historias y musicalizacion de poemas de algunos cantautores, compositores y
musicos empiricos. Objeto de estudio: Hechos creativos. El ser Humano y su
identidad cultural en el departamento de Risaralda. Creacion musical y poética de la
obra del compositor empirico José Ruiz Valencia (Anexo A)

1.1.1 Definicion del problema. Muchas son las obras de compositores colombianos
gue se desconocen por los habitantes de una regién especifica, sobre todo,
aquellas obras que pertenecen al folclor o a la cultura propia de una region. En
Risaralda, territorio que corresponde a la zona andina colombiana, los géneros
musicales caracteristicos corresponden a: el Pasillo, el Bambuco, el Torbellino, la
Guabina, el Bunde, la Danza y el Vals. Estos géneros musicales son apreciados
por las poblaciones adultas y poco conocidos en la poblacion mas joven. La
globalizacion sin lugar a duda ha contribuido para que los valores culturales de un
pais o region vayan perdiendo significado y se vean permeados o influenciados
por corrientes externas que terminan homogenizando o generalizando gustos,
costumbres, musicas, modas y otros aspectos y que terminan afectando lo
auténtico.

Desafortunadamente nadie puede apreciar lo que no conoce y la musica folclérica,
tradicional o propia de una region especifica, poco a poco va perdiendo su
identidad, y con ella, se invisibilizan también aquellos pocos compositores que
contindan su tarea titanica de escribir letras y componer la musica en los géneros
musicales andinos.

Lo folclérico tiene una tendencia marcada a desaparecer, lo cual supone eliminar
esas manifestaciones artisticas que nos caracterizan como pueblo de un lugar
determinado en el mundo.

El repertorio variado de la musica colombiana, especificamente el de la zona
andina que es la que ocupa la presente investigacion, define muchas de las
caracteristicas de los pobladores, sus costumbres, imaginarios y sentimientos, por
lo tanto, podria decirse que la musica también realiza un importante aporte a la
historia de Colombia.

De hecho, y en consonancia con lo anotado, la musica va cambiando con el tiempo
sus letras y el sentimiento que se le impregna a la interpretacion, adaptandose y
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reflejando la historia, los acontecimientos y los sentimientos del momento, es decir,
es un retrato del sentimiento popular que refleja una realidad cotidiana y por ello
se hace necesario, reivindicar y visibilizar a personas que contintan a pesar de las
amenazas de la globalizacién, escribiendo y componiendo nuestra historia sobre
partituras, que nos relatan en canciones quiénes somos, cOmo somos y cual es
nuestra verdadera identidad.

A partir de lo anterior, se expone entonces el caso del compositor risaraldense
José Ruiz Valencia, el cual tiene un compendio de 9 obras musicalizadas, escritas
en diferentes géneros andinos colombianos, pero es desconocido por la
comunidad risaraldense.
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1.2 Factores o0 aspectos que intervienen. Segun el andlisis del objeto de estudio se
encontraron los siguientes factores:

1.2.1 Factor o aspecto 1. Transcripcion musical de tres obras del compositor José
Ruiz Valencia. Existe la necesidad de llevar al plano tangible tres obras del compositor
José Ruiz Valencia, como registro musical de su creacion poética y musical, ya que él
carece de herramientas metodoldgicas para generar una memoria de su trabajo
compositivo, por ser un musico empirico. Lo anterior permitir4 tener una guia melodica
fiel de cada obra, la cual servira como fuente para el analisis literario y realizacion de
arreglos musicales.

1.2.2 Factor o aspecto 2. Realizacién de Arreglos musicales para ensamble de Trio
Vocal de cada una de las obras. Se requiere a partir de la transcripcion melddica de las
tres obras de José Ruiz Valencia, elaborar tres arreglos para Soprano, Mezzosoprano,
Contralto y Cifrado, que permitan realizar un montaje musical para la realizacién del
registro de audio. Lo anterior permitira la realizacion de

1.2.3 Factor o aspecto 3. Montaje musical paragrabacion con Fascino Trio. Después
de la realizacién de los Arreglos Musicales, se evidencia la necesidad de realizar un
montaje musical para posteriormente sistematizar el registro de audio por medio de una
grabacion sonora de las tres obras de José Ruiz Valencia.

1.3 Preguntas que guiaran la investigacion. A partir del analisis de los hechos y
factores descritos anteriormente se plantean las siguientes preguntas:

1.3.1 Pregunta general o hipétesis de trabajo

¢ Existe un registro descriptivo de las creaciones musicales del bambuco “Risaraldena”,
¢ del pasillo “Huida” y del vals “Encuentro” del compositor risaraldense José Ruiz
Valencia?

1.3.2 Preguntas especificas

e (Cuales son los requerimientos para realizar la transcripcion de tres obras
musicales del compositor risaraldense José Ruiz Valencia?

e (Cuales son los requerimientos para realizar los tres arreglos musicales del
compositor risaraldense José Ruiz Valencia?

e ¢;De qué manera se puede realizar el ensamble musical de tres arreglos a tres
voces para cada una de las obras musicales del compositor risaraldense José Ruiz
Valencia?
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¢, Cudles son las caracteristicas del registro sonoro de las obras finalizadas en
formato de Trio Vocal Femenino con géneros representativos de la region andina
colombiana en Bambuco, Pasillo y Vals, del compositor risaraldense José Ruiz

Valencia?
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2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Describir las caracteristicas de las creaciones musicales del bambuco “Risaraldefa”,
del pasillo “Huida” y del vals “Encuentro” del compositor José Ruiz Valencia en
versiones de la agrupacién “Fascino Trio”.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Objetivo 1. Realizar la transcripcion de tres obras musicales del compositor

risaraldense José Ruiz Valencia.

e Objetivo 2. Construir tres arreglos musicales del compositor risaraldense José

Ruiz Valencia.

e Objetivo 3. Realizar el ensamble musical de tres arreglos a tres voces para cada

una de las obras musicales del compositor risaraldense José Ruiz Valencia.

e Objetivo 4. Realizar el registro sonoro de las obras finalizadas en formato de Trio

Vocal Femenino con géneros representativos de la region andina colombiana:
Bambuco, Pasillo y Vals, del compositor risaraldense José Ruiz Valencia.

2.2 PROPOSITOS

Propésito 1. Realizar un registro descriptivo de la obra del compositor risaraldense
José Ruiz Valencia como aporte al repertorio vocal de la Musica Andina Colombiana.

Propédsito 2. Aportar al repertorio vocal — instrumental de Pereira, generando
arreglos musicales para trio vocal y consolidando un registro sonoro de tres obras
Andinas Colombianas del compositor José Ruiz Valencia.

Propésito 3. Consolidar un analisis literario a partir de diferentes instrumentos de

recoleccion de la informacién acerca del listado de obras del poeta y compositor José
Ruiz Valencia.
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3. JUSTIFICACION

Novedad: Este proyecto rescata la obra musical de un compositor y poeta que no fue
reconocido en su justa dimension. Casi siempre se acude a compositores ya reconocidos
para analizar su obra; en este caso, se considera que José Ruiz Valencia representa
grandemente la historia de la musica en Pereira y Risaralda, pues al igual que el maestro
Luis Carlos Gonzélez, sin pretender compararlo, habla del amor, de las costumbres, del
valor de la mujer del departamento y del paisaje que poco a poco va perdiendo su
majestuosidad. La adaptacién de tres obras de este compositor desconocido le aporta
novedad al proyecto y se realiza un trabajo de arreglos musicales a tres voces femeninas,
productos que sirven para futuras consultas de caracter vocal.

Interés: Para los habitantes del departamento de Risaralda, los estudiantes y
profesionales interesados en la musica andina colombiana, debe ser de gran interés
conocer la obra de éste talentoso hombre, ya que se trabajan tres obras en ritmos andinos
colombianos en género de bambuco, pasillo y vals. Conocer los autores y compositores
de nuestra region es sumamente importante ya que asi se mantiene vivo el talento de los
hombres y mujeres de nuestra zona andina colombiana.

Utilidad: Este proyecto brinda una gran utilidad ya que es una investigacion que queda
para las siguientes generaciones que estén dispuestas a rescatar la musica andina
colombiana escrita por compositores de la region. También es de gran utilidad para
cualquier facultad de musica del mundo que esté interesada en conocer la masica de la
region y la vida y obra de compositores risaraldenses.

Viabilidad y Factibilidad: Para la realizacion de este proyecto, se cont6 con la facilidad
de tener al compositor José Ruiz Valencia en la ciudad de Pereira quien, a sus 93 afios,
goza de lucidez mental, lo cual fue una fortuna para el desarrollo de las diferentes
actividades metodoldgicas que este trabajo requiere. Otro aspecto que dio viabilidad al
proyecto fue contar con el estudio de grabacion “RuiZorro estudios” que facilita la
grabacion de las tres obras andinas colombianas de este compositor risaraldense.

Pertinencia: A lo largo del aprendizaje en el programa de licenciatura en musica, se han
venido recolectando unos saberes especificos que han sido de ayuda para la realizacion
de este proyecto de investigacion. Por ejemplo, el conocimiento de lectura musical, las
clases de expresion oral y escrita, la informatica musical y el conocimiento de la graméatica
musical por parte de la proponente. Los anteriores puntos fueron claves para la correcta
realizacion de este proyecto de transcripcién, adaptacion, grabacion y creacion de
arreglos musicales de tres obras andinas colombianas del compositor risaraldense José
Ruiz Valencia.
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4. MARCO TEORICO

Las letras de la Musica Andina colombiana en su mayoria son poemas que hablan de
nuestra bella tierra y sus costumbres. Compositores hasta ahora desconocidos como
José Ruiz Valencia, quien con su inteligencia natural musical nos regala hermosas
canciones en ritmos andinos, nos estimula para realizar las transcripciones musicales,
contribuyendo al entendimiento y reinterpretacion de sus contenidos y a partir de ellas,
hacer hermosos arreglos musicales que adornen y entreguen las obras al publico
potencial que esté dispuesto a escuchar y deleitarse con nuestra musica.

Las voces femeninas, armonizadas en el formato de Ensamble Vocal (trio femenino), le
aportan la dulzura caracteristica de las mujeres de la zona del Eje Cafetero, que son
sinénimo de trabajo, valentia y amor por la tierra y los ancestros. Vale la pena apoyar el
trabajo de duetos, trios y grupos mixtos, tan escasos por la necesidad de disciplina en el
trabajo. La grabacion de la mausica interpretada en estos formatos estimula a sus
integrantes para seguir cultivando la muasica andina, valiosa en el contexto nacional y que
debe ser conocida también internacionalmente.

4.1 MUSICA COLOMBIANA.

La historia de la muasica colombiana es transversal a la linea del tiempo en la que se ha
desarrollado el pais y destaca la importancia que tiene la misma para entender la cultura,
las costumbres, las maneras de ser y de actuar que tienen los habitantes de Colombia y
que se refleja por medio de las manifestaciones artisticas y principalmente por medio de
los ritmos, armonias, letras, melodias y formatos musicales de las obras creadas por los
compositores de este pais.

La musica colombiana es el resultado de la mezcla de diversas culturas de la
colonizacion, es decir, la cultura espafiola, la cultura africana con la llegada de los
esclavos y la cultura precolombinas o propia.

Las culturas precolombinas se desarrollaron en la zona Andina y en la Amazonica.
Luego de algunos afios, durante los cuales se presentaron migraciones y asentamientos
se formaron tres grandes familias: la Chibcha, la Arawak y la Amazonica. La Chibcha con
un alto nivel cultural. Sus nucleos sociales mas representativos fueron los Tayronas, los
Arahuacos, los Cunas y los Muiscas.

El desarrollo de las religiones chibchas aport6 al surgimiento de expresiones musicales

en torno a los ritos y ceremonias. A su vez, ciertas manifestaciones musicales tenian
como proposito el entretenimiento y la ludica.
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Con la llegada de los espafioles en el siglo XVI, entré con ellos un sistema de creencias,
tradiciones y formas de vida de la cultura occidental cristiana. Este dominio colonial tuvo
vigencia hasta el siglo XVIII. Durante los afios del coloniaje, el negro africano que llegé
como esclavo, también trajo sus costumbres, rituales y su diversidad musical. Esta
poblacién africana se localizé en la costa atlantica y pacifica, el Magdalena y el Cauca.
Por lo anterior, se puede deducir que existen tres fuentes etno-culturales que intervienen
en Colombia para dar origen a su musica: la indigena, la espafiola y la africana.

La musica colombiana se puede estudiar a partir de las divisiones geograficas del pais el
cual cuenta con seis grandes regiones, las cuales son: Region Caribe, Region Pacifica,
Region Andina, Region de los Llanos Orientales, Region Amazoénica y Regién Insular.
Cada una de ellas, con caracteristicas propias de las influencias que recibieron a partir
del mestizaje.

4.1.1 MUSICA DE LA REGION ANDINA

En Colombia, el término “Musica Andina”, se refiere a una serie de géneros musicales de
algunos departamentos ubicados en la Cordillera de los Andes y que en Colombia se
bifurca o divide en: Cordillera Oriental, Cordillera Central y Cordillera Occidental, en las
cuales se ubican los departamentos de: Narifio, Cauca, Valle del Cauca, Huila, Tolima,
Cundinamarca, Santander, Norte de Santander, Antioquia, Boyaca, Risaralda, Caldas y
Quindio.

Debido a su extensa cobertura geografica, la Musica Andina Colombiana es muy diversa
y variada, ya que cada region le imprime su toque cultural, derivando varios géneros
musicales, los cuales son: Bambuco, Pasillo, Torbellino, Guabina, Danza y Vals.

La interpretacion de la musica andina colombiana tiene sus raices en la ejecucion de
instrumentos como la guitarra, el tiple y la bandola, denominados el “Trio Cordillera”. En
la actualidad son diversos los formatos y se evidencia la incorporacion de multiples
instrumentos de otras regiones y otros paises. La musica andina colombiana puede ser
instrumental y/o vocal.

4.1.2 MUSICA ANDINA COLOMBIANA — GENEROS

Multiples historias y geografias modelan la gran cantidad de practicas musicales que se
desarrollan en nuestro pais. Historias de antes y de ahora, nuevos relieves que fundan
sonoridades en torno a las cuales se agrupan diferentes grupos sociales.

A continuacion, una descripcion de los géneros musicales seleccionados para desarrollar
este proyecto de grado:
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4.1.2.1 EL BAMBUCO

Género musical que se origind en la Nueva Granada y a partir de los conjuntos de
chirimia, se estructura definitivamente en el siglo XVIIl, contrario a lo que se propone en
diferentes fuentes, el bambuco tradicional colombiano en su origen no tiene relacion con
la cuerda tipica, mas bien, su sonido caracteristico se asocia a la combinacion de
instrumentos de viento, tambores y voces. La musica tradicional colombiana es la musica
que se origina en el pueblo, y como lo cita Barték Belal: “La musica campesina en sentido
estricto no es, en el fondo, otra cosa que el producto de una elaboracién cumplida por un
instinto que actia inconscientemente en los individuos no influidos por la cultura
ciudadana. Por ello estas melodias alcanzan la més alta perfeccion artistica, porque son
verdaderos ejemplos de la posibilidad de expresar una idea musical con la mayor
perfeccion, en la forma mas sintética y por los medios mas modernos “.

Ya en el siglo XIX, el bambuco se transforma a partir de la intervencion de las clases altas
colombianas, produciéndose dos vertientes claras, una del bambuco tradicional y otra del
“seudo-culto”, o bambuco académico, como las piezas compuestas por el maestro
Morales Pino. “Entre sus piezas mas conocidas estan: los pasillos "Joyeles", "Reflejos",
"Lejania”, "Pierrot”, "Confidencias", "Intimo" y "Una vez"; los bambucos: "El
Fusagasuguefio" y "Cuatro preguntas”, que se toma como modelo del género, como
bambuco-tipo; y los valses "Ana Elisa", "Mar y cielo”, "Voces de la selva" y "Los lunares".
Entre sus obras para orquesta se destacan: "La fantasia" (sobre dos temas nacionales
colombianos), la "Suite Patria" y el intermezzo "Brisas de los Andes". 2 Musico
vallecaucano de Cartago, a principios de 1900. Los intérpretes del pacifico llamaron
bambuco viejo al suyo, diferenciandolo del bambuco andino de cuerdas, considerandolo
como antecesor de este, valga la aclaracion que el currulao y el bambuco viejo no son la
misma cosa. Volviendo a Morales Pino, aunque enfocé sus esfuerzos en el Pasillo
Colombiano, sus Bambucos viajaron por primera vez al exterior preocupandose por
estructurar la escritura musical, acomodandola a las implicaciones técnicas del musico
no familiarizado.

La evolucion del bambuco en el siglo XX responde a la influencia de los géneros
populares que permean la sociedad creadora, viéendose reflejadas las particularidades
armonicas, ritmicas y transformaciones estructurales en las obras musicales de la época,

! BARTOK, Bela. citado por ORTIZ, Ana Mariay MARIN, Harold. Vicisitudes del bambuco. Biografia,
Cronologia, Obra, Textos. Centro Virtual Isaac. Colombia. 2013.

2 MORALES, Pedro. (1863-1926).
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dando lugar a discusiones que polarizan la critica a la musica colombiana, por cuanto se
discute si estas piezas mantienen la esencia misma del Bambuco o de hecho son
extrafias a la propuesta original. Tal como lo afirma el folclorista colombiano Manuel
Bernal en su trabajo dedicado al analisis del Bambuco: “El proceso de homogenizacion
continba, influenciado en las dUltimas décadas por géneros transnacionales,
especialmente la balada, que tifie las voces con sus dejos, presta sus melodias, sus
circulos armonicos y su tratamiento de los textos™

4.1.2.2 EL PASILLO

El Pasillo Colombiano, presenta afinidades al vals venezolano, al sanjuanito ecuatoriano
y al valsecito de Costa Rica; es un género musical tradicional que tiene sus origenes en
el vals vienés, una de sus derivaciones en el siglo XIX fue la “capuchinada”, o como se
llamaba en aquella época, vals nacional. A Finale™s del siglo XIX y principios del XX fue
muy popular en las fiestas y tertulias santaferefias, como también uno de los géneros de
"musica de salon" que se acostumbraba escuchar al piano y en conjuntos de camara en
las casas de la aristocracia criolla.

El pasillo cantado era ante todo un poema de amor dedicado a la mujer o al amor perdido
y, segun investigaciones de Chavarro Buitrago, Garzén Gordillo y otros colaboradores en
sus trabajos acerca de la “Nueva Musica Colombiana” presentado por la Universidad
Piloto de Colombia, actualmente este tipo de construcciones suelen seguir la misma
tematica pero con un lenguaje adaptado al contexto y la incorporacion de géneros
globalizados como la balada., “...son los jovenes quienes estan generando las semillas
de resistencia cultural, con el poder de alterar la estabilidad de las estructuras generadas
por la globalizacion. A través de todas las expresiones artisticas, las culturas juveniles,
juegan un papel protagénico y renovador en la construccioén de significados”™

El pasillo es propio de la zona andina colombiana, en particular, en el departamento de
Caldas se encuentran siete modalidades de pasillo: toriao, arriao, boliao, arrebatao, a lo
desconfiao, sarandiao, a lo acostao y marcao.

3 BERNAL, Manuel. Anais do V Congresso Latino-americano da Associacao Internacional para o Estudo
da Musica Popular. Colombia. 2004. P. 9.

4 CHAVARROS., GARZON GORDILLO G., GUERRERO GUZMAN J., MARTINEZ CAMARGO J.,

MEDINA JIMENEZ G., RIANO BARRERA. Significados construidos desde la nueva musica
colombiana como forma de resistencia cultural. Universidad Piloto de Colombia. Colombia. P, 3.
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El género tradicional presenta dos tipos de interpretacion:

El Pasillo Fiestero, suele ser una danza &gil, comun al celebrar casorios, fiestas de
garrote y fiestas populares en general.

El Pasillo de Salon, mas agil que las danzas de salon comun para 1800, se desarrollé en
los bailes que la sociedad Manizalefia ofrecia a sus fundadores, donde se interpretaban
pasillos de caracter muy lirico y composicién magistral.

Este empezo a hacer parte de las tradiciones folkl6ricas y populares desde el siglo XIX'y
se volvio bastante reconocido entre los compositores colombianos y el publico
santaferefo. El pasillo no tiene origenes tan debatibles y diferentes como el bambuco, es
por esta razon que las teorias acerca de su proveniencia son mucho méas sencillas y
claras. El pasillo naci6 como una variante del vals europeo, aungque con un ritmo mas
rapido al que se le dio el nombre de capuchinada, vals nacional rapido, vals apresurado,
vals redondo bogotano, entre otros. A diferencia del bambuco, el pasillo no es un género
puramente colombiano pues presenta semejanzas con el "valse" de Venezuela, el
"sanjuanito” del Ecuador y el "valsecito" de Costa Rica". En el pasillo, podemos encontrar
dos estilos distintos. El primero de ellos es el pasillo fiestero instrumental, interpretado
por la banda de musica de los pueblos, especial para celebrar todo tipo de festividades.
Su caracter es muy alegre, movido y bailable.” El otro tipo es el pasillo lento vocal o
instrumental, caracteristico de reuniones sociales, o bailes de salon y de caracter mas
romantico o melancolico. Es de este Ultimo sobre el cual se compusieron las obras; para
un formato instrumental de ensamble de cuerdas pulsadas. (Bandola, Tiple y Guitarra).”

4.1.2.3 EL VALS

El vals conquist6 su rango de nobleza en Viena durante los afios 1760,
expandiéndose rapidamente a otros paises. Algunos autores creen que el vals
tuvo su origen en la volte o volta, danza de baile en tres tiempos practicada
durante el siglo XVI. La palabra vals nacio en el siglo XVIII, cuando este baile se
introdujo en la Opera y en el ballet.

> MARTINEZ, Camilo Eduardo. Composicion y Produccion de Bambucos y Pasillos basado en estilo
musical bogotano de la primera mitad del Siglo XX. Pontificia Universidad Javeriana. Colombia. 2009.
P 24.
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El vals tenia un patron de movimiento lento hace algunos afios, aunque ahora se
ha transformado en una danza de ritmo alegre, movido y rapido. Su particularidad
mas significativa es que sus compases son de 3/4. En el compas del vals, el primer
tiempo siempre es considerado como el tiempo fuerte, y los otros dos son débiles.
Asi, el patron es "F, d, d". Cuando se escucha la palabra "vals", inmediatamente
se piensa que hace parte de la musica clasica, pero en realidad es que se ha
venido transformando en un género que facilmente puede hacer parte del folclor.

La musica y la danza tradicionales comprenden, asimismo, otros valses mas complejos
que el vals de 3 tiempos, llamados valses asimétricos, en general de 5, 8 u 11 tiempos.
Los tiempos suplementarios, en el paso de vals, se bailan apoyandose, alternativamente,
en cada una de las piernas permitiendo, asi, una ligera elevacion que acentia los giros.

“En el siglo XIX en Europa, se popularizd6 desde Europa, la musica y danza de saldn
llamada waltz (vals). Gracias a la pasion artistica de nuestros musicos y artistas, esta
corriente musical se fue transformando en el “vals del pais” o “vals colombiano”.

4.2 VISIBILIZACION

Los diferentes métodos de investigacion en las areas de la ciencia, la cultura y la
economia hacen posible visibilizar procesos, entidades o personas que realizan labores
en el anonimato y que no son visibles para las mayorias. Hacer visible a una persona que
ha realizado a lo largo de vida una labor importante para la sociedad, pero que ésta no lo
ha valorado por no saber de la existencia de la persona o de su labor, es una tarea
importante que permite conocer mas sobre nuestro entorno, sobre los lugares y las
costumbres. Se visibiliza una situacion o a una persona cuando se le brinda
reconocimiento en la sociedad y el término se puede también expresar como: “sacar a la
luz” “llamar la atencion” o “hacer visible”. Virginia Moraleda manifiesta al respecto de la
visibilizacion lo siguiente: “en mi opinidn, con esta accion ademas de difundir o comunicar,
se intenta mostrar la realidad, situacién o probleméatica de ciertas personas que no
siempre son conocidas y sobre las que no necesariamente las personas o la sociedad
tienen un interés aparente”. ® Es indudable que la accién de visibilizar, ayuda no
solamente a que otros conozcan acciones, personas, descubrimientos, investigaciones o
procesos, sino que aporta al conocimiento de la historia y la complementa.

5 MORALEDA Virginia. ¢ Es lo mismo sensibilizar, difundir, comunicar y visibilizar? El boletin de SocialCo.
Madrid. 2010.
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4.2.1 JOSE RUIZ VALENCIA - VIDA Y OBRA

Segln biografia publicada por Alberto Rivera’, José Ruiz Valencia naci6 el 20 de julio de
1924 en Santa Rosa de Cabal, ciudad a la que le ha dedicado la mayoria de sus versos,
prosas y composiciones, que son otra virtud de este poeta nuestro a través de bambucos
como A orillas del San Eugenio y Canto a mi tierra nativa, en su obra titulada “De las
zarzas y la vida®, ya publicada.

Amante de la vida en la ciudad de Pereira, de sus paisajes y sus mujeres, actualmente
tiene 93 afios y esta escribiendo un libro de poemas. Desde que estaba pequefio sintié
un gusto muy grande por la musica andina colombiana sobre todo por los pasillos y
bambucos. Don José Ruiz Valencia nunca tuvo un entrenamiento musical y solo estudio
hasta segundo de primaria. Se dedico al negocio de la lavanderia, pero nunca abandono
su amor por la musica y la escritura de poemas.

Siendo muy joven, empez6 a escuchar que los compositores de la region, se copiaban
las melodias y parte de algunas letras de otras canciones y al ver este acontecimiento,
sinti6 una gran necesidad de componerle a la ciudad melodias diferentes y letras
hermosas y fa partir de entonces comenz6 a componer y escribir bambucos, valses y
pasillos. Asi naci6 el bambuco Risaraldefia, que habla sobre las maravillosas cualidades
de la mujer de Risaralda. José Ruiz en sus canciones ha hablado sobre el amor, la ciudad
de Pereira, el desamor, la belleza de las mujeres y los paisajes cafeteros. Siempre sofid
gue sus proyectos musicales fueran conocidos y quedaran registrados en disco para que
los pereiranos conocieran parte de la historia a través de las letras de sus canciones.

Actualmente existen ocho composiciones del sefior José Ruiz Valencia, entre las que se
encuentran Risaraldefia, Ausencia y Quitas. En el afio 1964 gandé un Concurso
Internacional de Villancicos con la cancién de su autoria, “Oh, Ven Diciembre” que fue
interpretada por las Hermanas Dominicas.

Su cancion favorita se titula, “Quitas” un bambuco que naci6 a partir de un reto que le
puso su sefiora esposa para componerle una cancibn muy especial a la ciudad de
Pereira.

Para José Ruiz Valencia es muy importante la visibilizacion de sus obras de musica
andina colombiana y en general de la musica tradicional porque en sus letras se plasman

" RIVERA Alberto. José Ruiz Valencia, el poeta. 2014.
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las caracteristicas propias de la regién andina, los valores de la mujer risaraldense y el
talento de hombres que, como él, valoraron la musica.

A José Ruiz Valencia le duele profundamente ver que la juventud pone su atencién en
temas superfluos o peligrosos. Le angustia ver tantos jovenes que han caido en la droga
0 gue no se preocupan por salir adelante, también lamenta que no se respete a la mujer
porque ella es la base de la sociedad y generadora de vida y cree que la musica es un
camino para formar mejores seres humanos.

Su mensaje para la juventud es: “Procuren aislarse de las drogas, de las malas
compafias, concéntrense en formar mas valores de respeto y tolerancia”. Desea que los
corazones de los jovenes se llenen mas de amor, que de temas que los puedan afectar
fisica y espiritualmente.

Don José Ruiz Valencia admiré mucho al poeta Luis Carlos Gonzalez como un hombre
de gran talento y a quien conoci6 personalmente. Dice que el maestro no queria que lo
llamaran poeta, sino un simple versificador.

Finalmente se declara un admirador eterno de la mujer y de su “esencia divina” a la que
le seguirda componiendo hasta el final de sus dias.

Vivio durante 50 afios en Pereira y lleva 20 afios residiendo en Dosquebradas, asi que
esta tierra cafetera ha sido el bastion de su creacién y de su actividad cultural y literaria.
Es autodidacta, desde la primera hasta la ultima letra de su nombre. Se ha nutrido
intelectualmente de lecturas que ha buscado y le han recomendado, por lo que es un
incansable buscador de tesoros literarios, asi mismo la inspiracion le ha llegado de los
paisajes, la mujer, la familia, las vivencias, los colores de la naturaleza, los amigos, los
pajaros y el aire que siempre trae palabras pues es un observador de la vida.
Confiesa que es asiduo lector de Victor Hugo, Alejandro Dumas, Eustaquio Palacios,
José Asuncion Silva, Ricardo Nieto, Julio Flérez y José Maria Vargas Vila “quien ha sido
el autor que mas me ha influenciado”, confiesa el poeta. Otras obras publicadas del autor

son las semblanzas de los barrios Corocito y La Capilla, Tierra Llena, Poemas y prosas
para ti y Vivencias paranormales sobre ciencias ocultas.

4.3 MUSICA POPULAR TRADICIONAL EN COLOMBIA

Las investigaciones en relacion con la musica popular tradicional en Colombia han estado
vinculadas constantemente al concepto de folclor, término que ha sido entendido de
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diversas formas segun los autores y expositores, las épocas y las tendencias, por
ejemplo, se entiende como las costumbres propias de una region, las expresiones
artisticas propias de una comunidad, las fiestas y celebraciones, o las actividades que se
vuelven populares.

Un punto de encuentro entre los estudiosos del folclor y los de la musica tradicional
colombiana, es su concepcion de la cultura popular frente a las nuevas tendencias. La
cultura popular tradicional se mantiene en un borde peligroso, como sobreviviendo y lo
hace a través de las personas y entidades que hacen festivales, concursos, encuentros
musicales, conciertos, recitales, bailes y los centros de documentacion.

La identidad que se pretende lograr se ha consolidado durante la Ultima década, a través
de festivales y concursos nacionales sobre musica tradicional colombiana. El verdadero
fin de la realizacion de estos diferentes eventos, es la difusién de las melodias antiguas
de nuestra tierra y también las nuevas tendencias de la musica colombiana. Dichos
festivales han sido exitosos ya que muchos han contado con el apoyo del Ministerio de
Cultura, entidad que ademas obliga a difundir y publicitar estas actividades como parte
de las responsabilidades para conseguir esos apoyos 0 ayudas econémicas. Los adultos
participan en estos festivales de musica colombiana, pero lo mas interesante, es que los
jovenes y los nifios, incentivados en un principio por un reconocimiento econdémico,
terminan amando la musica de la region andina colombiana.

En diferentes regiones de Colombia y no sélo en la zona andina, pasa lo mismo. Vemos
por ejemplo que, en la costa atlantica, se imponen la danza como expresion principal, y
las nuevas generaciones asumen esta manifestacion, desde muy temprana edad,
entendiendo que alli la expresién dancistica se conserva mas, gracias tal vez, a la
celebracion de los carnavales.

Entre las investigaciones que se encuentran en Colombia, es importante resaltar las
realizadas a mediados del siglo pasado por los siguientes investigadores cuyos trabajos
son considerados pioneros en la investigacion de la masica tradicional de nuestro pais.
Los trabajos corresponden a Emirto De Lima (1942)8, sobre las tradiciones orales y
fiestas de los departamentos Atlantico y Magdalena, titulado “Folklore Colombiano”. En
este trabajo se hace mencién a la obra del Padre Francisco De Igualada (1938)° sobre
“Musicologia Indigena de la Amazonia colombiana”. Para el padre Francisco De Igualada,

8 DE LIMA, Emirto. Folklore Colombiano. Editorial La Iguana Ciega. Colombia. 1942.
9 DE IGUALADA, Francisco. Musicologia Indigena de la Amazonia Colombiana. Boletin Latinoamericano de misica.
Colombia. 1938. v. 4, p. 675-708
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en la musica indigena colombiana se encuentran las mismas manifestaciones artisticas
de otros pueblos precolombinos y el arte musical estaba en el estado de la magia, en el
arte para curar enfermedades y dolores, donde el hechicero era el musico. Las
anotaciones del padre José Ignacio Perdomo Escobar (1945),'° tituladas “Glosario
Folklérico de términos relativos a Danzas, Cantares e Instrumentos tipicos de Colombia”.

Estas obras son en conjunto un compendio invaluable sobre la Historia de la Musica en
Colombia, no solo por el conocimiento histérico de ellos sino como practica investigativa.
Tienen un gran valor musicoldgico pues fueron escritos por musicos profesionales o por
personas con una formacién musical basica. Estos primeros trabajos ponen de manifiesto
la importancia de realizar estudios histérico-musicales para conservar las tradiciones y el
desarrollo de la musica que, en ultima, son las que le dan fuerza e identidad a una nacion
y a sus regiones, pues la musicologia en Colombia lleva una tradicibn académica muy
corta.

Sergio Romero Ospina (2013)%!, en un articulo sobre la “Historia de la Mdusica en
Colombia en la mitad del siglo XX”, expresa que: “En realidad, en comparacién con otras
disciplinas, el panorama bibliogréafico todavia dista mucho de ser abundante o diverso, ya
gue a la escasa tradicion en materia de musicologia histérica en Colombia y al reducido
listado de investigadores interesados en el pasado musical de la nacion, se suma el
limitado arsenal en términos de fuentes historicas”.

En el trabajo de recopilacion histérica de la musica tradicional en Colombia publicado en
1949 por Daniel Zamudio'?, titulado “El Folklore Musical de Colombia” se manifiesta su
preocupacion por el escaso conocimiento sobre la vida musical de las comunidades
precolombinas incas y aztecas y describe las caracteristicas musicales de algunos de los
aires mas representativos del pais, a mediados del siglo XX. Asume la posicién de
muchos musicos de su tiempo para sostener que la musica colombiana es ante todo de
herencia hispanica en ritmos de galerén, bambuco, guabina, pasillo, joropo y danza.
Inclusive, considera perjudicial la influencia de ritmos africanos. Pero si bien es cierto que
el desarrollo musical en nuestro pais, a partir de la conquista espafiola, la regién andina
tuvo mucha influencia de la madre patria e histéricamente fue la regiobn mas desarrollada,
en otras regiones como la costa atlantica y pacifica, se fue generando una mixtura muy

10 PEDROMO, José Ignacio. Plaza y Janes Editores Colombia Ltda. Quinta Edicion Ilustrada. Colombia. 1980.

11 OSPINA ROMERO Sergio. Los Estudios sobre la Historia de la masica en Colombia en la primera mitad del siglo
XX: De la narrativa anecdotica al andlisis interdisciplinario. Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura.
Universidad Nacional de Colombia. Departamento de Historia. 2013, p.2.

12 ZAMUDIO Daniel. El Folklore Musical en Colombia. Colombia. 1949.

35



rica que merece ser estudiada. Colombia tiene una riqueza musical que muchos otros
paises no poseen, los ritmos precolombinos, africanos y espafioles se mezclaron para
producir una riqueza musical, todavia sin un adecuado registro.

Dentro de la concepcion folclorista, surgieron en Colombia, Centros de Estudios
Folcléricos y Academias que produjeron excelentes trabajos, ganando mayor visibilidad
en el escenario académico, se concentran gran parte de ellos en trabajos sobre la musica
popular costefia alrededor de sus practicas musicales, con autores como Guillermo
Abadia Morales (1977)*3, music6logo y folclorélogo nacido en Bogota, donde se muestra
una secuencia que va del folclorismo a la ethomusicologia, con sus investigaciones en
comunidades negras y las tribus indigenas del pais. En un articulo publicado en El
Espectador!4, a raiz de su muerte, se dice que: “Temas como la cultura musical, la
identidad y, por supuesto, lo autéctono fueron abordados por Guillermo Abadia Morales
en sus mas de 25 libros, dentro de los que se destaca el “Compendio general del folklore”,
al que muchos melémanos con conocimiento de causa llaman la Biblia del Folklore”.

William Fortich®> (2014), publica un articulo titulado “Caracteristicas socioculturales e
historicas de las organizaciones de bandas musicales de viento en los departamentos de
Cordoba y Sucre”, se convirti6 en una autoridad de bandas musicales y sobre el porro,
uno de los géneros insignia del Caribe. Anteriormente habia publicado en 1985 en
Monteria, “El Fandango cantado en el Sind Medio”. Consuelo Araujo de Molina® (1973),
publica “Vallenatologia: Origenes y Fundamentos de la musica vallenata”, fue creadora
del Festival de la Leyenda Vallenata y fue ministra de cultura. En el acto de entrega del
nobel de literatura a Garcia Marquez en Suecia, los intérpretes del vallenato, los
Hermanos Lopez y los Hermanos Zuleta, hicieron pate de la comitiva. Blanca Alvarez!?
(1975) escribe “Raices de mi Terruno. Enciclopedia Folclérica del Tolimense”. En esta
obra se encuentra una descripcién pormenorizada de las tradiciones, usos y creencias
del sur del departamento, dando piso y autenticidad a la identidad como pueblo.

13 ABADIA MORALES Guillermo. Compendio General de Folclore Colombiano. Fondo de Promocién de Cultura del
Banco Popular. 32 Edicion. Colombia. 1977

14 PIEDRAHITA Juan Carlos. Guillermo Abadia Morales. EI Espectador. Articulo Cultura- enero 21 de 2010- 9:08
pm.

15 FORTICH DIAZ William. Caracteristicas socioculturales e historicas de las organizaciones de bandas musicales
de viento en los departamentos de Cérdoba y Sucre. Revista Desarrollo Gerencial. Colombia. 2014. Vol.6, Num.2

16 ARAUJO de MOLINA Consuelo. Vallenatologia: Origenes y fundamentos de la misica vallenata. Tercer Mundo,
Bogota. Colombia. 1973.

1" ALVAREZ Blanca. Raices de mi Terrufio. Enciclopedia folclérica del Tolimense. Imprenta Departamental. 22,
Edicion. Ibagué Tolima. Colombia. 1985.
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Perteneci6 a la Academia de Historia del Tolima, compuso bambucos, raja lefias y otras
canciones muy tipicas de la idiosincrasia regional.

Estos autores y muchos otros como Miguel Angel Martin, representante de la musica
llanera o Misael Devia Morales, folclorista del Tolima, quien investigd sobre el ritmo de la
danza de la cafa, expresando que era un “ritmo que estuvo entre torbellino y bambuco
y que los instrumentos son generalmente tiple, flauta de carrizo, requinto, zambomba,
chucho, carrasca y tambora”®®, por su mayor delimitacion y por la insercién de ellos en
el medio, lograron una mayor profundidad y un tono mas vivencial y afectivo pues logran
registrar sus recuerdos y experiencias personales, en forma organizada y sistematizada.
Todos estos textos —tanto los generales como los locales- se caracterizan por ser grandes
trabajos de recopilacion, fruto de toda una vida, por utilizar fuentes de segunda y tercera
mano, por acumulacion de mucha informacion, por no contar con adecuado aparato
critico, y por su enfoque folclorista.

La investigacion sobre musicologia en Colombia se ha desarrollado desde la
Antropologia, la Sociologia y la Historia, pero no desde la formacion académica en
musica. Desde el punto de vista estrictamente musical, no suele haber ilustraciones
musicales; cuando las hay, las transcripciones no son realizadas por los autores -pues
no son masicos-, ni son utilizadas por ellos para mostrar o indicar algo, se puede
prescindir de ellas; el andlisis musical como tal, es inexistente; abundan los comentarios
y apreciaciones poco precisos, erréneos y sin sustentacion. Tampoco suelen presentar
una discografia.

Segln Ana Maria Ortiz y Harold Marin® (2013), estos textos han cumplido —y siguen
cumpliendo- un papel fundamental en la creacion de un imaginario de “la musica
colombiana” y de “la cultura colombiana”. Prueba de ello son las numerosas ediciones, el
altisimo nivel de consulta en bibliotecas y su utilizacion como texto obligado tanto en el
ambito universitario como en la educacion basica.

Han servido —ante la ausencia de otros materiales de mayor calidad- para mostrar la
diversidad del pueblo colombiano, para dar a conocer y valorar algunas manifestaciones
de la cultura popular tradicional, aunque dentro de su esquematismo Y rigidez. Es decir,

18 BIBLIOTECA VIRTUAL LUIS ANGEL ARANGO. La Cafa, Apuntes para una monografia en la mdsica
tradicional tolimense, parte 2. Cafia Antioquefia. Versién de Martin Osorio.

19 ORTIZ Ana Maria y MARIN Harold. Creacion Musical, elaboracion de arreglos y analisis musical de
cuatro obras de Ana Maria Ortiz Sdnchez, como un aporte al repertorio de la musica vocal Andina
Colombiana. U.T.P. Colombia. 2013. p. 19.
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gue la musica viva y las expresiones populares se reglamentaron a partir de
investigaciones deficientes, que no daban cuenta de la complejidad y de los procesos de
la musica popular tradicional en el pais. Se reglamento el vestido "tipico”, la coreografia,
la instrumentacién, se adoptaron versiones "oficiales" de melodias andénimas o se daban
-y se dan- encendidos debates sobre la mayor "autenticidad" de una versién con respecto
a otra. Esto generd un proceso de uniformidad de la cultura popular en todo el pais,
limitando su creatividad, y condenando y negando su diversidad y dinamismo. La
omnipresencia de estos textos es practicamente total, no sélo por lo sefialado
anteriormente sino porque entre ellos se nutren, se refuerzan, se copian, se reproducen
en una espiral cada vez mas amplia.?°

4.4 ARREGLO MUSICAL

Un arreglo musical es la transformacion que se ejecuta en una obra original para
adornar su linea melddica y armonica. Regularmente, los autores de jazz, pop, rock y
otras musicas populares, principalmente los escritores de canciones suelen limitarse a
componer la melodia y los acordes o armonia basica. Como menciona en un articulo,
Alvaro Avila: “Entonces un musico puede hacer un Arreglo Musical a su gusto sobre una
Melodia ya sea conocida o hasta crear la Melodia desde cero si es compositor.”?! Asi es
como un arreglo musical, no debe ser obligatoriamente bajo unos parametros especificos.
El autor es libre de escribir el arreglo arménico dependiendo de sus gustos.

El arreglista se ocupa de envolver esa melodia con orquestaciones, voces y efectos
sonoros que potencien la pasion de la composicion original. Una misma cancion puede
cambiar mucho segun los arreglos que incorpore, y estos, en tanto, creaciones nuevas
gue se afladen a la precedente, estan resguardados por los derechos de autor.

En masica clasica, el arreglista, escribe toda su obra en partituras musicales, y cada
partitura le pertenece a un musico en particular. Es asi como los instrumentistas, regidos
por estas partituras, pueden acompafar al cantante quien interpreta la obra original o
acompafiar a otro instrumento que sea protagonista.

“Antes (hace 50 afios, por ejemplo) los arreglos instrumentales y vocales se escribian en
partituras y se daban a los musicos para ensayarlos y grabarlos. Hoy en dia sigue

2L AVILA, Alvaro. Que es un Arreglo Musical? . Guitar Simple. 2017
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haciéndose este proceso, solo que los arreglistas nos ayudamos también de las nuevas
tecnologias. ¢Como? Pues haciendo sonar la musica que hemos compuesto con
instrumentos virtuales.” ??Actualmente existen una cantidad de programas donde los
instrumentos y los arreglos se pueden hacer por medio de los computadores y el manejo
de varias opciones virtuales que simulan el sonido de un instrumento en especifico para
asi guiarte sobre cémo va sonando tu arreglo musical.

4.5 FORMATO TRIO VOCAL

En la musica, trio vocal significa la unién de tres voces con diferentes o iguales registros
gue en conjunto forman la armonia sobre una melodia especifica de alguna cancién ya
escrita. Este formato de voces puede desarrollarse con acompafiamiento o sin este. Por
ejemplo, puede ser acompafiado por Piano, guitarra, percusion, instrumentos de viento o
cuerdas frotadas y cualquier otro tipo de formato, o sin acompafiamiento lo cual
significaria un canto a capella (voz cantada sin instrumento)

Un trio en musica es una agrupacion de tres instrumentistas o intérpretes vocales de
cualquier tipo de género. Esta definicion también se aplica a una pieza musical escrita
para ser interpretada por un conjunto como anteriormente mencionado.

En el Barroco, el formato trio, se veia en los conciertos de camara en Europa. Para este
formato, se usaban instrumentos melddicos y un bajo continuo. El bajo continuo solia
interpretarlo un Violoncello o una viola de gamba. También en diferentes ocasiones se
veian cuatro instrumentos, pero en concepto musical, si dos instrumentos compartian la
misma funcion, seguia siendo un arreglo de trio

22 SANTOS, Octavio. ¢Como hacer arreglos musicales? Blog Heart of Sun Productions. 2013.
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4.6 ANTECEDENTES

4.1.1 Estado del Arte

A continuacion, se hace una referencia de Trabajos de grado a fines con esta
propuesta que se enfoca al proceso de transcripcion musical, elaboracion de
arreglos y difusion de la obra de un compositor.

4.4.1.1 Local. Titulo: “Creacién musical, elaboraciéon de arreglos y analisis
musical de cuatro obras de Ana Maria Ortiz Sanchez, como un aporte al
repertorio de la musica vocal andina colombiana”. 201623 En este trabajo se
describe y analiza cuatro composiciones de la cantautora Ana Maria Ortiz Sanchez,
obras arregladas para el formato: Voz, Tiple y Piano e interpretadas por el grupo
“PARALELO” conformado por Harold Marin Valencia, Felipe Rojas Lopez y Ana
Maria Ortiz Sanchez. En sintesis, los resultados se presentan asi:

o En el primer capitulo de los resultados se encuentra la descripcion de la
elaboracion de las cuatro obras de distintos géneros musicales andinos
colombianos.

o En el segundo capitulo se ofrece un andlisis musical de las cuatro obras de
Ana Maria Ortiz Sanchez.

o En el tercer capitulo se recogen comentarios sobre la obra y la importancia del
ejercicio de componer para el desarrollo cultural de Pereira. Presentaciones,
programas, articulos, entre otros.

El trabajo es un aporte significativo a las investigaciones que se han realizado en
Pereira, referentes a la musica andina colombiana. También es un reconocimiento
a través de la academia a los musicos y docentes que componen, arreglan e
interpretan la muasica andina colombiana. El tema estudiado es la Musica Vocal
Andina Colombiana y se identifica con las siguientes palabras claves: Compaosicion,
arreglo, interpretacion. Como metodologia se elabor6 una revision de material
bibliografico que podia aportar conocimientos y nuevos conceptos a la teméatica del
proyecto de grado. Como buscar teméticas sobre la ensefianza musical a partir de
géneros andinos colombianos. También buscar construcciones de material creativo
sobre la educacién musical a partir de la musica andina colombiana. Para el
siguiente paso, se llevo a cabo la elaboracion del material poniéndolo luego en
circulaciébn como propuesta pedagogica y didactica alternativa en escenarios de
formacion musical profesional. Luego se llevé a cabo el analisis musical de las

23 ORTIZ Ana Maria y MARIN Harold. Creacién Musical, elaboracion de arreglos y analisis musical de
cuatro obras de Ana Maria Ortiz Sdnchez, como un aporte al repertorio de la misica vocal Andina
Colombiana. U.T.P. Colombia. 2016
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cuatro obras, mirando profundidad sus partes melddicas y armonicas. Luego como
finalidad de la metodologia, se llevé a cabo un trabajo de campo donde se realizo
una intervencion de orden pedagdgico y didactico musical.

4.4.1.2 Nacional. Titulo: “Composicion y produccién de Bambucos y Pasillos,
basado en estilo musical bogotano de la primera mitad del siglo XX”. 2009
Camilo Eduardo Martinez Ossa. Pontificia Universidad Javeriana.

Colombia?4.

En el anterior trabajo se busco establecer los antecedentes histéricos de los géneros
contrastantes como el Bambuco y el Pasillo Colombiano. También pretendié hacer
arreglos de Bambucos y Pasillos para formato de ensamble de cueras pulsadas.
Sus objetivos fueron:

o Establecer el contexto histérico que rodeaba el bambuco y el pasillo en la
Bogota de la primera mitad del siglo XX.

o Establecer los antecedentes historicos tanto del bambuco como del pasillo.

o Definir con claridad la sonoridad y los elementos que hicieron caracteristicos
los bambucos y los pasillos de la primera mitad del siglo XX en Bogota.

o Componer y hacer los arreglos para formato de ensamble de cuerdas pulsadas
de dos bambucos basado y teniendo en cuenta las investigaciones realizadas.

o Componer y hacer los arreglos para formato de ensamble de cuerdas pulsadas
de tres pasillos basado y teniendo en cuenta las investigaciones realizadas.

4.4.1.3 Titulo: “Proceso de composicion de arreglos vocales (con o sin
acompafiamiento instrumental) en repertorio de musica tradicional y/o
popular colombiana”. 2009%° En esta propuesta se intenta hacer un aporte
personal a la forma de hacer y utilizar voces (coros y voces armoénicas) en la muasica
tradicional y/o popular colombiana, no solo en géneros corales como los alabaos
del pacifico, sino en géneros no corales como el joropo de los llanos orientales,
mezclando el lenguaje empirico ya existente con elementos de musica mas
desarrollada a nivel arménico como el jazz. Todo esto, teniendo como fin la

24 MARTINEZ, Camilo Eduardo. Composicion y produccién de Bambucos y pasillos, basado en estilo
musical bogotano de la primera mitad del siglo XX. Pontificia Universidad Javeriana. Colombia. 2009.

25 OTERO, Laura. Proceso de composicion de arreglos vocales (con o sin acompafiamiento instrumental) en
repertorio de musica tradicional y/o popular colombiana. Pontificia Universidad Javeriana. Colombia. 2009
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basqueda de un sonido propio y muy personal, respetando el caracter de la musica
y conservando algunos elementos de su estilo. Por lo anterior, Otero dice: “Después
de investigar los elementos musicales y extra musicales de algunos géneros de
musica tradicional y popular colombiana (especificamente aquellos de las canciones
gue se van a utilizar para escribir los arreglos), hacer arreglos organicos que
conserven algo del caracter y de los elementos estilisticos de cada género.”?® De
esta forma nos damos cuenta de la importancia de mantener o conservar de alguna
forma, el estilo de cada uno de los géneros aun sin importar que algunos de los
aportes para mejorar o embellecer las obras, sean produccién de cada uno de los
compositores o autores.

6 OTERO, Laura. Proceso De Composicién De Arreglos Vocales (Con O Sin Acompafiamiento
Instrumental) En Repertorio De Musica Tradicional Y/O Popular Colombiana. Pontificia
Universidad Javeriana. Colombia. 2009. P, 10.
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5. METODOLOGIA

5.1 TIPO DE TRABAJO

Investigacion cualitativa de caracter descriptivo. Como primer paso, se realizé un
estudio sobre los compositores de la regién, dando interés al compositor
Risaraldense José Ruiz Valencia, quién habia recolectado grandes tesoros literarios
y musicales que estaban siendo desconocidos por el medio. Al verificar esta
problematica, se llevo a cabo el paso de busqueda de informacion en las redes
sobre obras andinas colombianas, géneros como bambucos, pasillos y valses,
papeles importantes en el campo de la composicion en Risaralda. Una fuente de
informacion muy importante fue la recoleccion de los libros y cd en formato fisico,
de la posesion del mismo compositor, José Ruiz Valencia donde entre sus reliquias
se encontraban poemas, canciones, manuscritos, partituras y masica grabada en
formado Cd. Como siguiente paso, se hizo un analisis y lectura completa sobre la
informacion obtenida y como se llevaria a cabo el proyecto de investigacion con
estas fuentes recién entregadas. Se escogieron tres obras andinas colombianas del
compositor José Ruiz Valencia en géneros de bambuco, pasillo y vals. Luego de
haber escogido las tres obras las cuales fueron “Encuentro”, “Huida” vy
“‘Risaraldefia”, se tuvo en cuenta que el primer paso debia ser la transcripcion de
estas de manera organizada. Luego, se construirian arreglos a tres voces de cada
una de las obras y finalmente se realizaria el registro sonoro de cada una de ellas.

5.1.1 Descripcion del objeto de estudio. Descripcion de un fendbmeno de creacion
musical. Transcripcion musical. Arreglos Musicales. Ensamble Musical.

5.1.2 Numero y descripcion de la poblacion. Tres obras andinas colombianas que
son “Encuentro” en genero de pasillo, “Huida”, en genero de vals y “Risaraldefia” en
genero de bambuco del compositor José Ruiz Valencia.

5.1.3 Descripcion de la Unidad de Analisis.
Anadlisis Literario, Arreglos Musicales (Anexo F) y Registro sonoro (Anexo H)

5.1.4 Descripcién de la Muestra. No aplica.
5.1.5 Instrumentos de recoleccion de lainformacioén.

5.1.5.1 Entrevista. Una manera de enriquecer el proyecto de investigacion fue
utilizando como instrumento de recoleccion, la entrevista. Gracias a ella, se contd
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con informacién valiosa, ya que el entrevistado aporta datos acerca de su vida
personal y su obra. Los datos hasta ahora desconocidos han significado un aporte
de gran impacto para la realizacién del proyecto de investigacion.

5.1.5.2 Partituras. La recoleccion de partituras del proyecto de investigacion, fueron
necesarios al querer plasmar con evidencias uno de los objetivos especificos del
proyecto, que fue la realizacion de los arreglos vocales a tres voces. Con las
partituras se tiene evidencia tangible y organizada de la recoleccion de los arreglos
musicales.

5.1.5.3 Registro Sonoro El registro sonoro de tres obras del compositor José Ruiz
Valencia, le dio credibilidad al proyecto de investigacion, pues con el se recogio la
evidencia para ser escuchada. La grabacién es entonces una muestra tangible de
uno de los objetivos que fue la realizacion de tres arreglos vocales a tres voces, de
tres obras pertenecientes a la musica andina y cuya autoria y composicion son de
José Ruiz Valencia. Esta grabacion rescata hermosas obras hasta ahora
desconocidas y que no estaban transcritas en partitura, dando lugar al conocimiento
de nuevas letras y su musica correspondiente, con arreglos vocales creados para
tal fin y que estan enfocados a visibilizar la riqueza de la musica andina colombiana,
especificamente la obra de José Ruiz Valencia.

5.1.6 Técnicas de recoleccion de lainformacion. El tipo de técnica por el cual se
recolecto la informacion fue la entrevista que es una actividad donde hay un
entrevistador y una persona que brinda la informacion. En este caso se realizaron
una serie de preguntas con respecto al tema del proyecto de investigacion. Esta
recoleccién de preguntas se encuentra como anexo (Anexo D)

5.1.6 Formas de sistematizacion. Finale™ V14. (MakeMusic™, Inc., a Minnesota
corporation; Office de Microsoft corp.) Microsoft Word 2010 (Microsoft Office)
Adobe Audition™ (Adobe).

5.1.7 Estrategias para la aplicacion. El proyecto se realiza a partir de un
cronograma de actividades y el correspondiente presupuesto. (Anexo N)

5.1.8 Forma de monitoreo y control. Se realizo el control de actividades por medio
de una guia supervisada por la directora del trabajo.
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5.2 PROCEDIMIENTO

e Transcripcion de tres obras musicales del compositor risaraldense José Ruiz
Valencia.

e Construccién de tres arreglos musicales del compositor risaraldense José
Ruiz Valencia.

¢ Realizacién del ensamble musical de tres arreglos a tres voces para cada una
de las obras musicales del compositor risaraldense José Ruiz Valencia.

e Registro sonoro de las obras finalizadas en formato de Trio Vocal Femenino
con géneros representativos de la region andina colombiana: Bambuco,
Pasillo y Vals, del compositor risaraldense José Ruiz Valencia.

e FASE 1. Transcripcion de tres obras musicales del compositor
risaraldense José Ruiz Valencia. En esta fase se realizo el analisis literario
y la transcripcién melddica digital de las obras:

Actividades.

- Actividad 1: Transcripcion Literaria.
- Actividad 2: Analisis literario.

- Actividad 3: Transcripcion Melddica.

FASE 2: Construccion de tres arreglos musicales del compositor risaraldense
José Ruiz Valencia. En esta segunda fase se hizo la construccién melddica de las
tres obras en formato trio vocal.

Actividades.

- Actividad 1: Eleccion del formato.

- Actividad 2: Creacibn de las lineas melédicas de: Soprano,
mezzosoprano y contralto (arreglos vocales).

- Actividad 3: Revision.

FASE 3: Realizacion del ensamble musical de tres arreglos a tres voces para
cada una de las obras musicales del compositor risaraldense José Ruiz
Valencia. En la siguiente fase, se llevo a cabo el montaje y ensamble de las obras
ya escritas y con el andlisis literario en mano. Es cuando el grupo (trio vocal) prepar6
la interpretacién de las obras.
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Actividades.

- Actividad 1: Lectura de las letras de las canciones por parte del grupo
trio vocal.

- Actividad 2: Ensayos por parte del ensamble Trio Vocal (Fascino Trio)

FASE 4. Realizacién del registro sonoro de las obras finalizadas en
formato de Trio Vocal Femenino con géneros representativos de la
region andina colombiana: Bambuco, Pasillo y Vals, del compositor
risaraldense José Ruiz Valencia. Para finalizar, en esta fase se realizo la
recoleccién sonora de las tres obras del compositor José Ruiz Valencia para
dar culminacién al proyecto.

Actividades.

- Actividad 1: Grabacion de audio de las tres obras.

- Actividad 2: Edicién, mezcla y masterizacion.

- Actividad 3: Recoleccion de las tres obras en formato MP3.
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6. RESULTADOS

6.1 DESCRIPCION DE RESULTADOS

Muchas son las obras de compositores colombianos que se desconocen por los
habitantes del pais y de la region especifica a la que pertenecen. En Risaralda,
region de pasillos, bambucos, danzas, valses y otros especificos de la zona andina,
existen muchos musicos dedicados a la buena composicién, muchas veces
ignorados o que se olvidan con el tiempo. La globalizacion, también contribuye a
que los valores culturales vayan perdiendo significado y se vean influenciados por
corrientes externas que terminan cambiando los gustos de consumo, incluida la
musica.

El repertorio de esos compositores desconocidos es importante en la medida que
rescatan costumbres, formas de describir el amar y de apreciar la naturaleza,
rescatando asi parte de nuestra historia y formas de vivir.

El compositor José Ruiz Valencia, es un hombre que nacié lleno de inspiracion para
hacer poesia y ademas con inteligencia musical, lo que le permitié6 convertir sus
poemas en canciones. En el propdsito de visibilizar su obra, se realizaron varias
visitas al compositor para hablar de su vida e inspiracién, y proceder a conocer las
historias que dieron nacimiento a las letras; también para realizar con autorizacion
del compositor tres arreglos a tres voces de tres obras desconocidas de este
hombre que, ademas, ha escrito varios libros donde plasma sus memorias y su
inspiracién. Se gestionaron los permisos pertinentes y luego se procedio a realizar
el registro sonoro.

6.1.1 CAPITULO I. TRANSCRIPCION DE TRES OBRAS MUSICALES DEL
COMPOSITOR RISARALDENSE JOSE RUIZ VALENCIA,

Este capitulo esta dedicado al proceso de transcripcion, analisis literario y
digitalizacion de la melodia de las obras: “Encuentro”, “Huida” y “Risaraldefa”.

El proceso de transcripcion literaria se realizé como primera actividad, con el fin de
consolidar el material escrito a partir de grabaciones caseras realizadas en el afio
2002 por musicos empiricos de la ciudad, ellos son: Blanca Lenny Henao, mezzo
soprano, John Jairo Giménez y Arley Lopez. Este material de audio fue suministrado
por el compositor José Ruiz Valencia para consolidar las actividades de este
capitulo de una manera eficaz.

A partir de los textos ya transcritos, se llevo a cabo un andlisis literario con el fin de
reconocer los distintos aspectos que conforman cada una de las obras a partir del
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campo de la literatura. Se leyeron los textos bibliograficos del compositor, “De las
zarzas y la vida” y “Origen de mis melodias, canciones, poemas y otros”. Se hizo
una cuantia de los parrafos, versos y el tipo de rima. Por otro lado, a partir de la
entrevista, se establecio el concepto de cada obra.

Como tercera actividad descrita en este capitulo, siendo de igual importancia, el
ejercicio de digitalizacion melddica en el programa Finale™, se llevo a cabo con el
fin de dar via al ejercicio académico de establecer el elemento constitutivo de la
musica en el plano melédico como punto de partida para el proceso de la
elaboracion de arreglos, que se describe en el siguiente capitulo. Por otro lado, dejar
un registro tangible o memoria de dichas obras, como insumo bibliografico y para el
uso de los intérpretes que quieran utilizar este material.

6.1.1.1 Transcripcion Literaria. Para la transcripcion literaria de las obras del
compositor José Ruiz Valencia, se revisaron los textos en la publicacion del libro
“De las zarzas y la vida” del mismo autor.

Transcripcion 1. Texto poético de la obra “Encuentro” sacado del libro “De las
zarzas y la vida”. (Anexo F)

Encuentro

Yo sofiaba con ella desde nifio
Siempre sonriente y bella me decia
Yo soy aquella Diosa cual armifio
A quien llamabas para ser su guia

Sus suaves pomas vi pasar lontanas
La trémula paz latente intuia
Por ella sufres corazon, sangras
Y sin quererlo se nos va la vida

Hoy regresa amorosa entre mis brazos
Felices ambos con doliente herida
Su casta frente le siembro de besos
Su casta frente le siembro de besos

Surge impetuosa la pregunta mia
iQuién eres oh! Mi musa amada
Yo soy inspiracion la poesia
Yo soy inspiracién la poesia
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Anteriormente se visualiza el texto de la obra “Encuentro”

Transcripcion 2. Texto poético de la obra “Huida” sacado de transcripciones hechas
a mano guardadas por el compositor. (Anexo F)

Huida

Vamonos corazon
Hemos perdido
Recoge tu dolor
Y mis canciones
No llores el ayer

Ayer fingido
- 'Y entona tu cancién
Al infinito. Bis

Recitado

Ese infinito inmenso donde otrora
Vibraste Corazon horas de angustia
Para ofrendarle asi al ser humano
Todo lo mas hermoso de tu vida

Anteriormente se visualiza el texto de la obra “Huida”.

Transcripcion 3. Texto poeético de la obra “Risaraldefia” sacado de transcripciones
hechas a mano guardadas por el compositor. (Anexo F).

Risaraldena

Es Risaralda mi tierra hermosa
Cuna ferviente de amor y fe
Son sus mujeres las mas graciosas
Son sus mujeres las mas graciosas
Las mas hermosas de nuestro edén.

En las laderas de recia estirpe
Donde refleja de tarde el sol
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Muy de mafiana van nuestros hombres
Muy de mafiana van nuestros hombres
Sembrando ansias y un gran amor.

CORO

Risaraldefa veo en tus ojos
Tantas promesas de tardes bellas
Como en las brefias tantos tesoros
Cual manantiales de nuestras pefias.
Ante el paisaje, tu eres sefora
Entre las flores, la flor mas bella

Eres radiante, mi

Risaralda

Risaraldefia tu eres mi estrella.

Anteriormente se visualiza el texto de la obra “Risaraldena”

6.1.1.2 Analisis literario. Esta actividad consistio en la lectura de las letras de las
tres canciones del compositor José Ruiz Valencia y en la revision de las
descripciones contenidas en el texto “De las zarzas y la vida” del mismo autor. A
continuacion, se muestra el producto de esta revision.

Cuadro 1. Resumen de la revision bibliogréfica.

# Texto consultado autor Aspecto
consultado
1 “‘De las zarzas y la | José Ruiz Valencia. | Revision de las
vida” descripciones de
cada una de las

obras.

Obra musical “Encuentro”. El compositor José Ruiz Valencia compr6 el libro
Literatura Preceptiva de Nicolds Bayona Posada y el Castellano Literario de
Benildo Matias, los cuales se ensafiaban antes a los alumnos de bachillerato y
en las universidades. El compositor dejo que los libros pasaran a través de él y
le dejaran la ensefianza que estaba buscando. Cuando se sintié estructurado

pensd en hacer una décima, es decir, un poema en 10 lineas. Plasmé alli los
amores de Cleopatra reina de Egipto y Marco Antonio. Una vez terminado, lo

ley6 despojado de vanidad y no le encontr6 error.
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Su corazon se alegré y desde entonces lleva dentro de él sus ensuefios poéticos
que le hacen sentir muy emocionado. Para pasar el tiempo en algo util, se
matriculé de noche en el Instituto Tecnoldgico Superior. Al ir hacia el Instituto,
caminé por la avenida Circunvalar y cuenta don José Ruiz, que iba sintiendo el
aire tibio en su rostro, escuchdé el ulular de viento al pasar por el follaje y el trinar
de las aves. El ambiente era poético y llego la inspiracion para escribir el poema
soneto titulado “Encuentro”, que encerraba todo lo que llevaba en el corazén y
que mas tarde musicaliz6 en aire de pasillo.

Imagen 1. Imagen del texto de la obra “Encuentro” extraido del libro “De las zarzas
y la vida” del compositor José Ruiz Valencia. (Anexo G).

ENCUENTRO

Yo sofiaba con ella desde nifo,

siempre sonriente y bella me decia:
“Yo soy aquella diosa cual armifio,
a quien llamabas para ser tu guia”,

Sus svaves formas vi pasar lontanas,
la trémula faz candente intvia:

por ella sufres, corazén sangros,

y sin quererlo se fe va la vida.

Hoy yu presa amorosa entre mis brazos,
felices ambos con doliente herida,
. Su casta frente le siembro de besos.

Surge impetuosa la pregunta mia,
quién eres oh, ‘mi-musa amade?
“Yo soy tu inspiracion... la Poesial

R

En la anterior imagen se observa le letra de la obra “Encuentro” extraida del libro
“De las zarzas y la vida” del compositor José Ruiz Valencia.

El anterior texto consta de cuatro parrafos, siendo los dos primeros compuestos

por cuatro versos y los dos ultimos, compuestos por tres versos. Es una rima en

forma blanca o libre.

o Obra musical “Huida”. Al observar la tristeza que sufre el corazén humano
en la senda de la vida a causa de los desengafios de amor, el autor no pudo
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menos que cantarlo a través de las letras y las notas musicales para dar a
conocer ese sentimiento ardiente que causa el padecer de amar sin ser
amado, ese amor que es imposible, que atormenta el alma, pero que
paraddgjicamente, inspira hermosas letras para ser cantadas.

Imagen 2. Imagen de la transcripcion directa del compositor José Ruiz Valencia de
la obra “Huida”. (Anexo G).

(ERENURE R

Bolivo desg Ruvz VA
Rect Tad,
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de oy
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En la imagen anterior se observa el texto de la obra musical “Huida” distribuida en
2 parrafos.

Como se observa en la transcripcion literaria esta constituida por dos parrafos. El
primer péarrafo es recitado y consta de cuatro versos y posee una rima blanca o libre
y el segundo parrafo es donde se encuentra la parte cantada que consta de una
rima blanca o libre.

o Obra musical “Risaraldeia”. El compositor José Ruiz Valencia ha sentido
gran amor hacia la ciudad de Pereira y el departamento de Risaralda. También
considera que la mujer ha tenido un lugar muy importante en la historia de la
vida. José Ruiz se refiere a ellas como “Guias de la humanidad” asi que al
tener estos sentimientos de admiracién hacia la mujer pereirana, decidié
componer el bambuco “Risaraldefia”, que habla sobre la grandeza y
hermosura de la mujer risaraldense.
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Imagen 3. Imagen de la transcripcion directa del compositor José Ruiz Valencia de
la obra “Risaraldefa”. (Anexo G):
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En la imagen anterior se observa en transcripcion literaria hecha a mano por el
compositor José Ruiz Valencia en donde las estrofas estan constituidas por dos

parrafos de cinco versos cada una. El coro se constituye de un parrafo con ocho
versos y la rima del texto en general es de tipo blanca o libre.

6.1.1.3 Transcripcion Melddica. La transcripcion melédica de las tres obras del
compositor José Ruiz Valencia fueron trasladadas desde el registro sonoro hacia la

partitura realizada en un programa informatico. A continuacion, se muestra el
producto de esta revision.
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Imagen 4. Miniatura de la transcripcién de la obra “Encuentro” Paginas 1y 2. (Anexo
F)
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En la imagen anterior se observa la transcripcidon de la obra “Encuentro” realizada
inicialmente a una sola voz.

Imagen 5. Miniatura de la transcripcion de la obra “Huida”. (Anexo F)

| inea Malédica, il
“Vanalidad| = Merer. }T]\,E:L«\d

Ayhar g emanaton_lnse 3 ks

I, e
Mot 1= e 1

Mbein, g = = = =T RIS T

it
=

En la imagen anterior se observa la transcripcion de la obra “Huida” realizada
inicialmente a una sola voz.
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Imagen 6. Miniatura de la transcripcion de la obra “Risaraldefia” paginas 1y 2.
(Anexo F).
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En la imagen anterior se observa la transcripcion de la obra “Risaraldefia” realizada
inicialmente a una sola voz.

Como conclusion del capitulo se evidencio que todas las actividades se
desarrollaron con una buena dindmica de trabajo y con pertinencia al cronograma
previamente establecido. La directora de este trabajo de investigacion de reviso los
procesos y los aprob6 en cada una de sus fases y se consolido el material para la
consecucion de la metodologia.

6.2.1 CAPITULO Il. CONSTRUCCION DE TRES ARREGLOS MUSICALES DEL
COMPOSITOR RISARALDENSE JOSE RUIZ VALENCIA.

Este capitulo esta dedicado al proceso de construccion de arreglos musicales sobre
las tres obras escogidas que son “Encuentro”, “Huida” y “Risaraldefia.

Como primera actividad se realizo la eleccion del formato con el cual se haria

tangible el resultado del proyecto. Teniendo en cuenta que la proponente de este
proyecto de investigacion es integrante de la agrupacién “Fascino Trio”, se
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consider6 que seria de gran aporte y facilidad realizar los arreglos, a tres voces.
Después de contar con el refuerzo de la agrupacion “Fascino Trio”, se eligié que
ese seria el formato para trabar de una manera eficaz.

Para la creacion de las melodias de soprano, mezzosoprano y contralto, como
tercera actividad, se utilizé el programa “Finale™” donde se realizo la digitalizacion
de cada una de las voces donde se escribieron cada una de las voces con sus
respectivas notas.

6.2.1.1 Eleccién del formato. Esta actividad consistié en elegir de qué manera
seria realizado el arreglo; es decir, si seria a dos voces 0 a tres voces o instrumental.
La eleccion del formato se realiz6 pensando en el trio vocal femenino “Fascino” ya
que era una agrupacion que podria facilitar la realizacion del proyecto y el arreglo a
tres voces, les daria un aire novedoso a las obras del compositor José Ruiz
Valencia. Es importante tener en cuenta que la proponente de este trabajo de
investigacion es integrante de dicha agrupacion.

6.2.1.2 Creacion de las lineas melddicas de: Soprano, Mezzosoprano y
Contralto. Para la realizacion de esta actividad se utilizé el programa Finale™
donde se ejecuto el registro escrito de cada una de las voces para tener el insumo
del arreglo que se realizé en cada una de las obras que fueron “Encuentro”, “Huida”
y “Risaraldefia”. A continuacion, se muestra la evidencia de cada uno de los
arreglos.

Imagen 7. Miniatura de la obra “Encuentro” escrita para formato trio vocal. Paginas
1- 4. (Anexo F).

En la anterior imagen se ve el arreglo de la cancién “Encuentro” escrito a tres voces.
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Imagen 8. Miniatura de la obra “Huida” escrita para formato trio vocal. paginas 1y
2. (Anexo F).
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En la anterior imagen se ve el arreglo de la cancion “Huida” escrito a tres voces.
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Imagen 9. Miniatura de la obra “Risaraldefia” escrita para formato trio vocal. Paginas
de 1-4. (Anexo F).

Tmu - K)s.thcl\a
o o M (Banbuco)
e Ay gt b

T MALLAT AN EAXEIALE.

B i e

Troncrpede Mo st Ro Zoren

En la imagen anterior se ve el arreglo realizado de la cancion “Risaraldena” escrito
a tres voces.

6.2.1.3 Revision. Para la revision de los arreglos musicales realizados en formato
trio vocal, se contd con la revisidn permanente por parte de la directora Ana Maria
Ortiz, Magister y Licenciada en Mdusica, quien corrigio y acepté cada una de las
modificaciones del proceso.

Como conclusién del anterior capitulo, se puede decir que todas las actividades se
desarrollaron de manera pertinente, con orden y una buena dinamica de trabajo. Al
tener listos los arreglos, se cont6 con un gran avance del proyecto de investigacion
gue da soporte para la credibilidad y permanencia del mismo.

6.3.1 CAPITULO Ill. REALIZACION DEL ENSAMBLE MUSICAL DE TRES
ARREGLOS A TRES VOCES PARA CADA UNA DE LAS OBRAS MUSICALES
DEL COMPOSITOR RISARALDENSE JOSE RUIZ VALENCIA.
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Este capitulo esta dedicado a todo el proceso de ensamble musical de los tres
arreglos a tres voces de las obras “Encuentro”, “Huida”, “Risaraldefa” del
compositor José Ruiz Valencia.

Como primera actividad se realizé la lectura de las letras de cada una de las obras
por parte de la agrupacion “Fascino Trio”. Con esta actividad se le dio facilidad a la
realizacion del ensamble ya que previamente se tuvo un conocimiento de los temas
a tratar de cada una de las canciones, sus géneros y sus letras.

Para dar finalidad a este capitulo, se realizaron los ensayos por parte de la
agrupacion “Fascino Trio” para asi, lograr el debido ensamble de los arreglos
realizados para cada una de las obras. Los ensayos fueron de gran valor e
importancia porque gracias a ellos, los arreglos y registros sonoros se realizaron de
una manera pertinente y eficaz.

6.1.3.1. Lectura de las letras de las canciones por parte del grupo trio vocal.
Para la realizacion del ensamble de las voces, fue necesario tener conocimiento de
las letras y melodias de las canciones originales hechas por el compositor José Ruiz
Valencia. Teniendo en cuenta lo anterior, el trio vocal “Fascino Trio” se reunié en
varios ensayos para analizar y practicar las obras. Fue muy importante la lectura
previa para entender las historias y poderlas interpretar de una manera correcta de
acuerdo con el poema. A continuacién, se muestra una evidencia de una reunién
por parte del grupo “Fascino Trio”.

Imagen 10. Foto tomada en un ensayo revisando las letras de las obras. Fuente
propia. (04/04/2018). (Anexo G).

En la anterior imagen se ve al grupo “Fascino Trio” en una reunion donde se realiza
la revision de los textos del compositor José Ruiz Valencia.
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6.1.3.2. Ensayos por parte del ensamble Trio Vocal (Fascino Trio). Para la
realizacion de este punto, el grupo Fascino se reunié varias veces donde se
cumplieron los ensayos pertinentes y se hizo un ensamble de voces con respecto a
los arreglos musicales. A continuacion, se muestra un video donde el grupo “Fascino
Trio” hace una pequefia interpretacion de la obra “Risaraldefia” en ensayo.

Imagen 11. Muestra de un ensayo donde se realiza el ensamble de una de las obras.
Captura de pantalla del video de la agrupacién “Fascino Trio” en ensayo de la obra
“‘Risaraldefa”. (02/08/2018). (Anexo G).

En la anterior captura de pantalla, se observa el ensamble de la cancion
“‘Risaraldefa” por parte de la agrupacion “Fascino Trio”

Como conclusion del capitulo anterior, se observa que el ensamble y ensayo fue
realizado de manera eficaz y pertinente acorde a las actividades planteadas en el
cronograma. Unas de las actividades mas importantes para la realizacion del
registro del objetivo, era tener un ensamble perfecto de las voces y para conseguir
esto, era necesario realizar varios ensayos. De esta manera se pudo realizar una
actividad exitosa.

6.4.1 CAPITULO VI. REALIZACION EL REGISTRO SONORO DE LAS OBRAS
FINALIZADAS EN FORMATO DE TRIO VOCAL FEMENINO CON GENEROS
REPRESENTATIVOS DE LA REGION ANDINA COLOMBIANA: BAMBUCO,
PASILLO Y VALS, DEL COMPOSITOR RISARALDENSE JOSE RUIZ VALENCIA.
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Este capitulo esta dedicado al proceso de recoleccion del registro sonoro donde se
realizaron las grabaciones de las obras “Encuentro”, “Huida” y “Risaraldefa” del
compositor José Ruiz Valencia y con los arreglos vocales hechos por la proponente
del proyecto.

Como primera actividad, se dio inicio a la grabacion de audio de las tres obras en
géneros de bambuco, pasillo y vals. Para la realizacion de este punto, se cont6 con
el espacio de “RuiZorro Estudios”, estudio de grabacion donde se realizd la
actividad.

A partir de las grabaciones ya hechas, se llevd a cabo la mezcla y edicion de las
tres obras. Para este punto se contd con la ayuda del Ingeniero de Sonido, José
Fernando Ruiz, quien fue el encargado se dejar listas cada una de las obras
colombianas.

Para la finalidad de este capitulo, después de tener las obras finalmente grabadas
y editadas, se dio paso a convertir los audios en formato MP3 para asi, tener un
acceso mas rapido a cada uno de los registros sonoros de las obras. De esta
manera se tuvo el material listo para ser revisado y escuchado.

6.4.1.1 Grabacion de audio de las tres obras. Para este punto, se pidié espacio
en el estudio de grabacién “RuiZorro Estudios” para realizar el registro sonoro de
cada una de las obras. A continuacion, se muestra como evidencia una foto del
grupo “Fascino Trio” en la grabacion.
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Imagen 11. Foto de “Fascino Trio” en el momento de la grabacion. Fuente Propia.
(15/09/2019). (Anexo G).

En la anterior imagen se ve a la agrupacion “Fascino Trio” en el momento de
grabacion.

6.4.1.2 Edicion, mezcla 'y masterizacion. En esta fase se desarrollaron los ajustes
pertinentes con respecto a las capturas sonoras de las tres voces y del piano. El
encargado de esta actividad fue el periodista e ingeniero de sonido, José Fernando
Ruiz. En esta actividad se establecieron los niveles de volumen a partir del arreglo
musical, se aplicé la ecualizacién de las voces y el uso de rever como plug in de
efectos. El ejercicio de toma de capturas sonoras se llevd a cabo en el programa
Adobe Audition™.
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Imagen 12. Foto donde se evidencia el momento de la mezcla. Fuente propia.
(15/09/2018). (Anexo G).

En la imagen anterior se observa el momento en donde se realizd la edicién y
mezcla de las obras.

6.4.1.3 Recoleccién de las tres obras en formato MP3. En esta fase del proyecto,
después de tener el master final de cada obra musical, se realizé la exportacién de
las mismas en formato MP3, para el facil uso y acceso a este material. A
continuacion, se muestra evidencia de tal actividad.

Imagen 13. Captura de pantalla del registro sonoro de las obras “Encuentro”, “Huida”
y “Risaraldefia”. (Anexo G).

Anteriormente se encuentran los tres registros sonoros en una captura de pantalla
de las obras “Encuentro”, “Huida”, y “Risaraldena” del compositor José Ruiz
Valencia y con los arreglos vocales de la proponente del proyecto de investigacion.
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Como conclusién del anterior capitulo, se observa que se realizan con éxito todas
las actividades planteadas en el cronograma. Al tener listo el registro sonoro, con la
ejecucion de la edicidon y mezcla, se cuenta con la evidencia total de la construccion
de arreglos vocales para las obras andinas colombianas “Encuentro” en genero de
pasillo, “Huida” en genero de vals y “Risaraldefia” en genero de bambuco del
compositor José Ruiz Valencia.

6.1 FORMA DE DISCUSION DE RESULTADOS

La discusién de los resultados se realizo a partir de la contrastacion de los aspectos
tedricos y empiricos, con los hallazgos obtenidos durante la realizacion del trabajo
y se presentan segun los capitulos:

6.2.1 Transcripcion de tres obras musicales del compositor risaraldense José
Ruiz Valencia.

En la historia de la musica colombiana, existen muchas obras de compositores y
autores muy antiguos, las cuales han estado intervenidas a lo largo de los afios por
diferentes arreglistas e intérpretes. Un ejemplo de esto es el caso de los
compositores Pedro Morales, Héctor Ochoa, Jorge Villamil, entre otros, cuyas obras
siendo del siglo pasado y antepasado, fueron recuperadas con el proceso de
transcripcion de diferentes muasicos contemporaneos que se interesaron en la
musica andina colombiana. En el caso del compositor José Ruiz Valencia, se
encontré que sus obras “Encuentro”, “Huida” y “Risaraldefia”, eran canciones que
con el pasar de los afos, fueron quedando archivadas y por estar en manuscrito, no
circularon en el medio para darse a conocer. Fue de gran interés recopilar las
anteriores creaciones usando los medios informaticos, para procesar la
transcripcion melddica, armoénica y de los textos poéticos y asi, darle circulacion a
las obras por medio de las partituras consolidadas, las cuales quedaran en uso libre
para los intérpretes colombianos. Partiendo de los antecedentes de este proyecto
de investigacion, se puede decir que ambos proyectos tienen como objetivo, la
creacion de arreglos musicales sobre obras andinas colombianas, realizaron una
basqueda de bibliografias de obras colombianas donde el objetivo era buscar
aportes y nuevos conceptos para la teméatica del proyecto de investigacion. En uno
de los proyectos se habla y se trabaja sobre obras de un compositor desconocido
mientras que en el otro se trabaja sobre las obras de la misma proponente del
proyecto. Es muy interesante encontrar que ambos proyectos comparten los
mismos géneros andinos colombianos que son el bambuco, el pasillo y el vals. Es
pertinente que en ambos proyectos se plantean actividades en su debido
cronograma, dando asi un mayor orden a la dinamica de los trabajos y logrando
entonces que las actividades sean realizadas en su respectivo momento.
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6.2.2 Construcciéon de tres arreglos musicales del compositor risaraldense
José Ruiz Valencia.

La construccion de arreglos musicales ha sido muy importante en la historia de la
musica ya que para la interpretacion de las creacion sonora, se necesita primero
tener un material pertinente al formato musical que se determine para la ejecucion
de las mismas. Partiendo de esta premisa, es donde se evidencia la importancia de
los los arreglistas, los cuales, comienzan a darle cambios estratégicos a las obras,
adornandolas y potencializdndolas desde sus lineas melddicas, ritmicas y
armonicas. Citando la informacion del marco tedrico de este trabajo, en donde se
habla de que los autores y arreglistas son libres de escribir los arreglos armoénicos
dependiendo de sus gustos, es importante resaltar que los arreglistas se ocupan de
envolver la melodia original con orquestaciones, voces y efectos sonoros que
pueden potencializar la composicion original. Después de analizar las metodologias
de los antecedentes se pudo llegar a la conclusién de que la musica andina
colombiana es tan importante como cualquier otro género y aqui se quiere destacar
ese suceso. La construccién de arreglos musicales es muy reveladora a la hora de
querer visibilizar y dar a conocer la musica andina, posiblemente porque a la
poblaciébn de hoy en dia le llama mas la atencion escuchar muasica andina
colombiana, pero con aires novedosos, armonias diferentes a las tradicionales y tal
vez con un juego de voces. Al tener estos elementos en los nuevos arreglos para
las obras de musica andina colombiana, se vuelven las obras mas llamativas y ese
es el fin, lograr dar a conocer y tener el registro de un trabajo novedoso con
canciones tradicionales, pero del gusto del publico de hoy en dia.

6.2.3 Realizacion del ensamble musical de tres arreglos atres voces para cada
una de las obras musicales del compositor risaraldense José Ruiz Valencia.
El ensamble musical es de suma importancia a la hora de reunir las evidencias de
los arreglos musicales ya construidos. Después del nacimiento de cualquier
composicién ya sea vocal o instrumental, el paso a seguir es el ensayo y el
ensamble para que, de esta manera, pueda ser visible el producto realizado. Para
el ensamble que se llevé a cabo con las obras del compositor José Ruiz Valencia,
se necesitO primero tener los arreglos listos y revisados de manera que la
agrupacion escogida para llevar a cabo el proceso de ensamble pudiera comenzar
a ensayar de manera organizada. En todos los conjuntos musicales, el ensamble y
el buen tiempo de ensayo siempre han sido unos factores cruciales para el éxito y
la buena produccion del repertorio que se vaya a presentar.

6.2.4 Realizacion el registro sonoro de las obras finalizadas en formato de trio
vocal femenino con géneros representativos de la region andina colombiana:
bambuco, pasillo y vals, del compositor risaraldense José Ruiz Valencia.
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En este proyecto de investigacion, el paso donde se realizé el registro sonoro fue
tal vez uno de los mas significativos, ya que después de culminado este punto, se
pudo apreciar y observar detenidamente cada uno de los pasos desde el inicio, es
decir, desde la investigacion bibliografica hasta el orden de cada nota en cada una
de las obras. La importancia de la realizacion del registro sonoro consta en que, con
esta, se tiene evidencia tangible de que los objetivos fueron llevados a cabo. El
registro sonoro es la muestra de cada uno de los puntos especificos, sobre todo el
punto de construccion de arreglos y de ensamble vocal.
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7. CONCLUSIONES

1. Respecto de la importancia de realizar la transcripcién de obras
musicales. Llevar a cabo el ejercicio de transcribir musicalmente obras
antiguas, es recuperar el legado artistico y la obra creativa de compositores
que fueron pioneros en el mundo de la musica andina colombiana y sobre
todo del departamento de Risaralda. Es de gran importancia mantener este
tipo de actividades para asi ayudar a recuperar el patrimonio inmaterial
musical de la regidn y generar memorias que perduren en el tiempo.

2. Respecto de la importancia de la construccion de arreglos musicales.
Se puede decir que los arreglos musicales son de vital importancia a la hora
de renovar las obras que han sido archivadas y olvidadas, dandoles un aire
novedoso potencializandolo con armonias y melodias que le pueden dar
fuerza a las obras ya existentes. Rescatar las obras de compositores tan
importantes, es fundamental para los nuevos artistas de la musica andina
colombiana que se escucha y se hace hoy en dia. Al tener listos los arreglos,
se cont6 con un gran avance del proyecto de investigacion que da soporte
para la credibilidad y permanencia del mismo.

3. Respecto delaimportanciadel ensamble musical. Se verifica que realizar
un buen ensamble por parte de los grupos musicales, es una manera efectiva
de llevar a cabo la produccion de una obra ya sea recién creada o sea una
obra ya existente que este arreglada. También es valido tener las
transcripciones y los arreglos de las obras en manuscrito, pero si ningun
grupo, interprete, orquesta o instrumentista la comienza a leer y a ensamblar,
no se podra dar paso a la muestra del producto al publico y ese es el factor
que logra hacer la diferencia. Visibilizar hoy en dia es la clave para dar a
conocer la musica andina colombiana, y detras de toda la parte de la
presentacion y la muestra, esta el ensayo y el ensamble. Unas de las
actividades mas importantes para la realizacién del registro del objetivo, era
tener un ensamble perfecto de las voces y para conseguir esto, era necesario
realizar varios ensayos. De esta manera se pudo realizar una actividad
exitosa.

4. Respecto de la importancia del registro sonoro. Se verifica que tener el
registro sonoro de las tres obras del compositor José Ruiz Valencia, le da
veracidad completa al proyecto de investigacion ya que se tiene evidencia de
que el trabajo si fue llevado a cabo. Con el registro sonoro se logra tener la
oportunidad de escuchar en formato trio vocal, el ensamble realizado con
cada uno de los arreglos vocales, construidos anteriormente y de tal manera,
se evidencia la posibilidad de hacer una evaluacién de la construccién de
arreglos y del ensamble vocal.
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