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La Direction de I'Instruction publique, au vu du Rapport
de la Commission des moyens d’enseignement pour les écoles
primaires frangaises du Cariton de Berne, décide:

L’ouvrage intitulé: Les premiers éléments du solfége et
de la théorie musicale par M. G. Pantillon, est introduit, &
titre facultatif, dans la liste des moyens d’enseignement pour

les écoles normales du Jura bernois.

—

Le Directear
de UlInstruction publique:

LOHNER

Sur la décision de la Commission des moyens d’enseigne-
ment pour les écoles primaires, nous déclarons obligatoire
dans les écoles primaires frangaises du canton, le manuel:

«Les premiers éléments du solfége et de la théorie musi-
cales, 1°* volume, par Georges Pantillon.

BERNE, le 23 juin 1925.

Le Directear
de U'Instruction publique:

MERZ



PREFACE DE LA TROISIEME EDITION

En publiant, bien plus tdt que nous ne I'avions prévu, cette nou-
velle édition des «Premiers éléments du Solfége», qu'il nous soit permis
de constater avec quelle faveur empressée et enthousiaste les premiére
et deuxieéme éditions ont été accueillies par la presse, par les pro-
fesseurs de chant et directeurs de musique, par les sociétés chorales
et le public en général.

De nombreux témoignages de satisfaction et d’admiration sont
parvenus tant a l'auteur qu'a nous-mémes.

Nous ne résistons pas au plaisir de publier ci-aprés quelques
passages détachés de ces lettres, dont quelques-uns caractérisent les
différentes qualités qui ont motivé le succeés rapide de cet excellent
ouvrage.

LES EDITEURS: Delachaux & Niestlé S. A.

Je vous renouvelle toutes mes félicitations pour cet intéressant
et utile travail. Si j'ai publié I'article du «Choralien» dans le Bulletin,
c'est précisément parce que je connais votre ceuvre et que je 'ap-
précie a sa juste valeur.

Signé: ED. QUARTIER-LA-TENTBE,
Conseiller d’Etat, Directeur du Département de UInstruction publique
du canton de Neuchdtel.

J’admire I'habileté avec laquelle vous conduisez 1’éléve d'une
notion a l'autre, tout en ménageant son effort et en lui apprenant
les choses une fois pour toutes.

Votre excellent ouvrage est une illustration de la thése soutenue
par M. Marcel Prévost: «Le seul utile livre de classe est celui qui
grandit avec I'enfant comme un bon petit camarade.»

Signé: R. PLAMONDON,
Ténor de I'Opéra et des concerts Colonne.

Le compliment le plus sincére que je puisse vous faire sur
votre solfége, c'est de vous dire que je I'ai choisi pour enseigner a
mon fils les premiers éléments musicaux.

Signé: MARCEL HOUDRET,
Violon-Solo de I'Orchestre Lamoureux.

Ce sera un grand plaisir pour moi de I'enseigner & ma petite fille.

Signé: LOUIS FRCELICH,
Professear an Conservatoire de Genéve.
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Le manuel de M. G. PANTILLON contient cette méthode «unique» et
«définitive que tous les maitres de chant appelaient de leurs veeux
et a laquelle beaucoup avaient cessé de croire.

Signé: M. GIRARD.

Il est merveilleusement gradué.
Signé: Ch. FURER, prof.

Je trouve vos «Premiers éléments du solféges exquis de simpli-
cité, de clarté, et de fraicheur enfantine. Voici quinze ans que j’en-
seigne le chant et j'ai cherché en vain, pendant tout ce temps, un
ouvrage rationnel de solfege. Enfin le voici trouvé!

Signé: Q. MAYOR, prof. & Montreux.

Savez-vous que chaque jour mes enfants de 3,5 et 7 ans
font leurs solféges selon votre méthode. Le résultat est mathéma-
tiquement garanti. La premiére est au No. 54, le 2¢ au No. 99,
le 3¢ au No. 164. J’en suis ravi. Merci, c’est grace a vous.

Signé: G. HAENNI, professeur.

Votre ouvrage me semble destiné & rendre de grands services
& la cause de l'enseignement musical.
Signé: M. H. SALLAZ, prof. & Locarno.

Je suis enchanté des ésultats que, d’emblée, j'ai obtenus.
Signé: A. BEGUELIN, instituteur.

Le grand mérite de cet ouvrage est de présenter les difficultés
de fagon si méthodique que l'éléve passe de I'une a l'autre sans
s'en douter et sans l'aide du maitre.

Les canons et les exercices a4 deux voix font la joie des écoliers.

Signé: G. ROULET, instituteur.

Tout mon compliment encore; c’est un petit chef-d'ceuvre.
Signé: L. HEMMERLI, prof.

Ce manuel est si méthodique qu'il me paralt &tre appelé & une
rapide diffusion, pour le plus grand bien du solfége dont il facilite

et simplifie I'étude.
JAMES JUILLERAT,

Professear a U'Ecole normale de Porrentruy.

—oceo——



PREMIERE PARTIE
INTROD—UCTION

On écrit la musique au moyen de signes spéciaux.

Dans les exercices de solfége suivants, on voit des portées,
des clefs de sol, des notes et des doubles barres.

§ 1. La portée est composée de 5 lignes.

La ligne du bas s’appelle la 1° ligne; la ligne du haut
est la 5¢ ligne; les autres sont les 2¢ 3¢ et 4°¢ lignes.
i. Iigne
3
2.
1

L’espace compris entre la 1¢ et la 2¢ ligne s’appelle le
1°" interligne; entre la 2°¢ et la 3¢ ligne, le 2¢ inferligne, etc.

4¢ interligne
3.

>
ler

§ 2. La clef de sol est placée au commencement de
chaque. portée.
0

&

dJ

§ 3. Les notes, qui ont ici la forme de gros points,
sont placées tantdt sur les lignes de la portée, tantdt dans
les interlignes, tantdt au-dessus ou au-dessous de la portée.

Les notes sont appelées do, ré, mi, fa, sol, la, si.

Les notes écrites sur la 1¢ ligne de la portée s’appellent mi.

Les notes écrites au-dessous de la 1° ligne s’appellent ré.




Les notes écrites au-dessous de la 1¢ ligne et traversées
par une petite ligne (ligne supplémentaire) s’appellent do.
4

- -
mi ré do ré do mi
Exercice. — Lire les 6 premiers exercices de solfége
en nommant les notes.
§ 4. Les doubles barres qui traversent la portée indi-
quent la fin de chaque exercice.
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double-barre

Aprés avoir appris 2 lire couramment les notes do, ré
mi, I'éléve pourra commencer a solfier.
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§ 6. Les notes écrites sur la 2¢ ligne s’appellent sol.

sol

15.

sol

A 14.

16.
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§ 7. Dans les exercices suivants, il y a trois nouveaux.
signes: des barres de mesure, des noires et
La barre de mesure est une ligne qui traverse la portée.

L]

barre de mesure

Entre deux barres de mesure voisines, il y a un espace
qu'on appelle mesure.

La noire est une note qui a cette forme-ci J ou r

Dans l’exercice n® 25, la 1° note est un do-noire, la
3¢ note est un ré-noire, etc.

signifie que toutes les mesures, qui suivent ce signe
doivent contenir 2 noires ou I'équivalent de 2 noires.

§ 8. La mesure se divise en parties d’égale durée,
appelées temps.

En chantant les exercices suivants, il faudra battre la
mesure c’est-a-dire indiquer chaque temps par un geste de
la main.

La mesure a % est une mesure a 2 temps; chaque temps
correspond 2 une noire. Le 1°¢ temps s’indique, en baissant
la main, le 2¢ temps en levant la main.



§ 9. La blanche est une note, qui a cette formeJ ou r;
elle vaut et dure autant que 2 noires. De méme, une piéce
de 2 francs vaut autant que 2 piéces de 1 franc.

On battra 2 temps par blanche.
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A C 44, Canon.

7 T—1 T T T an! T T ]
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') Les exercices intitulés «Canon» peuvent &tre chantés i 2 voix,
comme l'indique I'exemple suivant:

le voix

20 voix

Les 2 voix exécutent la méme mélodie, mais ne la commencent
Pas au méme moment; la 2¢ voix ne fait son entrée que-lorsque la
1¢ yoix arrive a la lettre C.
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Tierces 1. III.

g 45. Canon. C
1 L P | 1 | 1 Pl . |
1 I P | 1 I | 1 | | 1 1 3 1 1
n n 3 11 1 | - 1

C

47. Canon.
H2

49. Canon. C
| 1 1 ST | n 1 |
1 I 11 | 1 1 1 n 1 P | 1
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50. Canon. C




ir

Le soup

ir.

§ 10. Le signe l (ou V) s’appelle soup
indique qu’il faut cesser de chanter; il indique un silence qui

dure autant qu’une noire, c’est-a-dire un temps.

60.
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§11. La ronde o est une note qui vaut et dure autant
que 2 blanches, ou autant que 4 noires.

On bat 4 temps pour la ronde.

Au commencement des exercices n° 64 a 72, on ne
retrouve plus la fraction %; on y voit ou €.

Les mesures qui suivent 'un de ces signes contiennent
' 4 noires ou I'équivalent de 4 noires.

La mesure ou €& est une mesure 2 4 temps. Le
1¢" temps se bat en baissant la main; le 2™¢ temps, en por-
tant la main 2 gauche; le 3™ temps, en portant la main 2
droite; le 4™¢ temps, en levant la main.
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§ 12. L’léve connait maintenant la noire, la blanche
et la ronde. Le petit tableau suivant, qui peut étre reporté
sur des morceaux de carton, donne une comparaison des
durées des notes connues:

La ronde

o

vaut 2 blanches:
o J

ou 4 noires:

BERERE

¢
'\
&l
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§ 13. La pause = est un signe qui indique un silence
équivalent A la durée d'une ronde (4 temps).

La pause indique aussi le silence de toute une mesure,
méme si la mesure contient plus ou moins que la valeur
d’une ronde.
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Exercice A 2 voix

74.

0

o

3

<

1re yoix

2me yoix

= I |

75.

)
1
1

)
1
11—

-
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DEUXIEME PARTIE

§ 14. Les notes écrites dans le 2°¢ interligne s’appel-
lent la.

76. Canon. C 1




y AN | Y A )

Tierces II, IV.

) 1 " 1 n
1] 1 n 1 ) B | n n 1

2.



87. Canon.
89. Canon.
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§ 15. La mesure 2 % contient 3 noires ou Péquivalent
de 3 noires. C’est une mesure & 3 temps.
Le 1¢ temps se bat en baissant la main; le 2¢ temps,
en portant la main 2 droite; le 3®*temps en levant la main:
3
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§ 16. Les notes écrites sur la 3¢ ligne s’appellent si.
Les notes écrites dans le 3¢ interligne s’appellent do.

=
o si do
NB. Faire remarquer 2 I’éléve la différence d’intonation

entre ce do et le premier qu'il a appris.
99. si do

%

100. .
@ﬂ;:; 1; e —




Exercices a 1 ou 2 voix, A volonté.
103.
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§ 17. La demi-pause = est un signe qui indique un
silence équivalent a la durée d’une blanche (deux temps.) La
demi-pause remplace deux soupirs.

p 107.

5
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1) L'éleve trouvera l'intonation du sol en chantant do, ré, mi, fa,
sol, ou bien do, mi, sol



§ 18. La blanche suivie d’un point s’appelle blanche

pointée: J. La blanche pointée dure autant qu’une blanche
et une noire, ou autant que trois noires. On compte trois

temps pour la J.

Une blanche pointée

vaut 3 noires:

J | d]d
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A 116.
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Quarte V.

119.

? o

Canon.

121.
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Canon.
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124.
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Quinte I.

126.

126.

' § .

<

I Aa)

1T O

128.

18
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Octave I.
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§ 19. 1 arrive quelquefois que la premiére mesure d’une
mélodie est plus courte que les suivantes; cette mesure in-
compléte s’appelle levée.

Dans les exercices suivants, I'éléve complétera mentale-
ment la premiére mesure en supposant un ou plusieurs soupirs
pendant lesquels il battra la mesure.
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A 141.
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TROISIEME PARTIE

Tierce VI.




148.
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Quarte II.
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Quarte III.

165.
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§ 20. Lorsque deux notes de méme nom et de méme
hauteur sont reliées par une liaison —, on les appelle notes
liées. La durée de la 2™ note s’ajoute & la durée de la 1r®
note; en chantant la 2™¢ note liée on ne répéte pas son nom.




40

a 174
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A 175.
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Quarte 1.

176.
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188.
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Quinte II.
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Quinte III.
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QUATRIEME PARTIE

§ 21. Les notes placées sur la 4™ ligne s’appellent ré.
21, ré

I
P
1

J

§ 22. Les notes plécées au-dessous de la 1™ ligne
supplémentaire s’appellent si.

224. si
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Tierce VII.
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Sixte IV.
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Quinte VIIL
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286.
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j équivaut a la moitié d’

une

' d;

on bat 1 temps pour 2 croches.

§ 23. La croche P

noire;

295.
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296. Théme

Ire Variation
— 1 L | M 1 a1 I P | Jm— - |
g : ' g a 3 v 3 3 -

lIme Variation

A Ire Variation

I 1 S 1T
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1Ime Variation
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+ P
| I I N ‘l | | ot
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Vme Variation

[Vme Variation

[IIme Variation




N
L

y
1
1
1

V oo T o



http://J~jij3jjij3j_ij.il

69

CINQUIEME PARTIE

de

pause et le soupir sont des si

§ 24. La demi
silence qui fixent la durée d’

ignes

un repos.
-soupir ¥ est un signe de silence équivalant 2

Le demi
la moitié du soupir.

3
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IIme Variation
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Théme

a 305.
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§ 25. La noire pointée J dure autant qu'une noire
et une croche, ou autant que 3 croches.
On bat 1'/s temps pour la noire pointée.
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§ 26. On appelle note diézée la note précédée d’un
didze #.
Fa précédé d’un diéze s’appelle fa-didze.
Sol précédé d’un didze s’appelle sol-didze.
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Fa-didze s'exécute plus haut que fa et plus bas que sol;
il tient le milieu entre fa et sol; sol-diéze tient le milieu
entre sol et la.

Le moyen le plus simple et le plus sfir pour trouver
lintonation de fa # et de sol # consiste a chanter la mélodie
suivante:

0 ) r.) |.) l.) i T n

Le diéze, devant une note, diéze cette note ainsi que les
suivantes de méme nom qui se trouvent encore dans cette
mesure.

Le bécarre Y détruit effet du didze. Exemple:

L Ly
sol§ solf sol fa §f faff fa §f fa

NB.—En solfiant on dit sol et non sol-diéze, fa et non
fa-diéze.

A 316 Théme Ire Variation

\” 4 1 1 1 | 1 11 1 n 1 P
gfa l = — o I E— &

A IIme Variation

*) Combinaison mélodique appelée broderie inférieure.
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Ilime Variation

*) Cet exercice peut étre laissé de coté.
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*) Cet exercice peut étre laissé de coté.




*) Cet exercice peut étre laissé de cdté.



§ 27. La mesure 2 % contient 6 noires ou I'équivalent
de 6 noires.

On peut battre cette mesure de plusieurs fagons:

La plus simple consiste a battre deux fois 3 temps.

6
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La plus employée consiste & baisser la main, & la porter
2 fois A gauche, puis 2 fois a droite et a la lever.

A 323.

5324
" 4

= — — y =
| 1 1] e 1 1 1 1 i + i + e |
325.
t I t I T 8 n + } 1
o i T e " -




§ 28. La mesure 2 % contient 3 croches ou I'équi-
valent de 3 croches.

On bat cette mesure comme la mesure 2 %; dans celle-
ci on bat un temps par J, tandis que dans la mesure 2
on bat un temps par J%; ex.:

%J‘P{IJ Jld 12 Py d

1 2 12 3 123 12 3 1 23
A 327
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§ 29. La mesure a % contient 6 croches ou I'équi-
valent de 6 croches.

On bat 1 temps par croche; les 6 temps se battent dans
cette mesure comme dans la mesure 2

33l.
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SIXIEME PARTIE

Tonalité de SOL majeur (voir page 110)
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§ 30. Dans les huit exercices précédents, tous les fa
sont diézés, et chaque fa est précédé d’un diéze. Dans les
exercices suivants, tous les fa sont également diézés, quoiqu’ils
ne soient pas précédés d’un diéze; le diéze qui se trouve
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aprés la clef forme une armure qui indique que tous les fa
doivent étre diézés. Ce diéze est placé sur la 5¢ ligne.

Ap 342

-’ 1 N N n s ' | 14}
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L

§ 31. On appelle note bémolisée la note précédée
d’'un bémol b.

Si, précédé d’un bémol, s'appelle si-bémol.

Si-bémol s’exécute plus bas que si et plus haut que la;
il tient le milieu entre la et si.
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On peut trouver lintonation du si b en chantant:

I° mi, fa, mi, la, sib la.

Il° si, la8, si, quon répéte plusieurs fois en disant si,
la, si, puis si, i, i, puis enfin si si., Si.
Fa)

§ :  —— — #I I:]#I r:

si, la, si, si, la, si,
[ X .
. S | 1 1 | n
Fr:#.:gd:;#d——f—l—ﬁ—f”—ﬁl — ! .
d j . . '- . . . . . .
si, i, i, si, si, si, si, si, si.

Le bécarre § détruit Peffet du bémol.

0371.
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§ 32. Dans les exerc

bémol placé sur la 3™ ligne

—
1

o

A 382.

A 383
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§ 33. Le triolet s’indique par 21, "2 ou s. Les
3 notes qui forment un triolet sont raccourcies d’un tiers de
leur durée; si le triolet est composé de 3 croches, il faut
I’exécuter en 1 temps.
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N. B. — Pour saisir cette division ternaire de la J, il

faut chanter plusieurs fois I’exercice n°® 390 en -, en battant
6 temps d’abord, puis en ne battant plus que 2 temps.

A 39%.

e 1 2 8 4 5 6,
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1

393.

i

394.
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COMPLEMENT THEORIQUE

§ 34. La musique est I'art d’exprimer des sentiments
par le moyen des sons.

§ 35. On représente les sons par des signes appelés
notes qu'on place sur la portée (voir § 1).

La forme des notes indique la durée des sons.

La place qu’occupent les notes sur la portée indique la
hauteur des sons.

Figures de notes.

§ 36. Il y a plusieurs figures de notes; les plus em-

ployées sont: la ronde o; la blanche J; la noire J; la croche J\ :

la double-croche g>.
o La o vaut 2 blanches.

r . J , 2 noires.
r f r f » o »n 2 croches.
E E [ B " ,P » 2 doubles-croches.
[pereecrppereeer
§ 37. Un point aprés une note augmente celle-ci de la

moitié de sa valeur. Exemple: J.=J+1/,J=J—{—J, etc.
Une note suivie d’un point s’appelle note pointée. Exemple:

blanche pointée J.; croche pointée ge
Clefs
§ 38. Les 2 clefs les plus usitées sont la clef de sol &
et la clef de fa 9.
Les chants d’enfants sont tous écrits en clef de sol.

a Clef de sol Clef de fa
—o——
4

Y 50l fa

Nom des notes
§ 39. Les notes s’appellent: do, ré, mi, fa, sol, la, si.

o—O
O

o—O
hd

[N

P
h=d

o—%

d LS ) 87“
& mi fa sol la si do ré mi fa sol
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Lignes supplémentaires

§ 40. Au-dessus et au-dessous de la portée, on peut
écrire des notes en se servant de lignes supplémentaires.

:—:Z} ligne suppl. o =
== A o —
Bentte \¥ 4 -
Jp——— J o m— e
—a:} ligne suppl. do -:i_ -g- _sgl_ la si do
Silences

§ 41. Les silences sont des signes qui indiquent des
repos tout en en fixant la dJurée.
Voici les silences les plus employés:

La pause . . .- dont la durée est égale acelledelao

la demi-pause ..m - ” ”

le soupir . . { ou \ " " »

le demi-soupir .¢ ~ ” " j\

le quart de soupir & ,, ,, » dh
Mesure

§ 42. Les morceaux de musique sont divisés en petits
fragments d’égale durée, qu'on appelle mesures.

Les mesures sont séparées par des barres de mesure.

La contenance de chaque mesure est indiquée par une
fraction placée avant la premiére mesure. Exemple &-,

Le chiffre du bas de cette fraction équivaut & une figure
de note:

2 équivaut 2 la J cCest-d-dire 2 Yo o

x o J ” )
5 J\ s o

” ”
Le chiffre du haut indique combien de ces notes entrent
dans chaque mesure. Exemple:

. ... deux . : :
% signifie Toires’ 2 noires ou I'équivalent de 2 noires.

% n cr:::};es; 6 croches ou I'équivalent de 6 croches.

Lafractionfestgénéralement remplacéepar €, et%par}ﬁ.




107

Ordre naturel des sons. Mélodie. Gamme.
Degré. Ton et ‘laton. Altérations.

§ 43. L'ordre naturel des sons est, en montant: do, ré,
mi, fa, sol,. la, si, do, ré, mi, fa, sbl, etc. En descendant:
do, si, la, sol, fa, mi, ré, do, si, la, sol, fa, etc.

On appelle mélodie une suite quelconque de sons.

§ 44. La gamme est une mélodie formée par une suite
ascendante ou descendante de sons dans leur ordre naturel.
Exemple: la, si, do, ré, mi, fa, sol, la.

Chaque note d’'une gamme est un degré. On dit aussi
bien: «les degrés d’une gamme» que: «les notes d’une gamme».

§ 45. Dans la gamme suivante: do, ré, mi, fa, sol, la,
si, do, il y a:

1 ton entre do et ré
1, y Té , mi

e ” n mi ” fa
1 ” ” fa ” sol
1, sy Sol , la

1 , la , si
s, , Si , do

§ 46. On peut diviser le ton en deux demi-tons
Exemple: entre do et ré on peut exécuter un son intermé-
diaire qui est A /s ton de do et A 'z ton de ré.

Pour écrire les sons intermédiaires on se sert de notes alté-
rées c'est-a-dire de notes précédées d'un signe d’altération.

Il y a 2 signes d’altération principaux: le diéze 8 et le
bémol p.

Une note précédée d’un diéze est une note diézée.

Une note précédée d’un bémol est une note bémolisée.

La note diézée se chante /2 ton plus haut que la méme
note naturelle (non diézée). Exemple: fa § est /s ton plus
haut que fa; sol § est /s ton plus haut que sol.

. La note bémolisée se chante /s ton plus bas que la
méme note naturelle. Exemple: sip est s ton plus bas
que si; mi b est /a ton plus bas que mi.

Le bécarre§ est un signe qui détruit Peffet du § et du b,
c’est-3-dire qui rend naturelle une note précédemment altérée.
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Intervalles

§ 47. La distance qui sépare 2 sons quelconques s’ap-
pelle intervalle.

Les intervalles sont appelés: prime, seconde, tierce, quarte,
quinte, sixte, septiéme, octave, neuviéme, dixiéme, etc.

Ces noms dépendent du nombre de degrés (notes) qui
«composent® lintervalle.

ré, sol, forment une quarte parce que cet
intervalle est composé des 4 degrés (notes):
ré, mi, fa, sol;

la, si, forment une seconde parce que cet inter-
valle est composé des deux degrés (notes): la, si.

sol, sol, forment une prime parce que cet
intervalle est composé de deux fois le méme
degré: sol.

La prime est un intervalle composé de 1 degré.

, Seconde , " " , 2 degrés.
» tierce , i ,, w 3
» quarte , » " w 4 .
» quinte ., » " n 9 p
” Sixte ” ” ” ” ” 6 n
» Septiéme , " " i 4 »
» Octave , » n 8 .,
, neuviéme , " " , 9 "
” dixt.éme ”n " ”» ” ”n 10 n

§ 48. Les 8 premiers intervalles sont des intervalles simples.
Les intervalles plus grands que l'octave sont des intervalles
redoublés.

§49. La prime de 0 ton est appelée prime juste ou anisson.
La quarte de 2'/s tons est appelée quarte juste.

, quinte , 3%'Ys , " quinte juste.

L’octave , 6 - . octave juste.

La seconde , 1 ton ” " seconde majeure.
tierce i 2 n i ,, tierce majeure.

., Sixte , 4's tons »  Sixte majeure.

, septiéme, 5%z , N septiéme majeure.



109

§ 50. Pour retenir le nombre de tons ci-dessus, il faut
faire plusieurs fois le tableau suivant:

p Prime seconde tierce quarte quinte sixte septiéme octave

é (e} S -

J oo ¥ ;o o ©o = e o

tons: 0 1 2 2Ys 3Ys 4%Ys 5 6
juste  majeure  maj. juste juste maj. maj. juste
| 11 e ]

§51. La seconde de !/a ton est appelée seconde mineure.
La tierce de 1%/2 ton est appelée tierce mineure.
, Sixte , 4tons 5 sixte mineure.
septieme , 5 " septxéme mineure.
L'’intervalle mmeur a 1/9 ton de moins que le méme
intervalle majeur.

Exemple:
S [N
J S 8 S S
tierce maj. tierce min. sixte maj. sixte min.
2 tons 1%/s ton 4'/s tons 4 tons

Gamme majeure. (Gamme mineure.

§ 52. Les mélodies sont ou gaies ou tristes.

Les mélodies gaies sont généralement formées au moyen
des sons d’'une gamme majeure. '

Les mélodies tristes sont généralement formées au moyen
des sons d’une gamme mineure.

Le type de la gamme majeure est celle de do majeur
que voici:

% eneng_n_e“%n :
J o © R =

Le type de la gamme mineure est celle de la mineur
que voici: .

b

-0--“—_0_—
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§ 53. Pour qu'une gamme soit majeure, il faut qu’il y ait:
1 ton entre le 1¢ et le 2™m¢ degré

1, ” 2me ., 3" ”
e ” ” 3me ,  4me "
1 ” ” 4me ” 5me ”
1, ” O ”
1, ” gme . T ”
e n » 7me ” 8me n

Exemple: Gamme de sol majeur.
(4
N T a——. i .+
=t = —

o
1 1 s 1 1 1 13

Exemple: Gamme de fa majeur.

— Q_QLE_Q "
%—ﬂ—*“? = e
[ %)

o
1 1 Y% 1 1 1 %Y

§ 54. Pour qu'une gamme soit mineure, il faut qu’il y ait:
1 ton entre le 1°f et le 2™¢ degré
g gme ~ 3me

l : : 3me ” 4me "

l ” ” 4me ” sme ”

Ya o, o, BT o Gme

1Ya, . L L

1q " qme 8me
Exemple:

—— 59‘ﬁﬁﬁn‘lpe;n‘e
1 s 1 1 %Y 1Ys s

03“

Indications pour I'interprétation des chants d'école.
Nuances d’intensité.
§ 55. Le signe & (fortissimo) signifie qu'il faut chanter
trés fort.
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Le signeS (forte) signifie qu’il faut chanter fort.

» ™ (mezzoforte) , " , assez fort.
» » (piano) # # , doucement.
pp (pianissimo) ,, »,  trés doucement.

——(crescendo) sngmhe qu ’il faut chanter en augmen-
tant peu A peu le volume de la voix.

= (decrescendo oudiminuendo) signifie qu’il faut chan-
ter en diminuant peu 2 peu le volume de la voix.

» > ou a (accent) signifie qu’il faut accentuer la note.

Mouvement ou Tempo

§ 56. lento signifie qu’il faut prendre un mouvement lent.
andante signifie qu’il faut prendre un mouvement assez lent.

moderato " " ” modéré,
allegretto ,, # 5 - assez vif.
allegro " » " ” vif.

presto % 5 . trés rapide.

rallentando ou rall.

Fitarite: oii F. } signifient: ralentir le mouvement.

stretto s

i — do} signifient: presser le mouvement.

a tempo } signifient: reprendre le mouvement
tempo I° (tempo primo) primitif.

Le point d’orgue ~ indique qu’il faut prolonger la durée
de la note.
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GEORGES PANTILLON

OUVRAGES D’ENSEIGNEMENT MUSICAL
MUSIKUNTERRICHTS -WERKE

Les premiers Eléments du Sol-
fége et de la Théorie musicale

I"-et IIe volumes (&)
Ier et II¢ voluames (9:)
Solfége a 4 voix

a) pour voix égales I
b) pour voix mixtes [ ;
¢) pour voix d’hommes I-—VIIT
héorie de la musique

Covvs d’Harmonie

Ecole Moderne flémentaire de

Violon

Grandsiitze des Solfege und der
Musiktheorie

L und II. Band ()

I. und IL. Band (9:)
Vierstimmige Solfege-Ubungen
a) fiir ungebrochene Stimmen I
b) fiir gemischte Stimmen I
¢} fiir Minnerstimmen I—VIII

Harmonielehre <

Mdderne Elementar-Violin-
Schule

SOLFIATEUR PANTILLON Appareil multipliant les exercices mélo-

digues de lecture a vae. Grand modéle de clasre. Petit modéle poriatif.

Sclfége Pratique (Praktizches Solfege). Combinaison du ,Solfiateur®
et du ,,Manuel de solfége“

G. & G.-L. PANTILLON

Solfége Supérieur

SCALA — Neuvelle Méthode
simplifiée de Solfége

a) pour I'Ecole primuive

b) pour Cheeur d’hommes

¢) pour Cheur mixte

SCALA - Mille et Une Notes |

Editeur: G. A. Pantillon

Héheres Soifege

Weune vercinfucnte Solfege-
methoad~

a) fiir die P

b) fiir Miin-

c) fiir gemis wen .

Tausend und eine Note

- Corcelles s/Neuchitel




