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Clanek obravnava prostorsko/¢asov-
no konstrukcijo dramske realnosti v
StrniSevi drami Driada. To je tekst, ki
ne uposteva treh enotnosti in vseskozi
niza fantasti¢ne elemente ter prehaja
med zelo razli¢nimi dogajalnimi mesti
in zgodovinskimi ¢asi. A StrniSeva
zgodba prav s temi prehajanji in izra-
zito fantastiko konstruira resni¢nost,
ki obstaja za tistim, kar je vidno na
prvi pogled. Prehajanje od velikega k
majhnemu in obratno ali od kratkotraj-
nega k ve¢nemu ustvarja napetost med
tragié¢nim in komi¢nim vidikom sveta.
Zato je igra groteskna. To pa ji daje tudi
izrazit eti¢ni naboj, saj kaze razliko
med pesnisko resni¢nostjo sveta in ma-
lomes¢ansko $tacunarsko miselnostjo,
kakor Strnisa pravi sodobni potrosni-

8ki druzbi.

GREGOR STRNISA, SLOVENSKA
DRAMATIKA, POETICNA DRAMA,
PROSTOR IN CAS, NACELO
KOMPLEMENTARNOST

The article analyses the space/time
construction of reality in Driada,

one of Gregor Strnia’s most unusual
works. The drama does not follow the
aristotelian rules of the three uni-
ties. Furthermore, it easily changes
between different historical periods
and places and therefore constructs
a virtual reality, which exists behind
what can be seen through limited
human experience of the world. The
transitions from the biggest to the
smallest and from the past to the
future are distinguished features ot
the grotesque image of reality. The
grotesqe character of the play gives
rise to an ethic dimension, which sees
the contradiction between the poetic
comprehension of the world and its
everyday consumer logic.

GREGOR STRNIéA, SLOVENIAN
DRAMATICS, POETIC DRAMA,
TIME AND SPACE, THE PRINCIPLE
OF COMPLEMENTARITY
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Pravilo treh enotnosti, ki jih je teatrologija sintetizirala na podlagi
Aristotelove Poetike, je do Brechtovega angaZiranega, epskega gledalis¢a
oblikovalo koordinatni prostor teatra in dramatike, v katerem je bilo
mogoce prepoznati neposredne analogije med odrom in predmetnostjo
vsakdana. Te vzporednice ne obstajajo zgolj na ravni situacij, motivov
in realisti¢nosti dialoga, ki je v dramatiki najbolj mimeticen, temvec v
sami strukturi prostora/¢asa in dogajanja.

StrniSa na svojevrsten nacin prebije to analogijo in Driada u¢in-
kovito ustvarja svojo lastno notranjo realnost, v kateri pesniska masa
oblikuje drugacen ¢as/prostor od tistega, ki ga izkusamo v objektivni
realnosti. Zato njegova dramatika nasploh velja za primer poeti¢ne
drame. Tak$na zvrstna oznaka pa bi bila docela veljavna le, ¢e bi Str-
nisa svojo dramo ustvaril v stalnem, analognem razmerju z objektivno
realnostjo, pri cemer bi nelogi¢ni, neverjetni in nemogoci, fantasti¢ni
elementi kazali na nekaj misti¢nega v vsakdanjem ¢lovekovem Zivlje-
nju, kar bi dramo spravljalo v brezkoncen dialog s ¢lovekovo objek-
tivno realnostjo. Imeli bi eno realnost, znotraj katere bi iskali nekaj
transcendentnega. Strnisa po¢ne nasprotno: ustvarja virtualnost kot
lastno realnost dramskega teksta ali gledaliske predstave, ne kot ma-
gi¢no dopolnilo fizi¢ni realnosti, ampak kot njeno drugo, drugaé¢no
podobo. Ne gre ve¢ za vprasanje, ali je kaj takSnega mozno v objektivni
realnosti, ampak za vprasanje resni¢nosti virtualnosti.

To vprasanje StrniSa v Relativnostni pesnitvi neposredno naveze
na spoznanja sodobne fizike, s pomoc¢jo katerih poskusa opisati svoj
pogled na pesnisko resni¢nost. Tako ustvarja svojevrstno poetiko, ki
resni¢nost literarnega teksta ali v Strisevih besedah besedne umetnine
opisuje s principi relativnosti, nedolo¢enosti in komplementarnosti. Za
njegovo dojemanje ¢asa in prostora ter mase in energije pa sta seveda
najpomembnejsi posebna in splo$na teorija relativnosti, pri ¢emer
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Cas in prostor poveZe s posebno, njun odnos do vsebine in ¢ustvene
energije pa s splosno teorijo relativnosti.

Realnost, ki jo ustvarja Driada, je tako umerjena v skladu s fizikal-
nimi koncepcijami resnic¢nosti, ki jih je Strnisa poznal. Te teorije pa
premikajo meje tistega, kar velja za objektivno in resni¢no, tudi onstran
neposredno ¢utno zaznavnega in zdravorazumskega dojemanja sveta,
in sicer zlasti kvantna mehanika, katere smisel ni popolno predruga-
¢enje podobe realnosti, temvec¢ omejitev veljavnosti katerekoli podobe
realnosti z doloéujo¢imi jo okolig¢inami (Weizsécker, Zum Weltbild).
Zato tudi Andreja ZiZek Urbas v svojem opisu smisla relativnosti v
StrniSevi Relativnostni pesnitvi svojo pozornost usmeri k bralcu: ,Ven-
dar pa bralec glede na besedno umetnino ni zunanji opazovalec, pa¢
pa ga literarno delo povlece v svoj referen¢ni okvir, zato so ¢asovno-
-prostorske koordinate v ¢asu branja tudi njegove koordinate (Zizek
Urbas, Pojmovanje casa 7).

To je smisel absolutne relativnosti besedne umetnine v StrniSevem
smislu - njene nasebnosti, ki oblikuje povsem samosvoj svet, svoje
teZnostno polje. A besedna umetnina je po Strnisi tudi relativno tran-
scendentna, kar pomeni njeno notranjo organizacijo ¢asa in prostora
ter mase in energije, s ¢imer se literarni teksti razlikujejo med seboj
in tudi znotraj sebe. Zato je potrebno obravnavati oboje: organizacijo
prostorsko-¢asovnih in snovno-emotivnih prvin v njihovem soucin-
kovanju in spreminjanju znotraj teksta ter tekst kot tak v primerjavi
z naSo vsakdanjo resni¢nostjo.

Zacensi s slednjim moramo najprej ugotoviti, da je Driada v vsako-
dnevnem ¢&lovekovem Zivljenju nemogoéa, o tem ni dvoma (Poseben
izziv ostaja Driada tudi za gledaliske reZiserje, ¢etudijo je prvina oder
postavil Ze Mile Korun leta 1974.) in Strni3a tega ne skriva: fantasti¢nih
elementov je v Driadi preprosto prevec, toliko, da ne dopuscajo sprase-
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vanja po moznostih njihove uresnicitve v objektivni realnosti. Zato nam
ostane pesniska realnost drame, kakrsna je na sebi - na koncu lahko
primerjamo le dve enakovredni realnosti, ki imata skupno to, da ju je
mogoce izraziti v jeziku. A onstran razmisleka o moznostih uresniéi-
tve fantasti¢nih motivov v Driadi je bralec vedno, kot ugotavlja Zizek
Urbas, vpet v povsem resni¢no dozivljanje magije StrniSevih tekstov.
To imanentno razmerje, ki ga vzpostavlja Driada kot literarni tekst, se
dogaja v bralcu samem in je po Strnisi eti¢ni vidik besedne umetnosti.

Zgodba Driade je razmeroma preprosta: naslovna oseba, Driada, je
drevesni duh, drevesna vila, ki se pojavi razli¢nim ljudem v treh raz-
liénih ¢asovno-prostorskih okvirjih. Srec¢uje dve vrsti ljudi: tiste, ki jo
prepoznajo kot Driado (Obe$enjak, Magajna, Astronom) in tiste, ki je ne
prepoznajo, jo poskusajo tako ali drugace izkoristiti ali jo imajo za noro
(predstavniki me$¢anske rodbine Pimpek). Driada se ne pusti ujeti in
s svojimi fantasti¢nimi sposobnostmi tistim, ki ji prisluhnejo, odstre
resni¢nejsi pogled na svet, v katerem je v najmanjsi stvari vsebovana
celota vesolja in v katerem v tej celoti odseva vsaka najmanjsa stvar.
IzkaZe se, da ni Driada tista, ki prinasa ¢udezZe v ¢lovesko Zivljenje,
temvec je to ¢lovek sam, e se odpre svoji domisljiji.

Tako se stapljata animisti¢ni pogled na svet, v katerem je vsaka
stvar ozivljena, in sodobni, astrofizikalni pogled na svet, v katerem se
razmerje med subjektom in objektom porusi tako, da so vse reci defi-
nirane le v natanéno dolo¢enih okoli$¢inah, to¢no dolocenem vidiku
opazovanja, zunaj teh dolo¢il pa so drugacne ali jih sploh ni. Driada je
drevesna vila, vendar je tudi poimenovanje drevesa in s tem tisto, kar
¢lovek da drevesu, ko ga razlikuje od samega sebe, zato se ObeSenjaku
predstavi kot Zivost hrasta.

S stali$¢a prostora je tekst razloéno razdeljen na tri dele ali slike.
Vsaka od njih ima tudi eksplicitno ¢asovno dolo¢ilo: prva junij, druga
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jesen in tretja pomlad. Vsaka ima pet eksplicitnih doloéil (krajev do-
gajanja) in ve¢ implicitnih prostorskih dolo¢il (motivov povezanih s
prostorom oz. krajem dogajanja). Na splogni ravni vidimo, da Driada ne
uposteva enotnosti ¢asa in kraja. Prvi del se dogaja leta 1930, drugi 1959
in tretji 1976 na razli¢nih lokacijah v Ljubljani. Globlje od te povrsinske
opazke pa prostor/¢as in vsebina teksta za¢nejo sovpadati v celoto, ki
je vse drugo kot evklidske oblike. Prostor oblikuje vsebino teksta ni¢
manj kot vsebina prostor. Spodnja tabela kaZe preplet glavnih prostor-
skih dolo¢il in vsebinsko/¢ustvenih poudarkov, pri ¢emer so snovno
prostorska dolo¢ila zapisana v obicajni pisavi, ¢ustvena pa v kurzivi.
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TIVOLI (1930, POLETJE)

- no¢ v Tivoliju, hrast, veja
(Driada visi s veje z glavo
navzdol = narobesvet = brezteZnost)
/ zacudenje, negotovost, strah

« rob tivolskega gozda = rob sveta
- kaplja vs. deznik / smeh, spolna sla
- zelod

« luna / strah

zabavisée
- luna vs. vodnjak (3tant klobas)
/ strah, spolna sla, zbeganost

- ¢lovek = potaplja¢
(skafander, vodnjak) / smeh

pod hrastom

- luna (odsev sonca) visi z veje
/ strah (pred smrtjo)

« luna ni luna = senca,
zajéek / obcutje lepega, estetski uZitek

- driada = zajéek lune, sonca, zvezd
- ¢lovek = zajéek Driade

- zelod = no¢ + dan
(sovpadanje vseh ¢asov)

Jakopicev paviljon
« 4 slike
- stari moZ, mladi fant, deklica in lunica

« lunica / veselje, smeh, zabava
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HOTEL SLON (1959, JESEN)
- hotel (moZ-puncka, fantek-%ena)
- jaz = soba = hotel = Ljubljana

- hlace, krilo vs. veja = seksualnost vs.
fantazija / spolna sla, zabava, poZelenje

policijska postaja

- pest-veja-driada-hrast vs. ime, dom,
poklic / negotovost, zbeganost, strah

bolnica

- sprejemnica = ime, dom, poklic
(nedoloceno, resni¢nost)
/ samozadovoljstvo

« Polje = ¢as
« alkohol = luknja v zidu, kletki

- kavarna Union = mesto umetnikov
/ obéutek ve¢vrednosti

- ime, dom, poklic (dolo¢eno, resnica)

spalnica

- son¢nica, klobasa vs. hrast,
obraz / strah

GRAD (1976, POMLAD)

« ¢lovek = Driadine sanje
/ negotovost, strah

- Driada = velikan
- Daljnogled / ¢udenje

« PreSernov trg, kip, muza,
Merkur / spolna sla

- Magistrat / ljubezen
« Nebo = poroéni prstan (astronomov)

- Kostanj = hrast = narava = enotnost
Casa / osuplost, mirnost, zadovoljstvo

- eno bitje = velikan

- okrogla Zemlja = okrogel prostor

Golovec - zvezdarna
- daljnogled, najstnica, astronom

- obrnjeni daljnogled = astronomov
vrtiljak / navdusenje

Golovec - zvezdarna
- Izumitelj = zmaj
- Luna = zmaj

- Luna = hlebec kruha (Pek) = sir
(Pekovka) = slab sir (Doktor) / smeh in
Zalost obenem - tragikomedija, groteska

- jama (pradavnina)

« luna (vraé) = krap
(Pimpeki, Silak) / smeh

- daljnogled = seksualnost, reta
(Direktor, Pimpek) / spolna sla, smeh

- Mount Palamor

Golovec - zvezdarna
+ Zemlja = prag sveta
- Planet (tuji) = Driada

« Zemlja = zibelka = otrok vs.
vesolje = hi$a = velikan
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Podrobnej$a analiza ¢asovno-prostorske mreze teksta pokaze, da tri-
delna zgradba, ki kot celota prikazuje tri lo¢ene slike kot dejanja v
dramskem dogajanju, ni tako simetri¢na kot se zdi na prvi pogled. Slike
niso povsem samostojne enote, temvec tecejo ena v drugo in sicer ne
le tematsko (ponavljanje enakih ¢ustvenih prvin v druga¢nih okolis&i-
nah - recimo seksualnost, strah), temve¢ prostorsko/¢asovno. Vseskozi
dramski prostor oblikujeta dve prostorski teZi§¢i: Luna in hrast (drevo,
zelod). V nasprotju z njima je mnoZica prostorskih dolo¢il, ki stopajo
v njuno opozicijo: kaplja, deznik, vodnjak, klobasa, son¢nica, kozarec,
kruh, sir, krap itd. V splognih prostorskih doloé¢ilih (Tivoli, zabavisce,
spalnica, Golovec, grad itd.) se njihova obi¢ajna, ¢utna realnost, ki jo
poznamo iz izkustvenega sveta, skrajno zgos$ca in skrajno razteza.
Strni$a je Driado oblikoval tako, da snovni elementi neposredno obli-
kujejo prostor dogajanja. Zato sta Luna in hrast ter ostali snovni motivi,
povezani s kraji, v resnici oblika dogajalnega prostora.

Znotraj vsake od slik je samostojna dramska pripoved, posebna
varianta Freytagovega trikotnika, ki skupaj sestavljajo eno samo burko
razli¢nih dimenzij ¢loveskega sveta. Celovita struktura teksta je ana-
logna motivu slik iz prvega dela (Jakopicev paviljon), kjer nastopijo
$tiri slike (Stari MoZ, Fant, Deklica in Lunica), med katerimi prve tri
oZivijo, zadnja pa ne, ker je avtor (ObeSenjak, slikar) nikoli ni videl.
Tako strukturni elementi Driade kot slike sestavljajo tridelno celoto,
zdruZeno Cetrti sliki kot celoti teksta - transcendentno burko Driada.
Lunica in Driada transcendirata vsaka svojo lastno realnost tako, da
zdruzujeta Stevilne mozne poglede v en sam umetniski pogled na svet.
A tako kot Lunica ne ozivi skupaj z ostalimi slikami, tako Driada kot
transcendentna burka ni nujno namenjena odrski ozivitvi v gledalis¢u.
Lunica in Driada se uresnicita sami v sebi in ¢loveski domisljiji.
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Glavna znacilnost snovnih motivov, ki oblikujejo prostor Driade, so
njihova nenehna, nevzdrzno hitra menjavanja, ki onemogocajo vsa-
krsno enoznacno evklidsko opredelitev dogajalnega prostora. Prav
neverjetno je, kako hitro Strnisa prehaja med vesoljem in prestami
ali luno in Zelodom, hla¢ami in Ljubljano itd. Naslovne (eksplicitne)
¢asovno-prostorske oznake so namenjene temu, da pokazejo njihovo
lastno spremenljivost in nepomembnost, medtem ko je njihova oblika
odvisna od vanje postavljene snovi: Tivoli je lahko Ljubljana, lahko pa
je rob sveta.

Prvaslika, umes¢ena med Tivoli in Zabavisée v letu 1930, kaZe Dria-
do in umetnika, Obesenjaka, (ki jo prebudi iz spanca tako, da se posku-
$a obesiti na hrastovo vejo), slikarja Riharda Jakopi¢a ter me$¢ansko
druZino Pimpek, policista in potapljaca ob njihovem soo¢enju z Driado.
Zato drus¢ino je znacilno, da umetnika Driado sprejmeta z ob¢udova-
njem (pri Obesenjaku je to tudi strahospostovanje) in navdugenjem,
mesc¢ani pa njeno nenavadnost sprejmejo s strahom kot groznjo: kot
nekaj, kar ogrozi njih same (smrt) in njihovo podobo sveta (njihove
vrednote in vrednosti), saj kaZe resni¢nost izven tridimenzionalnega
¢loveskega prostora.

Najprej je to resni¢nost dvodimenzionalnih slik, umetniskih del, ki
ne poznajo treh razseznosti in ¢asa, zato so njihova glasbila za ¢love-
$ko uho neslisna. Potem je to vrtiljak, ki je osrednji motiv prvega dela
Driade. ObeSenjak opiSe ta vesoljski vrtiljak oz. njegov nastanek kot
»rast« v vesolje oz. prostor. Vrtiljak raste iz Zeloda kakor drevo, saj je
v zelodu potencialna neskonénost reci, ki jih aktualizira domisljija. A
domisljija ne lebdi v praznem prostoru, temve¢ raste iz tal, iz prsti, kar
kaZe na prizemljeno naravo njegove transcendentnosti: transcendentni
pogled z vesoljskega vrtiljaka, s katerega je celo Zemlja tako majhna,
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da je niti videti ni mogoce, in korenine globoko v zemlji, brez katere
ga ne bi bilo.

Tako dvodimenzionalne slike kot Driadin vesoljski vrtiljak obli-
kujejo prostor konkavno, pri ¢emer so predmeti ¢loveskega vsakdana
(recimo ljubljanski neboti¢nik, ki je v dogajalnem ¢asu prvega dejanja
veljal za najvisjo stavbo jugovzhodne Evrope) videti majhni in nepo-
membni (ljubljanski neboti¢nik je éustveno in vrednostno oznaéen kot
bajta). Tak$na konstrukcija prostora vzbuja ¢ustva zaudenja, zbegano-
sti in strahu, pa tudi obCutje lepega in estetski uzitek. Po drugi strani
dramski liki, ki ne prepoznajo Driade kot drevesnega duha (poosebitve
¢loveske domisljije), kot je vidno preko motiva prest v razmerju z Rim-
sko cesto, prostor doZivljajo konveksno, s ¢imer neznansko povecajo
lastno predmetnost, Zelje in svoj druZzbeni polozaj, tako da si prilas¢ajo
objekte svojih poZelenj (spolna sla, pridobitnistvo, boj za ugled in po-
loZaj v druzbi).

Vesoljski pogled z med zvezde segajocega vrtiljaka razsiri svet, ki
je bil prej omejen na Ljubljano z robom tivolskega gozda, na Rimsko
cesto, a tudi Rimska cesta je, kot pravi Driada, le meja prvega sveta,
koliko jih je Se onstran, ostaja neznano.

Ob dvojici Zelod-vrtiljak imamo druge povezave, ki tvorijo parado-
ksna sovpadanja in menjave pesniske mase, kot bi rekel Strnisa, s tem
pa nenavadne oblike prostora, ki ga te mase oblikujejo: luna-zajcek,
zid-slika (luknja v zidu), de?nik-skafander-kaplja-luna, luna-$tant
klobas-vodnjak, Rimska cesta-preste, vrtiljak, ljubljanski neboti¢nik
itd. Prva slika, naslovljena Zajcki, je torej podoba ukrivljenosti prostora,
v katerem najmanjse (konveksno) in najveéje (konkavno) reéi na enak
nacin tvorijo svoje lastne svetove, med katerimi dramsko dogajanje
Driade prehaja z najveéjo, breztezno lahkoto.
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Brezteznost je pojem, ki najustrezneje opiSe prostor zajckov, saj so
zaj¢ki seveda sence (ljudje z rokami na stene oblikujemo sence zajc-
kov), obrisi, igre, ne pa snovna telesa. Zato niso samostojni, ampak
oblikujejo prostor skozi medsebojna razmerja, v katerih sta zmeraj vsaj
dva elementa povezana v prostorsko strukturo, ki poveca njun pomen
kot nekaksno povecevalno steklo. Toda to ni videz, temve¢ resni¢nost
- povecevalno steklo ne povecuje le videza, temve¢ stvari same. S to
povecavo pa se povecuje njihov pomen.

Druga slika, naslovljena Kozarci, ne prehaja med prostorskimi obli-
kami tako kot prva. Njena snovna razgibanost je manjsa, svet pa bolj
ploscat. A Ce se prva igra s prostori, se druga slika igra s ¢loveskimi
identitetami. Druga slika je zato nekaksna igra v igri ali dvojna igra.
Prostor te igre vseskozi oznacuje zaprtost: hotelska soba, bolnica, spre-
jemnica, spalnica, terapevtska soba in seveda naslovni motiv - koza-
rec (tudi steklenica). Snovne prvine, ki zapolnjujejo ta zaprti prostor
Eloveskega (Strnisa pravi tudi $tacunarskega, potrognikega) sveta so:
hlace, krilo, son¢nica, klobasa in kozarec. To je prostor, ki ga v prvem
in drugem prizoru prebija veja (Driadina roka), v tretjem alkohol, v
Cetrtem norost pacientk in v petem pogled primarija Magajne, ki pre-
pozna Driado kot to, kar je.

Cloveski prostor omejuje zgolj ¢loveka: tridimenzionalna kletka
je kletka ¢loveka, ne pa Driade, ki kon¢no pobegne skozi zamrezeno
okno, za seboj pa pusti Zelod, ki ga vzame Magajna, da bi mu bil vir
inspiracije. Zaprte sobe hotela in psihiatri¢ne bolnisnice so tudi no-
tranji prostor malomesc¢anske subjektivne realnosti, Stacunarskega
pogleda na svet, skozi katerega ¢lovek sebe zapira v kozarec, svet pa v
sobe razli¢nih institucij. S prostorsko zaprtostjo in linearnostjo sob je
povezan motiv izgubljanja ¢asa, kjer nih¢e nima ¢asa, da bi se ustavil
in premislil samega sebe.
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Izgubljanje Casa je sicer pogost StrniSev motiv, ki se najbolj izrazi
v zbirki Skarje, v Driadi pa ustvarja napetost med norci (pacienti psi-
hiatri¢ne bolninice), ki imajo ¢as, pa z njim nimajo kaj poeti (so na
zaprtem oddelku), ter Doktorjem (predstavnik me$¢anske rodbine
Pimpek), ki nima ¢asa in zgolj deluje (poro¢il se je $tirikrat ali petkrat,
Cesar niti sam ne ve) brez samorefleksije.

Klju¢ni motiv druge slike je motiv identifikacije Driade, preko ka-
terega se prevprasuje identiteta vseh nastopajoc¢ih oseb in ¢loveka
nasploh. Ime, naslov stalnega bivalis¢a in poklic: to so dolo¢ila mes¢an-
skega sveta, ki ¢loveka umes¢ajo na ustrezno mesto v tem prostoru.
Driada nima ustreznega imena, bivali§¢a in poklica, zato v svetu Ko-
mandirja in Doktorja ne obstaja. Da bi jo mogla razumeti kot del njunega
sveta, ji morata dati doloc¢ila, ki ustrezajo njunemu svetu; ne moreta
razumeti, da je Se kaj drugaénega zunaj kozarca (subjekt), v katerega
sta se zaprla in v katerem gospodarita s svojo institucionalno mocjo.
Ker Driada ne ustreza njunemu svetu, jo imata za noro. To je posebno
natanc¢no izrazeno skozi dogajanje na policijski postaji, kjer Policist in
Komandir v nekem trenutku opazita, da ima Driada namesto rok veje,
ki strlijo iz njenih rokavov. Ker v njunem svetu kaj takega ne obstaja,
onadva pa sta spotovana predstavnika tega sveta (imata mo¢), je edina
mozna ugotovitev, da je Driada nora, zato jo posljeta v psihiatri¢no
bolnisnico, kjer je Doktor seveda enakega mnenja.

Pomembno je, da tako Gospod kot Komandir (in Policist) in Doktor
(in Pijanec) izenaéijo Ljubljano s sobo, v kateri delajo oz. s seboj kot
predstavnikom mes¢anskega sveta. Zato v svoji samozadostnosti ne
morejo videti oken, skozi katere bi lahko usli, lukenj v zidu, ki kaZejo
virtualnost tega zidu.

Zaprti prostor me$c¢anskega Stacunarskega sveta je zaprt le za ljudi,
ki ne premorejo domisljije. Kakor je v prvi sliki umetniska domisljija
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Obesenjaka premogla se¢i med zvezde in premagati gravitacijo Zemlje,
Tivolija in vodnjaka, Driada brez tezav zapusti Polje skozi zamreZzeno
okno. Cloveski prostor je poln oken, skozi katere more uiti tisti, ki ima
domisljijo, da preseZe svoje lastne navidezne meje. Okna so, tako kot
zaprte linearne stene, za tiste, ki jih Zelijo videti - za norce, umetnike,
znanstvenike.

Vse to so zelo jasne podobe ¢loveka, ki meni, da je povsem samo-
zadosten in da je ves pomen sveta osrediScen okrog njega. Strnisa v
drugem delu (sliki) Driade kaZe, da je to iluzija. Toda tega ne stori tako,
da bi vpeljal motive absolutne transcendence, ki bi relativizirala pomen
absolutnega posameznika, saj v sredis¢e postavi domisljijo, ki v zelodu
vidi hrast in preko njega vse re¢i v vesolju. Le ¢lovek brez domisljije je v
Driadilahko povsem absoluten, samozavesten in samozadosten. Ljudje,
ki premorejo domisljijo, pa vseskozi premisljujejo svojo identiteto, se
nikoli ne ustavijo na mestu in se drugim zdijo nori.

Tretja slika Driade, kot vidimo iz zgornje tabele, z vidika prostora
prehaja med gradom in Golovcem. Ti privzdignjeni mesti omogocata
pogled na mesto od zgoraj, s pticje perspektive, ki je zmeraj drugacen
od pogleda na mesto iz njega samega. A Astronom ni tam zato, da bi
gledal Ljubljano, temvec¢ je tam zato, da bi gledal zvezde, ki jih z ulic
mesta zaradi obilice umetne svetlobe ni videti. Njegova znanstvena do-
misljija je druga¢na od Obesenjakove umetniske, zato iz Zeloda pri njem
ne zraste nebesni vrtiljak, temve¢ je zanj Zelod obrnjeni daljnogled.
Obrnjeni daljnogled pa ne presega prostorskih dimenzij ¢loveskega
sveta, temvec njegovo ¢asovno dimenzijo, tako kot teleskopi tudi sicer
v resnici ne premagujejo razdalj v prostoru, ampak razdalje v ¢asu
(pogled v zvezde je zmeraj tudi pogled v preteklost).

Tretji del na prvi pogled vsebuje le $tiri splo$na prostorska dolo-
¢ila: grad, Golovec, Golovec, Grad. A prva dvojica je od druge lo¢ena s

52



SLAVICA TERGESTINA 16 (2014-2015) » Slavic Studies

¢asovnim popotovanjem, usmerjenim pod grajski hrib, skozi katerega
Astronom vidi preteklost tega kraja, zgodovino mesta Ljubljana in
njenih prebivalcev. Zgodovina naenkrat ni ve¢ nekaj preteklega in
minulega, ampak nekaj vseskozi pri¢ujocega, brezéasnega. Ce je prva
slika kazala relativnost ¢loveskega prostora in moznost iz zemlje ra-
stoCe brezteZnosti, tretja slika kaze relativnost linearnega ¢loveskega
¢asa in moznost brez¢asnosti.

Brezcasnost ne obstaja v absolutni transcendenci in podobno kot
brezteznost raste iz zemlje. Brez¢asnost je Cas, zgoscen v sedanjosti
ali preteklosti ali prihodnosti okrog nekega snovnega sveta: prazgo-
dovinske jame, izumiteljevega laboratorija itd. Brez¢asnost je v tem,
da Astronom vidi relativna prostorska razmerja snovnega sveta v so-
Casnosti preteklosti, sedanjosti in prihodnosti. Astronom, ki opazuje
zvezde, zmeraj gleda v preteklost, saj vemo, da je svetloba, ki jo vidi,
stara tisoCe in tisoce let. Obrnjeni daljnogled je le obrat tega istega
principa ¢asovnega popotovanja.

Tako kot brezteznost iz prve slike in norost iz druge tudi brezca-
¢lovek dozivi brezcasnost.

Tako kot je med obrnjenim daljnogledom in Direktorjevo reto neko
notranje prostorsko razmerje, je to isto razmerje med Luno in krapom
v prazgodovini ter Luno in zmajem Izumiteljevega laboratorija. Tak
brezéasni pogled na svet prebija mit o napredku tehnike in samoobvla-
dovanju ¢loveka kot subjekta. Tehnika in subjekt strukturno, ¢etudi se
spreminjata fizi¢no, ostajata vseskozi enaka v ¢loveskem svetu zaprte
$katle, steklenice in kozarca. Le domisljija (znanstvena ali pesnigka)
lahko pobegne skozi luknjo v zidu ali okno sobe in omogo¢i ¢loveku
pogled s stali$c¢a brezteznosti in brez¢asnosti, ironi¢ni pogled na svet,
ki je tako lasten umetnosti.
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Konec Driade, ki je prostorsko ponovno umescen na Grad, je tako
le nov zacetek. Soo¢ita se Staré¢ek (Izumitelj, Obesenec, Pijanec) in
Astronom; umetnik in znanstvenik. A pomembna razlika med njima
ni v naravi njune domisljije, temvec v tem, da je Staréek nanjo pozabil.
Ustavil se je v ¢loveskem, vsakdanjem, potrosniskem svetu in skrbi
ga le Se njegova pokojnina, pozabil pa je slikati: namesto ustvarjanja
ga zanima prodaja, namesto brezcasnosti je na pragu smrti. Smrti ne
uide niti Astronom, a ga ni strah; ne zato ker bi njegova znanstvena
spoznanja presegla ¢as in prostor ter transcendirala ¢lovesko realnost,
temvec zato, ker je Se sposoben relativizirati absolutnost ¢loveskega
¢asa/prostora in s tem svojo lastno pomembnost v tem svetu. Astronom
odhaja v Kalifornijo, v najve¢jo zvezdarno sveta, kjer bo gledal zvezde,
Planet, Driado.

Tako kot v prostoru prve slike, igri identitet druge in ¢asu tretje
slike sledimo istim osebam v razli¢nih prostorsko/¢asovnih razmerjih.
To, kar na ravni snovi pomeni okno, slika ali luknja v zidu, je na ravni
¢loveske ¢ustvenosti motiv modre barve, ki se prav tako pojavi v vseh
treh slikah. Modra je ena od le treh barv, ki nastopajo v Driadi, Cetudi
se zdi dogajanje zaradi svoje snovne razgibanosti izredno pisano, kar se
poudari njen strukturni pomen. Modrina nastopi zmeraj na vrhuncu
domisljijskega dozZivljanja tiste osebe, ki se prepusti njenemu toku in
stopi iz sebe, da lahko uzre resni¢nost z vidika vesoljskega prostora
in brez¢asnega ¢asa. Modra je v Driadi seveda podoba domisljijskega
sveta v trenutku njegove dovrsitve. A Astronoma ta dovrsitev Se ¢aka,
je le napoved, ki se bo uresnicila, ¢e bo sledil svoji znanstveni radove-
dnosti in domisljiji.

Driada je tako odprta v prihodnost in hkrati zaprta sama vase. Mor-
da je cikel nekega dogajanja, ki je ve¢no ponavljajoce (ObeSenjak-Astro-
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nom-ObeSenjak-Astronom ...), vendar je to le nacin, kako pesniski
jezik izrazi tisto, kar je videti s stalis¢a kon¢anega literarnega teksta.
Driada napove ponovno srecanje z Astronomom, morda ne tem, ki je
lik obravnavanega teksta, morda s katerim drugim ali tretjim, a to s
staliSCa vesoljskega ¢asa in prostora ni ni¢ ve¢ kot hip, kot kaplja, kot
pravi StrniSa, v aprilskem nalivu.

Drugi barvi, ki se pojavita v Driadi sta zelena in srebrna. Zelena je
barva narave in znak velikana, ki je eno telo; je tisti temelj cloveskega
sveta, ki je vsepovsod prisoten, a se ga ¢lovek v svoji samozadostnosti
ne zaveda. Srebrna barva je barva lune, zrcala in sanjskega privida
(zaj¢kov). Tako dobimo barvno lestvico, ki je neke vrste gradualnost
transcendiranja: narava, spoznanje ¢lovesSkega obstoja kot privida,
domisljija.

Zdi se, da zadnja slika, v kateri se srecata Starcek in Astronom, skozi
ustvarjanja sinhronije zgo$ca tematski sredis¢i prve in druge slike. To
pomeni, da zdruZuje zgos¢anje prostora in spreminjanje identitet tako,
da zgosti njun dogajalni ¢as, ju prisili v soocenje, ki je kon¢no soocenje
¢loveka s samim seboj. Astronomov prostor oblikuje njegovo razmerje
do daljnogleda in Starckov prostor oblikuje njegovo razmerje do slik.
Tako slike kot daljnogled sta dale¢ od dramskih oseb, s katerima tvorita
dvojici, toda Starcek se od slik oddaljuje in jih prodaja, Astronom pa
se daljnogledu pribliZuje. Tako skozi sinhronijo ustvarja samorefle-
ksijo ¢loveka v odnosu do njegove predmetnosti, do njegove fizi¢ne
prezence v svetu.

Transcendentna burka Driada je tekst, ki skozi neskon¢no gibanje
med vesoljem in prestami ustvarja premislek o ¢loveski, o posamezni-
kovi identiteti, ustvarjajo¢i samo sebe skozi ¢as in prostor, s katerima se
igra ¢lovekova, posameznikova lastna domisljija. Tisti, ki ne prepozna
te igre, je cel ¢lovek, je subjekt kot kozarec poln samega sebe in je ves
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svet, vse, kar obstaja in more obstajati. Tisti, ki jo prepozna, je ¢lovek
le polovi¢no, polovi¢no pa vidi drugaéno resni¢nost stvari, ker gleda
z vidika vesoljske zavesti.

Driada ni magi¢na sila sveta, ki se dotakne nekoga, da je zaradi nje
posveceni ucitelj smisla in bistva zivljenja. Nasprotno, Sele tisti ¢lovek,
ki se vnaprej odrece Stacunarskemu, mes¢anskemu, pimpekovskemu
zivljenju (ObeSenjak, Astronom), se dotakne Driade. Driada je torej
domisljija sama, edina sila, ki transcendira, in edina transcendenca,
ki v StrniSevem vesolju obstaja, je znanstveno in umetnisko delo.

TezisCe prve slike je ukrivljanje prostora, druge ukrivljanje ¢lo-
vekove subjektivitete in tretje ukrivljanje ¢asa. Cetrta slika, Driada
kot literarni tekst, pa je v odnosu so same sebe posebna, neskonéna
opredelitev ¢loveka, ki stopi iz zaprtosti vase kot subjekta ven v vesolje
in se vrne nazaj, enak, a vendarle drugacen, saj sedaj ve, zakaj po¢ne
tisto, kar po¢ne, ¢etudi se njegovo delovanje ne razlikuje od ravna-
nja koga drugega, ki te vednosti nima. Astronom je Se zmeraj zajcek,
tudi Driada je zajcek, a zato nista ni¢ manj resni¢na, le nekoliko manj
pomembna se zdita sama sebi, kakor se zdijo sami sebi Pimpeki, ki
so zajcki, pa tega ne vedo. Na ravni konkretnega sveta, predmetnega
sveta, v katerem se dogaja Zivljenje, se ni¢ ne spremeni; vse se spremeni
v ¢lovekovi notranjosti, kjer strah pred smrtjo izgine, ker je smrt Ze
vseskozi tukaj, ker Zelja po posedovanju drugega izgine, saj ¢lovek ne
poseduje niti samega sebe.

Ce to prostorsko/snovno zgodbo Driade poveZzemo z njeno ¢ustveno
razseznostjo, kot je to mogoce zelo preprosto storiti na podlagi gornje
tabele, ni tezko videti, da dolo¢ena snovno/prostorska razmerja sovpa-
dajo s to¢no dolo¢enimi Custvenimi prvinami. Prehod od mikrokozmosa
k makrokozmosu vzbuja za¢udenje, navdusenje in tudi strah. Prehod
od velikega k majhnemu pa je zmeraj povezan s smehom in seksu-
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alnostjo. Custvena stanja prehajajo skladno s prostorom od veselja
do strahu (pred smrtjo). Njihovo pesnigko maso povetujejo pesniska
sredstva, ki jih Strni$a uporablja za opis snovnih razmerij. Tako so ob
smehu in z njim povezanim opisom majhnosti ¢lovekovega vsakdana
pogoste asonance, posebno zna¢ilni pa so soglasniski stiki (aliteracije),
ki stopnjujejo komic¢nost situacije.

Ob obrnjenih razmerjih in nasprotnih ¢ustvih so pogosta svetopi-
semska ponavljanja celih besed in stavénih struktur skoraj v smislu
carovniskih ali molitvenih obrazcev ter paradoks, ki v odnosu do ¢love-
Skega sveta deluje destruktivno in begajoce, povecuje pa ¢ustvi strahu
in negotovosti, zbeganosti. Paradoksi so strukturirani kot razli¢ne
figure: analogija, primera, metafora. Po drugi strani so komplemen-
tarnosti ¢ustveno oznaéene tudi s pomanjsevalnicami (Luna-Lunica),
kar povecuje njihovo nezdruzljivost v svetu ¢loveskega vsakdanjega
zivljenja in groteskno ironijo vesoljskega pogleda, ki jih vidi v eno-
tnosti, zaradi Cesar delujejo nelogi¢no, medtem ko logi¢na sklepanja
izzvenijo banalno, komic¢no.

Komplementarnih dvojic je v Driadi veliko, saj je skorajda vsak snov-
ni motiv prikazan tako z vidika Stacunarske kot z vidika vesoljske zave-
sti: recimo veja-roka, Zelod-vrtiljak, Luna-ogledalo, Zemlja-vodnjak,
slike-dvodimenzionalna telesa, ustvarjanje-prodaja itd. Komplemen-
tarnosti niso paradoksi in delujejo drugace kot paradoksi, cetudi jih je
mnogokrat mogoce zamenjati zanje.

Dvojica veja-roka je podoba Driadinega telesa, okoli katere je osre-
dinjen zacetek drugega dela Driade. Driada pokaze svojo pravo naravo,
ko Mili¢niku in Komandirju pokaZze drevesno vejo, ki strli iz njenih
rokavov. Podobno na samem zacetku teksta, ko ObeSenjak s ponesre-
¢enim poskusom samomora zlomi hrastovo vejo, Driada pravi, da ji je
zlomil roko. Oboje je res, vendar obeh resnic ni mogoce videti hkrati
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(komplementarnost). Policista zato menita, da je Driada nora, in jo
napotita v psihiatri¢no bolnis$nico. Norost je izraz paradoksa, ko je
nekdo, ki ni pripravljen pogledati z vidika vesoljske zavesti (ironi¢ni
temelj literature), prisiljen videti drugo resnico znotraj svojega sveta,
medtem ko komplementarnost v StrniSevi literaturi pomeni hkratni
obstoj komplementarnih lastnosti (2enska-drevo) - tega kar je in tega
kar ni. Cloveski svet predmetnosti je s tem potopljen v pove¢ane in
pomanjsane zakone sodobne fizike, sedaj vidne s prostim o¢esom vsa-
komur. A vsakdo ni sposoben videti obojega; eni vidijo skozi paradoks
posredovano norost, drugi vidijo skozi komplementarnost posredovano
resnico vesoljske zavesti.

Driada je burka prav zaradi teh ¢ustvenih prehodov, ki so hkrati
prostorske modifikacije ali preobrazbe. Pomembno je vedeti, da gre
za literarni tekst, ki skozi ironi¢ni pogled premore mo¢ tragi¢nost in
komic¢nost zdruZiti v grotesknosti. Burka ni vseskozi groteskna, na-
sprotno, tragi¢na in komi¢na razmerja se menjajo, soocajo in v¢asih
zdruzijo, celostno pa ostajajo v napetem ravnoteZzju, ki ne popusti niti
na koncu teksta, kjer skozi nasprotje med obupom in upanjem groteska
doseze vrhunec. Toda tudi ta vrhunec je verjetno le zacetek nove burke
¢loveskega Zivljenja.

Tako prostor in ¢as ustvarjata grotesknost ¢loveskega zivljenjske-
ga prostora. In eti¢ni uvid, ki nam ga avtor ponuja, ¢rpa iz dvojnosti
groteske, ki zdruZuje komiéno in tragi¢no. Sele oboje nam namreé
omogoca izbiro in svobodo odlo¢anja. Literatura tukaj nedvomno deluje
kot druzbeno pedagosko sredstvo.

A Driada ni didakti¢no besedilo, temve¢ besedna umetnina. Zato
nam pusca svobodo interpretacije in je s tem tudi formalno zvesta svo-
jemu vsebinskemu in idejnemu sporocilu. Strnisa skozi variacije pro-
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stora in ¢asa doseZe, da zaznamo razlike med trenutkom in zgodovino,
doloCenim mestom in neskonénim prostorom, med resnico in lazjo.

Strukturno jedro drame pa ostaja razkrivanje mozZnosti zivljenja
skozi postavljanje razli¢nih ¢asovno/prostorskih dimenzij. Pri tem
natanc¢no sledi Relativnostni pesnitvi, kjer Strnisa izrazi svoja poetoloska
nacela, po katerih v skladu s teorijo relativnosti snov (motivi, energija,
Custva), oblikujejo ¢as in prostor in se snovi in energije vedno gibljejo
glede na obliko tega prostora/¢asa. Zato je Tivoli zdaj del Ljubljane
in zdaj rob sveta in zato je Grajski gri¢ zdaj center Ljubljane in zdaj
prazgodovinska votlina. To je StrniSeva relativna transcendentnost
besedne umetnine.

Specifi¢ne konstelacije snovnih prvih dolo¢ajo prostor in prostor
doloca gibanje energije. To pomeni, da vsako posamezno sceno spremlja
to¢no dolocena ¢ustvena energija, ki ni naklju¢na in relativna, temvec
absolutna. Relativnost se pojavi Sele skozi kontraste posameznih scen,
skozi njihove primerjave na ravni celega teksta. Zato je, ko receno, ta
podoba groteskna. A prav groteska? je ele izhodi$ce eti¢nega premisle-
ka, ki ga vzbuja Driada. Brez zavesti o vseh teh razli¢nih perspektivah
in energijah ni svobode odlocanja.

Vendar vsaka izbira ni enako pravilna. Star¢ek in ObeSenjak sta
morda ista oseba s stalis¢a ¢loveske subjektivitete, s stalis¢a Driade,
ki izraza domisljijsko bistvo sveta, pa gre za dve osebi in dve razli¢ni
zivljenjski perspektivi. Odlo¢anje se torej ne zgodi enkrat in ne velja
velno, temvec je potrebno vseskozi in v vsakem zZivljenjskem ali zgodo-
vinskem trenutku. To je odgovornost, ki nam jo nalaga Driada, s ¢imer
na povsem drugacen nacin kot Brecht po¢ne enako: vzbuja pozornost
in odgovornost, le da tega ne po¢ne eksplicitno, temve¢ nam ze v prvem
koraku puséa moznost prepoznanja ali neprepoznanja lastne izbire.

59

1

O groteski kot pesni-
Skem izrazu neabsolu-
tnega, tudi v povezavi
z etiko, je v slovenski
literarni vedi pisal naj-
prej Aleksander Skaza
v Groteska v literaturi:
Poskus histori¢notipolo-
Ske opredelitve, pa tudi
v kasnejsih tekstih,
recimo Kronotop v
groteskni strukturi
romana Peterburg
Andreja Belega. O
prehodu od tragedije
do sodobne groteske
je pisal Jan Kott v
Esejih o Shakespearu,
medtem ko je v zvezi

s poezijo o povezavi
groteske in metafizike
pisal $e Gasper Troha
v Struktura poezije
Svetlane Makarovi¢ med
grotesko in metafiziko.
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Abolutna transcendentnost besedne umetnine se kon¢no izkaze
kot dogajanje v bralcevi zavesti sami, ki sebe vedno razlikuje od lite-
rarnega dogajanja. Popolno zlitje kakor popolna umetnina ni mogoce.
To je smisel besede absolutnost v tej StrniSevi formulaciji. Od tod pa
vodi pot ¢lovekovega eti¢nega premisleka, h kateremu nagovarja tudi
Transcendentna burka Driada. @
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Summary

The rule of the tree unities, synthesized by theatrology on the basis of
Aristotle’s Poetics, creates a theatrical and dramatic space, in which a
direct analogy between the stage and the everyday experiences of the
outside world can be identified. These parallels do not exist only at
levels of situations, motives and the realistic representation of speech
(the dialogue), but are embedded in the very structure of the dramatic
space/time continuum. Strnisa had thought of a unique way to sus-
pend this analogy and Driada effectively creates its own internal real-
ity in which the mass of poetic forms creates a different time/space
continuum than the one experienced in the outside world. Driada is
therefore also referred to as a poetic drama.

The reality created by Driada is carefully calibrated in accordance
with the conceptual physical reality of the modern physics (theories
of relativity and quantum mechanics). These theories could push the
boundaries of what applies to objectively and reality well beyond the
direct sensory perceptual and common-sense understanding of the
world, especially quantum mechanics, which perhaps did not fully
transform the traditional image of reality, but has certainly limited
the validity of any particular image of reality by expressing the need
for describing its defining circumstances.

From the perspective of space, this poetic drama is clearly divided
into three parts (acts) or images. Each of them has also explicit tempo-
ral orientations: the first is set in June, and the second and the third in
spring and autumn. Each has five explicit places (of events) and even
more implicit spatial markers.

On a general level we see that Driada ignores the unities of time and
place. The first part is going on in 1930, the second in 1959 and the third

63



IGOR ZUNKOVIC » Pomen prostora in &asa v Driadi Gregorja Strnise

in 1976 at various locations in Ljubljana. Deeper than these superficial
observations, however, space/time and content of the text begin co-
incide in a whole that is anything but Euclidean. Space is forming the
content of the drama no less than the content defines the geometry
of space.

The focus of the first picture is bending of space, the focus of the
second picture is bending of the human subjectivity, and the focus of
the third is bending of the narrative time. But we can also look at the
fourth picture, which is Driada as a whole. It is a definition of a man,
who travels out into space and back, the same, yet different, because
the curvature of space/time changes his basic human characteristics.

The structural core of this drama is the possibility for revealing
life through pictures, set in different time/space dimensions, but nev-
ertheless expressing the same existential problems of human exist-
ence. Strni$a hereby carefully follows his own poetological principles,
according to which (in accordance with the theory of relativity) the
substance (motives, energy, and emotions) is creating the form of all
spatial features in the narrative. Therefore, Tivoli is at one instance
a part of Ljubljana and at another the edge of the world. This is the
meaning of the author’s term the “relative transcendence of art”.

The specific constellation of the physical material defines the form
of the dramatic space and the space provides the movement of energy,
which defines the grotesque character of this text - meaning that each
individual scene is accompanied by a precise emotional energy, which
is never random or relative, but always absolute, and every single in-
dividual scene has its own constellation of these elements, different
from any other scene or picture.

Relativity, however, occurs through contrasts of individual scenes,
through their comparisons at the textual level. Consequently, this con-
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figuration is perceived as grotesque. But the grotesque is just the start-
ing point of the important ethical reflection, raised by Driada, because
the relative (the non-absolute) subject can exist in Strni$a’s poetry only
through our never-ending self-reflection, simultaneously mirroring
our relative smallness and our relative importance. The awareness of
all these different perspectives, notes Strnisa, is the basis for arts, es-
pecially for poetry, which tends to find meaning, where there is none,
and compassion, where every-day experiences see only personal gain,
although there can be no absolute consilience between these incom-
mensurable perspectives of the world.
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