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MODERN ARAP EDEBIYATINDA
ILK “SERBEST SiiR” DENEYIMLERI"

Zafer CEYLAN™
0z

Arap siiri tarihinde, Cahiliye siirinin ardindan iizerinde belki de en ¢ok tartis-
ma yasanan konu serbest siir olmustur. Bu alanda kimin ilk oldugu, en ideal ornegin
kimin tarafindan verildigi ve nasil adlandirmak gerektigi, oncelikli tartisma konula-
rimin baginda gelir. Bu ¢alismada ilk olarak, serbest siiri hazirlayan dncii edebi
calismalar olan mursel ve mensur siir, alaninda ciddi tiriinler ortaya koymus lider
diyebilecegimiz isimleriyle birlikte, modern Arap siiri anlayisinda bir temel olug-
turmast agisindan verilmistir. Ardindan serbest siire geciste dnemli mihenk taglar
olarak niteleyebilecegimiz Ahmed Zeki Ebu Sadi, Ali Ahmed Bdkesir ve Luvis ‘Av-
vad ayrt birer konu baghgi altinda incelenmistir. Sonrasinda ise bu alanda en ciddi
calismalart ortaya koymus iki isim Bedr Sakir es-Seyyab ve Nazik el-Meld 'ike ile her
birinin “ilk serbest siir” olarak iddia edilen ¢calismalar: incelenmigtir. Son olarak da
bu alanda ilk olabilmeye ve yapilan ¢alismalara bir ad verebilmeye dair tartismala-

ra deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arap Edebiyati, Serbest Siir, Ahmed Zeki Ebii Sadi, Ali
Ahmed Bakesir, Luvis ‘Avvad, Bedr Sakir es-Seyydb, Nazik el-Meld ike.

Abstract

The First Free Verse Experiences in Modern Arabic Literature

“

The usage of the term “free verse” is perhaps the most controversial issue af-
ter Jahiliyyah’s poetry in the history of Arabic poetry. The primary discussion topics
in this art revolve around who used the first free verse in his/her poetry, the ideal
sample was given by whom and what should we call this form. First, the blank verse
and the prose poetry, which are the pioneering literary studies to prepare using free
verse, are given in terms of creating a basic in understanding of modern Arabic
poetry in this article, with the leaders’ names who revealed significant studies in
their field. And then, Ahmed Zaki Abu Shadi, Ali Ahmad Bakathir, Louis Awad who
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can be qualified as important milestones in the transition to the free verse were
examined under separate headings. Then, Bedr Sdkir es-Seyydb and Nazik el-
Meld’ike who revealed the most significant studies in their field and their poems that
are alleged as “the first free verse” were investigated. Finally, the debates on the
issues regarding the studies in this field with respect to the desire to be the pioneers
and their efforts to give a name to the works are mentioned.

Keywords: Arab Literature, Free Verse, Ahmed Zaki Abu Shadi, Ali Ahmad
Bakathir, Louis Awad, Badr Shakir al-Sayyab, Nazik al-Malaika.

Giris

Modern zamanlarin Arap edebi ronesansi, XIX. yiizyilda ilk olarak
Liibnan’da, ardindan da Misir’da baslar. Ancak Liibnan’daki edebi ronesan-
sin ilk Onciileri, ¢agin ihtiyaglarini ifade eden uygun bir iislupla beraber mo-
dern bir dil gelistirerek ¢ogunlukla nesir tiirlinde denemeler yaparlar. Siir
sanatinin gelisebilmesi i¢in nesre gore daha uzun bir siireye ihtiya¢ duyula-
cagini ileri siirerek siir tiiriinde de baz1 denemeler yapmalarina ragmen nesir
tiiriinde gosterdikleri basariin aynisin1 gosteremezler. Dolayisiyla ilk gercek
siir ronesansi, XIX. ylizyilin ikinci yarisinda Misir’da gergeklesir. Buradaki
kiiltiirel degisimin asil itici giicii, Dogu’nun Araplar ile Bati’nin Avrupalila-
11 arasinda var olan biiyiik kiiltlirel ve teknolojik farkliligin kesfiyle insanlari
soke eden Napolyon komutasindaki Fransiz askerlerinin Misir’1 isgalini
(1798-1801) izleyen donemde ortaya ¢ikar (Jayyusi, 1987: 2-3). 1805’ten
1849’a kadar Misir’1 yoneten Mehmet Ali Pagsa’nin edebi anlamdaki aydinlik
hiikiimranlig1 ise - egitim almalar i¢in birgok 6grenciyi Fransa’ya gdnder-
mesi, birgok okul ve egitim kurumu kurmasi (bunlarin arasinda diger diller-
den c¢evirilerin yapildig1 baslica merkez olan {inlii Diller Okulu da bulunur),
biiyiik bir gazete yayimlamasi ve Napolyon’un yaninda Misir’a getirdigi
Arapca matbaay1 etkin bir sekilde kullanmas1 - gergek bir kiiltiirel uyanisi
saglar; boylece gegmisin edebi basarilarini yeniden canlandirarak aydinlan-
ma konusunda daha derin bir ilgi uyandirilmig olur. Dolayisiyla bu iggal
tarihi, klasik ile modern Arap edebiyatini birbirinden ayiran bir nevi sinir
hatt1 olmakla beraber hem nesir, hem de nazim alaninda yeni ve giincel de-
neyimlerin de baglangici olur.

1.1. Serbest Siir Oncesi Calismalar: Mursel ve Mensur Siir

XX. ylizyilin baglarina geldigimizde, Arap siiri tarihinde yeni ve dev-
rimci bir donemin ortaya ¢iktigini goriiriiz. Bat1 edebiyatinin donem sairleri
iizerindeki etkisinin genislemesiyle, XIX. yiizyilin sonlarinda filizlenen belli
bash yenilikleri bilinyesinde gordiigiimiiz bazi yeni jenerasyonlar da yine
XX. ylizyilin baglarinda resmi bir taninma elde ederler. Bunun yani sira ilk
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olarak 1869’da Rizkullah Hasstin (1825-1880) tarafindan denenen ancak
sonrasinda unutulan mursel siir (kafiyesiz siir) 6rneginde oldugu gibi bu
yeni jenerasyon, kendi deneyim ve cabalarini bir sekilde siirdiirme taraftari-
dir. Bu tiir, yaklagik kirk yil sonra Cemil Sidki ez-Zehavi’nin (1863-1936)
1905 yilinda yayimlamaya bagladig1 ¢alismalariyla tekrar dirilecektir (Mo-
reh, 1976: 159).

Bununla birlikte mensur siir (diizyaz1 siir) teriminin ilk defa kullanimi-
na ise yine 1905 yilinin Ekim ayinda, Emin er-Reyhani’nin kaleme aldig1 bir
siiri igin Misirlt yazar, elestirmen ve aydin Corci Zeydan’in kurucusu oldugu
el-Hilal dergisindeki sunus yazisinda rastlariz. Zeydan, er-Reyhani’nin cesur
atilimmi memnuniyetle karsiladigini belirterek, Walt Whitman’in (1819-
1892) serbest nazimindan yararlanip mensur siirdeki hiinerlerini gostermesi
hususunda onu ylireklendirir. er-Reyhani s6z konusu terimi ilk olarak er-
Reyhdniyydt'1n ikinci cildinin ilk baskisinda kullanmistir. Onun, mensur siir
terimine getirdigi agiklamadan da kendisinin hangi tiir Bat1 siirini taklit etti-
gini anlariz (Moreh, Mensiir, 2003: 356; er-Reyhani 2, 1923: 182):

‘es-Si’rul-hurr’ ya da ‘es-si’rul-mutlak’ olarak bilinen
bu yeni nazim tiirii Fransizca’da ‘vers libre’, ingiliz-
ce’de ‘free verse’ olarak adlandirilmaktadir. Bu tiir, siir
sanatinin Avrupalilar, 6zellikle de Ingilizler ve Ameri-
kalilar nezdinde ulastig1 en son agamadir. Amerikali sair
Walt Whitman, siiri, klasik vezin ve 6l¢ii gibi aruz bag-
larindan kurtarirken, Milton ve Shakespeare de Ingiliz
siirini kafiye zincirlerinden kurtarmistir. Bununla birlik-
te, bu serbest nazmin da -kendine gore- yeni ve 6zel bir
Olgiisii vardir ve birgok degisik vezne girebilir.

er-Reyhani’nin ctimleleri, onun mensur siir baghgi altinda serbest siire
olan bakigini ve diisiincelerini yansitirken, heniiz kendisi ve Arap toplumu
i¢in yeni olan bu terimlerin onun bilincinde kesin tanim ve sinirlara ulasa-
madigi, ayrica kendi i¢inde nasil tutarsiz oldugu da goriiliir. Onun mensur
yahut serbest siir anlayis1 da yine “vezne, 6zel bir dl¢liye” dayali bir nazim
sanatidir.

Mensur siir terimi, er-Reyhani’den sonra ise Halil Mutran’in (1872-
1949) 1908°de yayinlanan Divdnu Halil adli siir kitabindaki bir serbest siire
baslik yapilmak suretiyle kullanilir. Bu tarihsiz serbest vezinli siir, Mutran’in
hocas1 Ibrahim el-Yazici (1847-1906) icin kaleme aldig1 “Risd 'u’l-Yazici”
(Yazici’ye Agit) baslikli bir mersiyesidir. S6z konusu mersiyede Mutran’in,
duygularini serbestce ifade edebilmek i¢in vezin ve kafiye baglarindan ken-
disini kurtarmaya g¢alistig1 goriiliir (Moreh, 2003: 306). Mutrdn’in modern
Arap siir elestirisine getirdigi yeni kavramlar arasinda iki tanesi onemlidir.
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Bunlardan biri, kasidenin biitiinliigii, digeri ise siirde anlamin veya icerigin,
lafiz ve bigime gdre Onceligidir. O, bir yandan kasidenin organik biitiinliigii-
nii saglamaya 6nem verirken, diger yandan da kafiyeye uygun lafiz kullanma
Ozentisiyle anlami ikinci plana itmeyip tersine kafiye uyumundan vazgece-
rek yiiklemek istedigi anlami en iyi ifade edebilecek sozciikleri kullanma
yoluna gider. Bu da onu, ister istemez tek kafiyeli kaside dis1 bigimleri ¢ok¢a
kullanmaya sevk etmistir (Er, 2004: 14).

1.2. Ahmed Zeki Ebii Sadi ve Apollo Grubunda Serbest Siir Deneyimleri

Modern Arap edebiyatinda nesirsel bir ritme degil de dl¢iiye dayali bir
serbest vezinle yazmaya dair ilk ciddi tesebbiisii, Ahmed Zeki EbG Sadi
(1892-1955) gergeklestirir. Siirsel formlar1 deneme konusunda en cesur Arap
sairlerinden biridir; Ingiliz edebiyatindan oldukga etkilenmis, ¢agdas Ingiliz
ve Amerikan siirinin gelisimi alaninda kendisini gelistiren basarili bir 6gren-
ci olmustur. Muvassah ve Ingiliz soneleri dahilindeki diger strofik vezinli
tiirlerde; ayrica mursel siir ve yine ingiliz serbest siir formlarinda bunu de-
nemistir. Ancak Ebi Sadi, kafiyesiz ve serbest siirin modern Arap siirindeki
baslangicini, abartili bir sekilde, hocasi ve arkadagi Halil Mutran’in ¢abalari-
na atfetmektedir (Moreh, 1976: 161):

es-Si ri’l-Mursel ve es-Si‘ru’l-Hurr’iin evrimi, nazim
sanat1 hususundaki 6zgiirliik hareketimiz dogrultusunda
basardiklarimiz ve simdilerde iistesinden geldigimiz in-
sancil ve evrensel konularin tamami, Mutran’in ulastir-
maya c¢alistirdig1 mesajinin dogal bir gelisimidir.

Serbest siir formatinda kaleme aldig1 Mundzara ve Hendn (Bir Tartisma
ve Bir Hassasiyet) siirine yoneltilen elestirilere cevap olarak kendi serbest
siir anlayisina dair ilkelerini agiklayan Ebl Sadi, bu tiiriin daha ¢ok tiyatroya
uygun oldugunu ifade eder (Moreh, 1976: 170). Aym1 zamanda bu yeni tiir
iizerinde bir deneme seyrinde oldugunu ve elestirmenlerin de ona kars1 daha
hosgoriilii olmalar gerektigini dile getirir (Sadi, 1934: 900):

Siir sanatindan yoksun bir siir sanatinin olmadigi gibi,
serbest siirin bizzat kendisi de serbest, fitri bir ifadedir.
Ciinkii bu, belli bagh tedbirlerle sinirlandirilmayan ko-
nusmanin dogal egilimiyle birlikte akip gider. Bu saye-
de biz de serbest siirin, durumun ve uygunlugunun do-
galligina gore, ¢esitli vezin ve kafiyeleri birlestirmis ol-
dugunu goriiriiz. Serbest siirin bu dogasi, herhangi bir
kisitlamay1 biinyesinde barindirmaz. Iste bu sebeple biz,
serbest siirin, her bir konusmacinin dilini belli bir vezin
veya belli bir kafiye ile sinirlandirilmis olmasini iste-
yenlerin aksine tiyatro i¢in daha uygun oldugunu diisi-
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niiyoruz. Bizler simdiye kadar tiyatral durumlarini ve
gelecekteki konumunu koruyarak bu siir tiiriinden sade-
ce birkag 6rnek yayinlayabildik. O yiizden tam anlamiy-
la farkina varilmadan yazarlarin bu konudaki cesaretle-
rinin kirtlmasi sagirtict geliyor.

Ebl Sadi’nin, bu tiirli Arap edebiyatina tanitma ¢abalarinin oldukga ve-
rimli oldugu goriiliir. Kendisinin 1926’da yayimladig1 es-Safaku ’l-Baki (Ag-
layan Safak) adli siir koleksiyonu, bu tiire gecis agsamasinda cesur bir ¢alig-
madir. Bu hususta yaptig1 agiklamada serbest siirin, sairin kafiyeleri kullan-
mast agisindan hiir olmasi degil, gerektiginde karma vezinli siirler yazabil-
mesi konusunda hiir olmas1 demek oldugunu vurgulamistir (Adalar, 2008:
69). Yine kendisinin 1932 yilinda ¢ikardigi Apollo dergisine katkida bulunan
bir¢ok sair, bu tiirdeki kendi ¢aligmalarina baslarlar. Herkes bu tiirii kendi
anlayislarina ve siirsel kabiliyetlerine gore sekillendirir. Ebl Sadi, yine kendi
dergisi Edebi’de yayimlanan serbest siir hususundaki bir yazisinda Ferid
Ebl Hadid, Halil Seybib ve Mustafd Abdullatif es-Saharti’nin disinda bu
tarzin benimsenmesine dair yaptig1 ¢agriya cevap veren bagka sairlerin ol-
madigini belirtir. es-Si ‘ru’l-mensir, es-si ‘ru’l-mursel ve es-gi ru’l-hurr ara-
sindaki farklilig1 agikladiktan sonra serbest siirin, kendi jenerasyonu son-
lanmadan 6nce dogru standartlara ulasacagina dair umutlarini dile getirir
(Moreh, 1976: 170-171):

Okuyucular, bizim es-Safaku 'I-Bdki koleksiyonumuzda bu siir
tiriiniin ilk Arapga orneklerini sundugumuzu bilirler. Apollo
Grubunda bu tiiriin kullanimini salik veriyorduk; bu tutumu-
muz hala devam etmekte. Eger klasik siirin farkl tiirlerini ya-
yinlamis olsaydik, es-si ‘ru’l-hurr ve es-si ‘ru’l-mursel’in tetik-
leyicilerinin uygun durumlarda klasik siir yazmalarmin miim-
kiin olmadiginin bir kaniti1 olurdu bu. Ferid EblG Hadid, Halil
Seybilib ve Mustafd Abdullatif es-Saharti gibi seckin sairler di-
sinda bizim bu davetimize kesin bir yanit veren hi¢ kimsenin
olmadigini da biliyoruz.

Bunlar, edebiyat kiiltlirleri olan baz1 okuyucularin sorularini
cevaplandirmak adina bizim agikladigimiz genel gozlemleri-
mizdir. Biz inantyoruz ki giin gelecek serbest siir, bu kusak
kaybolup gitmeden once, Arap edebiyatinda hak ettigi konuma
ulasacaktir.
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Ebu Sadi, kendi serbest siir formatinda herhangi bir tiirlin takipgisi ol-
mamistir. O, el-Fenndn siirinin ilk sekiz beytinin de gosterdigi ve Mutran’da
da oldugu gibi, sadece farkli Arap bahir tiirlerini kullanir:'

Jfa-ti-lu / me-fd- i-lun / fa- ‘4-lu / me-fa- ‘i-lun / fa- G-lun / 4 alaall (384 (o 1yima ga ) O B
me-fa- ‘i-lun / fa- ‘4-lu / me-fd- ‘i-lun A
Ja-4-lu / fa- “G-lun / fa- ‘4-lun / fa- G-lun JALT I POV PNy
Sfa-U-lu / fa- t-lun / fa- “G-lun / fa- “i-lun (sbal) s Gl

mu-tef-‘i-lun / fa- ‘i-1d-tu / mu-tef- i-lun / fi- ‘i-la-tun G (CAl) A A oy ina S
mu-tef-‘i-lun / fa- ‘i-la-tun / mu-tef-‘i-lun / fG- ‘i-ld-tun (Jlaall) At Caundd Lind Calals 1)
mu-tef-‘i-lun / fa- i-ld-tu / mus-tef-‘i-lun / fa- ‘i-la-tun 1A elid & auaS dlia
mu-tef-‘i-lun / fa- ‘i-lg-tun saluall Ui Easi
mu-tef- ‘i-lun / fa- ‘i-lun / mus-tef- ‘i-lun / fa- ‘i-lun 14l Ll Y Ya L Eag

Ebl Sadi, siirinin sadece ornek olarak verdigimiz ilk sekiz beyitinde
dort farkli Arap bahri kullanmistir. Birinci beyit tavil bahriyle; ikinci ve
tclincii beyitler mutekdrib bahriyle; dort, bes, alt1 ve yedinci beyitler muctes
bahriyle; sekizinci beyit ise basit bahriyle olusturulmustur. Burada yer ver-
medigimiz siirinin geri kalan yedinci ve yirmi ikinci beyitlerini, muctes bah-
rinin yaristyla kurmustur. Siirin geri kalanindaki 9-14. ile 19-23. beyitler
yine muctes bahriyle yazilmisken, 15-18. beyitler basit bahriyle olusturul-
mustur.

Bu tarz, oldukga basit ve agiktir. Ayni zamanda imgecilerin denedigi re-
torik egilimlerden, lirizmden, duygu yogunlugundan ve siislemelerden de
arinmig bir haldedir. Ayrica muctes bahri, sonrasinda da basit bahri kulla-
niminin bilingli oldugu goriiliir. Ciinkii bu iki veznin de, Ebl Sadi ve diger
Arap drama yazarlarinin da inandig1 gibi, konusma dilini andiran ve imgeci-
lerin de benimsemeye calistig1 bir ritmi vardir (Moreh, 1976: 167-168). An-
cak burada da agikca goriilecegi gibi Ebl Sadi de, yukarida andigimiz diger
sairler gibi, Arap bahirlerinin digina tam anlamiyla ¢ikamamistir. Yine de
1932 Eyliil’iinden 1934 Aralik’ina kadar Ebt $adi editorliigiinde yayin haya-
tint siirdliren Apollo dergisi, modern Arap siirinin yenilesmesi yolunda bii-
yuk adimlar atmis, donemin ¢agdag tislup ve formlarint deneme hususunda
cesur davranmislardir.

1.3. Ali Ahmed Békesir ve Romeo ve Juliet Cevirisi

Baz1 Arap edebiyati elestirmenlerinin ilk serbest siir 6rnegi olarak gos-
terdigi Ali Ahmed Bakesir’in (1910-1969) Romeo ve Juliet gevirisi, bu ko-
nuda Onemli bir yer tutmaktadir. Bu donemde Apollo dergisinde yazan

! Bahir transkripsiyonlarinda zihaf ve illetlerin oldugu heceler, alt1 ¢izili olarak gosterilmistir.
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Bakesir’in bu gevirisi aslinda Ebi Sadi’nin serbest siir metotlarinin bir ¢esit
uyarlamasi gibidir. Arap aruz vezni ritminin temel birligine bagli kalirken
siirsel musikiyi yakalayabilmistir. Bakesir’in 1936’da Romeo ve Juliet’i
cevirme siirecindeki asil diisiincesi, bu oyunu kafiyesiz ¢evirmektir. Kendi
metodunu eserin 6nsoziinde soyle agiklar (Shakespeare, 1943: 6):

Romeo ve Juliet gevirim, kitapta da goreceginiz gibi ka-
fiyesiz tarzdaki ilk denememdir. Shakespeare’in kendi
ifade sekli ve ruhu, bana bunu yapmami 6nerdi. Bu beni
su gercege inandirmisti: Eseri bagka bir nazim sekliyle
¢evirmek, yazdiklarinin tam anlamimi yansitmak olma-
yacakti. Kitapta goreceginiz nazim sanati, serbest nazim
ile kafiyesiz nazzmin bir karigimidir. Serbest nazimdir
ama yine de belirli bir diizeni takip eder. Buradaki satir-
lar kendi i¢inde bir biitiin degildir; biitiinliik sadece iki,
ii¢c veya daha fazla satira yayilabilen tamamlanmis teo-
remlerdir ve okuyucu sadece bunlarin sonunda durabilir.
Bu tiir dizelerin serbest oldugu sdylenebilir ¢iinkii satir-
lardaki belirli sayilarda bulunan 6l¢iilere bagli degildir.

Ebi Sad1’nin siirlerinde kullandig1 ayni metodu, Békesir’in de bahirleri
ve tef’ile sayilarini degistirerek cevirisinde zaman zaman kullandigini1 gorii-
riiz. Tipki asagidaki 6rnekte oldugu gibi (Shakespeare, 1943: 58):

el yasl) S35 e Land Yy
R N Y I

) el il il 2 50 )
LY N

i)l S 138 s aad) s
T B S

lio dll g ()5S o)f 8aY
T

A s e Ly al Lo gl JS 3 ) psiie
/R BN S R T

Santy o)) Al o i Yy
Y
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Bu ornekteki ilk yedi satir kamil bahrindeyken, geri kalanlar mutedarik
bahriyle yazilmistir. Ancak Bakesir’in bu ¢evirisi, agiklamasinda kendisinin
"Serbest nazimdir ama yine de belirli bir diizeni takip eder" ciimlesiyle ifade
etmesi, onun bu ¢alismasinin bir ¢esit mursel siir denemesinden oteye gide-
medigini gosterse de oOncii caligmalar arasinda degerli bir konumu oldugunu
vurgulamak gerekir. Onun bu denemelerinin, serbest siir formatinda ¢ok
fazla degerlendirilmemesinin sebebi, belki de bunu kendi siirlerinde degil de,
tiyatro yazilarinda ve gevirilerinde kullanmaya galigmasi, tiyatroda Shakes-
peare'in dilini taklit etmek istemesidir. Shakespeare dilini korii koriine taklit
etme tutumunu Eliot da soyle elestirir (1990: 118):

Shakespeare’in biiylik bir ustalikla kullandig1 bir nazim
seklinin kendisine has mahzurlar1 olacag: agiktir. Eger
Shakespeare’in oyunlar1 gibi bir oyun yazmak istiyorsa-
niz, aradaki benzerlik cesaret kirict oldugu gibi, baska
bir ¢esit oyun yazarsaniz, kullandiginiz nazim sekli
amaciniza hizmet etmeyebilir. ... Kanaatimce, o devrin
kafiyesiz nazim seklini yeniden bir ifade araci olarak
yerlestirmek istersek, onu yenilemek ve biiyiik basariyla
kullanildigi devrin 6zelliklerinden kurtarmak zorunda-

yiz.

Yine de Békesir’in Shakespeare’den yaptig1 ¢evirileri, bu alanda énemli
bir yer isgal etmektedir ve sonrasinda da gorecegimiz gibi bazi sair ve eles-
tirmenlerce de “ilk denemeler” olarak nitelendirilecektir.

1.4. Luvis ‘Avvad ve Blitilind Koleksiyonu

1940’larin sonlarinda ortaya ¢ikan geng sair jenerasyonunu asil etkile-
yen, Avrupa ve Amerikan siir ve elestirisinin direkt etkisinin yan1 sira Meh-
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cer ve Apollo ekolii sairleri ile Suriye ve Liibnan’daki romantik-sembolist
sairlerdir. Bu geng jenerasyonun igerisindeki Misirl Kipti aydin Luvis ‘Av-
vad’in (1915-1990) Blitildnd ve Kasa’id Uhrd min Si‘ri’l-Hassa (Kahire,
1947) antolojisi ve onun kapsamli girigi, Arap siir devrimindeki deneme
yanilma siirecinin sonunda iin kazanmistir. Bu donemdeki modern Arap
sairlerinin ulastiklar1 boyut, bir devrimin gerekli oldugunun kanitidir. Clinki
resmi muhafazakarligin geldigi nokta, ‘Avvad’in antolojisinin Hattimii
‘Amiide’s-Si‘r (Yikin Siirin Basmakalip Kurallarini) bashgi ile baslayan
devrimsel nitelikteki Onsoziiniin ardindan yasaklanmig olmasi gerceginde
goriilebilir (Moreh, 1976: 196). Onséziinde Hiristiyan din adamlarna da,
tabiri caizse etmedigi lafi birakmayan Avvad, “Arap siiri oldii — =il <le 23]
=" diyerek basladig1i yazisinda, Misir halk edebiyatini savunurken,
Arap saltanatligi sonucunda Misirlilara yabancilagan klasik Arap siirine yik-
lenir (1947: 5-8):

“Arap” siiri 6ldii; 1933 yilinda Ahmed Sevki’nin
Olimiiyle 6ldii; sonsuza dek o6ldii; oldii. Oliimiine dair
birisinin siiphesi varsa eger, Cubran ile Naci’yi ve ikisi-
nin ortaya cikardigi ekolleri okusun. Oliiniin defin is-
lemleri, Ebi’l-Kasim es-Sabbi, Iliyya Ebii Madi, Taha
el-Muhendis, Mahmid Hasan Isma‘il, Abdurrahman el-
Hamisi, ‘Ali Bakesir, Salih Cevdet ve bu kitabin yazari
tarafindan gergeklestirildi. ... ... Benim nazarimda, 640
yilindaki Arap isgali ile 1882°deki Ingiliz isgali arasin-
daki siire¢ boyunca Araplasan Misirhilarin siire dair or-
taya koyduklar1 caligmalarin birbirinden farki yoktur.
Misirhilarin iki iggal arasindaki donemde siir sdylemeye
dair acizligi, tek bir seyin gostergesidir: Misirlilar, Ku-
reys Arapgasini organik paydaslarimin hazmettigi gibi
oziimseyememislerdir. Aksine, bu Arapgadan kendileri
icin ozel bir dil, ash ger¢ekte Kureys Arapgasi olan fa-
kat alfabesi, nahiv ve sarf yontemi, ayrica sozciik ve
aruz kipleri bakimindan farklilik gdsteren bir dil yarat-
miglardir.

Unlii elestirmen Luvis ‘Avvad, bu 6nsdzde, Arap edebiyatindan ¢ok
Avrupa edebiyati lizerine daha derinlemesine ¢alisan modern Arap sairleri-
nin karsilagtiklar: temel problemlere parmak basar. Onun bu yenilik arayisla-
rinda, kitabinin 6nsoziinde lizerinde durdugu bes ana baglik vardir. Bunlar-
dan birincisi, siir tiirleridir. ‘Avvad, lirik siirle yetinmeyip hikaye ve tiyatro-
yu da isin i¢ine katarak siir tiirlerine dair teorileri genisletme ¢agrisinda bu-
lunur. Tkincisi, teknik araglardir. ‘Avvad, siirsel deneyimlerini ifade edebil-
mek adina fasih dilin yani sira Misir halk lehgesini de arag¢ olarak kullanmig
ve kendisinden dnceki sairler gibi o da Arap 6l¢iisiine esdeger kafiye semala-
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rina tam anlamiyla uyarak, Walter Scott ve diger ingiliz sairlerin balad ve
sonelerinin etkisi altinda “anlat: siirler” yazmistir. Ugiinciisii, siir formlari-
dir. ‘Avvad, bu 6nsoziinde Walt Whitman’in degil de T.S. Eliot’mn etkisiyle
bir kafiyesiz siir (si 7 mursel) ve iki tane diizyazi siir (si 7 mensir) kaleme
aldigini itiraf eder. Unlii elestirmenin dérdiincii olarak yaptig1 sey, siirdeki
dil ve tslup yapilarina dair sorunlar1 ortaya atarak yaraticilik hususunda
sairin daha 6zgiir olmasini dillendirmesidir. Bu amagla siirlerinde artlamalar’
kullanarak kendisinden sonra da taklit edilecek yeni yaklagimlar getirmistir.
Besinci ise, vezin sorunlarini ortaya atarak bu konuda daha fazla yenilik
yapmaya c¢agirmasidir. Bu baglamda babasi icin kaleme aldig1 bir gesit agit
da diyebilecegimiz ve Fransiz sair Paul Verlaine'den bir alintiyla bagladigi 9
Mayis 1938 tarihli Kiryd Lisin® bashkli recezle yazilmis tek satirl bir kasi-
desi de bulunmaktadir. Siir yine tefile diizenine dayali olsa da tefilenin ritmi
icin iki satirlt biitiinliik dagitilarak birgok form ve ¢esitli imgeler kullanilip
meydana getirilmistir (el-‘Azme, 1988: 166-171).

Ebii Sadi gibi Luvis ‘Avvad da siisleme ve giizel sdz sdyleme sanatlari-
n1 yok sayarak, Verlaine’in Art Poétique siirinde gegen “niikte belasindan
kurtulmaya bak” ve “tut belagati bogazindan sustur” tavsiyesine uymustur.
Ancak ‘Avvad’m siirlerindeki diislinceleri Avrupai bir tarz sergilerken iislu-
bu, ifadesi ve metaforlar1 klasik Arap edebiyatini yansitir. Birgok modern
sair gibi ‘Avvad da, modern Arap siirinin sorunlarini anlamakta fakat diisiin-
ce ve deneyimlerinin gegerliligini diger sairlere inandirabilecek makul siirler
iiretmede yetersiz kalmaktadir. Bu sebeple 1947°de yayimlanan Blitildnd’,
Misir’daki modern Arap siirinin deneme yanilma siirecinin bir sonu olarak
diisiiniirken, Irak sairlerinin 6nciiliigiindeki modern Arap siirinin ise yeni ve
basarili siirecinin bir baglangici olarak gorebiliriz.

1.5. Bedr Sakir es-Seyyab ile Nazik el-Mela’ike ve Serbest Siirin 1113
Ciddi Ornekleri

1947 yilinin sonunda, ikisi de Bagdat Yiiksek Ogretmen Okulundan
mezun geng Irakli sairler Bedr Sakir es-Seyyab (1926-1964) ve Nazik el-
Mela’ike (1923-2007), yeni ve devrimci bir teknigi ele alarak, serbest siir
olarak adlandirilan lirik siirler yaratmada basarili olurlar. Bu siirlerin basari-
s1, diger sairlerin de onlan takip etmesini saglarken, yeni metot, 6zellikle
solcu sairler arasinda, kaside ve strofik bicimi de geride birakarak kisa siire-

% Artlama: Ulanty; bir dizede anlam tamamlanmadigi zaman onu tamamlayacak kelimelerin
bir sonraki dize ya da dizelere birakilmast.

3 Kyrie Eleison: ‘Tanri Giinahlanmizi Bagislasin® anlamma gelen Katoliklerin kullandig:
Latince bir dua.

* Art Poétique (Siir Sanatr), Paul Verlaine’in Jadis et Naguére (1884) adh koleksiyonunda yer
alan, belagati ve kafiyeyi elestirdigi siiridir.
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de tiim Arap llkelerine yayilir. Bunun bir sonucu olarak her iki sair de yeni
metotla yazan, dolayisiyla Arap siirinde devrime sebep olan ilk kisiler olarak
iddia edilirler. Bu sorun c¢esitli makalelerde tartigilir; ancak donemin higbir
Arap elestirmeni, ne ikna edici bir delil gdsterebilir ne de bu siir tekniginin
analizini ya da Arap ve Bat1 siirindeki ger¢ek kokleriyle olan iligkisini ortaya
koyabilir.

1947 Aralik’inda modern Arap edebiyati elestirmenleri, siir sanatinda
kullanilan yeni bir tiirle iki farkli siirin aym zamanlarda yayimlanmasina
oldukc¢a sasirirlar. Bunlardan birincisi, 1 Aralik 1947°de Beyrut dergisi el-
‘Uriba’nin yaymladigr Nazik el-Mela’ike’nin el-Kilira (Kolera) adli siiri-
dir. Digeri ise ayn1 ay igerisinde, §i ‘» mursel ve §i ‘r mensir gibi yeni tlirlerde
yazan sairleri biinyesinde barindirarak modern Arap siirindeki devrimsel
deneyimleri destekleyen el-Hurriyye dergisinde yayinlanan ve sonrasinda
1947°de Kahire’de basilacak olan Bedr Sakir es-Seyyab’in Ezhdr Zdbile
(Solgun Cigekler) adli siir koleksiyonundaki Hel Kane Hubben (Ask Miydi?)
adl siiridir. Derginin editorii Irakli gazeteci Rafael Butti, bu koleksiyona
yazdig1 Onsozde, “es-Seyyab, ‘Hel Kane Hubben?’ siirinde yeni bir form
denemis, cesitli dlgiiler kullanmis, Avrupai siiri ornek alarak kafiye degis-
tirmistir, umariz bu sekilde devam eder,” derken; es-Seyyab, kendi siiri i¢in,
“Bu siir ¢esitli dl¢ii ve kafiyelere sahip yeni bir girisimdir. Bir¢ok Bati §ii-
rinde, ozellikle de Ingiliz siirinde, oldugu gibi bu siir, tek bir 6l¢iiyii ve onun
kisa formlarin birlestirir. Ornegin aymi tefilelerin sayisi beyitten beyite de-
gisir,” ifadelerini kullanmistir (Moreh, 1976: 199).

Ancak bu iki giir, kaynak onceligi sorusu lizerine tartigma ve karmagik-
liga yol agmistir. Nazik el-Mela’ike, siiri el-Kilira’nin sadece 1 Aralik
1947°de yayimlanmadigi aslinda ayni yilin 27 Ekim’inde kaleme alindigin
belirterek serbest siir yazan ilk Arap sairin kendisi oldugunu iddia etmis ve
bu iddiasi, serbest siire dair kendi teorilerini kaleme aldig1 Kaddya es-Si ‘ri’l-
Mu ‘dsir (Cagdas Siirin Sorunlar1) adli kitabina bir 6nsdz yazan akademisyen
esi Dr. Abdulhadi Mahbiibe’nin yazisinda da destek bulmustur (el-Mela’ike,
1967: 10-13).

Diger yandan es-Seyyab ise 1950°de yayimlanan Esdtir (Efsaneler) ko-
leksiyonunun girisinde el-Meld’ike’ye gonderme yaparak, “Serbest siir ko-
nusundaki ilk deneyimim, ilk derlemem olan Ezhar Zabile de yer alan Hel
Kéane Hubben? siirimdi. Bu tiir, aralarinda gozde bir kadin sair olan Nazik
el-Meld’ike 'nin de bulundugu bir¢ok geng sair tarafindan kabul gérmiistiir,”
ctimlelerini kaleme alir. Yine de es-Seyyab, bu donemde yapilan tartigmalari
bir nebze yatigtirmak i¢in Bakesir’in serbest siir formunu kullanan ilk sair
oldugunu dile getirmigse de, sonrasinda, el-Mela’ike’nin siirinin serbest siir
ornegi olmadigini ve kendi siirini, Bakesir’in 10 yi1l dnce ¢evirip ancak Ocak
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1947°de yayimlatabildigi Romeo ve Juliet g¢evirisinden once, 29 Kasim
1946°’da kaleme aldigini, en 6nemlisi de Arap sairlerinin el-Mela’ike’nin ya
da Békesir’in degil, kendi metodunu takip ettiklerini ifade etmistir (Moreh,
1976: 199-200). Burada es-Seyyab’in dikkat ¢ektigi iki nokta bulunur. Birin-
cisi, Nazik el-Mela’ike’nin siiri el-Kiuilira’nin serbest siir formunda olmadigi;
ikincisi ise Irakli ve diger Arap sairlerin Nazik’in ya da Bakesir’in degil,
kendi metodunu takip ettikleridir.

Burada sorulmasi gereken ilk soru, el-Mela’ike ile es-Seyyéb’in, serbest
siir olarak tanimladiklar siirlerini nasil olup da aym ay igerisinde yayinla-
diklar1 olmalidir. Biri digerinin siirini mi biliyordu, yoksa ikisi de birbirin-
den bagimsiz bir sekilde mi bunlar1 kaleme ald1? Ikincisi, el-Mela’ike nin
denemesi, es-Seyyab’mn teknigi ve iislubuyla ayn1 miydi? Ve tabii ii¢iincii
olarak, gercekten de bu teknigi kullanan ilk kisiler olarak onlar kabul edile-
bilir mi?

es-Seyyab’in Oliimiinden sonra yayinlanan ilk c¢aligmalan ile el-
Mela’ike’nin ilk denemeleri birbirine benzerlik gdstermesine ragmen iki
sairin de serbest nazima ayri ayri ulagsmadiklar1 agiktir. Mu‘ayyed el-
Abdulvahid de kaleme aldigi es-Seyyab biyografisinde onun sik sik arkadas-
lartyla beraber Nazik el-Mela’ike’nin evinde bulustuklarini sdyler. Aralarin-
daki bu kiiltiirel toplantilarda birbirlerine kendi siirlerini okuyup fikir alis
verisinde bulunmuslardir. Hatta bu goriismelerde serbest siir formunda ka-
leme alacaklar1 ortak bir eser yayimnlamaya karar vermislerdir. Ancak bu
girisim, es-Seyyab’m isinden kovulmasi, siyasi goriislerinden dolay1 tutuk-
lanmasi ve arkadaslarindan bir siire uzaklagsmasi gibi sebeplerden otiirii en-
gellenir (Ceylan, 2011: 12-18). Sonrasinda el-Mela’ike’nin serbest nazimla
kaleme aldig1 “Sezdya ve Rimdd” (Sarapneller ve Kiil) koleksiyonu 1949’da
yayimlanir; es-Seyyab’in, el-Mela’ike’nin koleksiyonuna benzeyen derleme-
si Esdtir (Efsaneler) ise ancak 1950’de yayimlanabilmistir. Tabii bu derle-
melerin yayimlanmasindan Once iki sairin de bu tarz bireysel siirleri,
Irak’taki gazete ve dergilerde basilmigtir (Moreh, 1976: 203).

Bu, Nazik el-Melad’ike, es-Seyyab ve digerlerinin, siir ve serbest nazim
tartigmalarin1 ayni diizlemde diisiinmeye bagladiklarini gdstermektedir. el-
Mela’ike’nin ¢ok daha sonralari itiraf ettigi gibi’ hi¢biri bu yeni forma ken-
diliginden ulagmamustir.

Ikinci ¢dziimlemeye tekrar donecek olursak, el-Mela’ike’nin ilk dene-
mesi el-Kilira’nin serbest nazim olmadigi, aksine es-Seyyab’mn, Kéazim

3 Nazik el-Mela’ike, kitabi Kaddya es-Si'ri'l-Mu ‘dsi'mn ilk ti¢ baskisinda serbest siirle ilgili
deneyimlerde kendisinden Onceki c¢aligmalara deginmez. Bu oOnciilere ancak kitabinin
1974'teki dordiincii basiminda deginse de ilk serbest siir yazan kisinin kendisi oldugu konu-
sunda 1srar eder.
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Cevad ve Cebra Ibrahim Cebra’nin da iddia ettigi gibi (Cebra, 1967: 19-22)
strofik tarzda oldugu yoniindedir. Bu iddianin dogruluguna karar vermek
icin iki siirin de formunu incelememiz gerekir.

el-Meld’ike’nin Sezdyd ve Rimdd koleksiyonundaki el-Kiilira siiri, mu-
tedarik bahrinin eksiltili formlariyla olusturulmustur. On tii¢ satirlik dort
kitadan olusan siirin misralar1 su kafiye diizeni ve tefile sayisiyla sekillendi-
rilmistir (el-Mela’ike, 1997: 138):

2'li tefile a Sl R
3 lii tefile b GV ila o8 )
6l tefile b Cl ) e ecianall Gt bl 3ae b
4l tefile c Coplaai ¢ glad SR la
4°lii tefile c Cagily (3835 (s
4l tefile b SlaY) sala 4d jiay
4’lij tefile d Gle 258 JS 4
4’lij tefile d Gioal oSl & &1 b
6l tefile b Elallall 4 pmiF 5, e S b
4l tefile e Opa S S K

4’lii tefile e Cgall 48750 38 L 138

3l tefile € ¢ gall oG gall &gl

6l tefile e sall Jad Laa & jlall Jill G5A
2l tefile a il ol
3l tefile b Sadlall I o5 ) pal
6l tefile b Sl O Hlail cduaal Rl Craa
4°lii tefile c Uy pdie ol sal § e
4’lii tefile c LSl Fual (23 Y
4’lii tefile b Ol Jilall & gan
4°lii tefile d Saall L (A% ¢S 5a
4’lii tefile d 2 G al (s Ssa
6l tefile b Osme 4y Ml IS K B
4°li tefile € Cala Y D) daaly

4l tefile € & gall Ca€ Gl Lo 138

3l tefile e (2 gall & gall sl

6’ tefile e Cigall 5y Le K A0 Hal) i
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2’li tefile a [BAEN
3l tefile b LA et i b
6l tefile b 2150 &gl Eum sl A i b
4°lii tefile c ol sSI 210 Jadin)
4l tefile c |y 5ipe (3axhy |3ia
4°lii tefile b RIS FWI PR BN
4’lii tefile d U sine e ¢ pay
4’lii tefile d LSlll & o pns ¥
6l tefile b 2laal Aila. Gala oS IS b
4°li tefile € Cll A 30 & S

4 lii tefile e @ sall A a5 g 5o Y

3l tefile e (i gall & gall oG sall

6’ tefile e O gall L8y @] )l St B
2'li tefile a e Cracall
3 lii tefile b 5aSill Ay (e b A Y
6’ tefile b Deal Gual o3 Lall Hes s
4l tefile c 4350 e galall
4l tefile c A8 e il
4'li tefile b DAz R s Gual
4l tefile d g &3 Jakal)
4 lii tefile d cgile QB e Sy
6’ tefile b Soall lal Adil Bls Y 1A
4’lii tefile e il Lo Lmled) zasi

4’lii tefile e Gsall al G e 8 Y

3l tefile € Cugall & gall o gall

6l tefile € Cgall (b L 4850 (5 g2 Spma

Bu ornek sunu agik¢a gosterir ki, her kitanin her bir misrasinda mu-
tedarik bahrin tefile sayisi, dizilisine gore, tipki Ingiliz siirindeki tek ve ¢ok
beyitli siirler gibi sabit bir drnegi takip eder. Bu tiir siirler, yap1 ve kafiye
semasinda benzer bir takim kitalardan olusur. Sair, siirin icerigini istegine
gore - ana kitanin yapisini, misra sayisini, misra uzunlugunu ve kafiye sema-
sin1 - segcmede 6zgiirdiir. Bu nazim tiiriinii olusturanlar, Gray, Keats, Collins
ve Swinburne gibi ileri gelen Ingiliz sairlerdir. Aslinda ¢oklu beyit, Arap
edebiyatinda dncesinde de zaten bilinmektedir. Arapga Protestan ilahilerinde
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ve Mehcer Ekoliiniin siirlerinde bu tiir kullaniliyordu; ancak Mehcer sairleri,
bu tiirii, muvassahanin yeni bir formu olarak diisiinmiislerdi (Moreh, 1976:
204). Dolayisiyla el-Mela’ike’nin siirinin Ingilizlerin ¢ok beyitli nazim for-
mundan pek bir farki olmadigini, her misranin diger bir kitadaki ayni misra
ile ayn1 tefile sayisina sahip oldugunu ve her kitanin ayni kafiye diizeniyle
(a-a-b-c-c-b-d-d-b-e-e-e-e) siralanmis oldugunu sdylememiz gerekir; sairin,
kitalar arasindaki benzerlige vurgu yapmak ve nakarat kismi olusturmak icin
her kitanin 10, 11 ve 12. misralarini da ige girdileyerek yazip ayni sesle son-
landirmasi bunun bir gostergesidir.

Diger taraftan Hel Kdane Hubben? (Ask Miydi?) siirinde es-Seyyéb, 7
misradan meydana gelen 4 kita olusturmus, birinci ve ikinci kitalar1 aym
kafiye semasina gore diizenlemesine ragmen kitalardaki tef’ile sayis1 dagili-
minda hicbir diizen sergilememis ve el-Meld’ike’nin siirinde yaptigi gibi
kitalar arasindaki sekli vurgulamak adina herhangi bir nakarat misras1 kul-
lanmamustir. el-Meld’ike’nin siirinin sonundaki her bir satir, anlamda ve
gramatik yapida bagimsiz birer birim olma egilimindeyken ve her bir kitanin
en az sekiz misrasindaki kafiyelerin sonlarindaki harekeler siikiinla vurgula-
nirken, es-Seyyab, siirinde 3, 4 hatta 5 satira yayilan anlamlarda ulant1 (art-
lama) kullanir.

es-Seyyab’in remel bahrini temel alan siirinin satir uzunluklarini igaret
eden tefile dagilimini, kafiye diizenini ve her bir kitadaki diizensizligini de
su sekilde gosterebiliriz (es-Seyyab, 2000: 81):

el Ll 3 aans Ja

3l tefile a

3’lii tefile a Sl ol YL Uisia o
3l tefile a Plaliciy) 5 la g3 $aall )5S0 L
4°lii tefile b S a3 s hall dlal) (5 5ia o
4°lij tefile b ALl 1)) o Ll (e oy
3l tefile a Lo 1) ¢ Aed Gl elaw (g
3l tefile a Lol gl YY) cGiine LgTia
4’lii tefile a ol (o3 D aal g sall ¢ aall
3l tefile a T ENUSUPIY IR N JENN
3l tefile a Glally s Galaay o 50
4’lii tefile b WS (s Sdl @lilila e ¢ ulS b ¢ i

3 lii tefile b Lliad cla gy e S

2"li tefile a Sl 5 8a

4 lii tefile a ol s 48] 3 el slatl
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4°lii tefile a PPRTYEN: IV B AL | P - PO
3l tefile a a8 O sl el s e
4’lii tefile a ETENEP: o i i & B PSP R BY
3l tefile b W elola (e i o
3l tefile b ¢ lal &5 Wl o S LSl
4°lii tefile b Sl e e e dala ST e
3 lii tefile b Ll Ll e e Al
2°li tefile a Lkl o suall aual
3l tefile a sl o) (800 Lae K 50
3°lii tefile a Ll el s 5f by 8
4l tefile a Gl g Ul gl e KAl eladd)
3 lii tefile a Gl sl W) calall Jun Y
4 lii tefile b Ol ¢ guzall Gl e dadd W o)
3 lii tefile b ATRVEQLYN Py

Bu diizensiz siir, sekil ve kalip acgisindan benzersiz olan dort kitadan
olusur. Tefilelerin uzunlugu ve kafiye semasi her bir kitada farklidir. Bunun
aksine el-Mela’ike’nin siirinde dort kita da ayn1 yap1 ve kafiye kalibini izler.
Tef’ilelerin sayilar1 ve uzunluklar1 da aymidir. Dolayisiyla el-Mela’ike’nin,
el-Kulird adl siirinde serbest nazim olarak adlandirabilecegimiz bir teknik
degil de, Ingiliz siirinde “cok beyitli nazim” olarak adlandirilan bir teknik
kullandigim1 sdyleyebiliriz. Bu sebeple biz de, es-Seyyab’in Nazik el-
Meld’ike’nin bu tiirdeki ilk denemesi e/-Kiilird’nin, serbest siir olmadig
iddiasiin makul oldugunu destekleyebiliriz.

Ayrica es-Seyyab, kendisinin olusturdugu formda, misralarin tef’ile sa-
yisindaki bir degisimden fazlasini gérmiistiir. Ona gore bu, politik ve sosyal
sairlerin yazdig1 coskulu siirlerin yan sira fildisi kule edebiyatiyla klasizmin
duraganligini ve romantizmin belirsizligini yikabilmek i¢in ortaya ¢ikan yeni
bir realist akim ve yeni sanatsal bir 6rnektir. Buna karsilik Nazik el-Mela’ike
ise “Bazi sairlerin yeni tema istegi ile serbest siiri birlestirmelerine ve diger
sairlerin de siirde realizmi olusturabilmeleri icin tek amaclarmn si‘r hurr
oldugunu diisiinmelerine ragmen serbest nazim, temelde vezinsel bir olay-
dwr,” goriigiinii 6ne siirmektedir (el-Mela’ike, 1967: 53). Bununla birlikte el-
Meléd’ike, kendi serbest nazimimi klasik Arap aruzunun bir reformu olarak
goriir; bu reform, saire, ciimlelerini uzatma veya kisaltma, abartidan kaginma
ve ifadelerini degismez bir kaliba sokmaktan kaginma 6zgiirliigii tanimakta-
dir. el-Mela’ike’ye gore es-si ‘ru’l-hurr, sosyal bir gerekliliktir ve Arap ulu-
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sunun, modern bir altyapida zengin ve derin kokenli bir idrakini yeniden
yapilandirmay1 deneme ¢abasinin bir sonucudur.

Nazik el-Meld’ike, bu formu, iceriksel anlam ve bigim gelisiminin bir
gereklilik arz ettigi, el-Halil b. Ahmed el-Farahidi (718-791) tarafindan bu-
lunan geleneksel Arap aruzundaki bir gelisme olarak gérmektedir. Bu, gele-
neksel Arap siir anlayisindaki bir veznin, anlam gereksinimlerine gore tekra-
rim1 temel alir. Boylelikle satir uzunluklarinda bir diizensizlik saglanacaktir.
Bu metodun degeri, iki satirh tek beyitlerden kurtulmakta ve tefileleri ¢esit-
lendirmede yatar. Bu metodun en biiyiik niteligi, sairleri, beyitlerin iki satira
boliindiigii o zorunluluk ¢agindan kurtarmasidir. Beyitleri alt1 tef’ile ile sinir-
landirmak, sairi, anlatmak istedigini dort tefileyle verebilecek durumdayken
dahi, alt1 tefileyle sonlandirmaya mecbur eder. Bu yeni metot ise saire, nere-
de durmak istiyorsa orada durabilme olanagi saglar. Bu tiiriin diger bir mezi-
yeti ise sairin kendisini kisaca ve kolaylikla ifade edebilmesini saglamasinin
yani sira onu, klasik siirde karsi karsiya kaldig1 bir¢ok engelden kurtarmasi-
dir. Bu form, ayni tefileli ya da sadece son tefilesi degisen bahirlerin kulla-
nimina salik verir. Bununla birlikte geleneksel on alt1 aruz dl¢iisiiniin disina
cikarak sairi, sekiz dl¢liniin kullanimiyla sinirlandirir. Nazik el-Mela’ike’ nin
el-buhiir es-sdfiye (net ya da aym tef’ileli bahirler) olarak adlandirdig: ilk
Olciiler sunlardir (el-Mela’ike, 1967: 67-74; Er, 2004: 23-24):

1. Kamil Bahri : (_._..) ve (mu-te-fa- i-lun / mu-te-fa- ‘i-lun / mu-te-fa- ‘i-lun)
2.Remel Bahri : (_ . ) ve (fa-‘i-la-tun / fa- ‘i-la-tun / fa- ‘i-la-tun)

3.Hezec Bahri : (__ _.) ve (me-fa- i-lun | me-fa- ‘i-lun / me-fa- ‘i-lun)
4.Recez Bahri : (_.

5. Mutekarib Bahri 2 (__.) ve (fa- G-lun / fa- -lun / fa- G-lun)
6. Mutedarik Bahri :(_._) ve (fa-i-lun/ fa- i-lun / fa- ‘i-lun)

) ve (mus-tef-i-lun | mus-tef- i-lun | mus-tef-‘i-lun)

Nazik el-Meld’ike’nin el-buhiir el-memziice (karisik ya da ayrn tef’ileli bahir-
ler) olarak adlandirdig1 ve sadece satirdaki son tef’ilenin farkli oldugu ikinci tiir
Olciiler ise sunlardir:

7.8eri“Bahri : (. _/ ./ . ) (mus-tef-‘i-lun/ mus-tef-"-lun / fa- i-lun)

8.VifirBahri : (__ ./ .. ./ .. _.) (mu-fa-‘a-le-tun /| mu-fa- ‘a-le-tun / fa- 4-lun)

Bu olgiiler arasindaki ilk alt1 bahir ¢esidi, ikinci tiir bahirlerin beyiti
sonlandirmasi sartiyla, gerekli gorildigi sayida ozgiirce tekrar edilebilir.
Diger olgii cesitleri olan tavil, medid, basit, munsarih, hafif, muctes, mudart
ve muktedab ise bunlarin disgindadir. Ayn1 zamanda bu kural, Apollo ekolii-
niin serbest siiri ile Irak ekoliiniin serbest siiri arasindaki nazim sanati anla-
yisindaki ana farktir.
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Kitab1 Kadayd es-Si‘ri’l-Mu ‘dsir’da el-Mela’ike, kendi Arapca kulak
zevkinin yargisiyla, serbest siire dair yeni biirlinbilimsel kurallar1 Arap sair-
lere empoze etmeye calismistir. el-Meld’ike bu yolla eski kurallardan kur-
tulmaya ve yeni formun yeni kurallarini ortaya koymaya ¢alismaktadir. An-
cak el-Mela’ike ile muhalifleri arasindaki ana tartisma, el-Mela’ike’nin, dis
sesin siir i¢in gerekli oldugunu ve bu nedenle bi¢gimin en 6nemli 6ge oldugu-
nu savunurken; muhaliflerinin, i¢ sesin ve tematik anlamin daha 6nemli ol-
dugunu ve sairin kendi siirsel deneyimlerinin ihtiyaglarina goére bigimi ve
sesi ayarlamasi gerektigini savunmalaridir (Moreh, 1976: 214). Bu sebeple
onlar, kendilerine, yeni bahirler kesfetme ya da farkli Slgiilerden bahirler
kullanma gibi, el-Mela’ike’nin olanak sagladigi kurallardan ¢ok daha fazla
ozgurliik saglamiglardir. Dolayisiyla bu iki isimden sonraki kusaga ve onla-
rin ¢alismalarina bakildiginda, el-Meld’ike’nin yine belirli kaliplar icine
stkismig bu anlayisindan ziyade, kendilerine daha fazla 6zgiirliik saglayan
es-Seyyab’mn denemelerini takip ettikleri ve 6rnek aldiklari tezi de kanitlan-
mis olur.

1.6. Serbest Siir Alaninda ik Olma ve Yeni Formu Isimlendirme
Tartismalar:

Modern Arap siiri, XX. yiizyiln ikinci yarisini, deyim yerindeyse, ta-
mamiyla serbest siir tartigmalari iginde yiizerek gegirmistir. Bu dénemde o
kadar ¢ok iddia ortaya atilmistir ki neredeyse her bir elestirmenin kendisine
gore belirledigi serbest siiri ilk kullanan éncii bir sairi vardir. Ornegin 1921
yilinda Ceridetu’l- ‘Irak’ta B. N. imzasiyla Nazmun Talik (Serbest Nazim)
boliimiinde yaymlanan siirin bu tiirlin ilk 6rnegi oldugu sdylenir (es-Sa’ig,
2006: 32). Ancak bu siir, sairinin adinin tam olarak bilinememesinin yani
sira zamanin sairleri {izerinde de gercek bir etki birakmamigtir. Diger bir
iddia ise meshur Misirli yazar Necib Mahfiiz’a (1911-2006) aittir. Fu’ad
Davara ile yaptigi bir roportajda Mahfliz, 1925-26 yillarinda kaleme aldigi
vezinsiz ve bahirsiz siirlerinden dolay1 kendisini “modern siir ekoliiniin 6n-
clisli” olarak tanimlar. Ancak Mahfliz’un yazdiklari, nitelikten yoksun olma-
larinin yani sira Ol¢iisii onemsenmemis, kisisel ve yayimlanmamis siirler
olarak kabul goriir (Moreh, 1976: 205).

Kazim Cevad ile Celal el-Hayyat ve Miisa en-Negdi ile Salih Kubba
arasinda el-Adib dergisinde gecen karsilikli atismalar da bu tartigmalara
onciiliik etmistir. Kubba, el-Mela’ike’nin ilk oldugunu iddia ederken Kazim
Cevad, el-Mela’ike’nin ilk olmadigini, ilk olarak Nasib ‘Arida’nin sonrasin-
da ise Halil Seyblib ve es-Seyyab’in bu formu kullanmis olduklarini ileri
stirmiis; diger taraftan Celal el-Hayyat ise Arapcada ilk kez serbest ve kafi-
yesiz siir yazanlarin XX. yilizy1l baslarinda Misirli sairler oldugunu iddia
etmistir.
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Bunlarin yani sira Ibrahim Abdulkadir el-Mazini’nin 15 Subat 1924’te
el-Hurriyye dergisinde yayinlanan “Muhdvara Kasira Ma‘a Ibn Liye Ba'de
Vefat Ummihi” (Annesinin Oliimiinden Sonra Oglumla Kisa Bir Sohbet)
siiri; 1929 yilinda yine Ceridetu’l- ‘Irdk’ta yayinlanan Enver Satl’un “Mur-
sel Siir” adli siiri; yine Bakesir’in 1940’ta yayimlattig1 Ahandtiin ve Nefertiti
oyunu; Selim Haydar’in el-Edib dergisinde 1945 yilinin {i¢iincli sayisinda
yayinlanan “Ya Habibeti” (Ey Sevgilim) adli siiri; Liibnan kokenli edebiyat
toplulugu olan Usratu’I-Cebel el-Mulhem’in (Ilham Dag1 Ekolii/Ailesi) tem-
silcilerinden biri olan Fu’ad el-Hasin’in 1946 yilinda el-Edib dergisinde
yaymlanan “Ene Levidki” (Sen Olmasaydin Ben) adli siiri ve Nikila
Fayyad’in 1947°de yine el-Edib’te yayinlanan “Yd Leyl” (Ey Gece) adli siiri
bu tiiriin ilk denemeleri olarak goze carpan diger caligmalardir (es-S4’ig,
2006: 32-34). Yeni siir tiirli, bu oncii sairlerin ¢abalarinin ardindan tiim Arap

diinyasinda, 6zellikle de geng sairler arasinda, yayilmaistir.

Serbest siirin 1947 ile 1970 yillar1 arasindaki déneminde, tipki 6ncesin-
de oldugu gibi, yine aruz dl¢iileri kullanilmis olsa da bu kez XVII. yy. Ingi-
liz siirlerinde bilinen farkli bir kafiye tiirli ile sinirlandirilmistir. Si‘r Hurr
teriminin, Avrupa tarzi serbest nazimi ima edebilecegi endisesiyle bazi1 Arap
sairler, ozellikle Misirlilar, siirin bu formu igin yeni bir terim bulmaya ¢a-
lismiglardir. Dolayistyla bu donemde c¢ikan tartigmalar, bu yeni tiire isim
bulma konusunda olmustur. Niktila Fayyad, si 7 talik; Bakesir, es-si r ya da
en-nazmu’'l-mursel el-muntalik; bazi Misirhi sair ve elestirmenler, es-si ‘ru’l-
cedid; Ibrahim el-Ebyari, es-si ru’l-mustehdes; 1zzeddin el-Amin, si ‘ru’t-
tef’ile; Si‘r dergisinin, Y@suf el-Hal basta olmak lizere diger sair ve elestir-
menleri ise es-si ru’l-hadis terimini kullanmak gerektigi hususunda 1srarci
olmuslardir. Nazik el-Mela’ike, “Sezdyd ve Rimdd” divanindaki 6nséziinde
bu tlirti “yeni bir renk, yeni bir iislup ve yol” olarak nitelerken, es-Seyyab,
“Esatir’ divaninin 6nsodziinde “vezin ve kafiyeleri ¢esitlendirilmiy siir” nite-
lemesini yapar. Salah ‘Abdussabir ise bu tiirlin diger bir tiire karsilik olustu-
ruldugunu ve pratikte edebi bir tiiriin kaynagini zittindan degil, tiirlerin etki-
lesiminden veya edebi sanatin gelisiminden alacag1 gerekgesiyle klasik Arap
siirini ¢agrigtiran birgcok terimi reddetmistir (es-Sa’ig, 2006: 32; Moreh,
1976: 211).

Gali Sukri ise “Si ‘rund el-Hadis ... ild Eyn?” adli ¢alismasinda yeni siir
icin cedid, hurr ve muntalik terimlerini reddetmis ve akil, sekil ve hiimaniz-
min hiikiim siirdiigii cagdas siirin geleneksel elementleri yerine, evrensel
bilingaltli ve belirsiz tarzdaki modern siir goriigiinii taklit eden Hareketu ’s-
Si‘7i’l-Hadis’e (Modern Siir Hareketi; sanatta realizmi savunuyorlardi) 6n-
ciilik edenlere gondermede bulunarak hadis (modern) terimini Onermistir
(Sukri, 1991: 7).
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Sonunda tiim bu saydigimiz isimler, “serbest siir” tanimlamasinin ede-
biyat ¢evresinde yayilmasimin ardindan bu ismi kullanmaya baglamislardir.
Ozellikle bu “serbest” (Arapcada hurr / s~) sifati, sadece edebiyat ¢evresinde
yayilarak bir etki birakmamuis, yine ayni kelimeden tlireyen ozgiirliik (32,~')
ve kurtulus (Lo~Y) kelimeleri, Arap diinyasini kusatan kosullar icerisinde
hem siyasi, hem fikri, hem de sosyal alanlarda insanlarin benliklerinde bir
yer edinmistir. Erken donemlerde kimsenin bu adlandirmay1 bir hata olarak
diisiiniip karst ¢iktigini ya da lizerinde tartismalarin yasandigini higbir galis-
mada géremeyiz. Dolayisiyla serbest siir, sadece edebiyat ortamlarinda ko-
nusulup ortaya ¢ikan bir terim olmamuis, dahasi, Arap diinyasinin i¢inde bu-
lundugu batakliktan bir ¢ikis yolu olarak diistintilmiistiir.

Sonu¢

Modern siiri okumanin zorlugu, onun basitce tiiketilmeye itiraz edisiyle
alakalidir. Bizi, onlar1 bu sekilde tiiketmek yerine T.S. Eliot’in “sozciikler ve
anlamlariyla yapilan dayanilmaz bir giires” olarak adlandirdigi seyi gercek-
lestirmeye iter. Bu sebeple siir, dilin bir tiir goriinglibilimidir; i¢indeki soz-
clik ile anlam arasindaki iliski, giindelik dilde oldugundan daha sikidir. Dili
olusturan sey onun tamamlanmamislik hali iken, ironik bi¢imde, insan dili-
nin en biitiinliiklii bigimi siir olmustur. Arap edebiyatindaki siir kavrami, bu
biitiinliikli bicimi her ne kadar kursa da belki de Arapganin yasayan bir dil
olarak tamamlanamamislik hali onu her zaman tartigmalarin odagina koy-
mustur. Oncelerde recez, urciize ve muvassahalarla baslayan yenilik arayis-
lari, modern dénemde Bati edebiyatinin derin ve niifuzlu etkisinin, Arap
cografyasindaki tarihler boyu ezilmisligin verdigi bir baskaldiri ile birleserek
daha fanatik bir hale evrilmesine sebep olur. Yine de sunu unutmamak gere-
kir ki, Modern siir hareketinin erken donemde elde ettigi basarilar, hala daha
tarihsel rotasi hususunda belli bir agiklamay1 gerekli kilmaktadir. Eger bunu
g6z oniinde bulundurursak, serbest siirin, hem bizzat Bati'dan 6diing alinmig
bir mekanizma, hem de tek bir saire giydirilen bireysel bir basar1 olmadigi-
nin farkina variriz.

Sonugta tiim bu yenilik arayislarmin bir duragi olan serbest siir, 19.
yizyilda kalkisilan edebi baskaldirilarin belki de en ug Ornegidir. Gergek
anlamda bunu ilk kez dillendiren isimler olarak Emin er-Reyhani ve Halil
Mutran’da da bu arayiglar 6n plana ¢ikar.

Serbest siirin daha ¢ok tiyatral eserlere 6zgii bir yani oldugunu sdylese
de, Ahmed Zeki Ebl Sadi ve ekoliinde bu tiir artik bagli basina bir akim ha-
line gelmistir. Zaten yazilarin1 Ebi Sadi’nin Apollo dergisine génderen Ali
Ahmed Békesir’in de ¢evirdigi tiyatro eserlerinde bu tiirii kullanmasi, bunun
en onemli gostergesi ve viicut bulmus halidir. Ancak onlar, olusturduklari bu
viicudu hareket ettirecek dinamiklerden yoksun kalmiglardir.
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Luvis ‘Avvad, antolojisindeki Hattimii ‘Amiide’s-Si‘'r (Yikin Siirin
Basmakalip Kurallarini) basligi ile baslayan devrimsel nitelikteki dnsoziinde,
her ne kadar Arap siirinin karsilagtigi problemleri elestirse ve Misir halk
dilini kullanmay1 teklif etse de bunu daha kendi siirlerinde ve hatta kaleme
aldig1 6nsozde de tam anlamiyla gergeklestiremez. Siirlerinin sadece kimi
dizelerinde Misir lehgesine ve halk deyislerine yer verebilir ve aruz kalipla-
rindan tamamen uzaklasamaz. Yine de ¢ok acik ve net bir fasih dille yazdigi
bu 6nsdzde ‘Avvad, klasik Arap dili ve siirine kars1 6nemli tespitlerde bulu-
nur. Ne var ki bu tespitlerin karsiligi olarak, onun yaraticiligini gosterecek
siirler ortaya koyamaz.

Serbest siir hareketini iic doneme ayiracak olursak, simdiye kadar say-
digimiz isimler bu kategorinin ilk béliimiinii olustururlar. Ikinci boliim ise
alaninda en ciddi ¢aligmalarin ortaya koyuldugu 1947 yili ve 1970’¢ kadar
stire giden gelisme donemidir. Bedr Sakir es-Seyyab ile Nazik el-Mela’ike,
bu dénemin iki zirve noktasi iken, ¢calismalar1 da yine bu donemin ayagi yere
saglam basan, en olgun ilk tirlinleri olmustur.

Serbest siirin adlandirilmasina dair yiiriitiilen tartigmalar ise kanimca,
Arapganin nasil bir dil oldugunu anlayamamaktan kaynaklanmaktadir. 1970
ve sonrasi ¢agdas donem, bu tiiriin en son boliimiinii olustururken ve artik
Nobel edebiyat ddiillerine aday gosterilen biiyiik Arap sairleri cok daha fark-
I1 bir Gslup ve bigimle siirlerini kaleme alirken, elestirmenlerin ilk olarak
bakmas1 gereken Arapcanin yapisidir. Ciinkii her ne ad verilirse verilsin
Arap siirinin vezinlerden kurtulmasi pek de kolay degil gibidir. Oyle ki bir
sair, serbest vezinle ya da vezinden yoksun bir siir yazdigim sdylese dahi
Arap diline vakif bir elestirmen, Arapganin biikiimlii ve kaliplar dahilinde
yazilan bir dil oldugunu bilerek, illet ve zihaflar yardimiyla herhangi bir siiri
herhangi bir vezne sokma becerisini gosterebilir. Dolayisiyla tartigilmasi
gereken ilk konu, Arap siiri ve sairine bir sinir ¢izilmesinin gerekli olup ol-
madig1 konusu olmalidir.
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