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Resumo>

Este artigo investiga as correspondéncias encontradas entre
os trabalhos artisticos contemporéaneos de Cristiano Len-
hardt e as tendéncias temdticas anunciadas pela disciplina
antropoldgica. A partir das pegas bi e tridimensionais Trair
a espécie (2014-2016), Broto cartas (2017) e Cobra desen-
hadora (2017), e junto de um referencial da Antropologia,
produzo uma série de reflexdes que identificam nessas pro-
dugdes de Arte Contemporanea linhas de didlogo com essa
outra area do conhecimento. Pude perceber que as relagdes
entre o “eu” e o “outro”, as discussdes sobre Natureza e Cul-
tura, as teméticas da eficicia simbdlica, dos materiais e das
cosmologias indigenas estdo presentes no horizonte de in-
teresses de Lenhardt. Ao final, brevemente, problematizo a
subjetivagdo que dialoga com as temdticas trabalhadas pelo
proéprio artista em sua produgdo e, a0 mesmo tempo, percebo
que elas sdo formadoras de sua identidade enquanto sujeito
no mundo.
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Introdugio — Estudos Antropolégicos e a Arte Contemporanea: uma aproximacio pos-
sivel?!

Caminhar pelo espago expositivo projetado por Niemayer (1907-2012), o Pavilhdo
Ciccillo Matarazzo, no Parque Ibirapuera (Sdo Paulo — SP), rearranjado para receber a 322
Bienal de Sdo Paulo, intitulada Incerteza Viva (2016), me possibilitou observar a produgio
artistica de Cristiano Lenhardt (1975-) e perceber nela uma dimensio que flertava vigoro-
samente com questdes indigenas. Digamos que Lenhardt produz uma indigenizagio de seu
projeto artistico, por meio de um vocabuldrio conceitual que estd carregado de referenciais
antropolégicos.

Mas quais seriam esses didlogos entre a Antropologia e a Arte Contemporinea que
podem ser apreendidos na produgio desse artista?

O presente artigo se propde a responder esse questionamento a partir de uma and-
lise dos trabalhos artisticos de Lenhardt e, também, com o apoio de um arcabougo literdrio
da disciplina antropolégica. Simpatizo com a seguinte fala de Marcus (2004, p. 158, grifo
meu): “Parece certo hoje, a0 menos para a antropologia em seus apuros com o método, é
tentar aprender algo com os mais humildes porém mais sutis oficios, como a cenografia [...],
os bastidores e a cena das realizagdes artisticas do teatro”. Acredito que as Artes Visuais nio
se enquadram exatamente nesses oficios humildes, entretanto, a Antropologia tem muito
o0 que aprender com as reflexes elaboradas por artistas ndo indigenas e indigenas em suas
esculturas, instala¢des, videos, pinturas e em outros formatos de trabalhos de arte.

A primeira vez que pude ver um trabalho desse artista, exposto publicamente, foi

na ocasifo da exposi¢io “A mio negativa” (2015)? no Parque Lage (Rio de Janeiro — R]),

1 Destaco em tom de agradecimento as aulas de Maria Bernardete Ramos Flores (PPGH/UFSC) e as
de Jeremy Deturche (PPGAS/UFSC). Agradeco a colaboragio de Erica Abreu e Camila Horbatiuk Dutra
para a pesquisa. As trocas com Cristiano Lenhardt também foram fundamentais para a concretizagdo deste
caminho argumentativo.

2 Em referéncia ao filme Les mains négatives [As maos negativas] (1979), de Marguerite Duras (1914-
1996).
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onde o curador Bernardo de Souza selecionou a peca escultérica TV dobra recorte (2015)
para o arranjo curatorial. Naquela oportunidade, Souza criou um raciocinio que projetou
um territério pés-apocalitico, no qual artistas, de diferentes nacionalidades e geragoes, aju-
daram a compor um panorama futuro argumentativo e poético para um Rio de Janeiro em
pleno ano de 2074. Como conta o curador a respeito dessa fic¢do espago-temporal: “Jamais
houve noticia, por esses costados, de tamanha e irremedidvel calamidade publica: um éxo-
do urbano sem precedentes, atroz; sequer Graciliano Ramos ousaria especular coisa igual”
(SOUZA, 2015, [s.p.]).

Embora “A Mio Negativa” colocasse em pauta uma reflexdo que dialogava com
uma perspectiva de futuro incerto ou até mesmo sobre a ressignificagdo desse amanha, ¢
na conjuntura da exposi¢io “Incerteza Viva” que essa promessa de futuro — bem como de
exterminio da humanidade — recebe tons baseados nos estudos da Antropologia e sob o
viés do discurso de liderangas indigenas do Brasil. Nessa dltima exposi¢io, onde foi apre-
sentado o trabalho T7air a espécie (2014-2016)°, de Lenhardt, uma variedade de floresza, ou
de jardim (como pontuou o curador dessa edi¢io bianual Volz [2016b]), ¢ montada numa
espécie de edificagdo de concreto armado na maior metrépole da América Latina. Em um
texto para o material educativo dessa Bienal, o curador insere a discussdo da chamada Era
do Antropoceno e, citando Eduardo Viveiros de Castro e Déborah Danowski” (2014, p. 23,
apud VOLZ, 2016, p. 8), diz: “Estamos, em suma, prestes a entrar — ou ja entramos, e esta
incerteza ela mesma ilustra a experiéncia de um caos temporal — em um regime do Sistema
Terra inteiramente diferente de tudo que conhecemos”. Aproximar-me de um trabalho de
Cristiano Lenhardt no contexto dessa Bienal intensificou minha convicgio na existéncia
de um didlogo entre a Antropologia e a Arte Contemporinea na produgio desse artista®*.

No ensaio de Rodrigo Nunes (2016), do mesmo material educativo, localizado na
parte “Ecologia e incerteza”, hd uma retomada da discussio da Era do Antropoceno, na
qual o autor aponta, também a partir de Viveiros de Castro e Danowski (2014), para o
desequilibrio ambiental que estamos vivenciando, as consequéncias fatais dessas tensoes
ecoldgicas e os efeitos das escolhas dos humanos sobre o planeta. Direciona, em seguida, a
reflexdo para outra problemdtica que compreende a discussdo sobre a incerteza na ciéncia
e aponta: “Como observou o antropélogo francés Bruno Latour (1947-)°, tudo — natureza
e conhecimento — ¢ construido”, e prossegue “a questdo nio ¢é, portanto, opor aquilo que

é construido aquilo que nio é, mas distinguir o bem construido do mal construido” (LA-

3 Cristiano Lenhardt realizou a performance Uma Coluna (2016), para a abertura da 322 Bienal de Sao
Paulo. Essa proposta artistica ndo serd analisada neste artigo. Ver mais sobre o projeto em: <https://www.
youtube.com/watch?v=fLEoX63doHE>. Acesso em: 24 out. 2017.

4 As exposicoes “A Queda do Céu” e “Adornos do Brasil Indigena: Resisténcias Contemporaneas” —
curadas por Moacir dos Anjos - e, ainda, “Histérias Mestigas” — com curadoria de Adriano Pedrosa e Lilia
Schwarcz - sdo alguns exemplos de projetos bastante interessados nas mesmas questdes que rondavam a
propria “Incerteza Viva”. Ver mais sobre exposi¢des internacionais em: Cesarino (2016).

5 Bruno Latour estd na lista (ranking de 2017 da revista ArtReview) dos 100 nomes mais influentes da
Arte Contemporénea, ocupando a 9 colocagdo. Disponivel em: <https:// artreview.com/power 100/>. Aces-
so em: 4 nov. 2017.
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TOUR, 2010, pp. 471-490, apud NUNES, 2016, p. 5).

Nio hd como negar, principalmente aos que circulam no campo da etnologia in-
digena e aos que visitaram a Incerteza, que o jardim da proposta curatorial estava muito
interessado no conceito de floresta hoje reivindicado por liderangas indigenas®. Uma recente
e importante contribuigdo para o campo antropoldgico, A queda do céu, escrito pelo lider
Yanomami Davi Kopenawa e pelo etnélogo Bruce Albert (2015), também orienta suas
argumentacdes para as sequelas que a destrui¢ido da floresta pelos “brancos” pode provocar
ao planeta. A derrubada de arvores, o mercirio do garimpo jogado nas dguas dos rios, a
“fumaca do metal™, os constantes ataques aos povos indigenas, entre outras praticas destru-
tivas, contribuem para a morte e o desaparecimento dos xamas, levando para a letal, literal
e irreversivel queda do céu®.

Aciono essas temdticas que permeiam a proposta curatorial de “Incerteza Viva”
porque como ja disse, foi exatamente nesse contexto de emergéncia de uma discussdo an-
tropolégica, muito préxima a etnologia indigena, que pude estar préximo, e de corpo pre-
sente, de um trabalho artistico de Cristiano Lenhardt. E Trair a espécie (2014-2016) fazia
parte dessa narrativa curatorial que acionou outras pegas de arte para dar concretude a
proposta. Vincent (2017), resenhando sobre a “Incerteza Viva”, chama ateng¢do para esse
interesse atual do campo artistico e curatorial com relagdo as discussées da Antropologia,
uma vez que esta ultima estd propondo novas dire¢des para as reflexdes sobre a alteridade,

o que parece ser valioso as Artes:

A arte ocidental deseja a diferenca, a alteridade e as vezes quer
“transformar-se em outro’. Nesse processo, existe didlogo e
visibilizagdo de questées importantes, mas também fica claro
que os indigenas que povoam as imagens da arte contemporinea
sdo construgdes a partir de ressondncias de figuras, discursos ou
estéticas que correspondem as expectativas dos artistas. A imagem
dos indigenas guerreiros ou protetores do meio ambiente sdo
constru¢des que permanecem, mas talvez, como diz Lagrou (2015),
“o que vemos agora ¢ que se trata ndo do indio como protetor em si,
mas de um regime especifico de produgio estética do conhecimento”

(VINCENT, 2017, p. 658).

Segundo Els Lagrou e Carlo Severi (2013, p. 11), as Artes Amerindias insistem em
sugerir mais do que mostrar, assim como também tencionam as imagens materiais junto das
respectivas imagens mentais, criando dessa forma abstragdes e, por isso, acabam ocultando

as figuracdes virtuais (p. 11). E nesse contexto que os autores fazem emergirem as imagens

6 Ver também o documentario Para onde foram as andorinhas? (Instituto Catitu). Disponivel em: <ht-
tps://vimeo.com/179228552>. Acesso em: 1 out. 2017. Apesar de ndo estar inserido diretamente no contexto
da exposicdo citada, é fundamental para pensarmos a Era do Antropoceno nas reivindicagdes indigenas.

7 Ver mais em: Kopenawa e Albert (2015, pp. 221-356).

8 Também havia um texto de Davi Kopenawa na instalacio do artista Bené Fonteles (2016), OcaTape-
raTerreiro, na 32* Bienal de Sdo Paulo. Sem falar que uma foto de Kopenawa e um exemplar do livro A queda
do céu (KOPENAWA, 2015) estiveram, ainda, expostos nessa mesma instalagio artistica.
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quiméricas que sdo imagens acionadas ontologicamente por meio de rituais xamanicos que
apresentam uma relagdo entre cognicio e percepgio: “Neste Gltimo caso a imagem surge
como instrumento de mediagdo entre os lados visivel e o invisivel do mundo fenomenol4-
gico” (p. 12).

As imagens dos trabalhos de Cristiano Lenhardt que chamarei ao texto, nas linhas
abaixo, ndo sdo guiméricas — ontologicamente xamanicas e mediadoras do lado de cd e do
lado de Id (LANGDON, 2013). Pelo contririo, elas fazem parte de uma produgio artistica
apoiada em regimes ontol6gicos ocidentais: estio inseridas dentro do campo das Artes
Visuais, fazem parte de um sistema de arte (mercado de arte, galerias de arte, critica de
arte etc.), circulam em museus, foram realizadas por um nio indigena e se prestam tam-
bém a fruigdo, entre outras diferenciagoes. As Artes Amerindias também podem circular
no sistema de arte, no campo das Artes e, inclusive, ser expostas em museus. Todavia, os
regimes ontolégicos de realizagdo diferenciam tais produgbes em suas especificidades e
complexidades. Assim, embora a aproximagio dos trabalhos de Lenhardt ndo se dé com as
Artes Indigenas — aquelas guiméricas — estou propondo uma reflexdo baseada no atrito entre
essas produgdes artisticas ocidentais e as discussdes do campo antropolégico que tendem a
etnologia indigena.

O atrito que estou anunciando é uma imagem-conceito que funciona como possi-
bilidade de didlogo cosmolégico. Mesmo que existam as imagens quiméricas com suas espe-
cificidades e complexidades, ha, por outro lado, uma sugestio que revé essas categorias fixas
entre o “eu” e o “outro”. Tento tratar com cuidado os contextos que fazem emergirem as
Artes Indigenas, mas acredito que esses contextos nio estio operando no cerceamento do
didlogo e das correspondéncias entre campos artisticos. Lenhardt, em sua produg¢io, chama
atencdo para essa fluidez entre categorias que sdo histérica e estruturalmente isoladas em
nichos rigidos. Isso me remete as reflexdes de Kopenawa e Albert (2015), quando propéem
um pacto entre cosmologias que estejam caminhando em um movimento mesmo de trans-
formagio e pautando também a emergéncia de cosmos relacionais. Ao longo desta reflexdo,
tentarei demonstrar como os atritos entre cosmologias aparecem nos trabalhos artisticos de
Cristiano Lenhardt.

As relagdes entre Antropologia e Arte ji estdo no mundo, e nio ¢ de hoje, hd bas-
tante tempo rondam campos dessas duas areas do conhecimento. Entéo, a resposta para a
pergunta: “Estudos antropolégicos e a Arte contemporinea: uma aproximagio possivel?”ji
foi, obviamente, objeto de discussdes anteriores a essa. Aqui pretendo mais uma vez enca-
rar o assunto, apresentar diferentes trabalhos artisticos e direcionar para possibilidades de
emergéncias de outras reflexdes. Essas reflexées ndo ocupam o lugar que outrora coube a
representagio’ e, nesse sentido, também ndo é por algum tipo de agéncia (GELL, 1998) que

estou interessado. Nao podemos perder de vista que a presente reflexdo nio estd retomando

9 Sobre a passagem de uma anélise apoiada na ideia de “representagdo” (LANGDON, 1992) para uma
argumentagdo préxima a antropologia da performance, com enfoque nas Artes Amerindias dos Siona (Ama-
zbnia colombiana), ver Langdon (2013).
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a discussdo que tem como foco o trabalho etnogréifico wersus o trabalho artistico (DIAS,
2002; FOSTER, 1996): isso tem a ver com a crise da representa¢do do fim do século passa-
do na prépria disciplina antropolégica. Muito préximo aos estudos de Lévi-Strauss (1957;
2010), pensarei as Artes como um projeto de reflexdo e uma plataforma de conhecimento.
Severi (2011, p. 54) diz que Lévi-Strauss em suas pesquisas sempre refletiu as imagens “a
partir das préprias obras e nunca a partir de teorias estéticas”. Ater-se aos trabalhos artisti-
cos muito mais do que conduzir a pesquisa com uma rigida teoria de fundo é com certeza
o interesse de minhas anilises.

Desse modo elejo temas, como materiais (apoiados nos estudos de Ingold), eficd-
cia (nas discussdes de Lévi-Strauss) e as discussdes do “eu” e do “outro” (que pairam pela
disciplina antropolégica como um todo), pois acredito que eles rondam os trabalhos esco-
lhidos para as andlises que realizarei, as quais mostrardo que 7Trair a espécie (2014-2016),
Broto cartas (2017) e Cobra desenhadora (2017) guardam reflexdes que parecem esbogar
borramentos de fronteiras e chamam aten¢io para os didlogos possiveis entre cosmologias

indigenas e ocidentais.

Indigenizacao de um artista

Existem diferentes artistas, brasileiros e de outras partes do mundo, dialogando
com temadticas da etnologia indigena e problematizando questées mais amplas que con-
templam as demandas dos “povos tradicionais”. Esses artistas operam em suas produgdes
— a partir de diferentes técnicas, materiais, suportes etc. — apontamentos que passam pelas
problemdticas do “eu” e do “outro”, das considera¢ées do entorno da depopulagio e da
despossessio, daquelas que abarcam as mitologias e cosmologias indigenas, das ontologias
amerindias, das que também abrangem a vigente luta pela garantia dos direitos territoriais
dos povos tradicionais, entre outras. Tais temdticas influenciam no surgimento de diferen-
tes linguagens artisticas, conduzem ao aparecimento de estéticas mais ligadas as amerindias
e, na mesma medida, contribuem para a permeabilidade das questdes antropolégicas em
distintos campos do conhecimento. Filosofia, Medicina, Direito, Antropologia, Historia,
Geografia, Museologia, Artes Visuais sio algumas das disciplinas que, por meio das refle-
x0es artisticas mencionadas, se veem inundadas pelas observagoes postas a partir do préprio
tazer dos artistas e das reflexdes suscitadas pela obra que ¢ fruto deste trabalho.

Segundo Hal Foster (1996), existe uma problematica, ou grandes riscos, nessa “alte-
riza¢do” de um eu-artista e de suas produgdes. Para o autor: “A autoalteriza¢do pode cair na
autoabsor¢io, na qual o projeto de uma ‘automodelagem etnografica’ se converte na pratica
de uma autorrestauragio narcisista” (p. 167). E, nessa mesma perspectiva, Foster se interro-
ga da seguinte forma: “Quem na academia ou no mundo da arte ja nio testemunhou esses
depoimentos do novo intelectual empitico ou essas flineries do novo artista némade?” (p.

167). Diante desses questionamentos, coloco a seguinte pergunta: Serd que existe possibili-
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dade de o compromisso artistico saltar de uma fugaz empatia ao outro — uma passagem da
estereotipiza¢do de um indigena romantico e idilico as praticas artisticas contemporaneas
engajadas — para uma atitude que, concretamente, apresente reflexdes que estejam de fato
atentas a este “outro’?

Acredito que sim. Existem projetos artisticos que estdo interessados em uma con-
sideracdo seriamente aberta a esse compromisso com uma politica indigenista. Ndo é em
defesa de um conjunto de artistas que reivindico essa posi¢do, mas, sobretudo, da possibi-
lidade de uma eficdcia discursiva que o campo das Artes ocidentais pode produzir. Trago
novamente Marcus (2009) para reiterar que talvez seja mesmo a hora de os cientistas so-
ciais aprenderem um punhado de coisas com essas outras praticas artisticas. E, nessa mesma
empreitada, acabar levando a sério os trabalhos de arte realizados por determinados artistas
contemporaneos.

Posso citar alguns nomes do campo das Artes que levantam tais questdes caras a
etnologia indigena e, ainda, propdem uma abertura 2 alteridade e dialogam com temadticas
antropoldgicas. A fotégrafa Claudia Andujar (1931-), por exemplo, possui um trabalho
denso e bastante importante com os indigenas Yanomami. Andujar foi uma personagem
fundamental para a demarcagio do Territério Yanomami, a frente da Organizagio Nio
Governamental (ONG) CCPY (Comissio pela Cria¢io do Parque Yanomami), hoje Co-
missdo Pr6-Yanomami, junto com Davi Kopenawa e Carlo Zacquini. Levou as reinvindi-
cagdes dos povos indigenas para fora do Brasil através de suas fotografias, que denuncia-
vam o massacre que acontecia, em plena ditadura civil-militar, aos indigenas daquela regido
brasileira'®. Em 1992, a organizagio conseguiu demarcar uma grande drea, hoje conhecida
como Terra Indigena Yanomami. E, ao lado de uma equipe médica, a fotégrafa propds
um método de marcagio dos indios para que eles pudessem ser vacinados, pois, esse povo
amazdnico ndo utiliza nomes préprios na socialidade aldea. O resultado dessa a¢do com os
indios, além da cooperagio com fins de saude, foi a famosa série de fotografias intitulada
Marcados (1981-1983)™.

'Thiago Martins de Melo (1981-), com a exposi¢io “Adornos do Brasil indigena:
Resisténcias contemporineas” (2016), e o povo indigena Gamela (IMA) apresentam o
trabalho Gamela Sumak Kawsay (2016), formado por uma série de desenhos e pinturas, em
que existe uma dentdncia dos ataques que esse povo indigena do Nordeste vem sofrendo, e,
ainda, um didlogo que evidencia as cosmologias que estdo atreladas a fabrica¢do dos corpos,
a configuragio do territério de direito e a sua diversidade cultural. Esse jovem artista possui
um extenso trabalho composto por pinturas, instala¢oes, esculturas e videos que abordam
questdes relativas ao empreendimento colonial no Brasil, o racismo estrutural na sociedade

brasileira, o empoderamento feminino e outras propostas que criticam as bases politicas de

10 Ver mais em: Kopenawa; Albert (2015). E também em: Comissdo Nacional da Verdade (2014).

11 Ver mais em: <http://www.galeriavermelho.com.br/sites/default/files/artistas/pdf portfolio

[ANDUJAR NOVO 0.pdf>. Acesso em: 24 out. 2017.
12 Com curadoria de Moacir dos Anjos e equipe do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP).
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um chamado “progresso”, que opera pela violéncia e pela dizimagao de populagdes indige-
nas e negras ao longo de sua histéria®.

Na mesma exposi¢do que apresentou esse trabalho de colaboragio entre Thiago
Martins de Melo com os Gamela, o artista Paulo Nazareth (1977-) expos os trabalhos Sem
titulo da série Sem titulo, da série Genocide in America (2012-2015), e Série sem titulo, da sé-
rie Produtos de genocidio (2015). A primeira consistia em um retrato, a partir de um conjunto
de fotografias, onde jovens indigenas ostentavam seus objetos “tradicionais” em um cendrio
tomado pela plantagio de monocultura. Jd a segunda era uma série de desenhos, em lépis
de cor, em que o artista inventariou uma extensa quantidade de logomarcas com termino-
logias indigenas e que estampavam produtos de consumo bdsico (como Agtcar Caeté), ou
servicos (Banco Comunitirio Tupinambd), lojas (Refrigera¢io Carijés), times de futebol
(Guarani Futebol Clube) entre outros. Toda a produgio de Nazareth ¢é atravessada por um
consistente discurso que abre campo as histérias ndo hegeménicas e coloca em discussdo o
papel social da arte na cena contemporinea'.

H4 um cendrio artistico no Brasil — diria um incipiente cendrio — de artistas que es-
tdo atentos as questdes relacionadas aos povos indigenas. E interessante notar que os exem-
plos colocados acima nio sdo exatamente propostas que reinscrevem no campo discursivo
uma retomada de imagens estereotipadas, piegas ou de um ideal naturalista. Sdo, ao con-
tririo, projetos de artistas de diferentes geracoes que, munidos de suas técnicas, encontros e
alicerces teéricos, levantam debates para problematizar esse “outro” na sociedade brasileira,
afirmar outras possibilidades imagéticas dos povos tradicionais, focar as tensbes que esse
sistema colonial impde as popula¢des marginalizadas, entre outras demandas importantes
aqueles que estdo pensando nesses contextos.

Evidentemente, existem especificidades nos discursos dos artistas que trouxe hd
pouco, no entanto, ha tépicos que os colocam em campos comuns, referentes as discussoes
decoloniais ou que prestam atengdo ao papel politico dos artistas. Além, é claro, dos pré-
prios artistas (LGBTQ?, negros, deficientes, periféricos, latino-americanos, dentre outros)
que se veem afetados (FAVRET-SAADA, 1990) por esse sistema opressor e desenvolvem

13 Ver mais em: <https://vimeo.com/159388575>. Acesso em: 24 out. 2017.

14 Poderia citar outros nomes de artistas brasileiros e de outras partes do mundo que dialogam com
as questdes aqui pesquisadas. Mas, brevemente, quero mencionar um trabalho artistico da brasileira Rivane
Neuenschwander (1967-), intitulado Histdria e infdncia (WAR) (2017), constituido pelas cartas do jogo de
tabuleiro WAR, confecionadas em tecido, dentre as quais foi inserida, pela artista, uma carta nova, de um
territério denominado “Aquifero Guarani”. Hd, nesse trabalho, sinteticamente, uma proposta que estd atenta
as discussoes dos povos indigenas sobre a protecido da floresta e dos bens que estdo embaixo da terra, bem
como de outras criticas deles, que se colocam como uma alternativa indigena as formas de estar no mundo.
Por exemplo, o xama e lider Yanomami Davi Kopenawa se coloca de modo bem enfatico nesse debate, com
A queda do céu (2015), quando diz que, se os ditos “brancos” continuarem destruindo o solo, o mundo ira
desabar. Outros artistas que possuem trabalhos ligados as questdes indigenas, cada um a sua maneira, sdo
Adriana Varejao (1964-), Ernesto Neto (1964-), Carlos Martiel (1989-), Lothar Baumgarten (1944-), Bené
Fonteles (1953-), Jimmie Durham (1940-), Juan Downey (1940-1993), Maria Thereza Alves (1961-), Vicente
do Rego Monteiro (1899-1970), Miguel Rio Branco (1946-), Rodrigo Garcia Dutra (1981-), Fabio Tremonte
(1975-), Anna Bella Geiger (1933-), Cildo Meireles (1948-), entre outros.

15 Lésbicas, gays, bissexuais, transsexuais e queers.
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essas mesmas reflexdes em sua produgio artistica.

Afirmo que a produgio artistica de Lenhardt também estd colocada nessas discus-
soes que caminham entre as problemadticas antropoldgicas e as que se somam ao respectivo
lugar onde o artista ¢ inserido: a Arte Contemporanea. Natural de Itaara, no Rio Grande
do Sul, hoje o artista vive e trabalha em Recife, Pernambuco (FORTES D’ALOIA & GA-
BRIEL, 2017, [s.p.])*. Participou de exposi¢des individuais como “O Habitante do Plano
para Fora” (2015), “Litomorfose” (2014), “Papel Sensivel” (2011), todas elas na cidade de
Sdo Paulo. Entre as coletivas, posso mencionar o 20° Festival de Arte Contemporinea no
Sesc Video Brasil (SP,2017), “Bestidrio” no Centro Cultural Sdo Paulo (SP,2017), “Apren-
dendo com Dorival Caymmi: Civilizagio Praieira” no Instituto Tomie Ohtake (SP, 2016),
“Todo Mundo ¢, exceto quem ndo ¢” no Sesc Piracicaba (SP, 2016), entre tantas outras.
Realizou residéncia artistica em Londres (2013), na China (2011) e em cidades do Brasil
(PREMIO PIPA, 2017, [s.p.])- Seus trabalhos estdo nas cole¢des publicas do Centro Cul-
tural Sao Paulo (SP) e do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Seria providencial retomar aqui uma conversa informal (de campo/em campo), que
tive com Lenhardt, na qual pude perceber que essa indigeniza¢io — que afirmo passar por
seus trabalhos — também atravessa sua vida pessoal e chega mesmo a ser formadora de sua
identidade enquanto sujeito na vida (nio funciona apenas como um aspecto que acompa-
nha a “figura” do artista). Nesse sentido, observando sua produgio, posso afirmar que as
buscas e as dire¢bes reflexivas que estio em seu horizonte conceitual caminham entre as
possibilidades dos dominios cosmoldgicos ndo ocidentais, sobre a espectralidade dos seres,
de questdes que abrem discussdo para as alternativas aos “papéis de género”, percorrendo
ideias ancoradas na fluidez entre Natureza e Cultura, e, até mesmo, a presenca de certa
perspectiva que ¢ composta por luz, brilho, espectros e dimensdes que focalizam para outras
formas de existéncia.

Devo ressaltar que existe um movimento de artistas indigenas que estd exercendo
suas prdticas artisticas com protagonismo € autonomia. E nesse sentido também que hd
uma diferencia¢do das perspectivas que anuncio aqui: ha um movimento artistico indigena
e outro de artistas que flertam com certo indigenismo. Embora diferentes, esses caminhos
sdo atravessados por pontos em comum constituindo lagos que os ligam em diferentes
trechos.

Destaco, a seguir, alguns artistas indigenas que estdo a frente desses movimentos
nas Artes Indigenas e estdo participando, em alguma medida, do cendrio das Artes visuais:
Ailton Krenak possui algumas pinturas em tela e participou da exposi¢do “Dja Guata Pori:
Rio de Janeiro indigena” (Museu de Arte do Rio de Janeiro — MAR-R]); Jaider Esbell ja
expos em diferentes instituicdes museoldgicas e em 2016 recebeu o Prémio PIPA; Arissana

Pataxé também recebeu o Prémio PIPA em 2016 e cursou Artes Plasticas na Escola de

16 As informagdes sobre o artista, presentes nesse paragrafo, foram todas extraidas de Fortes D’Aloia &
Gabriel (2017).
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Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (UFBA); Iba Huni Kuin (Isaias Sales) par-
ticipou do ultimo “Panorama da Arte Brasileira” no Museu de Arte Moderna (MAM-SP)
em 2017; Joseca Yanomami teve trabalhos na exposi¢io “Histérias Mesticas” (Instituto
Tomie Ohtake — SP).

Apesar da importincia dos trabalhos dos artistas acima, ¢ sobre outra parcela de
artistas que meus estudos estdo voltados agora. Em outra ocasifo, serd relevante investigar
e estabelecer os didlogos que podem ser vistos entre esses diferentes modos de operar no
campo artistico (e até mesmo refletir sobre se estamos mesmo falando de “diferenca”).

De acordo com o que venho colocando até o momento e, de certa forma, também
pensando nas linhas que se seguem, devo levantar e problematizar, mesmo que nio indique
respostas efetivas, quais sdo as consequéncias dessa inser¢do de ontologias que se diferem
das ocidentais nestes projetos artisticos? Ou, na mesma medida, serd mesmo que esses did-
logos entre distintos mundos acabam suspendendo epistemes hegemonicas e geram novas
formas de operar com linguagens frutos desses didlogos na Arte? Essas sdo provocagoes
que permeiam enormemente as tensdes apresentadas nesse atrito entre campos artisticos e
a Antropologia enquanto drea disciplinar. Ainda por esse viés, serd que indo por tal cami-
nho nio estamos mais uma vez colonizando o pensamento desses individuos que chama-

mos de “outro”?
Trair a espécie (2014-2016): iniciando uma aproximagio

Os diversos videos e projecoes produzidos por Lenhardt ja chamavam minha aten-
¢do sobre algum tipo de espectralidade ou acerca das dimensdes que alertam para outras
formas de existéncia. Isso pode ser visto em Planetdrio (2008), Sentinela (2008), Filmes de
studio (2009), Folcloristica (2012) e, mais recentemente, em Superquadra-Saci (2015), Gua-
racys (2016) e Declara¢ao (2017). Entretanto, levando em conta outras materialidades e
suportes a produgio, Trair a espécie (2014-2016) compreende uma dessas primeiras apro-
ximagdes do artista a delinear os conteidos encarados anteriormente no audiovisual. A
criatura produzida com cards, uma raiz bastante consumida no Nordeste brasileiro, dd uma
nova forma para essas ideias. Cristiano Lenhardt (2017, [s.p.]) escreve um texto sobre essas

pecas escultdricas:

1. O humano ocidental sempre teve medo de ser bicho, de aceitar-se como
animal. Tudo que se parece com isso é escondido, excluido, e os préprios
animais sdo escravizados e extintos, servindo apenas as necessidades hu-
manas. As manifestagbes sobrenaturais também sdo tratadas com igno-
rncia maestral, ao ponto de serem consideradas como algo & parte da
vida. Nas grandes cidades onde vivemos, estamos distantes da presen-
¢a constante dos bichos e dos espiritos ou manifestacoes ocultas. Mas o
Deus ¢ desejado, o Deus ¢ idealizado, Deus é o que o ser humano quer
ser e ndo aceita. Aceite seu inferno! Traia seu paraiso. Ao mesmo tempo
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ele ndo percebe que ji o ¢, sempre foi. Porém também ¢é Deus o bicho, a
planta, a pedra.

E continua:

2. Mesmo em tempos de degenerescéncia minha dor é presente. Celebrar a
miséria é para muitos uma forma de estar de acordo com seu tempo. Os
posicionamentos se acanham nio somente pelas decep¢des mas também
pelas ilusées. A mim haveria de escolher entre a desisténcia ou a maquina.
Nada. Uma fuga possivel, trair a espécie e me deixar crescer para alturas
ou infinitos abismos. Mas nada disso, a planura é como a impressio de um
rabo de luz, e ai estd, para aqueles que também sonham acordados. Cami-
nhar pela cidade é o que posso fazer para me conectar com uma pratica
meditativa do corpo para fora. Em estado de ateng@o olhar para além da
primeira camada de significado, suspensdo das defini¢des. Liberdade da
forma. Assim, no amolecimento de tudo que vemos, antes da atribuigdo
de valores e sentidos conseguimos acessar nés mesmos no outro, por sua

condigdo oca, aberta, transparente (LENHARDT, 2017, [s.p.]).

E evidente em Trair a espécie uma dire¢do que aponta para o que a etnologia ama-
zbnica — na produgdo mais contemporinea eu diria — diz sobre os humanos e os ndo hu-
manos (ver figura 1). Para Descola (1997; 2005), os povos amazdnicos operam no ambiente
provocando reconfiguracées e domesticagio de espécies para promover uma floresta que se
aproxime dos seus interesses. Assim, essas cosmologias intervém na configuragio dualista
da ontologia ocidental de Natureza e Cultura e, desse modo, alertam para a desestabiliza-
¢do dessas mesmas bases de pensamento: “As cosmologias amazonicas exibem uma escala
dos seres, em que as diferengas entre os homens, as plantas e os animais sio de grau e nio
de natureza” (DESCOLA, 1997, p. 245). As pecas escultéricas em card flertam com essas
mesmas influéncias amerindias e, a partir desse aporte reflexivo — seja evidenciado pelas
proprias vozes indigenas, seja pelos académicos que pesquisam essas formas de existéncia —,
expressam um direcionamento sobre essas hierarquias cartesianas de separagdo de pessoas,
animais, plantas e outras coisas que nio cabem mais nesse engajamento entre humanos/nio

humanos/ambiente.
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Fotografia 1 — Peca escultérica Trair a espécie (2014-2016), exposta na 322
Bienal de Sao Paulo, “Incerteza Viva” (2016)

Fonte: Cristiano Lenhardt, 2016,

A dita trai¢do provocada por Lenhardt estd situada em um modelo que prescreve
um afundamento das normatizagbes impostas as pessoas. As criticas do artista sio for-
mas de frear os modelos hegeménicos e homogéneos tanto colocadas a esse individuo
dito “moderno” como também enviesadas as metafisicas do “Humano Ocidental” em sua
abrangéncia de aplicabilidade. Essa frai¢do é mais uma vez conduzida aos protétipos
que compreendem os objetos de arte. O que se soma a esse plano reflexivo das esculturas
de cards ¢ sua poténcia, quando exibidas em uma galeria ou museu. Essas raizes expostas
em salas de projetos museolégicos ou curatoriais deixam-se crescer e movimentar por suas
dinimicas biolégicas e quimicas: seus brotos, ramos e folhas crescem no espago expositivo
(ver figura 2). “Essas criaturas zoomorficas habitam o ambiente expositivo em bando e,
diante delas, ndo é possivel distinguir a origem (...) — possivelmente ainda ndo catalogado
pela ciéncia”, escreve Aratdjo (2016, p. 128) sobre essas pegas, exibidas na “Incerteza Viva”e

que questionavam taxinomias e classifica¢bes das ciéncias modernas.

17 Todas as imagens — exceto a Fotografia 2, conforme sera mostrado a seguir — deste artigo foram reti-
radas da conta pessoal de Cristiano Lenhardst, de seu perfil no Instagram.
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Fotografia 2 — Peca escultérica Trair a espécie (2014-2016)

Fonte: Site da 322 Bienal de Sao Paulo (2016)'.

Cristiano Lenhardt estd interessado exatamente em expandir os dominios concei-
tuais e estruturais das categorias que cerceiam as formas de vida. E nesse desafio que sua
produgcio € inserida: hda uma luta por desenvolver propostas que fogem dos modelos estabe-
lecidos, e ele nos conduz a compreender através de seus processos artisticos algo que escapa
aos olhos daqueles que ndo sabem sonhar®.

Como disse Ingold (2011, p. 61), em um importante texto: “Longe de serem a coisa
inanimada tipicamente imaginada pelo pensamento moderno, materiais (...), sio os com-
ponentes ativos de um mundo-em-formagao”. Essa compreensio ingoldiana sobre os ma-
teriais pode ser uma chave de leitura importante na presente andlise, que tem a produgio de
Lenhardt como foco. E o autor continua: “Onde quer que a vida esteja acontecendo, eles (os
materiais) estdo incansavelmente em movimento — fluindo, se deteriorando, se misturando
e se transformando” (p. 61). Portanto, é por meio de sua peca escultérica que esse artista
reflete sobre o campo de fluidez entre pessoas, animais, plantas e coisas — nio deixando de
lembrar que essa concepgio estd enormemente apoiada nos saberes amerindios. E ainda so-
bre esses materiais, em plena e continua transformacio, a la Ingold, que suas consideragoes
podem se orientar®.

Esse levar os materiais a sério nessa produgio permite que as préprias reflexdes do

artista estejam integradas aos elementos que utiliza. Os cards ndo sdo uma escolha arbitraria

18 Disponivel em: <http://www.32bienal.org.br/pt/itinerancia/o/3349>. Acesso em: 5 nov. 2017.

19 Este sonhar também pode ser encarado como uma critica indigena ao sonho dos “brancos” (os napé).
Ver mais em: Kopenawa; Albert (2015).

20 Isto também aparece nos trabalhos Tudo o observa e se transforma (2014). Ver mais em: Lenhardt
(2014).
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nessa proposta artistica; pelo contririo, devem ser entendidos como também correspon-
dentes a um projeto de reflexdo que leva em considera¢io os materiais na sua poténcia
de crescimento e que desestabiliza as fronteiras que relutam em compartimentar nogdes do

“eu” e do “outro”.

Broto cartas(2017): Xamanismo e glitter

Essa volta aos materiais, bastante anunciada e promovida por Tim Ingold, coloca
novas constata¢oes as andlises antropolégicas. Tanto a Arqueologia como a Arquitetura e
as Artes sdo campos-chave nessa proposta ingoldiana. O g/iter (ver figuras 3 e 4) utilizado
por Lenhardt nas Broto cartas (2017) sugere uma correspondéncia com o brilho, a luz e os
cristais da floresta das cosmologias indigenas (KOPENAWA; ALBERT, 2015; VIVEI-
ROS DE CASTRO, 2006a). Esse recurso material, com aplica¢do em wvoile de algodio,
da sustentagio a proposta artistica desenvolvida pelo artista. Mais uma vez vale retomar o
antrop6logo britanico: “Ao defender um retorno a este mundo, é simplesmente o de que
devemos, mais uma vez, levar os materiais a sério, pois € a partir deles que tudo é feito” (IN-
GOLD, 2011, p. 67). O brilho do jenipapo ou do urucum fornece uma ponte de didlogo
entre o glitter das telas dessa produgio artistica com os corpos amerindios que sdo fabrica-
dos — termo que tomamos emprestado de Velthem (2003) — também a partir desses mate-
riais, que proporcionam cintilagdo aos olhos. Como diz Davi Kopenawa (apud VIVEIROS

DE CASTRO, 20063, p.320) sobre essa luminescéncia indigena amazénica:

Os espiritos xapiripé dangam juntos sobre grandes espelhos que
descem do céu. Nunca sio cinzentos como os humanos. Sdo sempre
magnificos: o corpo pintado de urucum e percorrido de desenhos
pretos, suas cabecas cobertas de plumas brancas de urubu rei,
suas bracadeiras de migangas repletas de plumas de papagaios, de
cujubim e de arara vermelha, a cintura envolta em rabos de tucanos.
Milhares deles chegam para dangar juntos, agitando folhas de
palmeira novas, soltando gritos de alegria e cantando sem parar.
Seus caminhos parecem teias de aranha brilhando como a luz do luar
e seus ornamentos de plumas mexem lentamente ao ritmo de seus
passos. D alegria de ver como sdo bonitos! Os espiritos sio assim
tdo numerosos porque eles sdo as imagens dos animais da floresta.
Todos na floresta tém uma imagem: quem anda no chio, quem anda
nas arvores, quem tem asas, quem mora na dgua... Sao estas imagens
que os xamas chamam e fazem descer para virar espiritos xapiripé.

ARTIGOS 217



{ PROA - REVISTA DE ANTROPOLOGIA E ARTE | CAMPINAS | N.8 | V.2 | P. 204 - 232 | JUL - DEZ | 2018

Fotografia 3 — Broto cartas

Fonte: Cristiano Lenhardt (2017).

Fotografia 4 — Preparacio das Brofo cartas

Fonte: Cristiano Lenhardt (2017).
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A correspondéncia entre o material utilizado por Lenhardt e as solu¢oes utilizadas
por popula¢des indigenas amazonicas funciona como elemento de produgio criativa que
opera no campo referencial as Artes Amerindias. Esther Langdon (2013, p. 121), anali-
sando a arte grafica dos Siona, da Amazonia colombiana, sugere que “a arte grafica nio
deve ser analisada como uma forma discursiva ou representacional, mas deve ser entendida
como uma expressao comunicativa das qualidades estéticas da experiéncia e representante
dos habitantes do mundo invisivel”. Cabe dizer aqui, ainda pautado nas imagens quiméricas,
que embora as Broto cartas ndo sejam esses elementos frutos de uma experiéncia xamanica,
elas dialogam com as artes grificas indigenas e nos colocam elementos que aproximam
realidades e produzem ressondncias que intervém numa reconfiguragio da rela¢io do “eu”
e do “outro”. E no nivel da tradugio, ou da narragio, que essa produgio artistica ocidental
pode ser entendida. As operagoes provocadas por Lenhardt assumem o lugar de introduzir
no campo das Artes nio indigenas comunicag¢ées atentas as propostas amerindias e possi-
bilitando o engendramento de interlocu¢tes préximas.

Nesse sentido as operagdes graficas das telas, especificamente nas Brofo cartas, ocu-
pam também o lugar de um raciocinio oferecido por Cristiano Lenhardt. O que posso vi-
sualizar nelas ndo é uma reproducio literal e descabida de grafismos indigenas. As préprias
formas criadas pelo artista movimentam um conjunto de técnicas e figuragdes que com-
preendem esse projeto artistico, que flerta com questoes indigenas. E assumindo mesmo o
campo das Artes como um fazer cientifico — ou um campo de exprimir quaisquer reflexdes,
como apontou Lévi-Strauss (1957; 2010) — que os resultados graficos, as habilidades e os
materiais engajam artista, produgdo artistica e uma proposta que exprime uma forma de
saber especifico.

A proposta que apresento nio deve ser confundida como uma sobreposi¢io de on-
tologias, mas como um exercicio de referéncia. As Broto cartas tazem referéncia aquelas
imagens indigenas; entdo, é nessa relagio de atrito de ontologias que diferentes imagens
podem ser constituidas. E ¢ instigante na produgio de Cristiano Lenhardt ver uma cor-
respondéncia com questdes latentes na disciplina antropolégica, principalmente aos olhos
daqueles que circulam pela literatura e pelo conjunto de fotografias e desenhos enderegados
as populagdes indigenas. Porém, ainda é necessdrio aperfeicoarmos os didlogos e realizar-
mos aproximagdes com um fundo mais critico.

Ja mencionei a correspondéncia entre o g/itter utilizado por Lenhardt e o brilho do
cosmo amerindio, mas também as formas produzidas nos trabalhos desse artista merecem

algumas linhas de andlise (ver figuras 3,4, 5 ¢ 6).
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Fotografia 5 — Desenho Broto cartas
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Fonte: Cristiano Lenhardt 2017).

Fotografia 6 — Desenho Broto cartas

Fonte: Cristiano Lenhardt 2017).
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Els Lagrou, em suas andlises sobre as Artes Indigenas, singularizadas em diferentes
povos, expde sugestdes sobre as simetrias e as assimetrias nessas produgdes graficas. Para

os Kaxinawa (Huni Kuin), por exemplo, a pesquisadora diz:

Na minha andlise da arte grifica kaxinawa (1998a e b), isolei os
seguintes principios formais, visando mostrar como o jogo estilistico
que produz um desiquilibrio entre simetria e assimetria aponta
para a simultaneidade de mundos visiveis e invisiveis, onde o olhar
ndo se fixa sobre uma figura delineada por um fundo, mas oscila
entre a possibilidade de perceber uma figura simultaneamente com
outra, a contrafigura, produzindo um efeito kinestésico que dd vida
ao suporte e que captura o olhar de quem contempla o desenho

(LAGROU, 2013, p. 69).

Ja para os Kadiwéu e os Paresi*:

Entre os Amerindios, o jogo entre simetria e assimetria é variado.
No grafismo kadiwéu se nota uma tensio entre a aparente assimetria
do desenho (cujos surpreendentes arabescos ndo se repetem
nunca de maneira totalmente idéntica) e a simetria englobante
da “representagdo desdobrada”: invertidas, as duas metades sio
separadas por um eixo obliquo como numa carta de naipe. Nos
encontramos, neste caso, frente a uma simetria disfarcada de
assimetria. O mesmo jogo de desdobramento invertido e obliquo
pode ser encontrado na cestaria pareci, mas desta vez trata-se de
uma assimetria disfarcada de simetria aparente (LAGROU, 2013,
p- 83).

Os desenhos de Lenhardt (ver figuras 5 e 6), bases para as Broto cartas, asseme-
lham-se — pelo menos nas relagdes de forma — as assimetrias e simetrias colocadas por
Lagrou (2013). E evidente que a autora estende seus esforcos ao que chama de ima-
gens quiméricas, mas os mesmos jogos formais sdo utilizados nessas produgdes do artista
para conceber didlogos entre cosmos distintos. Nesse trabalho artistico de Lenhardt, ha
um movimento que fricciona formas ocidentais com as amerindias para fazer emergirem
possibilidades concretas de outra episteme estética. Essas aproximagdes, notoriamente,
produzem tensoes que impdem problematizagdes aos modos como tais didlogos sdo exer-
cidos e como se manifestam na arena publica. Caberia pensar se nio estamos lidando com
colonizagbes e/ou apropriagdes, porém, e isso é o que me interessa nesta pesquisa, hd um
exercicio coerente e atento de Lenhardt enderecado — com base em sua bagagem tedrica e
suas experiéncias com povos indigenas — ao campo das narrativas.

Mais uma vez os materiais — nesse ponto o voile preto de algodao — proporcionam

uma complexidade maior ao raciocinio sugerido por Lenhardt. Os tragos com cola branca

21 A grafia com acento é uma autodenominagio recente, praticada pelo grupo.
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sdo bases técnicas para que o glitter possa ser incorporado a tela e assim como constituem-se
em caminhos em cola a projetar possiveis itinerdrios graficos. A transparéncia desse mate-
rial téxtil faz com que as formas paregam flutuar, quando o trabalho ¢é fixado na parede (ver
figura 3). As Brofo cartas sio penduradas em suportes brancos — cor esta bastante presente
em salas de exposi¢io —, fazendo com elas assumam o lugar que outrora pertenceu ao mun-
do invisivel. E na conjugacio entre o visivel e o invisivel, 0 ocidental e o ndo ocidental, o dito
“branco” e o indigena, que possibilidades criativas de didlogo podem ascender caminhos

atentos e proficuos em campos pouco povoados por essas cosmologias.

Cobra desenhadora(2017): entre serpentes, corpos e eficacia

Aos que conhecem a histéria, e também para aqueles que ndo a conhecem, vale a
pena relembrar um texto de Aby Warburg (1866-1929) sobre as serpentes que aparecem
no campo das Artes e aquelas que podem ser vistas/ouvidas/imaginadas nos rituais dos
indigenas do territério Pueblo (EUA). Fazia dois anos que esse historiador alemio estava
confinado em uma clinica para neuréticos e doentes mentais da elite europeia — ele fora
diagnosticado como esquizofrénico maniaco-depressivo — e, para provar aos médicos que
ja se encontrava sio, foi necessirio que realizasse uma conferéncia sobre suas atividades
intelectuais (CARVALHO, 2015; TABBI, 2008). Warburg, especialista em Renascimento,
vinte e sete anos antes de proferir o citado discurso/diagnéstico na clinica Bellevue (Suica),
visitara os indigenas Hopi e Zuni, entre outros, nos Estados Unidos. Entdo, com base nessa
vivéncia, Warburg estabeleceu um didlogo entre as serpentes dos povos indigenas dos EUA
e aquelas do paganismo ocidental. Apés sua explanagio — em 21 de abril de 1923 —, ele
enfim recebeu alta (CARVALHO, 2015; TABBI, 2008).

Nesse classico texto o historiador alemdo da Arte também recorreu as serpentes
para falar da sua experiéncia traumadtica apds o fim da Primeira Guerra Mundial. Sobre os
traumas de Warburg, Ulrich Tabbi (2008, p. 69) escreveu: “Lo que se sabe es que la Primera
Guerra Mundial y su resultado, la derrota alemana y la caida de la monarquia, contribuye-
ron esencialmente a perturbar su equilibrio mental™2. As cobras do Antigo Testamento evi-
denciam o espirito do mal; basta recordarmos por exemplo a serpente do livro de Génesis:
ela é a prépria figuragido do deménio. E nio é diferente quando o autor aciona as imagens
da Grécia Antiga: “Esta representacién de la serpiente como fuerza destructiva infernal hd
dado lugar, en el mito y em el conjunto arquitecténico Laocoonte, al simbolo trigico mas

poderoso” (WARBURG, 2008, p. 50)*. Nessa escultura de Laocoonte, uma enorme serpente
_estrangula o pai, Laocoonte, e seus filhos.

22 “O que se sabe é que a Primeira Guerra Mundial e seu resultado, a derrota alema e a derrubada da mo-
narquia, contribuiram essencialmente para perturbar seu [de Warburg] equilibrio mental” (Tradu¢édo minha).
23 “Esta representa¢do da serpente como forga destrutiva infernal deu lugar, no mito e no conjunto ar-
quitetonico de Laocoonte, ao simbolo tragico mais poderoso”. Todas as tradugdes de citagdes em espanhol sdo
minhas.
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A retomada da imagética das serpentes, dentro de uma dita Histéria da Arte com-
binada com as serpentes que Warburg pesquisa nos Pueblos, abre caminho ao que poderia
ser indicado como eficdcia simbilica (essa tltima mais levistrosiana). Sobre a cura xamanica
e sua eficdcia, Lévi-Strauss (1958, p. 282) diz: “A cura xaminica se situa a meio caminho
entre nossa medicina orginica e as terapéuticas psicolégicas como a psicanlise”. E nesse
ritual sobre certo entendimento de cura, e com a intensio de sair do sanatério de Bellevue,
que Warburg aciona esse conjunto de serpentes que estdo intimamente ligadas aos seus
traumas de guerra. Ainda, como o autor/paciente diz sobre o ritual entre os Walpi: “No
cabe duda de que este arrojamiento mégico tiene como objetivo obligar a la serpiente a
obrar como propiciadora de los rayos y generadora de la lluvia” (WARBURG, 1988, p.
46)*. Ou seja, as serpentes nessas cosmologias amerindias proporcionam os raios e fazem
chover; jd nas cosmologias ocidentais, elas adquirem um cariter que transita entre o tragi-
co e o traumdtico — Warburg se submete a este exercicio no qual as serpentes funcionam
com certa eficdcia para o tratamento. E somente no atrito césmico que emerge a cura de
Warburg.

A Cobra desenbhadora (ver figuras 7, 8, 9 e 10), de Cristiano Lenhardt, circula por

essas operagdes que indicam perspectivas de certo entendimento terapéutico.

Figura 7 — Cobra desenhadora (2017), na Galeria Carbono (SP)

Fonte: Cristiano Lenhardt (2017).

24 “Nao cabe duvida de que este lancamento mégico tem como objetivo obrigar a serpente a agir como
propiciadora dos raios e geradora da chuva”
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Figura 8 — Cobra desenhadora (2017), na Galeria Carbono (SP), e o préprio
artista, Cristiano Lenhardt, interagindo com o trabalho

Fonte: Cristiano Lenhardt (2017).

Figura 9 — Cobra desenhadora (2017), na Galeria Carbono (SP)

Fonte: Cristiano Lenhardt (2017).
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Vale lembrar aqui da obra Estruturagio do self, de Lygia Clark, cujas operagdes com
objetos relacionais podem sugerir uma aproximagio com essa peca de Lenhardt (ver figura
10). Segundo Rolnik, Estruturacio do self remetia a sessdes terapéuticas em que os objefos

relacionais compreendiam parte da experiéncia clinica:

A Estruturagio do Self acontecia com uma pessoa por vez em
sessdes de uma hora, com a regularidade de uma a trés vezes por
semana, durante meses e até anos. Os Objetos Relacionais eram os
instrumentos concebidos por Lygia para tocar o corpo de seus
“clientes”, como ela mesma qualifica aqueles que se dispunham a
viver a experiéncia. Desnudos, eles deitavam-se sobre um daqueles
objetos, o Grande colchio. Nas palavras da artista, ao se instalarem
neste diva sui generis, os clientes com seu préprio peso “ja abriam
sulcos” onde “seu corpo se acomodava”. Assim comegava a sessio

(ROLNIK, 2005, p. 1).

Embora a caminhada por uma perspectiva que contemple com maior vigor uma
compreensio terapéutica nio va ser de fato esbo¢ada aqui, passar pela Cobra desenhadora
sem lembrar dos importantes objetos relacionais seria desprezar uma referéncia crucial. Os
objetos de Lygia Clark eram compostos por sacos plisticos e ar, sacos vazios, sacos de te-
cido com isopor, sacos plasticos com dgua, meia-cal¢a com esferas, pedras, redes, sacos de
tecido com areia, luvas de pano, conchas, entre outros. Havia também a classificagdo dos
objetos relacionais em leves e pesados. Tomando emprestada essa classificagio, a Cobra dese-
nhadora poderia ser considerada, quanto a sua confec¢io, como um objeto relacional pesado,
pois, justamente como os objetos de Lygia Clark, é constituida de uma malha de tecido
preto preenchida com uma boa quantidade de areia.

A Cobra desenhadora possibilita, aos que a manipulam, fazer, no chio, operagoes
grificas (ver figura 9); ou mesmo escrever com ela no préprio corpo — e, também, inscre-
vé-la em seu préprio corpo (ver figura 10). Partindo para a perspectiva da eficdcia simbilica,
este conceito pode sugerir que “na cura da esquizofrenia, o médico realiza as operagdes, e
o paciente produz seu mito”, mas, por outro lado, “na cura xaménica, o médico fornece o

mito, e o paciente realiza as operagoes” (LEVI-STRAUSS, 1958, p. 286).
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Figura 10— Cobra desenhadora (2017), na Galeria Carbono (SP), com a artista e galerista

Maria Montero interagindo com o trabalho

Fonte: Cristiano Lenhardt (2017).

Tanto na citada conferéncia de Warburg como na Cobra desenhadora, de Cristiano
Lenhardt, existe um jogo que flerta entre as hierarquias de paciente e médico (xama) e, in-
clusive, com as posi¢des dos receptores e provedores de um mito. Como analisa Tobbi, sobre
o processo terapéutico no qual Warburg recorreu as serpentes para poder exercer qualquer

tipo de “autocura”

Su conferencia formé parte de un programa de autocuracién y hoy
puede ser entendida a su vez como uma descripcién de este mismo
programa. Warburg habia estado luchando durante afios contra los
demonios y ahora veia ante si las visperas de la victoria. Se atrevié a
simbolizar aquellas potencias fébicas de las que €l mismo era victima:
una conferencia sobre la quintaesencia misma del terror, precisamente
la serpiente(...). La conferencia de Kreuzlingen no es meramente el
texto de un programa terapéutico sino, em el sentido estricto de la

palabra, un grito de guerra (TOBBI, 2008, p. 97)*.

Em sua anilise estrutural, L.évi-Strauss diz que a cura consiste em crer efetivamente

nas palavras do xama e, ainda, nos animais, nos espiritos maléficos, nos monstros sobrena-

25 “Sua conferéncia formou parte de um programa de auto cura e hoje pode ser entendida, por sua vez,
como uma descri¢io deste mesmo programa. Warburg estava lutando durante anos contra os deménios e
agora se via as vésperas da vitéria. Se atreveu a simbolizar aquelas poténcias fobicas de que era mesmo vitima:
uma conferéncia sobre a quintesséncia mesma do terror, precisamente a serpente (...). A conferéncia de Kreu-
zlingen ndo é meramente um texto de um programa terapéutico, mas, no sentido estrito da palavra, um grito
de guerra”.
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turais e nos espiritos protetores que povoam o universo indigena Cuna. E, nesse sentido,
ele cita o caso de uma mulher grévida que, tendo problemas em sua gestag¢io, nao aceita
“as dores incoerentes e arbitrdrias que constituem um elemento estranho a seu sistema,

)

mas que o xami, recorrendo ao mito, ird inserir num sistema em que tudo se encaixa’
(LEVI-STRAUSS, 1958, p. 281). O autor francés revisita uma dita “medicina tradicional”
. . . ~ . A . « » M

para compor suas linhas de investigacdo e dizer que as terapéuticas “modernas” deveriam
estar mais atentas as estrutura¢des miticas realizadas por pacientes e médicos indigenas
(0s xamais).

E claro que Cristiano Lenhardt nio é exatamente um terapeuta, como era Lygia
Clark, ou um xama — como aqueles sujeitos que Lévi-Strauss pesquisou —, mas o ponto
que procuro real¢ar nesta andlise é o fato de que as colocagdes desse artista estdo dizendo
algo sobre outros modos de pensar a doenca, enfatizando as terapias alternativas e até
mesmo, a seu modo, trazendo para a produgio artistica meios de mostrar realidades que
diferem muitissimo daquelas em que essas pegas estdo sendo exibidas. Lenhardt também
produz uma reflexdo na qual demonstra que a eficicia sé é garantida quando didlogos
cosmoldgicos sio exercidos. Tanto Warburg como Lenhardt constroem um itinerdrio que
circunscreve um atrito concreto entre o ocidental e as ontologias indigenas.

Apesar disso, caberia refletir sobre em que termos e condi¢des Lenhardt produz

: o . » . A

uma linguagem que seja “compartilhada” para que efetivamente os processos terapéuticos
se concretizem. Lévi-Strauss falava de certo nivel de “compartilhamento” entre paciente
e xama — na dimensdo do mito —, que fazia com que a cura fosse enfim alcancada. Lygia
Clark também dispunha de um arcabougo pritico que previa certo “compartilhamento”,
o qual jd destaquei. Quanto a obra de arte, em que medida a eficdcia simbdlica é concre-
tamente operativa entre artista e publico visitante de uma galeria ou museu? Essa ¢ uma
questdo que assume outros niveis de andlise para a situa¢do colocada. Contudo, acredito
que Cristiano Lenhardt esteja mesmo caminhando por vias que destacam essas discussoes

antropoldgicas a partir de seus trabalhos de arte®.

Consideragoes finais

As possiveis andlises de Trair a espécie, Broto cartas e Cobra desenbadora nao acabam
aqui; pelo contririo, as reflexdes sobre elas ndo podem se esgotar nessas poucas paginas.
Percebo que novas aplicagdes metodolégicas podem gerar distintas compreensdes sobre os
trabalhos em questio e, sem divida, a0 mesmo tempo podem langar outras compreensdes
relativas ao préprio artista. Dessa forma, entendo que trazer diferentes artistas e trabalhos
de arte para dentro das problemaiticas antropolégicas suscitard uma gama imensa de dis-
cussoes as distintas dreas do conhecimento.

Ao longo deste artigo, procurei mostrar que algumas temdticas caras a Antropo-

26 Nessa perspectiva, ver também Glowczewski (2015) para as questdes sobre eficacia no caso da et-
nologia aborigene. No topico das serpentes, corpos e eficdcia, valeria pensar o trabalho Negrume (2014), de
Lenhardt, o qual ofereceria outras compreensdes sobre o “projeto terapéutico” encarado por ele.
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logia estdo na linha de frente da produgio artistica de Cristiano Lenhardt. Pude constatar
que a velha e sempre atual questdo do “eu” e do “outro” ronda essa produgio, assim como
pude perceber que discussoes que se ocupam em refletir sobre o dualismo da Natureza e da
Cultura — além de temadticas que passam por materiais, eficicia, questoes das cosmologias
indigenas, entre outras — acompanham parte desses trabalhos artisticos. Entendemos que,
quando Cristiano Lenhardt se propde a falar das temidticas anunciadas nas linhas anterio-
res, hd renovagdes concretas e sio suscitadas reflexdes importantes aos processos intelectuais
que ele coloca no mundo.

Considero as criticas enderecadas por Hal Foster (1996), em seu famoso texto “O
artista como etndgrafo”, aos artistas com intensa produ¢io no fim do século passado, bas-
tante duras em diferentes passagens. Os trabalhos artisticos de Lothar Baumgarten (1944-)
e Fred Wilson (1954-) parecem ser os mais criticados nesse texto, e seus projetos de size-s-
pecific foram acusados, irrefutavelmente, de narcisistas. Agora no século XXI estamos livres,
até certo ponto, das discussoes que rondavam essas reflexdes de Foster — aquelas relacionadas
a autoridade etnografica e as problemadticas do campo antropolégico e seu recurso textual.

Ja Marcus (2004), com seu interesse pela cenografia teatral, apresentou uma argu-
mentagio que percebe nesse oficio uma possibilidade concreta de trazer aprendizados para
a escrita antropoldgica. O texto, a textualidade antropolégica, ndo era o que me interessava
em grande medida ao longo da presente reflexdo, mas sim, produzir atrito entre uma pro-
dugio artistica contemporinea e discussdes do campo antropolégico, principalmente rela-
cionado aos estudos da etnologia indigena. Em algum momento caberia aos antropdlogos e
antrop6logas que trabalham com arte repensarem o estigma (de serem narcisistas) imposto
aos artistas contemporaneos quanto a critica proferida outrora por Foster (1996).

No Brasil hd uma produgio excelente no que tange a discussdes que passam pelas
temdticas das artes apoiadas em um referencial amerindio. Ndo ¢é a toa que a produgio
artistica contemporinea flerta vigorosamente com essa literatura. Com certeza devemos
problematizar o modo como esses conhecimentos indigenas estdo sendo utilizados para
constituir as bases referenciais das Artes, mas penso que essas produgdes artisticas contem-
porineas também sio fundamentais para repensar uma representatividade maior no campo
das narrativas. Para encerrar, acredito mesmo que antropdlogos(as) e artistas visuais estejam
tazendo coisas muito parecidas entre si, e talvez este seja um bom momento para tais didlo-
gos se intensificarem e alcangarem um horizonte maior de interlocugao.

Desse modo, as criticas levantadas sobre a relagdo entre Arte contemporinea e ques-
toes antropolégicas — muito ligadas 4 etnologia indigena — possuem validade e muitas vezes
sdo verdadeiras — principalmente aquelas relativas as questes de mercado e das especifi-
cidades ontolégicas —. Apesar disso, entendo que a indigeniza¢do da produgio artistica de
Lenhardt possui um ponto de congruéncia na formagio de sua identidade enquanto artista
latino-americano, brasileiro e que, vez ou outra, aciona sua “ancestralidade” indigena, muito

baseada também em uma 4rvore genealdgica, para firmar sua fala. Diante disso, como diz a
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célebre frase de Viveiros de Castro (2006b): “No Brasil, todo mundo ¢ indio, exceto quem
nio ¢”. Em suma, a subjetivagdo de um artista, enquanto sujeito no mundo, atravessa uma
produgcio baseada na flexibilizagio dos nichos de identidade (do “eu” ocidental e do “outro”
indigena), numa reflexdo que tende aquilo que ndo ocupa uma chave de oposi¢do e que

pode sugerir um caminho dialégico e relacional.
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TRAIR A ESPECIE, AS BROTO CARTAS E
A COBRA DESENHADORA: REFLECTIONS
OF ANTHROPOLOGY IN THE ARTISTIC
PRODUCTION OF CRISTIANO LENHARDT

Abstract

This article investigates the connections found
in the contemporary artistic works of Cristiano
Lenhardt in the friction with the themes enun-
ciated by anthropology. From the two-dimen-
sional and three-dimensional pieces Trair a es-
pécie (2014-2016), Broto cartas (2017) and Cobra
desenhadora (2017). Furthermore, along with an
anthropology referential, I produce a series of ar-
guments that identify lines of dialogue in these
contemporary art productions with this other
area of knowledge. I could see that the relations
of the self and the other, the discussions of Na-
ture and Culture, the themes of symbolic efficacy,
materials and indigenous cosmologies, are pres-
ent in the horizon of Lenhardt’s interests. In the
end I briefly problematize the subjectivation that
engages with the themes announced by the artist
himself in his creations, and at the same time,
they themselves form his identity as a being in
the world.

Keywords: Anthropology; Contemporary Art;
Indigenous Ethnology; Visual Arts.
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