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Resumo: A contemporaneidade tem apresentado diversidades culturais que exigem
reflexdo, sobretudo no dmbito da literatura. A representagdo do ser humano na ficgdo
corrobora para a negociagdo estabelecida entre a autenticidade literaria e a globalidade.
Os espacos estdo cada vez mais intersticiais porque se fazem notar a partir de uma busca
hibrida de elementos identitdrios. Nesse contexto, o continente africano tem chamado
a atengdo a transnacionalidade de escritas pds-coloniais como a de Mia Couto, autor
mog¢ambicano. Nos contos A Rosa Caramela e Rosalinda, a nenhuma, a realidade sensivel
das personagens é delineada pela sutileza dos espagos externos e internos, os quais se ddo
em intersticios fragmentados por uma identidade em processo de (des)estabiliza¢do. Este
artigo busca analisar como os espagos intersticiais se articulam enquanto representagao
fendida para formarem o que se pode chamar identidade.

Palavras-chave: estudos pos-coloniais; literatura africana de lingua portuguesa;
identidade cultural.

O Oceano Indico, através por exemplo de Mocambique, espalha
escritas literarias que fazem pensar os espacos violados por questdes
coloniais ou existenciais. “A imagem da Africa é sempre acompanhada
de epitetos negativos, fazendo sobressair o fascinio pela alteridade, ao
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mesmo temida e atraente.” (AUGEL, 2007, p. 130). Por isso, as literaturas
africanas se estdo difundindo além-fronteiras, porque ndo querem apenas
reclamar um passado de dor ou exaltar uma cultura de gléria, querem,
sim, discutir os intersticios que se escondem por entre tais espagos. Estes,
que ndo apenas negam um passado, mas reconfiguram um presente, sao
para Glissant (1981) a representa¢do do diverso. O autor aduz:

Odiversoque ndo é o caotico nem o estéril, significa o esfor¢co do espirito humano
em direcdo a uma relagdo transversal, sem transcendéncia universalista. O
diverso tem necessidade da presenca dos povos, ndo mais como objeto a
sublimar, mas como projeto a por em relagao. (GLISSANT, 1981, p. 190)

N&o estd em questdo a menor ou a maior literatura, devido ao melhor
ou ao pior povo, o que se pretende analisar é como, mediante o contexto
supracitado, as representag¢des identitdrias vao se moldando e deixando
fendas em sua configuragdo e nas relagées num dado espago-tempo.

A contemporaneidade com seus aspectos fluidos e fragmentados esta
recorrendo constantemente ao imagindrio no espaco do neocolonialismo
que “ndo pode ser mais o da ignorancia ou da ingenuidade, nutrido por
uma imaginacdo simplista dos dados oferecidos pela experiéncia imediata
do autor, mas se afirmaria mais e mais como uma escritura sobre outra
escritura” (SANTIAGO, 2000, p. 21). O préprio Santiago chama esse novo
espaco de “entre-lugar” e, nesse sentido, ao se referir a literatura latino-
-americana, completa:

Entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a submissdo
ao codigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilagdo e
a expressdo, — ali, neste lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar
de clandestinidade, ali, se realiza o ritual antropéfago da literatura latino-
-americana. (SANTIAGO, 2000, p. 26)

O termo nasce de uma perspectiva ndo partiddria e despretensiosa
de qualquer tendéncia, o que ndo inviabiliza uma outra possibilidade
de enxergar a identidade cultural. O “entre-lugar, nutrido do que se
pode definir como quase vazio, encontra-se no discurso do povo latino-
-americano que experimentou e ainda experimenta muitos extremismos
ideoldgicos, econdmicos e politicos de lados aparentemente imutaveis,
pelas ideias defendidas. E como se o discurso dessa gente tratasse de uma
descolonizag¢do do imaginario.
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Bhabha (1998) esclarece ainda mais acerca do termo, quando diz se
tratar de uma subjetivagdo singular ou coletiva, pela qual sdo formuladas
as representagdes que ndo podem cair nos extremismos. E acrescenta:

O que deve ser mapeado como um novo espago internacional de realidades
histéricas descontinuas ¢, na verdade, o problema de identificar as passagens
intersticiais e os processos de diferenca cultural que estdo inscritos no “entre-
-lugar”, na dissolugdo temporal que tece o texto global. (BHABHA, 1998, p. 298)

O que o autor acima defende é a possibilidade de sair do campo
das ideias bindrias e passar a compreender melhor os intersticios e as
diferengas que estdo acoplados as culturas, sem uma fixagdo temporal e
obedecendo a perspectiva global. Todavia, a consciéncia ontologica que se
deve criar estd acima dos envolvidos, isso porque o que se deve levar em
conta é o processo em transito, o vir a ser parcial e desenraizado da trama
cultural.

Partindo da nogdo de entre-lugar, a qual se faz notar neste estudo,
a literatura oportuniza entender melhor o termo na exposi¢do proposta.
Para norteara pretensaanalise, observar-se-a o que propde Anténio Emilio
Leite Couto ou simplesmente Mia Couto, autor mo¢ambicano. Dentre as
mais de trinta obras publicadas, o livro Cada homem é uma raga, uma
coletanea de contos de 2013, sera o condutor do presente trabalho, ja que,
a partir desse opusculo, foram escolhidos para analise os contos A Rosa
Caramela e Rosalinda, a nenhuma.

Em A Rosa Caramela, a protagonista que rende o nome ao conto é
uma corcunda solitdria que se entretém a cuidar das estatuas de jardins.
Abandonadanoaltar nodia do casamento, enlouquecera. A partirdo surto,
a enigmatica mulher passou a procurar seu amor, encontrando as estdtuas
por consolagdo. Logo apos, Rosa é presa por cuidar de uma estatua de
colonizador. Ao sair da prisdo, vai a um sepultamento e, despindo-se, joga
as roupas dentro da cova de um defunto, questionando se poderia render
livremente suas condoléncias aquele corpo morto. Ao final da narrativa,
Rosa reencontra seu noivo.

No conto Rosalinda, a nenhuma, Rosalinda, mulher gorda e também
solitaria, é vitiva de Jacinto, a quem visita constantemente no cemitério.
Em certa ocasido, trava com o defunto um mondlogo de prestacdo de
contas da vida ruim que o marido lhe dera. Chama-o de sacana, traz a
tona as surras que levara dele, relata as amantes que ele possuira. Como se
ndo bastassem as humilhagdes, seu conjuge-defunto ainda estd a espera
de uma das amantes, que também sempre vinha visita-lo no cemitério.
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A vitva, entdo, decide enganar o marido morto e a amante, trocando as
inscricdes da campa. Apesar do éxito na vinganca, levando a outra de
Jacinto a rezar para o defunto errado, Rosalinda se promove a “nenhuma”.

As histdrias narradas e propostas para analise nascem, a principio, de
um conflituoso espago de género que se processa entre criador e criaturas.
Quando o conflito acontece, ndo esta em jogo a anulagdo das partes, mas a
relacdo que surge da efusdo entre elas, o que Bakhtin (2011) chama resposta
axioldgica as manifestages que as rodeiam. Nesse sentido, a construc¢do
da personagem se da a partir da exibigdo de “muitos trejeitos, mascaras
aleatdrias, gestos falsos e atos inesperados em funcdo das respostas
volitivo-emocionais e dos caprichos de alma do autor” (BAKHTIN, 2011,
p- 4).

Mia Couto, a partir de sua imagina¢do sensivel, cria personagens
femininas de inspiragdo mogambicana, por entendé-las melhor no
contexto que o rodeia. Elas trazem em sua trajetéria narrada as marcas
de mulheres que sdo subalternizadas pela for¢a masculina. A maneira de
conduzir as narrativas leva o escritor mogambicano a ser um artista da
envergadura proposta por Glissant (2005, p. 69):

o artista é aquele que aproxima o imaginario do mundo; ora, as ideologias do
mundo, as visdes do mundo, as previsdes, os castelos de areia comecam a entrar
em faléncia; e é preciso, portanto, comegar a fazer emergir esse imaginario. E ai
ndo se trata mais de sonhar o mundo, mas sim de penetrar nele.

As personagens de Mia Couto, aqui analisadas, representam a
feminilidade posta em mais profunda reflexdo frente a uma globalidade
que existe também no espac¢o verossimil e transcultural. A inspiracdo
contextual corrobora para o “imagindrio da distdncia espacial - viver de
algum modo além da fronteira de nossos tempos - da relevo a diferengas
sociais, temporais, que interrompem nossa no¢ao conspiratéria da
contemporaneidade cultural” (BHABHA, 1998, p. 23).

As personagens em andlise nos respectivos contos conduzem a tensio
iminente, provinda da existéncia humana que desafia a encontrar uma
relativizagdo possivel, ndo sé de género, mas, sobretudo, da busca pelo eu;
uma procura de si necessitdria de um espago ainda nio existente em suas
idealizacdes. “E nesse sentido que a fronteira existencial se torna o lugar
a partir do qual algo comeca a se fazer presente em um movimento ndo
dissimilar ao da articulagdo ambulante, ambivalente, do além que venho
tracando” (BHABHA, 1998, p. 24).
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Arraigada ao fluxo de movimento da busca por uma identidade
intersticial, a pds-colonialidade insurge como uma forga conflituosa, tal
como o trago da modernidade tardia. Ndo é dificil perceber que a vida
diaria exige a construc¢do do jogo dialético entre o local e o global, sendo
que o individuo é for¢ado a fazer escolhas frente as diversas opg¢des. A
bem da verdade, existem influéncias padronizadas que precisam ser
levadas em conta, mesmo que em um dado momento passem por filtros
de conhecimentos especializados e estruturem uma autoidentidade.

Conhecer mais de perto Rosa Caramela e Rosalinda é arriscar-se
por entre espagos existenciais locais e globais, os quais interligam uma
variante de questdes transnacionais e multiculturais. Fisicamente, ambas
as protagonistas das narrativas, apesar de representarem tantas mulheres
mundo afora, ndo atendem a um padrdo exigido pela norma social.
Elas sdo fruto de uma modernidade que produz diferenga, exclusdo e
marginaliza¢do. Sobre Rosa Caramela, a narrativa aduz:

Dela se sabia quase pouco. Se conhecia assim, corcunda-marreca, desde
menina. [...] Dela nem queriamos aceitar parecengas. Era a Rosa. Subtitulo: a
Caramela. E riamos. [...] A corcunda era a mistura das ragas todas, seu corpo
cruzava os muitos continentes. [...] A cara dela era linda, apesar. Excluida do
corpo, era até de acender desejos. Mas se as arrecuas, lhe espreitassem inteira,
logo se anulava tal lindeza. (COUTO, 2013, pp. 13-14)

De uma nitida contradi¢do e de uma transnacionalidade evidente,
Rosa Caramela parece existir por meio de uma negocia¢do cultural,
emergencial e paradoxal. Nesse sentido, “é na emergéncia dos intersticios
- a sobreposi¢do e o deslocamento de dominios da diferenca - que as
experiéncias intersubjetivas e coletivas de na¢do [nationness], o interesse
comunitario ou o valor cultural sdo negociados” (BHABHA, 1998, p. 20).
Nesse contexto de pressupostos culturais insdlitos, a Caramela deixa
rastros identitarios que ndo se fixam, mas que se vao escorregando entre
espagos e moldando uma fluidez que exclui o sistema de representacdo
institucionalizado.

Nao diferente, Rosalinda figura na narrativa entre o esvaziamento de
si e as largas formas fisicas que o seu corpo possui. Sua caracteriza¢dao
salta aos padrdes consagrados, chegando ao ridiculo por meio das formas
avantajadas do seu fisico. A narrativa esclarece:

Rosalinda era mulher resguardada, fornecida de assento. Senhora de muita
poupa, carnes aquém e além roupa. Sofria de tanto volume que se sentava
no proprio peso, superlativa. Ja fora esbelta, dessas mulheres que explicam o
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amor Magreza sucedida em seus tempos. Pois que, desde que enviuvou, ela se
desentreteu, esquecida de ser. (COUTO, 2013, p. 51)

A descrita vitva participa do dinamismo social que parece
sugerir uma limitagdo padrao para as mulheres que podem explicar
o amor. E como se apenas as nio gordas pudessem saber desse
sentimento. Além do mais, o processo intersticial de Rosalinda
evidencia-se entre o avantajado corpo fisico e a auséncia de si. A
personagem ndo se identifica consigo mesma e, por isso, tenta
anular seu processo identitario ao afirmar ser a nenhuma.

Como relatado anteriormente, ndo se pode responsabilizar a
complexidade do exposto a uma tradi¢do cultural ja autenticada, mas a
emergéncia da comunidade concebida como projeto - a0 mesmo tempo
uma visdo e uma construgdo - a qual “transporta para ‘além’ de si para
poder retornar, com um espirito de revisdo e reconstru¢io” (BHABHA,
1998, pp. 21-22). Na narrativa, a viuvez leva a personagem a se perder de
si: “De passo miado, Rosalinda rumava entre as moradias subterraneas,
vacilando como se magoasse em sua prdopria sombra” (COUTO, 2013, p.
51).

Contudo, é no caos de si — o qual Glissant (2005) chama caos-
mundo, um espaco incalculavel, sem pontos de referéncia normativos
- que Rosalinda, ao se perder, se encontra. O que ela localiza ndo
necessariamente é o convencional “feliz para sempre”, mas é o essencial
para ela, entender melhor a sua subjetividade. Em toda a narrativa, ha
uma premissa que precisa ser lembrada: quando ha confian¢a, mesmo
fragmentada e problematica, isso se mistura com as aceitagdes. E as agoes,
violentas ou ndo, vdo se naturalizando. Nesse propdsito, a esposa, por seu
amor para com o marido, passa a aceitar naturalmente as agdes machistas
de quem “estava farto de ser marido, cansado de ser gente” (COUTO, 2013,
p. 53).

O fato é que por longos anos, joelhos no chdo e caricias na terra da
campa do marido foi o oficio de Rosalinda. A narrativa ressalta: “Mas
quem explica aquela saudade do sofrimento, o doce sabor das amargas
lembrangas?” (COUTO, 2013, p. 52). A viuva sente necessidade de
conversar com o marido que amou em vida e, agora morto, ama com mais
forca. Quer desabafar: “Tu me amarraste a vida, me forneceste de porrada”
(p- 52).

O desenvolvimento do conto chama a aten¢do para o entre-lugar em
que a esposa se encontra. Ela é fiel mas traida ao mesmo tempo. Jamais
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deixou o marido sair desarrumado para se encontrar com as outras
mulheres. Ademais, ndo permite fecharem os olhos do defunto porque
segundo ela o “homem ainda esta a espera de alguém” (COUTO, 2013, p.
53). Porém, “Depois dos améns, ela se descobriu apaixonada, por estreia
na esteira da vida. Afinal, Jacinto, meu Jacinto. - Amor certo é mais que
unico” (p. 54).

A contemporaneidade, nesse contexto, faz pensar sobre o eu, ou
mesmo sobre a extrapolagdo do que se pode chamar de primeira pessoa
do discurso. Além do mais, chega-se ao “ponto em que ja ndo se diz mais
EU, mas ao ponto em que ja ndo tem qualquer importancia dizer ou ndo
dizer EU. Ndo somos mais nds mesmos. [...] Fomos ajudados, aspirados,
multiplicados” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 11). Entre o paradoxo do
amor e as injarias recebidas, Rosalinda escuta do seu marido palavras
que direciona uma proje¢do do ser feminino no minimo estranho, a ser
pensado pela otica tradicionalista para a constru¢do do seu proprio eu:

— Teu nome, Rosalinda, sdo duas mentiras. Afinal, nem rosa, nem linda. Ela,
em sorriso, comemorava. Suspirava em maré de alma, vaziando-se. No tardio
presente, ela toda se dedicava a Jacinto, em subterrdneo namoro. A gorda se
derramava como sumo de fruto tombado. (COUTO, 2013, p. 55)

Desse modo, o desfecho da narrativa corresponde a “um futuro
intersticial que emerge no entremeio entre as exigéncias do passado e as
necessidades do presente”. (BHABHA, 1998, p. 301). Impelida, agora pela
vinganga, a viuva percebe Dorinha, a outra tltima do marido, que se poe a
chorar. Assolada por um passado de traicdo e ladeada pelo choro de uma
das amantes do conjuge, Rosalinda decide: “- Em vida me enganaram.
Agora, é meu troco” (COUTO, 2013, p. 57). Ap0s trocar a inscrigdo da
campa do marido, a esposa vé a amante do marido entregar o sentimento
a cova errada. Com a vinganga, Rosalinda tem sua identidade intersticial
revelada: “E levaram a gorda mulher, aquela que foi vitiva antes de ter sido
esposa. Levaram-lhe para um lugar sombrio onde ela se converteu em
auséncia. Rosada, por fim, se promoveu a nenhuma” (p. 57).

As nuangas de identidade fendida da vitva sdo andlogas as da
corcunda Rosa Caramela. Esta dltima, além de subalternizada pelas
condi¢bes de vida — pobre, magra, sem dignidade e abandonada pelo
noivo no dia do casamento, apoia-se nas estatuas. “Ela queria curar as
cicatrizes das pedras? Com maternal inclina¢do, consolava cada estdtua:
- Deixa, eu te limpo. Vou tirar esse sujo, € sujo deles. [...] E ela, frente aos
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estatuados, cantava de rouca e inumana voz: pedia-lhes que saissem da
pedra. Sobressonhava” (COUTO, 2013, p. 14). Além disso:

Rosa ndo tinha visitas, nunca recebeu remédio de alguma companhia. Ela
se condizia sozinha, despovoada. Fez-se irmd das pedras, de tanto nelas se
encostar. Paredes, chdo, teto: so a pedra lhe dava tamanho. Rosa se pousava,
com a leveza dos apaixonados, sobre os fios soalhos. A pedra, sua gémea.
(COUTO, 2013, p. 15)

A Caramela vive a sua totalidade-mundo. Seu universo é também a
experiéncia desastrosa de insucessos. Sua deformidade fisica, o fato de ter
sido abandonada pelo noivo e a relagdo intima com as pedras, constroem
lacunas, asquais, aglomeradas, contribuem paraa identidade da corcunda-
-marreca. Sobre essa condi¢do, Bhabha (1998, p. 80) complementa: “Viver
a totalidade-mundo a partir do lugar que é nosso, é estabelecer relagdo e
ndo consagrar a exclusio”.

As relacoes lacunares que passam a existir entre Rosa e as estatuas
vai mais além, quando ela elege para si um monumento para chamar
de preferido: “Era monumento de um colonial, nem o nome restava
legivel. Rosa desperdigava as horas na contemplagdo do busto. Amor sem
correspondéncia: o estatuado permanecia sempre distante, sem dignar
atencdo a corcovada” (COUTO, 2013, p. 16). A relagdo ser humano/estatua
torna-se complexa devido a influéncia historico-ideoldgica que ha por
traz da narrativa - a relagdo de subordinacdo de Mogambique mediante
colonizagdo.

Mesmo cientes de que, ao falar da relacdo colonizador/colonizado ndo
se pode generalizar a discussdo, é preciso notar que a passagem do conto
em que Rosa Caramela é presa por cuidar da estatua do colono representa
“a compreensdo da dificil situagdo contemporanea vivida pelos paises
africanos que passaram por esse processo em fins do século XX. [...] Toda
suspeicdo e ira contra o colonizador fora canalizada contra seus proprios
irmdos” (CARDOSO, 2014, pp. 324-325). Isso quer dizer que mogambicanos
que fossem, apos a independéncia politica, pegos corroborando de
algum modo com os colonos, eram considerados traidores e/ou loucos.
Na fic¢do, o conto tenta mostrar tal resquicio historico, constituindo-se
de intersticios de uma identidade ainda amedrontada por um passado
proximo. A seguinte passagem da narrativa esclarece:

Até que, um dia, nos chegou a noticia: a Rosa Caramela tinha sido presa. Seu
unico delito: venerar um colonialista. O chefe das milicias atribuiu a sentenca:
saudosismodo passado. Aloucurada corcunda escondia outras, politicasrazdes.
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Assim falou o comandante. Ndo fora isso, que outro motivo teria ela para se
opor, com violéncia e corpo, ao derrube da estatua? Sim, porque o monumento
eraum pé do passado rasteirando o presente. Urgia a circuncisdo da estatua para

respeito da nagdo. (COUTO, 2013, p. 18)A identificagdo da personagem
com a estatua e o que logra com isso surge da socializa¢do,
intencional ou ndo, com determinado arcabougo fisico que é
focalizado. Augel (2007, p. 196) reforca: “A identidade espacial
desenvolve-se [...] em um determinado espa¢o de um grupo
social com normas, comportamentos e atitudes mais ou menos
em comum’. No entanto é, ademais, conjecturada por rastro/
residuo o qual “ndo contribui para contemplar a totalidade, mas
permite nos conceber o indizivel dessa totalidade” (GLISSANT,

2005, p. 83).

Pelo exposto, seria mais dificil tentar chegar préximo a identidade
de Rosa Caramela sem relacionar seus intersticios formadores pelo que
ndo se diz, langando mdo dos agenciamentos apresentados por Deleuze e
Guattari (1995) como processo rizomatico. “Um rizoma ndo comega nem
conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser” (p. 37).

Sem raizes que a prendam a familia, a sociedade ou a qualquer
instancia que seja, a rizomatica, ao ser presa, é lembrada pelo narrador-
-personagem: “So entdo, na auséncia dela, vimos o quanto ela compunha
anossa paisagem” (COUTO, 2013, p. 16). Na verdade Rosa é observada pelo
filho de Juca, dono da casa do jardim onde estava a estatua da confusdo,
jovem que a vé apenas como objeto do seu jardim, assim como as estatuas o
sdo. J4 Juca, por sua vez, sempre muito preocupado em saber da corcunda,
sente a auséncia da cuidadora de monumentos estatuarios. Em uma das
conversas com o tio, o narrador, filho de Juca, relata que seu pai quer saber
se Rosa ja foi solta. O tio entdo lhe diz que a pobre mulher foi anistiada
porque seu crime € a loucura. Conta ainda a cena do cemitério, quando do
enterro de um enfermeiro que se suicidou por enforcamento, e a Caramela
foi ver o féretro:

A Rosa por baixo das costas, toda de negro. Nem um corvo, Juca. Foi entrando,
com modos de coveira, espreitando as sepulturas. Parecia escolher o buraco
dela. No cemitério, vocé sabe, Juca, ld ninguém demorava a visitar as covas.
Passamos depressa. So essa corcunda, a gaja... — conta o resto — cortou meu pai.
[...] a Rosa, ali, no meio de todos, comegou a cantar. Com educado espanto, os
presentes a fixaram. O padre mantinha a oragdo mas ninguém ja lhe ouvia. Foi
entdo que a marreca comegou a despir.
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[...] aRosa entdo rezou: - Leve essas roupas, Jawane, te vao fazer falta. Porque tu
vais ser pedra, como os outros. Olhando os presentes, ela ergueu a voz, parecia

maior que uma criatura: - E agora: posso gostar? [...] Hein? Deste morto posso
gostar! J& ndo é dos tempos. Ou deste também sou proibida? (COUTO, 2013,
pp. 22-23).

A presenca e a voz de Rosa sdo subalternizadas como foram e ainda
sdo as de tantas mulheres africanas. Apesar de Spivak (2010, p. 44) afirmar
que “os oprimidos podem saber e falar por si mesmos”, esses sujeitos
marginalizados, na maioria das vezes, sio retraidos em si mesmos
e buscam espelhar-se nos outros sujeitos de quem percebem maior
similaridade comportamental. Como Rosa ndo pode cantar para a estatua
do colonialista, agora canta para um defunto que intencionalmente
desejou ser pedra quando cometeu suicidio. Esse comportamento de
Rosa faz com que reorganize seu pensamento e reestabelega a voz que lhe
foi calada com a prisdo. Agora, diagnosticada como se louca fosse, pode
externar seu mais profundo bradar e, diga-se de passagem, com sarcasmo
e resignacao.

A narrativa deixa claro o desprezo com que ¢é tratada a marreca. A
voz da Africa, e de tantos outros lugares, é ignorada pela representacdo
religiosa dogmatica com a qual esta em embate a infima mulher. Mesmo
despindo-se e expondo seu corpo deformado pela mazela fisica que lhe
acomete para protestar seu direito de pensar, expondo sua vontade em
meio aos que ndo lhe desejam ouvir, Rosa se sente maior do que uma
criatura. Sem dogmas, sem rituais e sem roupas, a subalterna luta por seu
direito de gostar; gostar de si por meio daquele que também se refugiou,
despiu-se de uma realidade opressora. Glissant (2005, p. 84), sobre isso,
reforca: “Esse é o desvio que ndo é nem fuga nem rentincia, mas a arte
nova do desatamento do mundo”.

Movediga, a fronteira representativa do que configura a existéncia de
Rosa desata o mundo do ser quando esta é consolada pelo pai do narrador
da historia estudada:

- Nio chora, Rosa. [...] - Sou eu, Rosa. Nio lembra? [...] - Sou eu, Juca. O seu
noivo, ndo lembra?

Aos poucos, Rosa Caramela se irrealizou. Ela nunca tanto existira, nenhuma
estatua lhe merecera tantos olhos. [...]

- Vamos, Rosa. Pega suas coisas, vamos embora.

E foram-se os dois, noite adentro. (COUTO, 2013, p. 23)
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O desfecho do conto convoca algumas reflexdes de entendimento
rizomdtico repleto de intersticios identitdrios na configuracio da
protagonista. Primeiro, a inércia de Juca, descrita pelo proprio filho -
narrador da historia - faz lembrar estatuas: “— Mano Juca, desarrasca la
uma maneira de viver. Meu pai nem respondia. Parecia mesmo que ele
mais se tornava encostadi¢o, camplice da velha cadeira” (COUTO, 2013,
p. 16). Caramela encontra na falta de atitude das estatuas e do defunto,
rastros do que possuia seu grande amor Juca, que, apesar de agora casado,
é quase estatua no seu lar e na relacdo com a familia. A esposa é quem
conduz tudo na casa do ex-noivo de Rosa.

Em segundo lugar, nasce uma premissa de intersticio quando o
proprio narrador, surpreso de ver o pai indo embora com uma outra -
aquela que era objeto entre outros objetos -, monta as pecas inertes que
um dia faltaram na historia dos dois. Contudo, é no caos que a relacdo
é retomada: “As mdos de meu pai se afundavam no cabelo da corcunda,
pareciam gente, aquelas mdos pareciam gente se afogando” (COUTO,
2013, p. 23). Ademais, a aproximac¢do dos dois da-se no escuro e, ao irem
embora, encaminham-se para a errancia da noite. Juntos, objetos quase
inanimados, vao viver sua histdria amorosa do passado, fato que deixa o
préprio narrador perplexo. E seu pai, o sem atitude, a viver com a louca do
jardim, ambos adquirindo o status de gente.

Ao que parece, sem querer alimentar os extremos das teorias bindrias,
a identidade de Rosalinda, a nenhuma, e a de Rosa Caramela tém a sua
génese no caos. A subalternidade intrinseca ao que lhes foi proporcionado
fisica e existencialmente contribuiu para que essas mulheres criassem para
si 0 que Deleuze e Guattari (1995, p. 9) chamaram de corpo sem 6rgdos.
Para eles:

De todo modo vocé tem um (ou vérios), ndo porque ele pré-exista ou seja dado
inteiramente feito - mas de todo modo vocé faz um, ndo pode desejar sem fazé-
-lo - e ele espera por vocé, é um exercicio, uma experimentacdo inevitavel, ja
feita no momento em que vocé a compreende, ndo ainda efetuada se vocé ainda
ndo a comegou. Nao é tranquilizador, porque vocé pode falhar. Ou as vezes
pode ser aterrorizante, conduzi-lo a morte. Ele é ndo-desejo, mas também
desejo. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 9)

Inacabadas do come¢o ao fim de suas trajetdrias narrativas, a gorda
é levada a um lugar sombrio e a corcunda envereda noite adentro com
seu estranho amor. Dai fica evidente o nomadismo e as incompletudes
da existéncia de ambas as mulheres. Suas desordens e inutilidades fazem
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interseccdo com seus desejos e sonhos. Margeadas por preconceito,
dogmas, amalgamas socioculturais e ranc¢os ideoldgicos, elas se esvaziam
e, com isso, criam agenciamentos. Ao fazé-lo, escolhem o insélito jeito de
se resolver, afinal sdo desterritorializadas das marcas comportamentais
davida.

A verossimil perspectiva social vislumbrada entre a histéria e a
literatura revela uma realidade intervalar, cujos sujeitos, como lembra
Bhabha (1998), inscrevem-se em uma existéncia fronteirica. A estranheza
do enquadramento cria uma singular experiéncia que acaba ganhando
horizontes peculiares nas linhas de fuga. Nesse espac¢o insolito, o
neocolonialismo, mesmo que inconscientemente, traz a tona ran¢os de
um projeto dominador/dominado. Augel (2007, p. 146) comunga com o
exposto ao afirmar:

E mantida a dependéncia [...] no plano do subconsciente, das populacdes
exploradas, submetidas a um sujeito psicolégico e mental que os leva a querer
satisfazer suas necessidades tanto culturais quanto materiais a partir dos bens
e valores etiquetados como imprescindiveis por parte desse mundo primeiro e
perfeito.

Apesar do entendimento de que as identidades intersticiais
contemporaneas estdo cada dia mais agenciadas por entrelugares, as
marcas histérico-sociais que cravaram a ideia de dependéncia ou de
normatividade, ordenadas por um mundo “perfeito”, ainda sondam
os dias presentes. Isso é possivel de ser entendido quando se observa a
motiva¢do das narrativas, uma vez que as duas personagens-protagonistas
dos respectivos contos analisados vislumbram a ordem social, mas sdo
impelidas ao seu avesso. Por meio da desordem e de um ndo se enquadrar
nas exigentes premissas sociais, elas se encontram enquanto sujeitos de
sua proépria histéria, de seu préoprio mundo.

Rosa Caramela, por um lado, deseja casar na igreja, vestida de noiva
e constituir uma familia fundada pelo que prescreve a norma vigente da
ordem que o mundo escolheu seguir. No entanto, com os desvios de seu
percurso solitdrio, sua errdncia a leva a um lugar intersticial de busca
que, provocado pela vigente ordem, ndo a faz satisfeita, colaborando
para o caotico e para o substancial jeito identitario de ser. Na linha ténue
dos sonhos adquiridos por meio do consagrado meio, e na urgéncia do
encontro com a propria representacdo de si, Rosa Caramela consegue
fundir extremos na sua peculiar vida.
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Por outro lado, enquanto muitos sujeitos vivem a procura de uma
totalidade existencial, pautada na busca pela felicidade, Rosalinda se
promove a nenhuma. A vitva também deseja implicitamente ter um
marido vivo s para ela, mas em vida ele era de outras mulheres. Ja
morto, aparentemente sem utilidade alguma, Jacinto passa a ser a alegria
do reencontro, do desabafo, da vinganga e do amor. Nesse entremeio,
nem rosa nem linda, s6 a mulher que encontra seu titulo de auséncia,
de anulacdo e de esvaziamento de si por meio de terapias frente a uma
campa, de um marido-defunto s6 dela; de um luto particular; de um
recolhimento silencioso também tnico.

Finalmente, as identidades intersticiais se revelam a medida que a
literatura vai cumprindo sua fun¢ao de fazer fronteiras com a realidade
concreta. Dessa fronteira nasce entrelugares que estdo muito além de
um fim normativo. As histérias de Rosa Caramela e de Rosalinda, a
nenhuma promovem uma leitura literaria audaciosa e humanizadora que,
para Bhabha (2010, p. 29), “¢ a capacidade da arte de revelar o limite
atenuado e quase impossivel de ser alcancado, em que a aura ¢ a agora
se sobrepdem, a habilidade da arte de encontrar uma linguagem para
os altos horizontes da propria humanidade”. E isso vem se efetivando
através da arte de um mogambicano, ja mencionado anteriormente, que
empresta ao mundo uma globalidade que vai muito além do continente
africano. A globalidade exposta aqui, portanto, permite que este trabalho
provoque outros pressupostos analiticos e humanizadores.

Muito ainda ha de estudos a serem desenvolvidos acerca de uma
literatura subscrita na regido do Indico e que, pesarosamente, é tratada
como menor, infima. Provou-se, aqui, sem entrar no mérito da negritude,
que as literaturas dos paises de populagao predominantemente negra,
como ¢ o caso de Mocambique, entrega ao mundo leitor arte literaria
de cunho provocativo. A literatura, nesse contexto, nao esta sendo feita
apenas para questionar etnia, mas para cumprir seu papel de colocar
em questdo o ser humano e suas peculiaridades. As Rosas Caramelas e
as Rosalindas sdo transnacionais, iguais e diferentes no espago-tempo
em que sao reconhecidas. Intersticiais, portanto, pois os sujeitos que
desejarem podem com elas se identificar, no sentido de apoiar ou criticar
seus comportamentos.
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INTESTITIAL AND IDENTITY SPACES IN A ROSA CARAMELA
E ROSALINDA, ANENHUMA, BY MIA COUTO

Abstract: The contemporary has presented cultural diversities that exclaim reflection,
especially in the literature. The representation of the human in the fiction corroborates to
the negotiation established between the literary authenticity and the globality. The spaces
are each time more interstitial because are perceived from a hybrid search of identity
elements. In this context, Africa has called attention to transnationality of postcolonial
writings as by Mia Couto, Mozambican author. In the tales A Rosa Caramela e Rosalinda,
a nenhuma, the sensitive reality of the characters is outlined by subtlety of this externs
and interns spaces, which are in fragmented interstitial by an identity in process of (de)
stabilization. This article seeks to analyze as the interstitial spaces articulate in this
narratives while split representation to format what can be called identity.

Keywords: postcolonial studies; african literature of portuguese language; cultural
identity.
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