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Petturien vai
patrioottien rappi?

Dragana Cvetanovié¢

”Jako patriootteihin ja pettureihin on Serbiassa
télld hetkelld ajankohtaisempi kuin koskaan”,
lausui réppari Marko Seli¢, alias Maréelo haas-
tattelussa marraskuussa 2013.! Tamén Balkanilla
tunnetun rap-artistin ja kirjailijan mielipide
kertoo nykyisestd Serbiasta, jossa edelleenkin
tuntuu saavan helposti otsaansa leiman “maan
tapojen” kritisoinnista. Marceloon petturin
leiman iskivit se tapa ja ne keinot, joilla hin
kasitteli teemaa nuorisovékivallasta. Hén ruoti
aihetta viime vuoden aikana useasti ja hyvinkin
suorapuheisesti peilaten sen kautta yhteiskunnan
muitakin ongelmia. Kappaleen "Pegla™ (silitys-
rauta, tassi kutsumanimi “Rauta”) sanoituksissa
Marcelo ekspressiivisesti ja runoilijan terdvyy-
delld kertoo tarinan Darkosta, koulukiusatusta
pojasta, josta myds kasvaa kiusaaja ja ainoan
hinté lapsuudessaan puolustaneen pojan julma
tappaja. Surma tapahtui siksi, ettd Darkon lap-
suustoveria epailtiin homoseksuaaliksi ja siksi,
ettd Darkon piti todistaa kuuluvansa jengiin. Dar-
kon hahmolle on annettu nyky-Serbian nuoren
miechen normi-attribuutit — hin uskoo Jumalaan,
Serbiaan ja Kosovoon:

Darko on nyt 17, itseddn tdynnd, ja nyt hanti kutsu-
taan Raudaksi. / Hanelld on vimpan péélle kledjut,
Niket ja kaapin levyiset hartiat. / Han on vihasta
vihainen, katsoo isdnsé tavoin, tuska tuskainen
kuin ennenkin. / Hén osaa tapella kun kyrillisid
puolustaa, mutta tekee kirjoitusvirheitd. /Han inho-
aa kroaatteja, oli kuullut lempibéndinsa laulussa,
ettd niin pitdd tehdd. / Han vihaa homoja, koska
kirkko ja hyvd paimen Kacavenda sanovat niin.
/ Hén rakastaa omaa kansaa, rakastaa Kosovoa
ja sille antaisi eldménsé, mutta kutsuu likaiseksi
bondeldiseksi jokaista, joka ei ole Belgradista ko-
toisin. / Rauta on rautaa ja valmis mihin vaan (--)
hén ei voi vain hiljaa katsoa, miten hinen maansa
syOksyy tuhoon (--) hinelld on repussa vérisoihtu,
maan lippu ja kaksi veistd. (--) no niin, homo, nyt
hyokkéykseen, kirkon, Jumalan puolesta, eldkoon
Serbia. / Katso nyt miten tuo pisamanaamainen
homo itkee.

Juuri Darkon arvojen ja mielipiteiden kriitti-
sen tarkastelun takia Marcelo on leimattu pettu-
riksi —helpointa on vaientaa yhteiskuntakritiikki
leimaamalla kritiikin esittdja maanpetturiksi.
Jopa Marcelon kappaleesta julkisesti pitdva voi
joutua uhkailun kohteeksi. Nayttelija Bojana
Maljevi¢ sai nimettomiéd puhelinuhkauksia
sen jilkeen kun hédn linkitti Twitter-tililleen
Marcelon kappaleen "Pegla” ja lisdsi sen yhte-
yteen: ”Jos Marcelon kappaleesta Pegla’ tulisi
vanhemman poikani ikdryhmén hymni, Serbi-
alla olisikin jotakin toivoa”.> Automaattinen ja
kyseenalaistamaton uskontoon ja isénmaahan
ankkuroituminen kuuluu Marcelon mielestd
Serbian menneisyyteen. Nykyhetkessa kyseiset
arvot vain vievit nuorten ajatukset ohi olennai-
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sen — "hyvén yhteiskunnan” tavoittelemisen ja
maan kééntdmisen kohti parempaa tulevaisuutta.

Marcelon mainitsema kahtiajako pettureihin
ja patriootteihin on Serbiassa viime vuosina
jalleen voimistunut, ja siksi se vdrittdd niin
voimakkaasti maata hallitsevia julkisia diskurs-
seja*. Myo6s hip hop -kulttuuri, joka Serbiassa
on suhteellisen nuori populaarikulttuurin laji,
heijastaa kyseisté kahtiajakoa. Rap-teksteistéd
on l6ydettdvisséd semioottinen taso, jonka kaut-
ta kuvaillaan omia kulttuurisia, sosiaalisia ja
historiallisia oloja. Yhteiskunnassa vallitsevat
diskurssit vilittyvét ns. sosiaalisesti oivaltavis-
sa ja kriittisissd rap-teksteissd, joissa Serbian
tapauksessa otetaan kantaa kahden eri diskurs-
sin keinoin. Néistd ensiksi mainittakoon ns.
konservatiivis-nationalistinen diskurssi. Sitd
kayttad tdimanhetkinen poliittinen enemmistd,
jonka mukaan maassa pitédd modernisaation pro-
sesseista huolimatta, silyttdd "aidot serbialaiset
arvot”, sellaisina kuin ne ovat aina olleet (orto-
doksisuus, iséinmaallisuus ja jopa aikoinaan maa-
han kuopattujen suur-Serbia -pyrkimysten esiin
kaivaminen). Toinen diskurssi on vahemmiston
kayttdma ja siitd kumpuavat lahinnd pyrkimyk-
set kansalaisyhteiskunnan modernisaatioon (eri
thmisryhmien ja etnisyyden suvaitseminen, kan-
salaisten luottamus valtioon jne.). Nyky-Serbian
vallassa oleva poliittinen eliitti pitdé luontevasti
ylld ensin mainittua konservatiivis-nationalistista
diskurssia. My0s rap-tekstit, joissa esiintyy sa-
mankaltainen l&hestymistapa ja arvomaailma,
tuottavat ajalleen sopivia diskursseja ja ovat
“funktionaalisesti ekvivalentteja oman aikansa
kanssa” (Blommaert 2005, 136).

Tamén artikkelin tarkoitus on tarkastella
konsepteja merkityksen jatkumosta ja diskurs-
sien johdonmukaisuudesta silloin, kun puhujat
kaytdvit historiallisuuden eri tasoja omissa
puheissaan. Avainkdsite on Jan Blommaertin
synkronisointi, prosessi, jossa erilaiset “ker-
roksittaisessa samanaikaisuudessa” operoivat
kontekstuaaliset jérjestelmét on redusoitu vain
yhteen synkroniseen tasoon. Artikkelissa kysyn,
miten yhteiskunnallinen, kahdella diskurssilla
hallittu diskurssikentté néyttdytyy rap-teksteissé
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jamiten niissd kéytetéén historiallisia narratiive-
ja. Minkélaisissa teemoissa kyseisten diskurssien
erot tulevat esiin ja miksi?

Blommaertin (2005, 136) mukaan jokainen
diskurssi kertoo historiasta siten, ettd hetero-
geenistd historiallista materiaalia yhdistetdan
tiettyyn koherenttiin materiaaliin. Jokainen
diskurssi kertoo myds historiasta, yhdestd
tietystd, puhujan, positiosta katsoen. Néiden
kahden, historian eri tasoilla olevan, diskurssin
yhdistdminen vaatii paitsi diskursiivista myos
historioitsijan otetta. Synkronisoimalla diskurssit
kiellamme puheena olevan position monitasoi-
suuden ja sen, miten kyseinen positio eroaa mui-
den ihmisten vastaavista. Samalla kahdesta eri
diskurssista tai niiden kerroksellisuudesta muo-
toutuu diskurssien vélinen vastakkainasettelu
tietyssé aikakehyksessd. Néin synkronisoinnista
muodostuu vallankayton strategia, esimerkiksi
silloin, kun puhujan onnistuu vakuuttaa kuulijat
siitd, ettd tietty todellisuus on ainoa relevantti.

Artikkelissa kasittelen rap-lyriikoita tekstein,
joissa diskursiivisesti rakennetaan ymmarrystd
Serbian yhteiskunnan tilasta kahdella keskendédn
erilaisella tulkinnalla. Rap-lyriikan aiheet ovat
Serbiassa viimeisten kymmenen vuoden aikana
olleet paljolti poliittisia ja yhteiskuntakriittisia,
mutta niiden pddasiallisin kiinnostuksen kohde
on siirtynyt kansalaisyhteiskunnan aiheisiin
sitd mukaa, kun kansalaisten usko ddnestimalla
vaikuttamisen mahdollisuuksiin on hiipunut,
suvaitsemattomuus on liséédntynyt ja hyvinvointi
heikentynyt. Adnekk&immin kansalaisyhteiskun-
takésitystd puolustanut rap-artisti, edelld mainit-
tu MarcCelo, painottaa, etté jokaisen kansalaisen
vastuulla on rakentaa yhteiskuntaa paremmaksi,
sekd luoda uutta uskoa valtion toimivuuteen.
Marcelo on viimeisine julkaisuineen ja lukuisi-
ne mediaesiintymisineen osallistunut erityisen
aktiivisesti julkiseen keskusteluun vuoden 2013
syksysté lahtien. Tama tuoreella tavalla nyt esilla
oleva sosiaalinen diskurssi toimii vastapaino-
na Serbiassa viime vuosina voimistuneelle ja
jossain madrin péivitetylle julkiselle nationa-
listiselle diskurssille, jota voi ldhestya téssékin
artikkelissa kasiteltdvin belgradilaisen hip hop



-yhtyeen, Beogradski Sindikatin tekstien ja
konserttiesiintymisen kautta.

Keskustelua rap-sanoitusten merkityksestd
julkisille diskursseille vauhdittaa useampikin
tutkimus musiikin ja politiikan yhteydestd. Yksi
siteeratuimmista ajatuksista on ldhtdisin Ron Ey-
ermanin ja Andrew Jamisonin vuonna 1998 jul-
kaistusta teoksesta Music and Social Movements,
jossa kirjoittajat selvittdvit musiikin vaikutusta
sosiaalisissa ja kulttuurillisissa muutoksissa. Mu-
siikilla on heidén mukaansa, muiden kulttuuriak-
tiviteettien tavoin, kognitiivinen kéyténto, jolla
my0s uutta tietoa tuotetaan. Musiikki voi luoda
ja tukea uusia ideoita sosiaalisen liikehdinndn
tavoin. Jos nuo ideat vaikuttavat olemassa olevaa
yhteiskunnallista ja kulttuurillista jarjestelmaa
vastaan, voi niilld olla progressiivinen rooli. Ja
vaikka serbialaisen rapin kognitiivinen kdyténto
ja sen progressiivinen rooli eivt saisi mitéén sen
suurempaa liikehdintdé aikaan®, on nuoren kuu-
lijan ehka joka tapauksessa hyodyllistd kohdata
erilaisia mielipiteité ja kriittistd yhteiskunnallista
keskustelua, vieldpd hanelle mieleisessd muo-
dossa, suosikkimusiikkinsa vilitykselld.

Serbian historiallinen
diskurssi rap-lyriikassa

Rock-musiikin yhteydessd on totuttu puhumaan
anonyymié jérjestelmdd vastaan kapinoivasta
sukupolvesta, joka etsii autenttisuutta, rauhaa ja
jopa kollektiivista rakkautta (Eyerman & Jami-
son 1998, 141). Tdhdn rinnastuvat legendaarisen
hip-hop ikonin DJ Kool Hercin ajatukset (Chang
2005) hip hopin tehtdvéstd luoda yhtendisyyttd
ja kasitelld vaikeitakin teemoja.

Miten rap musiikki- ja kulttuurilajina sitten
muokkaa diskurssia nyky-Serbian yhteiskunnal-
lisessa keskustelussa? Vallalla olevat keskendan
ristiriitaiset, esimerkiksi maan ulkopoliittista
suuntautumista kasittelevét diskurssit vain lisaé-
vit Serbian nuorison himmentynytté pettymysté
javihaa. Poliittis-ideologisia kategorioita kéytta-
en nuo diskurssit voi jakaa karkeasti kahtia: prog-
ressiivisiin ja uuskonservatiivis-nationalistisiin.
Kriittinen rap-lyriikka ja sen tekijdt pystyvét

osallistumaan yhteiskunnallisessa diskurssissa
vaikuttajina samalla tavalla kuin esimerkiksi
jazz-musiikki (ns. jazzdiplomatia) kylméin
sodan aikana, jolloin amerikkalaiset pyrkivét
luomaan parempaa kuvaa omasta yhteiskunnas-
taan lahettdimélld jazz-muusikoita maailmalle
ja luottamalla populaarimusiikin “viisaaseen
vaikutusvaltaan” (Aidi 2011, 26). Hip hop
-musiikki on ollut jazzin tavoin USA:n mai-
neenparannusléhettilidnd muslimimaailmaan.
Esimerkkind serbialaisten hip hop -artistien
osallistumisesta julkiseen keskusteluun toimi-
koon Marcelon "Pegla”-kappaleen aikaansaamat
reaktiot maan johtavissa medioissa, sekd avoin
keskustelutilaisuus Serbian Kansalliskirjastossa
2008, jossa yleison edessa ruodittiin Beogradski
Sindikatin kappaleiden merkityksié ja viestia.®
Sekd Marcelo ettd Beogradski Sindikat ovat
omalla osallistumisellaan tukeneet erilaisia jul-
kisia tapahtumia: Marcelo on ollut yksi “Todella
tirkedd” -projektin julkkistukijoista. Maailman-
kuulun ammattikoripalloilijan, Vlade Divacin,
perustaman sdation tarkoitus oli keskittyd nuor-
ten osallistumiseen kunnallistasolla. Beogradski
Sindikatin jésenet puolestaan tukivat Belgradin
Zvezdaran kaupunginosan asukkaiden kolmen
vuoden kamppailua puistonsa séilyttdmiseksi.

On kiintoisaa asettaa Beogradski Sindikatin
ja Marcelon lyriikat rinnakkain, silld kaksi
Serbian rap-musiikin tunnetuinta edustajaa
ovat kumpikin omalla tavallaan edelldkavijoind
luoneet serbialaista hip hopia ja kasvattaneet
omia yleisdjéén. Beogradski Sindikat on séilyt-
tinyt oman suosionsa, siitdkin huolimatta, ettei
se ole julkaissut uutta albumia vuoden 2010
jalkeen. Marcelon viides albumi julkaistaan
vield tdnd vuonna. Hénet tunnetaan erittdin
hyvin my6s Serbian ulkopuolella, silld hén on
yksi ensimmdisistd Balkanin rappéreistd, joka
hajoamissotien jélkeen keikkaili Bosniassa ja
Kroatiassa. Marcelon joulukuun 2013 Belgra-
dissa pitdmansd konsertin pddvieraana nahtiin
bosnialainen rap-artisti, Frenkie. Hénet ndhdéén
usein esiintymassé samoilla lavoilla mm. kroatia-
laisen rap-yhtyeen Elementalin kanssa.”
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Kriittisend rap-tekstind piddn sosiaalisesti
oivaltavaa tekstid, sellaista, jota yleensd on
ehkd l&hinnd totuttu kutsumaan kantaaottavaksi.
Hip-hopin parempina” ja "intellektuellimpina”
lajeina on yleensi pidetty voimarunoutta tai sa-
nomallista rapia (power poetry | message rap)
— rappid, joka tekee havaintoja yhteiskunnan
epakohdista ja toimii erdéinlaisena kansalaisaé-
nend. Ridppareitd voidaankin pitdd sukupolvensa
ddnind, silld he pystyvit verbalisoimaan viite- tai
kohderyhménsé térkeitd tunteita ja ajatuksia.
Populaarimusiikin luovia kykyja on sosiaalisten
liikkkeiden mobilisaation kontekstissa joskus
kutsuttu jopa “totuuden kantajiksi.

Taustana tissé keskustelussa toimii niin ldhi-
historia kuin pidemmétkin ajalliset perspektiivit
rap-tekstien heijastaessa, representoidessa ja
kommentoidessa historiaa — timé on Blommaer-
tin mukaan synkronisointia. Serbian l&himennei-
syydessi totuttu kéyténtd Kosovon kysymyksen
osalta on ollut, ettd jos edes uskaltaa yrittaa
puhua virallisen diskurssin ohi ja vihjaa, ettéd Ko-
sovon itsendisyyden tunnustusta pitéisi harkita
tai jopa toteuttaa se, leimataan maanpetturiksi.
Ja niin kuin réppéri Marcelo edelld painottaa,
Slobodan Milosevi¢in (1989-2000) ajoilta pe-
riytynyt kahtiajako pettureihin ja patriootteihin
ndyttéytyy talld hetkelld Serbiassa selvemmin
kuin koskaan. Menneiden yhteiskunta- ja hal-
lintojdrjestelmien kategorioita sovelletaan myds
nykydiskursseihin ja niin varmistetaan niiden
jatkumo.

Belgradilaisen pioneeri-rap-yhtyeen Beo-
gradski Sindikatin narratiivin mukaan he ovat
nykyisten “huomaamattomien sankareiden”
(ndkyméttdmén sukupolven) puolustajia’. Ver-
tauskuvinaan réppérit kayttdvit ensimméisessé
maailmansodassa kaatuneita sotilaita, seka
”Serbian synnyttimia sankareita”, milld viitataan
serbialaisen eeppisen runouden perinteeseen.
Serbian kansanrunouden perinteitd on monissa
yhteyksissé kéytetty metaforisena keinona,
varsinkin keskiaikaisen Serbian keskuksesta,
Kosovosta kertovista ns. Kosovon syklin ru-
noista. Nuo ”serbialaiset aidot arvot” ovat nyky-
diskursseihin maastoutettuja, eivitka siis nyt-
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tdydy omaa historiallista taustaansa (Kosovon
taistelu vuonna 1389 ja MiloSevic¢in valtakausi
1989-2000) vasten, vaan ovat synkronisoituja,
tuotu osaksi nykyhetked, jossa Serbia kdy omaa
demokraattista kasvuprosessiaan siirtymélld
koko ajan lahemméksi EU:ta.!

Kerroksittainen samanaikaisuus on Blomma-
ertin mukaan enemmén diskursiivinen sdantd
kuin poikkeus (2005, 126-127). Termilld han
viittaa pitkdén historiallisen vaiheeseen, joka on
puheessa tai tekstissé tiivistetty joko tietoiseksi
tuotokseksi tai epdtietoiseksi reproduktioksi.
Diskurssien synkronisointi tarkoittaa, ettd me
puhujina rekisterdimme asioita, jotka ndyttayty-
vit samanaikaisina, vaikka itse asiassa eri piirteet
toimivatkin eri tasoilla. Blommaert kayttédakin
tdssd historioitsija Fernand Braudelin (1981)
mééritelmad kolmesta kerroksittaisesta historian
aikajanasta: pitkéikestoisin (longue durée), esi-
merkiksi hiljaa tapahtuva systeemin tai yhteis-
kunnan muutos, joka voidaan kasittda ainoastaan
kahden muun, lyhyemman aikajanan kautta, eli
keskikestoisen (tietyn poliittisen hallinnon aika
tai kapitalismille luonteenomainen kasvun ja
kriisin sykli) ja tapahtuman, eli événement. Vii-
meksi mainittu aikajana mitataan yksilon tasolla,
sen illuusioilla ja vaikkapa arkieldmélld. Néin
ollen Kosovo-tematiikan kéytté nykynuorison
populaarimusiikissa voidaan néhdd diskursseja
synkronisoivana ja intertekstuaalisena keinona,
jolla aktivoidaan myyteiksi muuttunet kansalliset
arvot. Kielikuvat maanpéallisestd ja taivaallises-
ta valtakunnasta seké isinmaan puolustajista ja
pettureista toimivat muinaisesta Kosovo Poljen
taistelusta kertovien runojen perintond.!" Siksi
diskursiiviset viittaukset sellaisiin merkityskate-
gorioihin kuin etnisyys tai vastaavasti ideologis-
poliittisiin kategorioihin, kuten progressiivisuus
tai radikaalius, ovat Serbiassa erittdin histori-
allisesti latautuneita. Esimerkkind toimikoon
Beogradski Sindikatin Belgradin areenassa
kevéalld 2012 pitimé suurkonsertti, jossa lahinnd
jalkapallo-otteluille tyypillisesti julistettiin ”Ko-
sovo on Serbian” tai ”Republika Srpska (serbien
asuttama osa Bosniaa ja Hertsegovinaa) on Ser-
bian”. Tekstuaalista loogisuutta ja koherenssia



korostetaan supistamalla historiallisten diskurs-
sien kerroksellisuuden merkitysté vain yhteen,
jatkuvaan diskurssiin. Kosovo on historiallisiin
faktoihin vedoten ollut osa Serbiaa, Republika
Srpska taas puolestaan osana mm. 1990-luvun
poliittis-ideologista Suur-Serbia -retoriikkaa.

Synkronisointia kéyttavt artistit kasittavt
itsekin kategoriat “petturi” tai “sankari” myyt-
tiselld tavalla, kun taas nykyhetken realismia
puolustava artisti pyrkii ymmértdmaéan kaikkia
historian aikajanoja ja niistd aiheutuvaa uudel-
leenkategorisointia. Artistien rap kumpuaa siis
historiallisuuden eri positioista kdsin. Diskurssin
synkronisaatio peittdd néin diskurssien histo-
riallista kerroksellisuutta. Yksinkertaistamalla
voidaankin olettaa, ettd kategorialla "isdnmaal-
linen” on todennékdisesti ollut aivan toisenlai-
nen merkitys 1300-luvun Kosovon taistelusta
menneind vuosisatoina kertoneille runoilijoille
kuin 1990-luvulla, jolloin Beogradski Sindikatin
ja Marcelon ikdtoverit olivat vasta lapsia. Ser-
bian pddmiehend Slobodan MiloSevi¢ pystytti
Kosovon myytin entisen Jugoslavian raunioille
ja samalla serbinationalismin uuden nousun
kdrkeen, jolloin kyseinen serbialaisille hyvin
tuttu myytti sai kokonaan uuden viitekehyksen.
Téménkaltainen historian kéytté luo Foucault’n
(2003) mukaan anakronismin: erilaisten indek-
sikaalisten jdrjestelmien ympérille jdrjestynyt
diskurssi ei salli liikkuvuutta eri kontekstien
vililld. Témé puolestaan aiheuttaa vaikeuksia
ymmartdd, mitkd ovat diskurssien merkitysten
jatkumot ja koherenssi.

Aikaansa sopiva
kulttuurisemantiikka

Synkronisaatio kertoo positiosta, jonka néko-
kulmasta joku puhuu. Se on hetki historiassa,
joka kristallisoituu tavoissa puhua, ns. epis-
teemisissd positioissa (ks. Blommaert 2005).
Siksi se paljastaa miten yhteiskunnassa valtaa
kdytetddn, varsinkin sielld, missd vallankdytto
yhtyy arjen rationaalisuuteen. Jos Beogradski
Sindikat saa kuulijansa uskomaan, ettd juuri
heidén esittdménsé todellisuus on ainoa oikea

ja kaikki muu elitististd petturien puhetta, niin
yleiso tuntee, etté "he kertovat juuri sitéd mitd me
ajattelemme” tai "he ovat kuten me”.!> Kahden
Yhdysvaltain presidentin, Abraham Lincolnin
ja George W. Bushin, puheita tutkinut Michael
Silverstein (2003, 119) toteaa Bushin retoriikan
olleen on message, tismélleen sopiva sen ajan
kulttuurisemantiikkaan, silld se puhutteli sen
hetken enemmistdd. Serbialaisen rap-tuotannon
tapauksessa Beogradski Sindikat tdyttdd enem-
miston odotukset puolustamalla Serbian histo-
riallista jatkumoa Kosovossa, kun taas “prog-
ressiivinen” rappdri Marcelo ei siihen edes pyri
("Kadotimme Kosovon™). Beogradski Sindikatin
lyriikat ja vélikommentit konsertissa ilmentévét
ajatusta “meidén tapamme puhua” seké “heidén,
joita ihailemme” (Blommaert 2005, 136). Tassd
Jjuontoesimerkki konsertista:

”Meilld on tdélld tdnd iltana paljon ystdvid Re-
publika Srpskasta. Kun minéd sanon Republika
Srpska te sanotte Serbia. Kun miné sanon Kosovo
te sanotte Serbia...Jos me unohdamme Kosovon,
huomenna meidatkin on unohdettu.” [Yleiso
ulvoo: Kosovo on Serbian.] ”Nostakaa kddet
Aiti Serbialle, joka tdndkin pdivini synnyttdd
ritareita.” [Seuraa runo Belgradin uhrauksesta
maailmansodassa. Taustandytolld esitetdan kuvia
kyseisestd sodasta. Konsertti alkoi hélytyssireeni-
en ddnelld ja taustakuvalla, jossa luki 21.3.1999,
eli pdivd jona NATO alkoi pommittaa Serbiaa. ]

Jo yhdestékin yksittdisestd késitteestd tai sa-
nasta voi Silversteinin mukaan tulla oikopolku
maailman ymmartdmiseen (2003, 119). Viittauk-
set Kosovoon, sen synnyttdmiin myytteihin san-
kareista ja hévioistd, sekd uskonnollisviritteinen
retoriikka ylldpitévdt kryptisen nationalistista
kiinnostavuutta ja vastaanottavuutta. Sen sijaan
viittaaminen serbialaisuuden ajoittain ongel-
malliseen suhteeseen Serbian kirkkoon ja sen
kyseenalaisiin henkildihin ja heidén tekoihinsa,
leimataan epdisdnmaalliseksi.’®* Lisdksi kas-
vava tarve ymmartdd kansalaisyhteiskunnan
periaatteita ottamalla enemmaén vastuuta itse
on sekin riskialtista yhteiskuntakritiikkid. Po-
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liittisista protesteista, jalkapallo-otteluista ja
tiettyjen puolueiden edustajien puheista tunnetut
metaforat Kosovon ikiaikaisesta yhteenkuu-
luvuudesta Serbiaan luovat tunnetta siité, ettd
kyseinen diskurssi on ainoa oikea tapa olla
isdnmaallinen. Ristiriitaiseksi asian tekee se,
ettd poliittisessa todellisuudessaan Serbia kdy
koko ajan neuvotteluja Kosovon kanssa uusien
suhteiden muodostamisesta. Samalla kuitenkin
ylldpidetddn tilannetta, jossa ei ole sallittua tai
toivottua puhua uudenlaisesta Serbiasta, uusien
sukupolvien Serbiasta, joka on hévinnyt histo-
riassa monia taisteluita, mutta joka on samalla
osannut menna eteenpain.

Historioitsija Dubravka Stojanovi¢in mukaan
Serbian nykyhallitus tulee puheillaan paljasta-
neeksi, ettd sen sisdlld on olemassa kahtiajako,
jossa painotetaan yhtdéltd eurooppalaisuutta
ja toisaalta Moskova-myonteisyyttd. Serbian
nykyinen presidentti Tomislav Nikoli¢ vierailee
tdman tistd Moskovassa ja kiyttdd omissa pu-
heissaan samaa retoriikkaa kuin serbinationalis-
min ollessa voimakkaimmillaan.'* Historioitsijan
mukaan nykyisen hallituksen kannattajat haluai-
sivat mieluummin kuulla hallitukselta enemmaén
EU-vastaista puhetta, sekd ndhdé entistd suorem-
paa kansallismielisté otetta.

Beogradski Sindikatin tekstit voidaan ndhda
erdénlaisena vox populismina. Heidan sanoituk-
sensa ja kertomuksensa kritisoivat nykyhallituk-
sen edeltdjdd samalla tavalla kuin he voisivat
kritisoida mité tahansa edellistd tai tulevaa hal-
litusta, silld samantyyppiset toimintatavat ovat
periytyneet hallitukselta toiselle.

Meilla oli hyvdt mahdollisuudet 5. lokakuuta
kaantda uusi sivu tappamalla se politisoiva paska.
Kun he voittivat omat paikat, he sanoivat, ok,
nyt on hyvé,

menneet ovat menneitd, nythdn olemme Euroo-
passa,

silld kdveleminen Slobon kengissd ei olekaan
niin vaikeaa.

jos tdmi on mielestési demokratiaa, tarvitset kylla

ladkaria.
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Aikaansa sopiva kulttuurisemantiikka tukee
ajatusta, ettd endd vain kansan arvojen puolesta
pitéé taistella. Témé samaan aikaan naiivi, absur-
di ja anarkistinen néikemys, sekd jatkuva viittaus
maan rajoihin on tuttua populistien puheista.'
Naisté poikkeavat mielipiteet luokitellaan epé-
demokraattisiksi ja elitistisiksi. Mik sitten on
rappéreiden asema ja merkitys “oman totuuden”
kertojina? Beogradski Sindikatin jdsenet ovat
vanhempia kuin yleisonséd, he kertovat nyky-
hetken Serbiasta nojaten epérealistiseen kuvaan
maantieteellisestd ja historiallisesta kehityksesté.
Onko niin, ettd huomaamattomat sankarit ¢ yh-
distetddn sellaisiin sankareihin ja tapahtumiin,
jotka ovat jo menetettyji?

Oikea ja vaaréa isdnmaallisuus

Musiikista, nationalismista ja Uuden Euroopan
rakentamisesta kertovassa teoksessaan Philip
V. Bohlman (2011, 5-6) véittaa, ettd nationalis-
min ei nykyéén tarvitse ujuttautua musiikkiin
vain ylhéltd pdin, vaan se voi tehdd sen ihan
mistd vain tulokulmasta, niin kauan kuin on
olemassa muusikoita ja yleisojé, jotka ovat ha-
lukkaita mobilisoimaan kulttuuriliikkeitd néistd
nimenomaisista kulmista. Musiikki mukautuu
palvelemaan kansaa, ei siksi etté se on kansal-
listen ja nationalististen ideologioiden tuotosta,
vaan siksi, ettd kaikenlaista musiikkia voidaan
hyodyntéd prosesseissa, jotka muovaavat kansaa.
Musiikilla pystytdéin kertomaan kansallisista
myyteistd ja muokkaamaan ne haluttaessa na-
tionalistisiksi kertomuksiksi. Musiikki piirtdé
kansallisia rajoja, vaikka se samanaikaisesti
voi mobilisoida niité, jotka haluavat ylittda
tai rikkoa noita rajoja. Musiikki voi vahvistaa
kansan uskonnollisia hyveité, mutta samalla se
voi sekularisoida uskontoa valtiolle sopivaksi.
Jos Marcelo luokitellaan petturiksi hinen esit-
tdménsé kriittisen lyriikan myotd, niin voidaan
kysyd edustaako Beogradski Sindikat -yhtye
patrioottirdppid? Yhtyeen isénmaallisuus on
kulkenut pitkén matkan MiloSevi¢in vastaisesta
diskurssista post-milosevicildisen ajan oraalla
olevan demokratian kritiikiksi vain tullakseen



tietynlaiseksi kryptiseksi nationalismin puoles-
tapuhujaksi niille, jotka yhtyeen mielestd ovat
Serbian "unohdettuja #4nid”. Ja vaikka moni olisi
samaa mieltd yhtyeen kanssa siitd, ettd kaikki
hallitukset vuoden 2000 jélkeen ovat vaalineet
vain omia etujaan ja sdétéineet lakeja ainoastaan
nopeiden ja helppojen ratkaisujen vuoksi, on-
gelmaksi saattaa nousta yhtyeen nationalistisen
diskurssin jatkuvasti lisddntyvé kdyttd. Yhtyeen
lyriikassa tulkitaan diskurssien luontaista kerrok-
sellisuutta yksinkertaistamalla sitd ja tuomalla
se vain yhteen, nykyhetken tasoon. Otetaan
esimerkiksi yhtyeen kappale “Déja vu”, joka jul-
kaistiin vuonna 2007, seitseméan vuotta Slobodan
Milosevi¢in lopullisen vallan murtumisen jél-
keen. Tdmé kappale voidaan ymmértdé nuorten
miesten suorasukaiseksi protestiksi uutta, aluksi
oletettavasti demokraattista hallintoa kohtaan,
joka loppujen lopuksi korruption ja demagogian
myotd osoittautui liiankin samanlaiseksi kuin
edeltdjansd. Moni Serbian kansalainen olisikin
voinut samaistua tdhén pettyneen kansalaisen
sanomaan, jossa viitataan sithen, miten Kosovoa
ja vuonna 2003 murhatun demokraattisen puolu-
een perustajan ja maan silloisen pddministerin,
Zoran Djindji¢in, nimed kaytetdén poliittisten
irtopisteiden keraémiseksi.

Kaikki samaa on, paitsi hinti ei endi ole / Sloba
kuoli, mutt missd on ongelmien loppu? / valtio
on rikki idioottien tekojen takia / polititkka on
sama, vain nimet ovat eri. / KoStun on rehellinen,
danestdkdamme hintd / ei haittaa, ettd hin saat-
taakin meidédt huonompiin aikoihin, demagogiat
massoille ideoiden sijaan / Kosovon kéyttd vaali-
menestyksen takia / sellainen yhteiskunta olemme,
koska sellaista on kaikkialla / yhteiskunta koostuu
murhaajista ja bisnesmiehistd / miskoviceista,
mitroviceista, johtavista persoonista / koska he
maksavat omien politiikan sdtkynukkiensa vaali-
kampanjat / sen sijaan, ettd olisivat hullujen huo-
neessa, radikaalit ovat eduskunnassa / ja Nikoli¢
kirjoittaa nyt lakejamme, koska he sallivat sen /
kaikki puhuvat jatkuvasti Zoranista ja Kosovosta
/ ja seldn takana sanovat, sehdn oli opposition

syytd / hdnen miehensd jéivét tyottomiksi / me

seuraamme visiota, on motto julisteissa / kaikki
on samaa, paitsi, ettd teilld on hansikkaat / otatte
omaanne kun tehtaita myydéén / ette piittaa, ettd
kansa eléda rajoilla / kansa on nilkiinen ja te ruo-

kitte sitd valheilla.

Beogradski Sindikatiin on kohdistunut suu-
ri huomio ja kritiikkiéd jo vuonna 2003, kun
konkreettisen syytoksen siséltiva kappale ”Go-
vedina” (Lehmadt) nosti kapinan Euroopan ja
uuden demokratian vaatimia anti-serbialaiseksi
ymmarrettyjd muutoksia vastaan. Kappaleessa
ikddn kuin samaistetaan pettymys oman maan
hallinnon saamattomuuteen yhteiskunnallisesti
valttiméittoman muutostarpeen kanssa: ikdin
kuin emme saisi endd olla Serbejd, joilla on
oma vaskiorkesterifestivaali Eteld-Serbian Guca
-nimisessé kyldssa, ja meidén pitdd “sietdd” edel-
lisen ja edellisten epookkien suurinta vihollis-
tamme, naapurejamme kroaatteja, ja pitdd myds
”sietdd” kansalaisyhteiskunnan puolestapuhujaa
Borka Pavicevicia'’ ja varsinkin ortodoksikirkon
suurimpia morkoja — homoseksuaaleja. Vii-
meiselld rivilld protesti kulminoituu sanoihin
”en hidped”, jotka voidaan tulkita serbialaisten
mykaksi, yhd epdmééraiseksi ja epatodelliseksi
koetuksi syyllisyyden tunteeksi ja sitd kautta
ehkd myos pikkuhiljaa kehittyvaksi vastuun-
tunnoksi. Nama tunteet liittyvét vahvasti oman
ldhihistorian kivuliaaseen ldpivalaisuun, joka
vaatii rohkeaa itsetutkiskelua. Mikd tahansa
syytos sotarikoksista, sellaisten kisittely tai
sellaisista mahdollisesti langetettu tuomio on
merkittivé, ei vain asianosaisille, vaan kuten Eric
Gordyn (2013, 14) loistava analyysi kiteyttds,
sosiaalisen kollektiivin kaikille jésenille. Néin
ollen tilld kaikella olisi huomattavia vaikutuksia
myds ihmisten itsetuntoon ja késitykseen omasta
kansallisidentiteetista.

He haluavat meiddn kéyttdytyvin kuin engelsman-
nit kun otamme vieraat vastaan,

he haluavat meiddn unohtavan Gucan, serbian
kotijuustot ja rakijan.

He haluavat, ettd siedimme kroaatteja, Borkaa ja
gay pride -kulkueita.
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Vittuun kaiken maailman Levien dokumenttielo-
kuvat kanssa

en héped, ettd olen tddltd kotoisin.

Marcelon kielellisessd laboratoriossa ajatus
hdpeidstd tuodaan esille painvastaisesti: Hanen
kappaleensa ”Senke” (Varjot) kertosékeessé
sanotaan:

Ja nyt tiedén, ettei meitd ole, minua hivettda.
Serbia, se talo ristivedossa'®. Aitini Serbia, pyyhi
kyyneleet ja anna anteeksi luut ja ihmisen ilkeys /
kohta sinulle jdlleen Oodi ilolle soi, lupaan sen. Et
endd joudu katsomaan kauheutta, kun ihmiset sen
tajuavat, ja kun ikdtoverini ulkomailta palaavat. /
Palaan takaisin siithen iloiseen eldméén / palautan
kaverille rahat, jotka lainasin pari kuukautta sit-
ten (ostan uuden syddmen, koska tdmé vanha on
tdynnd haavoja menneiltd ajoilta / ei endd sotia ja

verisii taisteluita.

Synkronisoinnin mekanismit nékyvét ndissa
kahdessa, vuosina 2002 ja 2005 julkaistussa
kappaleessa, historiallisesti erisuuntaisina: Beo-
gradski Sindikatin lyriikat puolustavat Serbian
omaa yksinvaellusta kohti tuntematonta korosta-
malla historian symboliikkaa, kun taas Marcelon
rapissd halutaan katsoa tulevaisuuteen ja palata
sellaiseen tilaan, miké yleisesti on ymmérretty
normaaliksi elimaksi. Marcelon kappale valittad
kertomuksia nuorten ihmisten arjesta. Sakeelld
”ei endd sotia ja verisid taisteluita” Marcelo
ndyttad aloittavan kriittiselle itselleen uskollisena
lahimenneisyytenséd kohtaamisen varmistamalla,
ettd merkityt tapahtumat eivit koskaan endi
tule toistumaan (Gordy 2013, 14). Beogradski
Sindikatin lyriikoissa viestitddn, ettd he eivét
halua sellaista muutosta, joka ulkopuolisen
tarkkailijan silmin voidaan ymmértdd maan
modernisaatioksi. Vuonna 2013 julkaistussa,
tdmén artikkelin alussa mainitussa, kappalees-
sa "Pegla”, Marcelon kappaleen paahenkilon,
Darkon, sanotaan oppineen arvoja lempibéndil-
taan — intertekstuaalinen viittaus taisi kohdistua
juuri dsken mainittuun Beogradski Sindikatin
kappaleseen.
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Omassa tuotannossaan Beogradski Sindikat
on, mielenkiintoista kylld, hyddyntényt sekd
Kosovon myyttid ettd muita Serbian historiasta
tunnettuja ja hdvittyjé taisteluja serbialaisuuden
korostamiseen.!” Laulussa ”Olovni vojnici” (Lyi-
jysotilaat) kappaleen introna kdytetéén kuuluisan
serbimajuri Gavrilovi¢in puhetta vuodelta 1915.
Puheessa sotilaiden taistelumoraalia nostatetaan
viestilld, jonka mukaan Belgrad uhrautuisi kylla
koko Serbian kuningaskunnan puolesta, vaikka
Itdvalta-Unkarin ja Serbian rajalla sijaitsevaa
padkaupunkia pitééikin yha puolustaa kansallisyl-
peyden nimissé. Puhe paéttyy sanoihin: " Teidén
el tarvitse huolehtia endd omista eldmistinne,
koska niitd ei endd ole. Siksi, eteenpdin, kunnia
kuninkaalle, isinmaan puolesta! Elikoon kunin-
gas, eldkoon Belgrad.” Kappale "Lyijysotilaat”
kertoo sodan taisteluista ldhikuvin. Se késittda
metaforisesti jokaisen kansalaisen sotilaana, silla
lyriikoissa sanotaan:

Vuoromme on tullut, me emme enéé ole tarkeita,
juoksemme taisteluun, jota kansamme selvidisi.
Olemme sopuisasti, sama askel sama mieli, nyt

tarvitaan jokaista sotilasta puolustuksen turvaksi.

Tamaékin taistelu on jo etukéteen havitty,
koska vihollinen on ylivoimainen, ja taas kerran
urhea serbisotilas valitsee tietoisesti kuoleman
kansallisen tappion asemesta. Miten téllainen
diskurssi yhtyy nykyhetkeen? Onko tarkoitus uh-
makkaasti yllépitad diskurssia isdinmaallisuudes-
ta sellaisena kuin se ymmérrettiin vuosina 1389
ja 19157 Jos maan jatkumo rakennetaan hévitty-
jen sotien varaan ja kyseenalaisista uhrauksista
kertovien diskurssien pohjalta, miten edistyksel-
linen sellainen jatkumo voi olla? Kysymykseksi
nouseekin, eikd Serbian historiasta 10ydy mitéén
muuta, johon nojaten voisi rakentaa kansalle
nykyaikaisen itsetunnon? Marcelo ehdottaa
lédkkeeksi oman kielen ja traditioiden kunnioit-
tamista ja modernien lansimaisten ihmisarvojen
hyvéksymistd. Kappaleessaan Senke” (Varjot)
réppdri esittdd yhden mieleenpainuvimmista
aforismeistaan: Jos isénmaa kerran on &iti, niin
se totisesti sortuu lapsenmurhaan.



Kansallinen ja
kansallismielinen lyriikka

Diskursiivinen vastakkainasettelu nikyy par-
haiten siind, miten teksteissd viitataan “meihin”
ja "teihin”. Varauksella pitdd sanoa, ettd rap-
kulttuuriin kuuluu vastustajan ”dissaus”, vahét-
tely, pilkka. Tdma voi seuraavissa esimerkeissé
nayttdytyd sekd kulttuurinomaisena verbaalin
taistelun piirteend ettd kuvauksena vaihtoehtoi-
sesta serbialaisuudesta. Otan ensimmadiseksi esi-
merkin Marcelon kappaleesta ”Senke” (Varjot):

Jalattomien patrioottien kainalosauvoja kéyttden
luotu unelma.

Olenkohan mind vanhemmilleni pettymys,

kun en piittaa sodista, silld jokaisella sodalla on
oma ohjaajansa?

Anna olla, veliseni, kutsu mua vaan “korkeamman
rotumme” petturiksi!

Ihmiset, hei, teille on asennettu ansa, mutta var-
jopuoli teille sopii.

Kun kysytddn Radikaalipuolueen kokoontumisissa
olleilta, koko universumin pitdd olla serbialainen,
kiitos.

Ma puhdistaisin teiddt kaikki! Muka Serbian
puolesta huudat,

muttet tunne yhtddn perinnettd, ikonia kaytét
koristeena!

Et osaa kielioppia, etkd ruumiillista tyotéd tehda.

Mua oksettaa koko tuo touhu, mind ja kapinani
olemme unelmatiimi

Olen suurempi patriootti vaikka en protesteissa
vislaa!

Parempi ois, jos tutkisit, misté tulet. Ei endé leik-
kejd ilman leipaa!

Nama sékeet kuvaavat dialogia "toisen” kans-
sa. Se “toinen” on itseddn todennékdisesti parem-
pana patrioottina pitivé, joka timdn Marcelon
kappaleen mukaan kannattaa Suur-Serbiaa
("koko universumi serbialaiseksi, kiitos™) ja kdvi
silloisen Radikaalipuolueen kokouksissa®. Sen
“toisen” rajallisen isdnmaallisuuden ymmaérta-
misestd kertoo kulttuuriin ja kieleen kohdistuva

vilinpitdméttomyys. Aidon ja rajallisen isdn-
maallisuuden maéran mittauksessa usein juuri
tietiméttomyys néyttdytyy perusteluna sille,
ettd esim. Kosovon merkitysté kéytetddn osana
nationalistista diskurssia ilman sen merkityksen
syvempdd pohdiskelua tai yritystd késittdd ja
todentaa nykyhetked. Sen liséksi monille nuorille
Kosovo jddkin ainoastaan myytiksi. Tallaiselle
nuorelle Marcelon lyriikka maalasi kasvot ja
sielun artikkelin alussa mainitussa kappaleessa
”Pegla” (Rauta): "Hén rakastaa omaa kansaa,
rakastaa Kosovoa ja sille antaisi eldiménsa”.
Nimi Kosovo tuntuu aina ilmaantuvan samassa
kontekstissa, jossa mainitaan kansa ja uskonto.
Serbialainen virallinen diskurssi kayttéddkin
entiselle provinssilleen nimid Kosovo ja Meto-
hija, jossa jédlkimméinen viittaa kirkon maahan
ja sen omaisuuteen. Progressiivisuuden nimissad
Marcelo diagnosoi tété toisaalta ymmaérrettivas
sekoitusta nostalgiaa, hdvion hyvaksymisen
vaikeutta seké historian oikojia ehdottamalla
elamén shakkipelissd kokonaan uudenlaista
siirtoa eteenpéin:

Olipa kerran erds paéton ja hdnndton maa, him-
mentyneend odotti jotakin.
Se kokeili kerran kaikkea, muttei 10ytényt itselleen

ladkettd.

Syntiset virheitddn eivét nde, joten syntinsi eivit
héiritse.
Aatamin ja Eevan pojat sokeasti seuraavat kadar-

metta.

Kaynnistd kello, se on shakki ja matti! Minusta
nyt on vanhojen viisareiden loppu.

Sano minulle, mistd ndma tyngit,

Kannattaako itked nyt kun hévisimme kaiken?
Koska ei ole Suur-Serbiaa, ei ole Kosovoa.

Ja miehemme, jolla oli visio, tapettiin.

Joten nyt sydmme soppamme haarukalla.

En halua Serbialle voimaa vaan élya.

Jos kuolleet nyt rakastavat meitd, nuo ovat heiddn
aidot odotuksensa.

Ehka meilld ei ole kdytdstapoja, mutta meilld on
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kaunis kieli,
kaunis kansantaide ja se on minun ylpeyteni —

ymmarrédthdn?

”Uusi Babylon” -nimisessd kappaleessa
Marcelo ikdén kuin uudelleen muokkaa natio-
nalismin késitettd kurkistamalla tulevaisuuteen
—millainen pitd4 uuden Serbian olla? Sen sijaan,
ettd maa keskittyy voimansa kasvattamiseen, sen
on oltava dlykkadampi. Sen on myds ymmérret-
tav, ettd kansallisylpeyden aiheita voivat olla
muutkin kuin ne, joihin on totutusti nojattu.
Tama vuonna 2005 julkaistu kappale keskuste-
lee Beogradski Sindikatin moton kanssa, jonka
ympdrille bandi rakensi koko valtavan konsert-
tinsa 28. huhtikuuta 2012 Serbian suurimmalla
sisdareenalla (Beogradska Arena), jonka ndki
eri arvioiden mukaan noin 19 000 ihmista.
Lavan ndyttotaulussa luki “Té&mé on se Serbia,
jonka haluamme”. Vaikka yhtye ei julistanut
kannattavansa mitéan tiettyd ideologiaa tuolloin
lahestyvid vaaleja ajatellen, he kdyttivit kym-
menen vuotta aiemmin tekemiddn kappaleita
— tuolloinhan Serbian tilanne oli toisenlainen.
Konsertin kaikki juonnot ja vélipuheet kuulosti-
vat silti populistisilta, tai vox populismilta, kuten
Blommaert asian ilmaisee.

Kyseisessd konsertissa esitettiin sujuvasti
kappaleita korruptiosta, ongelmasta, joka on
ollut yhteinen Serbian kaikille hallituksille. Ko-
vin kritiikki kohdistui demokraattisen puolueen
johtamaan hallitukseen, joka konsertin aikanaan
vietti valtakautensa viimeisid paivid. Kuultiin
myo6s palopuheita siitd, kuinka Serbia ei ole
myytdvand, mikd liittyi kysymykseen Serbian
tulevaisuudesta ja siihen yleisesti tunnettuun
tulkintaan, ettd Serbia saa Euroopan unionin
jasenyyden “myymailld Kosovon”, eli luopu-
malla vaatimuksesta, ettd Kosovo on ja tulee
aina olemaan osa Serbiaa. Kielteisyys EU:ta
kohtaan on Serbiassa todennakdisesti kasvanut
Kosovon vuonna 2008 tapahtuneen itsendisyy-
den julistamisen jélkeen, silli monet kansalai-
set kokivat tuon prosessin Euroopan unionin
Serbian historiaan puuttumisena (vrt. Bohlman
2011, 247). Vox populismin kautta diskurssien
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synkronisointi tapahtuu niin, ettd puhuja assosioi
itsensd systeemiin antamalla sille historiallisen
position (Blommaert 2005, 156).

Edustaako Kosovo serbialaiselle kansalliselle
itsetunnolle sitd historialista jatkumoa, joka
séilyy jopa silloinkin kun maan hallitukset epé-
onnistuvat ja pettévit odotukset? Onko Kosovon
myytti niin vahva symboli serbialaisuuden pysy-
vyydelle, etté sen valtaamaa tilaa ei nykynuoril-
lekaan pysty mikéén muu téyttdmaan? Toisaalta
Beogradski Sindikatin diskurssissa Kosovo
rinnastetaan Republika Srpskaan, joka tuo mie-
leen oletettavasti jo loppuun kirjoitetut puheet
Serbian valtion rajoista. Néitd kahta keskenédn
erilaista tapaa kytked historia musiikkitekstiin
on tarkasteltava kansallisen (national) ja kansal-
lismielisen (nationalist) musiikin méaritelmien
valossa. Nédiden kahden maéritelmén ero on
siind, miten kansa kayttdd musiikkia siirtimalld
huomion maan rajoihin (Bohlman 2011, 58).
Kansallismielinen musiikki pyrkii usein mobili-
soimaan rajojen kulttuuripuolustusta. Bohlmanin
mukaan kansallinen musiikki korostaa sisdisié
ominaisuuksia, kuten kansallinen kulttuuri ja
se on l&htdisin metaforista, joissa korostetaan
kansan alkuperdd. Kansan kieli ymmérretddn
erillisend. Kansallismielinen musiikki taas
perustuu ulkoisiin uhkiin; kansallinen kulttuuri
on uhattuna ja sen olemassaolo on tehty epévar-
maksi ulkopuolelta. Oman kulttuurin alkupera ei
ole yhté tarked kuin kulttuurin selviytyminen.

Beogradski Sindikatin repertuaarista 10ytyy
monia kappaleita, joiden sisiltd on metaforisin
keinoin hyvin eksplisiittisesti taistelunomainen.
Siindkin se seuraa suuren eeppisyyden tyylilajia.
Kappaleessa "Kukaan ei voi tietdd” rapatién:

Arnautien kobrat purevat jalkoihin ja niiden myrk-
ky veressé kutsuu danekkédasti taisteluun

Koska niiden halu ottaa se, mikd on rakkainta, saa
huulilleni kitkerdn maun

Serbit, timé on teiddn, huudan ja kestén mielet-
tomat tuskat

kun kéddesténi vieddén maatani, tuskani pois.
Maailma halua ottaa minulta verelld kastellun

nurmen ja tuhota nukkuvat esi-isieni luut, pyhi-



myksieni jadnnokset

en anna teidédn tehda sité, koska kaikille on lapsi-
emme takia antautuminen kielletty

teidén tuloanne odotan sillalla, albaani, no pasaran,
Serbien kanssa tai yksin jéat.

Tédmdn retoriikan vastapoolina toimii
Marcelon ylld mainittu kappale Varjot”, joka
kertoo Kosovosta, Serbian kulttuurikehdon”
maakunnasta ja sen kadottamisesta. Marcelon
kappale saattaakin esittdd kuitenkin totuuden-
mukaisemman historian tulkinnan ja ehdottaa
vaihtoehtoa kovalle nationalismille — rationaa-
linen ylpeys omasta kansasta, sen kielestd ja
perinteistd loukkaamatta muita kansoja.

Arkirationaalisuus,
progressiivisuus ja tulevaisuus

Marcelon ja Beogradski Sindikatin lyriikat edus-
tavat kategorisesti samana historiallisena hetkena
tapahtuvaa ja yhteiskunnallisesti kantaaottavaa
rappid. Hetki on tirked osa synkronoivaa tapah-
tumaa. Ndma rappadjat ilmentdvit kuitenkin
erilaista suhtautumista historiaan: Marcelo kokee
sen vaativaksi, tuhoisaksi ja surulliseksi. Hin ei
halua palata ajassa taaksepéin. Hén ei my6skaédn
viittaa mytologisiin symboleihin; Kosovo on
hanelle osa menneisyyttd, historiallista muistoa
ja havityn historian vaihetta, joka symbolina
on yhd kovin tarked toisille” muttei hénelle”.
Beogradski Sindikatin rdppadjille historia on
osa maan nostalgista arvoa, jota jokaisen seu-
raavan sukupolven ehdottomasti pitdd kantaa
mukanaan. Historiaan suhtaudutaan runollisen
sankaruuden ja sotilaallisen eeppisyyden kautta.
Taman hetken ymmartdmisessd on suuret erot:
Marcelo kasittad nykyajan vaikeana, taloudelli-
sesti ja kulttuurillisesti marginaaleissa eldvana.
Hén tarkkailee ihmisten kdyttdytymisti ja sitd
kautta rakentaa ajatuksia ja arvioita kansasta.

Hén vaatii ihmisiltd enemmén, sellaista, mité
yhteiskuntakaan ei vaadi — enemmén vastuuta
ja aloitteellisuutta, hyvén kansalaisyhteiskunnan
perustaa. Hén perddnkuuluttaa tulevaisuutta,
miten kaukaiselta se ikind tuntuukin.

Beogradski Sindikatin nykyhetki on pyséh-
tynyt kymmenen vuoden taakse, samanlainen
kritiikki on kierrétetty ja kohdistettu kaikkiin
2000-luvun hallintoihin ja kansalaisten ainoak-
si jéljelld oleviksi arvoiksi on nostettu kansan
kryptinen taistelu, uskonto, Serbia ja Kosovo.
Télld strategialla yhtyeen on onnistunut pitdd ylla
“’kansan syvistd riveistidkin” kumpuavaa mykén
pettymyksen perinnetté, joka hiljaa ja huolella
vaalii tuskaansa vaatien samalla Aiti-Serbiaa
lohduttamaan lapsiaan kaltoin kohdeltuna kan-
sana, ilman hip hop -kulttuurissakin tunnetun
mobilisaation tarvetta. Tdllainen “arkirationaa-
lisuuden anti-intellektuaalinen &éni” korostuu
my0s yhtyeen lyyrisessa tyylissd, jota kuullaan
usein myds maan julkisessa poliittisessa ja kir-
kollisessa diskurssissa. Kun samantyyppiseen
diskurssiin torméa joka puolella, tulee Blomma-
ertin (2003, 141) mukaan “arkirationaalisuudesta
legitiimi ja analyyttinen tapa puhua politiikasta
ja historiasta”.

Marcelon teksteistd 10ytyy enemman nyky-
hetken ja tulevaisuuden torméyspisteitd, hén ei
pyri synkronoimaan kerroksittaista samanaikai-
suutta. Beogradski Sindikat kdyttéd teatraalisia
keinoja saavuttaakseen kansan huomion ja he-
rittdmédan sen hurmioon iskulauseilla: ”Serbit,
tdmé on teiddn”, "En hdped” jne. Samanlainen
kansallismielinen demagogia korottaa dantddn
myds esim. jalkapallo-otteluiden yleisossé. Kun
tamédnkaltainen, suhteellisen laajalle levinnyt
retoriikka on vieldpd sukua maan valtaeliitin
viestinnélle, on kaikilla yhteiskunnan tasoilla
helppo leimata muunlaiset mielipiteet “petturi-
en” puheiksi.
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Viitteet

1 Haastattelu Martinovic 2013.

2 Kyseinen rap-kappale on osa belgradilaisen nuo-
risoteatteri Dadovin 55-vuotisjuhlandytelméaa.
Nigel Williamsin kirjoittama Class Enemy
kertoo koulumaailmasta ja nuorten vékivallasta.
Kappale ”Pegla” on osa Marcelon niytdkseen
tekemdd musiikkia.

3 http://mondo.rs/a633124/Zabava/Zvezde-i-tracevi/
Bojani-Maljevic-pretili-zbog-Marcelove-Pegle.
html. 12.11.2013

4 Serbiassa oli tulossa toukokuussa 2012 sekid kun-
nallisvaalit, parlamenttivaalit ettd ennenaikaiset
presidentinvaalit. Ennen vaaleja Serbiaa hallitsi
kahden kauden verran demokraattinen puolue
liittolaisineen, mutta hallituskoalitio sai osak-
seen kovaa kritiikkid omavaltaisesta toiminnas-
taan. Kritiikin kérki kohdistui presidentti Boris
Tadi¢iin, joka ulkomaailmalle edusti uutta ja de-
mokraattista Serbiaa, mutta monille kotimaassa
omanvoitontavoittelua. Kansalaisten kritiikki ja
sen my&td myds usein julkituotu mahdollisuus
olla ddnestdmadttd tulevissa vaaleissa enteili
todennékdistd vallanvaihdosta. Demokraattisen
puolueen oppositiona ja haastajana vaaleissa toi-
mi Serbian oikeisto, eli Serbian Edistyksellinen
puolue (jonka padhenkil6t olivat Radikaalipuo-
Iueen riveissd mukana hallitsemassa maata jo
Slobodan Milosevi¢in aikana) seké alun perin
Milosevi¢in oma Sosialistinen puolue, jota nyt
oli johtanut jo vihemmin kansallismieliseksi
kddntynyt MiloSevi¢in entinen oikea kisi,
Ivica Daci¢, joka vield ennen nditd vaaleja oli
demokraattien liittolainen. Toisin sanoen vallan-
vaihdos tarkoittaisi paluuta, ainakin puolueiden
nimien perusteella, 1990-luvulle. Serbia sai oi-
keistolaisen presidentin ja oikeistososialistisen
hallituksen. Maininnan arvoista on sekin, etta
pienemmait ja drhdkkdammat dérilaidan oikeis-
toryhmittymit, kuten Dveri, saivat huomattavan
paljon ddnié.

5 1990-luvun lopussa rock-musiikki toimi kognitii-
visend kdytintoni, tiedon luojana, miké puoles-
taan johti opiskelijaliike Otporin perustamiseen
(ks. Mijatovi¢ 2008).

6 Aiheesta tarkemmin ks. Cvetanovi¢ 2010.

7 Laajasti entisen Jugoslavian alueella hyvin tunnetun
ja suositun bosnialais-kroatialaisen rappérin ja
huumorimiehen Edo Maajkan mukaan Marcelo
on Sarajevossa nykyéddn yhtd pidetty kuin
Tito aikoinaan. (Artistihaastattelu, 22.11.2013
Malmo).

8 Muusikoista tulee usein "totuuden kantajia” edus-
tamalleen liikehdinnédlle. Kulttuurimuodot
eivét ole vain viihteen ldhteitd, ne ovat myos
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kognitiivisen ja mobiilisaation ldhteitd. (Ks.
Eyerman & Jamison 1998.)

9 Yhtyeen viimeisimmin levyn nimi vuodelta 2010
on Diskretni heroji (Huomaamattomat sankarit).

1021.1.2014 allekirjoitettiin sopimus EU:n ja Serbian
neuvottelujen aloittamisesta Brysselissé.

11 Serbian car Lazar valitsee taivaallisen valtakunnan
maanpéillisen sijaan hivitessddn Kosovo Poljen
taistelun 1389. Metaforan taivaan kansa” kéyt-
t6 kytketddn usein myds Slobodan Milosevicin
puheisiin. Enemmén Kosovo-myytistd ks.
Humphreys 2013.

12 Vertailun vuoksi Marcelon yleisdennitys on
700-800 ihmisté, kun taas Beogradski Sindi-
katiin konserttiin saapui noin 19 000 kuulijaa
kevaallda 2012. Kirjoittajan tekemd haastattelu
Belgradissa 22.5.2012.

13 Marcelon kappaleessa “Pegla” viitataan mm.
ortodoksipiispa Vasilije Kacavendaan, joka on
perddnkuuluttanut “kostoa muslimeille” juuri
ennen vuoden 1995 Srebrenican kansanmurhaa.
Vuonna 2013 julkisuuteen on my®os tullut tieto
siité, ettd piispa on hyvéksikdyttinyt alaikaisid
poikia.

14 Dubravka Stojanovic¢, haastattelu Karabeg 2013.

15 Lawrence Goodwynin mukaan (1978) populisti-
liikkeet, kuten kaikenlainen liikehdint4, luovat
tilanteen uudelleenmédrittdimisen” kontekstin
sekd yksilon ettd yhteison tasolla. Hénen mu-
kaansa populistikirjoittajilla ja -johtajilla on
“tilannetajua liikehdinnélle”.

16 BS:n albumi vuodelta 2010 Diskretni heroji on
omistettu huomaamattomille sankareille, ja sen
sai vapaasti ladata netisté. Niin teki noin miljoo-
na ihmistd. Bindi julkaisi albumin yhteydessé
julisteen, jossa se kertoo tehneensd albuminsa,
ei faneille eikd kuulijoille, vaan ystévilleen,
joiden kanssa se haluaa jakaa ideoitaan. Yhtye
halusi lyriikoillaan auttaa kaikkia huomaamat-
tomia sankareita kasvamaan hyviksi ihmisiksi.
Epérealistisia ajatuksia ja mielikuvia Kosovon
suhteen ruokkivat poliitikkojen jatkuvasti esitté-
mit viestit kansalle, joissa annetaan ymmartas,
ettd Kosovosta ei luovuta mistdén hinnasta. Mo-
net serbit silti edelleenkin uskottelevat itselleen,
ettd Kosovo on jakamaton ja koskematon, eivit-
ka pysty ndkeméin todellisuutta. Tama “Kosovo
on Serbian” diskurssi on tyypillinen vaikkapa
jalkapallo-otteluissa, joissa kansallismielinen
uhittelu on hyvin kouriintuntuvaa.

17 Borka Paviéevi¢ on teatteriohjaaja ja NGO-tyyp-
pisen kulttuurikeskuksen Centar za kulturnu
dekontaminacijun (Kulttuurin dekontaminaa-
tion keskus) perustaja. Keskus toimii ”fooru-



mina, yhteisoné ja galleriana nationalismia,
ksenofobiaa, suvaitsemattomuutta, vihaa ja
pelkoa vastaan”.

18 Kappale ”Kuca na promaji” (Talo ristivedossa,
albimilta De facto, 2003). Ajatus Serbiasta
ristivedossa on pastissi tunnetun serbialaisen
kirjailijan Vasko Popan runosta “’Serbia, kuca
nasred druma” (Serbia, talo keskelld tietd)
vuodelta 1975.
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