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Resumen: El presente trabajo tiene como objetivo el mostrar los principales problemas derivados de
la falta de digitalizacion de la totalidad o parte de las colecciones audiovisuales televisivas, lo cual se
complica cuanto mas volumen de contenidos cuenta la cadena y cuanto mayor es su antigiiedad, y por
lo tanto, mas complejo de digitalizar son los soportes documentales. Se analiza el proceso de
migracién de formatos analdgicos a digital desde diversos puntos de vista tales como de la
conservacion, seguridad e integridad documental, difusion de contenidos, etc., todo ello analizando el
cambio de paradigma en las cadenas de television, generado por los cambios en la emision y
produccion, y en la integracion del departamento de gestion documental en los Media Asset
Management, lo cual se ha traducido en que las colecciones audiovisuales han dejado de ser depdsito
a ser contenidos puesto a disposicion del usuario e integrado en el corazén del sistema de produccion
de la cadena.

Palabras clave: Colecciones audiovisual, paradigma digital, digitalizacion, informacion audiovisual
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[en] Audio-visual files without digitizing? Safety, perservation and
amortization

Abstract: This paper aims to show the main problems arising from the lack of digitizing all or part of
television audiovisual collections, which contained the more volume to the chain and the greater
antiquity is complicated, and at so complex are the documentaries digitizing media. The migration of
analog to digital formats is analyzed from various viewpoints such as conservation, safety and
integrity documentary, broadcast content, etc., all analyzing the paradigm shift in the television,
generated by the changes in the broadcasting and production, and the integration of document
management department in the Media Asset Management, which has resulted in the audiovisual
collections no longer be contained tank made available to the user and integrated into the heart
production system chain.
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1. Introduccion

Durante las Jornadas de BIT Experlence 2015, llevadas a cabo en Madrid entre 17
y 18 de junio de 2015 se trataron temas relacionados con el sector audiovisual y sus
ltimas tendencias tanto para television, radio, cine como new media. Uno de sus
organizadores, Panorama Audiovisual (http://www.panoramaaudiovisual.com/),
recoge dicha informacion en su pagina web, y especialmente relevante para el
presente trabajo fue la nota publicada bajo el nombre “Activos de media: digitalizar
0 morir” (2015).

En esta nota se hacian eco de la conferencia dictada por Baku Morikuni,
directivo al frente de “Media Lifecycle Service” en la empresa Sony, en la cual
destacan un hecho, que sin duda, es destacable, noticioso y hasta en cierta manera
alarmante. Baku Morikuni sefiala que Unicamente un 21% de las cadenas
televisivas han completado el proceso de digitalizacién, es decir, de la reconversion
de sus archivos audiovisuales en cinta (en formato analdgico, evidentemente) a las
nuevas librerias y colecciones audiovisuales digitales.

A partir de esta informacion junto con otras reflexiones que aparece en la breve
nota de Panorama Audiovisual, nos ha servido de excusa para plantearnos el
presente trabajo, analizando tanto los problemas de la falta de digitalizacion de
estos contenidos como las muchas potencialidades que surgen del proceso de
digitalizacion de las “antiguas” colecciones analdgicas.

Por lo tanto, trabajo de reflexion basado tanto en la literatura cientifica actual
como en el conocimiento de archivos televisivos tanto en la peninsula ibérica como
en un numero significativo de paises de latinoamérica, donde dicho porcentaje, sin
lugar a dudas aunque sin poder cuantificar, es significativamente mayor al sefialado
por Morikuni del 21%.

Quede claro lo que se indica que con ese dato, aparentemente demoledor. No
significa que no hayan comenzado a trabajar en digitalizar sus contenidos o que al
menos no trabajen ya en digital, sino que se trata de tener todo el acervo
patrimonial de la cadena, o activo audiovisual si lo entendemos con vision
empresarial, digitalizado.

Por lo tanto, dato alarmante pero que no facilita visibilidad a la gran variedad de
colecciones audiovisuales y sus procesos de digitalizacién (si dichos procesos estan
en marcha). Nos encontramos con colecciones que tienen toda su produccién
digitalizada, las cuales son normalmente jévenes cadenas que ya nacieron en el
marco de paradigma digital o que han realizado grandes esfuerzos para la
reconversién de contenidos. Un segundo bloque son aquellas cadenas que no han
comenzado ni su digitalizacion ni producen en digital, especialmente en ciertas
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zonas del planeta que aln estdn comenzando con la difusion digital, o que no ha
hecho urgente ni obligatorio el trabajo en digital (aunque evidentemente no todos
los paises en difusion digital tienen sus contenidos digitalizados). En altimo lugar
vamos a mostrar el blogue méas generalizado, aquel que aunque emitiendo y
produciendo en digital no tiene todo su archivo audiovisual digitalizado, aunque su
labor actual también en el archivo audiovisual es en digital. Dentro de este grupo
estdn practicamente todas las grandes cadenas que aun estan en proceso de
digitalizar sus contenidos por diversos motivos, tal y como veremos con
posterioridad.

Por lo tanto la casuistica es amplia, lo que hace necesario el comenzar con
urgencia a digitalizar estos dep6sitos que pueden encontrarse en graves estado de
conservacion y con cada vez mas problema de accesibilidad a sus contenidos.

Sin querer entrar en otras colecciones, sefialar la fragilidad de las colecciones de
cadenas que han dejado de emitir, con preservacion inexistente y con condiciones
de conservacion absolutamente inestables y deficientes, o peor aun, colecciones
audiovisuales privadas de las cuales se desconoce incluso su ubicacion fisica.

Vamos por lo tanto a reflexionar, pensar en lo urgente de tomar medidas para
digitalizar contenidos audiovisuales que son el fiel reflejo de una sociedad y alertar
de lo significante de los contenidos que alli se albergan, independientemente de su
titularidad publica o privada.

2. Archivos audiovisuales en television

No existe empresa televisiva, que se precie, que no cuente con un servicio de
informacién y documentacion con el que facilitar servicio a los requerimientos de
los periodistas (Caldera; Zapico, 2004). Requerimientos que son de lo més variado,
pudiendo ir de lo audiovisual a lo textual, pasando por requerimientos de recursos
sonoros e incluso fotograficos (en mucha menor importancia).

En estos archivos se custodia toda la produccién propia generada por la cadena
por su labor tanto en la realizacion de programas informativos como programas de
entretenimiento, aunque la mayor parte de éstos (de entretenimiento) suelen estar
externalizados, y la presencia de los recursos en los archivos de la empresa debera
estar acordado por medio de acuerdos contractuales. Ademas de la produccién
propia, los archivos pueden contener material adquirido a terceros como pudieran
ser las agencias de informacion. Por lo tanto, se cuenta con un importante y valioso
aporte documental que puede servir para futuras producciones audiovisuales
(L6pez de Quintana, 2000).

La informacion que se integra en los archivos de television cuenta con una
doble dimension (Caldera; Arranz, 2012):

a) Valor de explotacién. Los archivos de television existen por que son Utiles, en
caso contrario la mayor parte de ellos no existirian. Son utiles por que facilitan
informacion a los periodistas, por que la reutilizacion de material es una forma
normal de abaratar los costes de produccion y por el hecho de que la utilizacion de
material de archivo potencia y valida la credibilidad de la cadena. Por lo tanto,
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contar con un archivo es econémicamente rentable derivado de no tener que
adquirir material o volver a grabar cuando se cuenta con material requerido por los
periodistas. Junto a este valor de explotacion de caracter interno existe otro factor
paralelo que le da utilidad y rentabilidad al archivo. Los contenidos audiovisuales
gue se encuentran dentro del deposito de la televisidn, y con los que se cuente con
los derechos de explotacion, podran ser vendidos a tercero, es decir, puede haber un
rendimiento econdémico directo por la venta de material audiovisual (Caldera,
2006).

b) Valor patrimonial. El archivo de television es el resultado de todo el material
gue ha sido emitido, producido y grabado (brutos de grabacién, y no emitido) por
parte de la cadena de television, de tanto fuentes internas como externas. Esto se
traduce en que un archivo es la memoria audiovisual de la zona de influencia de la
television, un activo fundamental para la recuperacion de la memoria en una época
determinada, informacion fundamental para el estudio del hombre y la sociedad,
valido para historiadores, sociélogos, etc, en definitiva, investigadores de las
ciencias sociales. Es incuestionable que para recordar y ver la historia del hombre
hace cien afios analizamos informacion textual, pero dentro de cien afios nos
recordaran, y seremos analizados, no sélo por la informacion textual sino también
por la informacién generadas en otros formatos, y muy especialmente, por el
material audiovisual.

Si efimera es la memoria individual (apoyandonos en material documentado
para garantizarla) mas débil es la memoria colectiva, de ahi que la UNESCO hace
mucho tiempo trabaje en el ambito de la preservacion de las colecciones
documentales, entre ellas también, los archivos de television (Unesco, 1980).

El 27 de octubre es el dia elegido por la Conferencia General de la Unesco
como “Dia Mundial del Patrimonio Audiovisual”, el cual tiene con fin la
concienciacion de la necesidad de conformar medidas para la salvaguarda de las
colecciones audiovisuales. Cuenta ademas con el programa “Archivos
Audiovisuales” que tiene como fin la preservacion de las colecciones que
conformar el patrimonio audiovisual, comprendiendo peliculas, archivos de
television y grabaciones sonoras (la definicion que hace la UNESCO de
“audiovisual” integra igualmente a las colecciones sonoras). Entre alguno de los
objetivos que pretende alcanzar dicho programa se encuentra el desarrollo de
infraestructuras apropiadas, la formaciéon de profesionales capacitados para el
tratamiento y preservacion de colecciones audiovisuales, y ser un punto de
referencia para la identificacion y salvaguarda del patrimonio audiovisual de la
Humanidad. Cuenta ademas con trabajos que analizan y explican la gestion en este
tipo de colecciones audiovisuales, como la ya clasica obra de Edmondson (2004).

No obstante, alin queda mucho trabajo por realizar por parte de esta institucion
y en algunos casos de los poderes publicos que debieran garantizar la preservacion
de este material.

3. Para que digitalizar

El proceso de produccién y emision en digital viene de la mano de la evolucion
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tecnoldgica, de las mejoras de las telecomunicaciones, y de una necesaria
evolucion hacia un mundo en red. La television digital ha hecho necesario la
digitalizacion en los departamentos de documentacion, pero no sélo eso, sino que
existen multiples motivos, en definitiva ventajas, que hacen de este camino la
solucion para algunos problemas que los medios han ido acarreando a lo largo de la
historia. No esta exento de problemas los procesos en los que estd inmerso este
cambio de paradigma, no obstante parece incuestionable e insalvable dicha
evolucién. A continuacion vamos a exponer brevemente los motivos por los cuales
se nos hace necesaria la digitalizacion, al menos los que se estiman mas
importantes desde la Optica de los servicios de informacion y documentacion, los
cuales estdn unidos de forma intrinseca con la propia cadena en el marco de un
gran sistema de informacion y comunicacion.

(1) Produccion y difusion digital de la television. Tal y como se ha sefialado, la
digitalizacion de los servicios de documentacion de las cadenas vienen de la mano
de la digitalizacion en la produccion y en la difusion de contenidos audiovisuales.
Por lo tanto, no ha sido tanto una decisién tomada con libertad sino obligada por la
evolucién al paradigma digital que ha mutado por completo a los medios masivos
de difusion (Aguirreazaldegui, 2007). Al tener que emitir en digital las cadenas se
han visto obligadas a cambios de equipamiento y tecnologia para produccion
igualmente en digital, lo que ha cambiado todos los subsistemas que componen el
gran sistema de difusién y produccién de contenidos audiovisuales televisivos,
entre ellos el sistema de gestion documental.

(2) Mayor facilidad de conservacion de las colecciones. La preservacion de las
colecciones audiovisuales cuenta con un alto coste derivado de la necesidad de
controlar instalaciones, ubicacién, temperatura, etc., siendo necesario el
mantenimiento de dichas condiciones en grandes espacios fisicos. Es fundamental
la lectura del libro de Saavedra (2011) en el cual se analizan las condiciones de
conservacion y almacenamiento del material analdgico y digital, en el que se podra
analizar las necesarias condiciones estables de temperatura y humedad, amén de
otras cuestiones, para mantener las colecciones audiovisuales. El material digital si
desechamos los discos dpticos como opcion de almacenamiento de informacién
digital y pensamos en servidores de informacion (y no la conservacion de
informacion digital en cintas analdgicas) son infinitamente mas estables y con una
mayor facilidad de conservacidn, derivado de la conservacion en espacios cerrados
y estancos que garantizan la preservacion, estabilidad e integridad de la los
recursos audiovisuales. En suma, y sin pretender entrar en el terreno técnico del
proceso propio de la digitalizacion, la propuesta de transformacion de los archivos
analdgicos en digitales es una alternativa mas barata al mantenimiento de los
archivos analdgicos, siendo este coste menor especialmente en lo referente a la
“huella fisica”, en lo referido al almacenamiento y costes operativos, al igual que
abarata los precios a las instalaciones mismas que albergan el material audiovisual.

(3) Facilita la difusion y la socializacion de los contenidos. Si contamos con
material digitalizado serd mas factible poder difundirlo por las nuevas plataformas
audiovisuales digitales. La red potencia la difusion de contenidos ya que supera las
barreras del tiempo y del espacio, eliminando la obligatoriedad de estar a una hora
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concreta delante del aparato de televisor. La television a la carta es ahora ya una
realidad, una realidad que facilita el acceso desde dispositivos moviles, facilitando
e incorporando el nuevo concepto de la Television IP (TVIP). Todas estas nuevas
férmulas de acceso a contenidos s6lo es posible si contamos con una difusion y una
coleccidn digitalizada, de lo contrario todo este potencial quedara en los depositos
de la cadena pero no podra ser difundidos, y en cierta manera comercializados.

(4) Nuevos nichos de mercado. La digitalizacion de los contenidos se traduce en
la apertura de nuevos nichos de mercado dirigidos, muy especialmente, a los
nativos digitales. Son nuevas formas de distribucion y consumo relacionados con
los conceptos de television a la carta, televisién social e IPTV. Es tan evidente que
los modelos de consumo estdn cambiando que las inversiones de las empresas
publicitarias estan cada vez méas encaminadas hacia la difusion web y recepcion
por medio de dispositivos maéviles. EI pago por consumo y acceso a contenidos se
estd abriendo camino de una forma rapida en las sociedad industrializadas. Todo
ello da claras sefiales de nuevos consumos, especialmente por dispositivos moéviles,
y de pago por vision, eliminando la television tradicional como método de acceso a
la sefial televisiva. Para todo ello, es necesario contar con una produccion, emision
y recepcion digitalizada, potenciada por una mejora en la tecnologia de
comunicacién y una mejora en la rapidez y acceso por anchos de banda cada vez
mejores y con una mayor capacidad de cocurrencia en los servidores de contenidos.

(5) Amortizacion de las colecciones. Relacionado directamente con los nuevos
modelos de negocio y con la posibilidad real de la difusion de contenidos por vias
digitalizadas en red, estd la necesidad de amortizar la coleccion. El crear y
mantener una coleccion audiovisual cuenta con un gasto necesario para garantizar
la consistencia de los soportes y de la informacién que contiene, por lo tanto, no
solo preserva memoria sino activo econdémico. De ahi, que una forma de
rentabilizar la coleccion es el poder explotar sus recursos por medio de la emision
de productos del archivo, ya sea de series, noticias, etc. Ademéas se esta
comprobando como la informacion historica de estas cadenas tiene una audiencia
importante, tanto es asi que alguna de ellas cuentan con canales integros a reponer
material que conforma el archivo. Si ademas de todo ello, se pone a disposicion por
medio de plataformas web se podra rentabilizar la colecciobn por consumo
asincrono de contenidos audiovisuales (pago por vision) ademas de contar con la
potencialidad de contar con ingresos por pagos de publicidad. Por lo tanto, la
coleccidn si esta digitalizada también serd una fuente de ingresos importante para
las cadenas de television.

(6) Posibilidad de automatizacion de procesos documentales. En caso de contar
con sistemas digitalizados del flujo de informacion en el sistema de informacion
documental, se podrén llevar a cabo interesantes intentos de automatizacion en los
procesos descriptivos de la informacién audiovisual (Caldera, 2008). Desde la
utilizacion de la biometria para la identificar de personas por medio de
reconocedores de rostros, e incluso la automatizacion de reconocedores de
personas por patrones de voz, pudiendo incluso pasar a texto esta informacion con
el fin de llevar a cabo indizacion automatica. Otras opciones es la utilizacion de
reconocedores de caracteres para poder leer los créditos de las informaciones con el
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fin de facilitar la descripcién, y en definitiva, la potencialidad de la inclusion de
metadatos de forma automatica o al menos semiautomatica. La evolucion en la
forma de gestion documental con la digitalizaciéon es importante, pero ain existe
una gran potencialidad en la automatizacion de tareas que hasta ahora estan siendo
realizada por el factor humano, contando con un alto componente de gasto en
tiempo y en recursos.

(7) Se agiliza el flujo de trabajo. Sin lugar a dudas, el contar con un sistema
digitalizado, que va desde la generacién de los contenidos a las mesas digitales de
trabajo, supone una nueva norma de trabajo, la creacion de un sistema real en el
gue la informacion estd accesible para todo el sistema de forma rapida. El
periodista desde su terminal podra obtener la informacion que ha grabado
previamente, montarla, editarla, locutarla, postproducirla, e incluso obtener
recursos de archivo para poder integrarla en la pieza audiovisual, y todo desde su
propio terminal, lo que supone una mayor agilidad en todos los procesos ademas de
que gran parte de la labor periodistica es realizada por las mismas personas.
Tradicionalmente eran distintos los que captaban la informacion, los que la
montaban, la rotulaban y locutaban, ahora la facilidad de trabajo que otorga el
audiovisual digital hace posible hacerlo desde su propio terminal, desde la propia
computadora, mandando la informacion una vez terminada al editor o productor
con el fin de que otorgue el visto bueno al producto, y sea desde la cabeza de
difusién del sistema desde la que se emita dicha informacién audiovisual o se
ponga a disposicion de la sociedad por medio de la plataforma web. Como lo
demuestra el trabajo de Bustos (2007) podemos hablar por primera vez de un
sistema de informacién integral de la cadena interconectada, accesible en tiempo
real y con capacidad de intercomunicacion entre cada una de las partes del sistema.

(8) Facilidad de respaldos, copias de seguridad. El trabajo con informacion
audiovisual digitalizada potencial en gran manera la conservacion y facilita la
garantia de preservacién futura. Por medio de las copias de seguridad podremos
garantizar la preservacion de los contenidos, copias de seguridad que son mucho
mas fécil de llevar a cabo si se cuenta en el sistema de informacion con material
digitalizado. Las copias de seguridad en las cadenas podran hacerse tanto
incrementales, con caracter diario normalmente, como copias de seguridad integras
de todo el sistema, lo que suele ser mas complicado ya que puede llegar a colapsar
el sistema si tenemos en cuenta la gran cantidad de informacion que se maneja y se
tiene almacenada en dichas colecciones. Es importante ademas tener presente que
las copias de seguridad no tienen por qué estar ahora almacenadas en las mismas
instalaciones que en las que se encuentra la colecciones originales, pudiendo estar
en otros edificios garantizando asi las posibles pérdidas por incendios,
inundaciones o catastrofes naturales. Ademas, deja de tener sentido hablar de
“respaldos” o “coleccién original” ya que las copias de seguridad, si se hacen en
alta resolucion, son idénticas a las originales, son colecciones clon que deberan
estar separadas fisicamente de la principal.

(9) Retroalimentacion por redes sociales. Al contar con material digital, y
difundido por la red, garantizamos y potenciamos lo que se entiende por Television
Social. Este concepto integra en las plataformas web asi como en la television
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tradicional la opcién de facilitar la interconexién entre los espectadores de los
productos audiovisuales por medio de redes sociales, incluso va mas allg, la
interconexion entre la cadena de television con grupos reducidos de usuarios con
intereses comunes. Se consigue asi fidelizar a usuarios y mejorar la imagen de
marca como cadena de television. Para ello, sin lugar a dudas, es necesario
relacionar la informacion audiovisual digital con las potencialidades comunicativas
de las redes sociales.

(10) Generacion de metadatos de forma colectiva. Si el flujo informacional de la
empresa es absolutamente digital, una vez que la informacion llega al departamento
de informacion ya va a ir asociada a una serie de metadatos tanto formales como de
contenidos que agilizan la labor documental de los servicios de informacion.
Dichos metadatos asociados no solo vendran del personal de la propia cadena
encargados de la captacion e ingesta de contenidos, sino que en muchos casos
vendran también aportados por parte de instituciones externas a la cadena, como
las agencias de noticias e informacion (Lopez, 2007). Estas agencias, ademas de
mandar el despacho audiovisual envian informacion textual que acompafa a la
informacidn, informacién asociada como metadatos que agiliza y facilita la labor
documental.

4. Problemas en la digitalizacion

No obstante, y aunque los procesos de digitalizacion tiene grandes ventajas existen
elementos que complican llevar a cabo esta importante labor. La digitalizacion es
sin lugar a dudas un proceso técnico, en el cual se trata de migrar la sefial analogica
de video a una nueva sefial digital mas facil de manipular y transmitir. Derivado
especialmente de la complejidad técnica podemos apreciar una serie de elementos
y caracteristicas que hacen de la digitalizacion en algunos casos una mision
arriesga, complicada e incluso imposible, dependiendo de en qué tipo de institucién
se encuentran ubicados los contenidos audiovisuales.

(1) Grandes colecciones. Existen problemas propios de las cadenas que
comenzaron en la década de los 50 del siglo pasado. Sus mayores problemas
vienen fundamental por dos elementos: la gran cantidad de informacion
audiovisual, que en algunos casos pueden contar con un millébn de horas
conservadas en material analdgico, y la existencia de todo tipo de soportes en sus
depdsitos. Sin lugar a duda contar con gran cantidad de informacion tanto de
programas de entretenimiento como de informativos, material emitido como no
emitido, etc. provoca un grave problema en los procesos de reconversion al
formato digital. Tal volumen de migracién de soporte anal6gico a digital se traduce
en costosos procesos tecnoldgicos ademas de ser necesario un importante nimero
de recursos humanos y cuantiosos recursos econémicos para poder enfrentar esta
digitalizacion. Ademas, el tiempo necesario para dicha digitalizacién es importante,
ya que dicha digitalizacion debe realizarse en tiempo real. Ademas, cuando
hablamos de digitalizar va mucho maés alla del cambio de la sefial de video, sino
gue ademas se les debe asignar los metadatos oportunos para su recuperacion. Por
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lo tanto, un gran problema sin duda al tener que digitalizar la sefial de video es
incluir metadatos a esta informacion. No obstante, puede verse como una
oportunidad, ya que es el momento oportuno para determinar la valia del material y
actualizar la descripcion que sobre dicha informacién se realiza. Ademas, tal y
como sefialabamos, existe otro problema en estas grandes colecciones y es la
existencia de todo tipo de soportes y formatos. En estas colecciones tan antiguas
vamos a encontrar un auténtico museo de soportes: sin carcasa, como la 1 pulgada
o0 la 2 pulgadas, el % y u-matic (primera con carcasa), Betacam SP, VHS e incluso
formatos cinematograficos como los tradiciones e incluso el super 8. En definitiva,
todos los formatos posibles que durante los Gltimos 50 afios del siglo pasado son
fiel reflejo del cambio trepidante en la tecnologia de difusion y captacion de
contenidos audiovisuales, tanto en el &mbito profesional como en el ambito
domeéstico. Esto se traduce que para digitalizar se debe contar con reproductores y
expertos en cada uno de los formatos, lo que a dia de hoy es bastante complicado
derivado del paso de los afios, jubilaciones de personal y pérdida de reproductores.

(2) Dificultad de digitalizar los antiguos soportes. Relacionado con el elemento
anterior es la dificultad de digitalizar estos antiguos soportes por falta de
equipamiento y de personal que sepa realizar dicha labor. Encontrar personal que
sepan utilizar la tecnologia (por ejemplo moviolas) resulta cada vez mas completo,
y los antiguos soportes en muchos casos ya se encuentran deteriorados en cierta
manera. Muchos de estos depdsitos, al no contar con condiciones de temperatura y
humedad estables, han provocado hongos en estos formatos. Ademas, las
caracteristicas propias de los componentes quimicos hacen especialmente
inestables algunos soportes como el U-matic, por lo que arriesgarse a introducir
una cinta en un reproductor es aventurarse a un doble riesgo: la rotura del soporte o
la rotura del reproductor.

(3) Problemas con los reproductores. Al hilo de lo anterior, y sobre el grave
problema de los reproductores, es la escasez de los mismos (en algunos casos
hemos detectado depositos audiovisuales con colecciones de cierto formatos sin
reproductores para poder visualizarlos). Por lo tanto, falta de reproductores, falta de
personal que sepa manipularlos, falta de comercializacion de estos reproductores
absolutamente obsoletos, y falta de piezas de recambio para potenciales roturas.
Por lo tanto, y ante la necesidad de reconvertir a formato digital material analégico
de ciertos soportes se plantea siempre la duda si ponemos en riesgo el reproductor
con el cual se cuenta en la empresa (en caso de contar con alguno). Algunas
colecciones audiovisuales, en este caso latinoamericanas, han tomado decisiones
tan drasticas como la eliminacién de parte de su coleccién por no contar con
reproductores asociados. El problema de los reproductores, y de la degradacion de
los soportes, no s6lo es un problema de los soportes existentes en los primeros
afios. Mas alla de la existencia de reproductores e integridad del material analégico
Betacam, el resto cuenta con graves problemas de acceso a los contenidos.

(4) Obsolescencia. Por lo tanto, si que parece claro que existe un problema de
obsolescencia para poder tratar el tema de la digitalizacion de una forma solvente.
Obsolescencia de los reproductores evidentemente, de los conocimientos humanos
y también de una rapida degradacién y evolucion de soportes y formatos. Esta clara
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obsolescencia tecnoldgica parece ademas vislumbrar algln intento de control por
medio de la obsolescencia programa en el caso de algunos soportes, o simplemente,
mala calidad a la hora de la elaboracién de los mismos. La evolucién rapida en los
soportes analdgicos, e incluso en los épticos hace que exista una multitud de
soportes y formatos de dificil migracion.

(5) Lentitud del proceso de migracion al digital. Tal y como se ha sefialado el
coste temporal en digitalizar la informacion anal6gica es tanta como que es
necesario al menos el mismo tiempo que el que se quiere digitalizar, méas el
asociado a la revision e inclusién de nuevos metadatos. Esto hace que muchas de
las grandes cadenas incluso teniendo potentes partidas presupuestarias para la
digitalizacion ain vayan a tardar afios en llevar a cabo dicha migracion de forma
completa.

(6) Priorizar para digitalizar. Por la cuestion planteada en el punto anterior,
muchas cadenas se plantean politicas de digitalizacion analizando cuéles son los
soportes y especialmente qué contenidos son los digitalizados (para algunos como
primera fase, para otras como Unico material a digitalizar). Ante lo complicado, que
no imposible, las empresas deben decidir su politica de digitalizacion atendiendo a
parametros tan variados como la reutilizacion, la preservacion, la calidad, la
urgencia, etc. (Hidalgo, 2005)

(7) Falta de recursos econémicos y humanos. Sin lugar a dudas este es un punto
fundamental. Las empresas televisivas tienen una labor diaria de tal envergadura
que es complicado el planificar una migracién y catalogacion retrospectiva si
realmente todo el personal esta destinado al trabajo diario. Si los recursos humanos
son escasos no siempre estan capacitados para la labor de migracion a lo digital de
los contenidos analdgicos. Solucionable con una correcta formacion continua del
personal de la empresa. Ademas los recursos econémicos derivados de la migracion
son importantes por lo que en casos de televisiones tanto publicas como privadas
prefieren dejar “las cosas como estan” y seguir trabajando en su labor diaria, siendo
un problema importante un requerimiento por parte de los periodistas de recursos
audiovisuales presente en el archivo de material analégico.

(8) Pocas empresas con capacidad de digitalizar colecciones televisivas. Ante la
imposibilidad de las cadenas para hacerse cargo de dicha labor, encontramos otra
realidad, la escasez de empresas solventes para llevar a cabo la labor de
digitalizacion de colecciones televisivas, ademas de ser costes normalmente
elevados.

Independientemente de los graves problemas que hemos descrito y que perturban
en gran manera la capacidad de digitalizacion, deben garantizarse mecanismos
tanto pablicos como privados para ayudar a realizar esta tarea tanto por entidades
publicas como privadas. Es necesario que desde instituciones publicas
gubernamentales, asociaciones profesionales, la academia y cuantas instituciones
tengan algo que decir en este tema de la informacion audiovisual y de la
preservacion del acervo cultural audiovisual de un pais, que se lleven a cabo una
serie de labores que se podrian resumir en: sensibilizar, asesorar, subvencionar y
legislar.
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Sensibilizar: la sensibilizacion debe ir encaminada a informar a varios
estamentos distintos. En primer lugar, es necesario que las instituciones publicas
sean conscientes de la necesaria preservacion de estas colecciones. No son
consciente de la importancia de dichos contenidos y mucho menos de las
condiciones en las que se encuentran en estos momentos dicha informacion, que en
muchos casos esta al borde de la desaparicion por los graves problemas de
almacenamiento y preservacion. Igualmente se tendra que informar a los medios de
comunicacién, especialmente a sus directivos, en aquellos casos en los que no se
detecta el valor patrimonial y econémico de dichos servicios. Y como ultimo
eslabon se debe realizar grandes esfuerzos pedagdgicos con los trabajadores de
estos servicios, los cuales con la mejor de sus intenciones pero sin conocimientos,
pueden provocar grabes dafios en las colecciones audiovisuales.

Asesorar: igualmente las instituciones publicas y privadas conocedores de estos
problemas, como pudiera ser la Unesco y asociaciones del ambito de lo audiovisual
deben asesorar a las instituciones (a los tres niveles sefialados anteriormente) con el
fin de facilitar formacion que garantice una correcta gestion, manipulacion, control,
conservacion, difusidn, etc. de estas colecciones audiovisuales.

Subvencionar: en el caso de que los poderes publicos pudieran ayudar a la
realizacion de la digitalizacion, se podria ayudar con la subvencion para digitalizar
al menos la informacién mas relevante y culturalmente vital para el patrimonio de
un pueblo, pais o region. Evidentemente se tendra que establecer lineas de
actuacion priorizando las lineas de trabajos mas urgentes e importantes, con el fin
de garantizar la digitalizacion de las colecciones que corren mas peligros y que
cuentan con un acervo cultural de mayor importancia.

Legislar: nuestra apuesta es clara por comenzar los esfuerzos por los cambios
legislativos, y abogamos de forma contundente por imponer el modelo francés, con
una ley de Depdsito Legal que se asiente en tres instituciones fundamentales: La
Biblioteca Nacional, La Filmoteca y el Instituto Nacional de lo Audiovisual, de tal
manera que esta Ultima institucién, por ley de Depésito Legal, fuera la receptora de
la informacion producida por los medios de comunicacion de masas (prensa, radio
y television) de tal manera que al menos se garantizase la supervivencia de ciertos
contenidos audiovisuales.

5. Conclusiones

Digitalizar no es una opcion, es el Gnico camino posible. Es la Gnica posibilidad si
qgueremos de verdad conservar el patrimonio de un pais y el activo de una cadena.
Ya sea desde el punto de vista de la preservacion del acervo cultural o desde un
punto de vista econdémico la digitalizacion plantea soluciones a problemas que se
nos han ido planteando a lo largo de los afios. No obstante, aunque es el camino no
soluciona todos los problemas. La digitalizacion, en definitiva, no deja de ser un
proceso meramente técnico que necesita la incorporacion de un cambio de
mentalidad en el componente humano del sistema. No son pocos los sistemas de
informacion documental que siguen trabajando con mentalidad analdgica con
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soportes digitales, sin exprimir en una minima parte las potencialidades con las que
cuenta el trabajo con material digital.

Las colecciones analdgicas se deterioran, en el caso de algunos soportes a pasos
agigantados, y los contenidos anteriores a la década de los ochenta del siglo pasado
comienzan a estar en peligro. La mejor forma de garantizar su perdurabilidad es
digitalizar, llevando a cabo copias de seguridad y socializando dichos recursos
audiovisuales por medio de servidores de informacion e incluso por medio de la
incorporacién a “la nube” (aunque seria imposible ubicar todos los contenidos).

No digitalizar estas colecciones se traduce en pérdida de valor de las mismas y
la pérdida de ingresos potenciales, asumiendo costes mayores para el
mantenimiento de dichos archivos audiovisuales, ademas de la pérdida irreparable
de contenidos por la incapacidad de acceso a la informacion tanto por la pérdida de
la integridad documental de los recursos, como por problemas con los
reproductores, etc. la obsolescencia, la tecnoldgica y la programada, son dos graves
problemas a los que debe enfrentarse el material analogico, los cuéles con escasa
historia de existencia ya estadn practicamente en desuso -la inmensa mayoria de
ellos-.

Digitalizar garantiza la preservacion, garantiza la difusion, y si quieren,
digitalizar garantiza presencia e ingresos.
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